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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

ในปัจจุบันที่โลกก้ำวเข้ำสู่ยุคดิจิทัล กำรเกิดขึ้นและพัฒนำตัวอย่ำงรวดเร็วของอินเตอร์เน็ตได้
ท ำให้กำรด ำเนินชีวิตในทุกๆด้ำนของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพำะอย่ำงยิ่งด้ำนที่ได้รับผลกระทบ
โดยตรงที่สุดอย่ำงกำรสื่อสำรซึ่งครอบคลุมไปถึงกำรท ำกำรตลำดของอุตสำหกรรมต่ำงๆ 
ควำมก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยีผนวกกับควำมสำมำรถในกำรครอบครองอุปกรณ์สื่อสำรและกำรเข้ำถึง
เทคโนโลยีในกำรสร้ำงและเผยแพร่สื่อของปัจเจกชนในยุคนี้ท ำให้โครงสรำ้งอ ำนำจในกำรท ำกำรตลำด
เปลี่ยนไปจำกในอดีตอย่ำงมหำศำล จำกเดิมที่แบรนด์เคยมอี ำนำจทำงกำรตลำดเหนือผู้บริโภคโดย
สิ้นเชิงจำกเป็นผู้ผูกขำดควำมสำมำรถในกำรส่งสำรไปยังมหำชน ในปัจจบุันนี้ปัจเจกชนที่อยู่ในฐำนะ
ผู้บริโภคกลับมคีวำมสำมำรถในกำรสร้ำงสื่อและส่งออกสื่อไปยังผู้คนจ ำนวนมำกด้วยเช่นกัน ท ำให้
อ ำนำจในกำรท ำกำรตลำดไม่ได้รวมศูนย์อยู่ที่แบรนด์ฝ่ำยเดียวอีกต่อไป แต่ถูกกระจำยออกไปยัง
ผู้บริโภคที่มีควำมสำมำรถในกำรสื่อสำรกับมหำชนเช่นกันอีกด้วย ควำมสำมำรถในกำรสื่อสำรของ
ผู้คนในยุคดิจทิลันี้มีมำกถึงในระดับที่กล่ำวได้ว่ำไม่มีครั้งไหนที่มนุษย์จ ำนวนมำกมำยมหำศำลจะมี
อ ำนำจในกำรแสดงออก ร่วมมือกัน และเชื่อมโยงถึงกันในระดับโลกได้มำกถึงเพียงนี้อีกแล้ว (Mini, 
2010)  

ควำมก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยีและควำมสำมำรถทำงกำรสื่อสำรที่เพ่ิมมำกขึ้นส่งผลให้ผู้บริโภค
ทุกวันนี้มีควำมพร้อมและควำมกระตือรือร้นในกำรสร้ำงและเผยแพร่สื่อด้วยตนเอง รวมถึงมีกิจกรรม
ด้ำนกำรสื่อสำรที่เกี่ยวกับกำรบริโภคในเชิงรุกมำกกว่ำในอดีตเป็นอย่ำงมำกโดยเฉพำะบนพื้นที่
อินเตอร์เน็ต สื่อที่ผู้บริโภคสรำ้งขึ้นในปัจจุบันนี้จึงมีอยู่ในรปูแบบที่หลำกหลำยโดยที่จ ำนวนมำกนั้นก็
เป็นสิ่งที่สร้ำงผลประโยชน์ทำงกำรตลำดให้แก่ผู้ผลิตในอุตสำหกรรมเป็นอย่ำงมำกโดยที่ผู้ผลิตไม่
จ ำเป็นต้องลงทุนอะไรเลย ซึ่งเรำเรียกสื่อในลักษณะนี้ว่ำ เอิร์นด์มีเดีย (Earned Media) แต่ไม่เพียง
เท่ำนั้น ในยุคที่ผู้บริโภคมีทั้งควำมสำมำรถและควำมกระตือรือร้นในกำรสร้ำงและส่งออกสื่อจนมีสื่อ
โดยผู้บริโภคไหลเวียนอยู่ในพื้นที่ของอินเตอร์เน็ตจ ำนวนมำกมำยเช่นนี้ สื่อที่ผู้บริโภคสร้ำงขึ้นทั้งหลำย
จึงมีคุณค่ำต่อผู้ผลิตในอุตสำหกรรมในระดบัที่ลึกซึ้งกว่ำกำรเป็นเพยีงเอิร์นด์มีเดียในฐำนะที่เป็น
แหล่งข้อมูลชั้นเลิศที่ฝ่ำยผู้ผลติในอุตสำหกรรมสำมำรถน ำมำศึกษำเพ่ือท ำควำมเข้ำใจเกี่ยวกับ
ผู้บริโภคตัวจริงของพวกเขำ ทั้งในแง่ของควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำร ควำมต้องกำร ควำมคำดหวัง 
และพฤติกรรมต่ำงๆที่ผู้บริโภคมีเกี่ยวกับสินค้ำและบริกำรของพวกเขำซึ่งล้วนแล้วแต่เปน็ข้อมูลที่มี
ประโยชน์อย่ำงยิ่งต่อกำรหำแนวทำงในกำรปรับปรุงและพัฒนำสินค้ำและบริกำร รวมถึงแนวกำรท ำ
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กำรตลำดของพวกเขำให้เป็นที่น่ำพอใจส ำหรับผู้บริโภคได้มำกยิ่งขึ้นโดยที่พวกเขำไม่ต้องลงทุนหรือลง
แรงใดๆในกำรแสวงหำมำอีกด้วย 

อุตสำหกรรมหนึง่ในปัจจุบันที่เรำเห็นได้ชัดว่ำมีกำรสร้ำงสื่อของฝ่ำยผู้บริโภคกันอย่ำง
กระตือรือร้นและสร้ำงออกมำในรูปแบบที่หลำกหลำยมำกก็คืออุตสำหกรรมบันเทิง เหตุผลหนึ่งก็
น่ำจะเป็นเพรำะอุตสำหกรรมบันเทิงเป็นอุตสำหกรรมที่ไม่ว่ำใครก็สำมำรถเป็นผู้บริโภคได้ทั้งสิ้นเพรำะ
ไม่ว่ำใครกส็ำมำรถเข้ำถึงและเสพสื่อบันเทิงได ้จึงท ำให้อุตสำหกรรมนี้มีปริมำณผู้บริโภคอยู่เป็นจ ำนวน
มำกเมื่อเทียบอับอุตสำหกรรมอื่นๆ นอกจำกนั้นเทคโนโลยีทำงกำรสื่อสำรที่ท ำให้ผู้คนไม่ว่ำจะมำจำก
ในภูมิภำคใดของโลกก็สำมำรถเข้ำถึงผลผลิตทำงควำมบันเทิงของพื้นที่ต่ำงๆทั่วโลกได้อย่ำงรวดเร็วถึง
กันได้ทั้งหมดแล้วก็ยังท ำให้กำรสร้ำงสื่อขึ้นล้อกับผลผลิตทำงควำมบันเทิงเป็นสิ่งที่ผู้คนจำกที่ต่ำงๆทั่ว
โลกสำมำรถท ำเพ่ือควำมบันเทิงร่วมกันในชุมชนออนไลน์ได้อย่ำงง่ำยดำย อย่ำงไรก็ตำม แม้ว่ำ
อุตสำหกรรมบันเทิงจะเป็นอุตสำหกรรมที่มผีู้บริโภคอยู่เป็นจ ำนวนมำกและไม่ว่ำใครก็สำมำรถเป็น
ผู้บริโภคได้ด้วยกันทั้งสิ้น แตก่็จะมีผู้บริโภคส่วนหนึ่งที่มีควำมชื่นชอบและมีควำมรู้สึกผูกพันกับบุคคล
หรือสื่อบันเทิงหรือที่เรียกรวมๆ ว่ำผลผลิตทำงควำมบันเทิงเฉพำะอย่ำงในระดับที่มำกกว่ำคนทั่วไป 
และเป็นคนที่มกัติดตำมและให้กำรสนับสนนุแก่ผลผลิตทำงควำมบันเทิงชนิดนั้นมำกเป็นพิเศษ ซึ่งเรำ
เรียกผู้บริโภคลักษณะนี้ว่ำ แฟน (Fan) โดยแฟนนี่เองที่เป็นกลุ่มคนที่มีแนวโน้มที่จะเป็นผู้สร้ำงสื่อและ
ผู้ท ำกิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้กำรสนับสนุนแกผ่ลผลิตทำงควำมบันเทิงที่พวกเขำชื่นชอบโดยเฉพำะในยุค
ดิจิทัลนี้ที่กำรสร้ำงและส่งออกสื่อ รวมถึงกำรท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟนกลำยเป็นเรื่องที่
ปัจเจกบุคคลสำมำรถท ำได้โดยง่ำยและยังส่งผลกระทบได้ในวงกว้ำงขึ้นเมื่อเกิดบนพื้นที่ออนไลน์ที่ได้
เชื่อมพื้นที่ต่ำงๆทั่วโลกเข้ำไว้ด้วยกัน ในยุคนี้ แฟน ของอตุสำหกรรมบันเทิงจึงมิได้เป็นได้เพียง
ผู้บริโภคที่เฉื่อยชำ (Passive Fans) ที่ท ำได้เพียงบริโภคผลผลิตทำงควำมบันเทิงไปอย่ำงไม่มีสิทธิมี
เสียงเหมือนเช่นในอดีตอีกต่อไป หำกควำมสำมำรถและควำมกระตือรือร้นในกำรสื่อสำรและกำรสร้ำง
สื่อของพวกเขำในยุคนี้ได้ท ำให้พวกเขำกลำยเป็นตัวแสดงที่มีบทบำททำงกำรตลำดซึ่งสำมำรถ
ก่อให้เกิดผลกระทบต่ออุตสำหกรรมได้สูงมำกจนฝ่ำยผู้ผลติไม่สำมำรถมองข้ำมเหมือนเช่นในอดีตได้
อีกต่อไปแล้ว 

ส ำหรับสื่อโดยแฟนที่แฟนของอุตสำหกรรมบันเทิงนิยมสรำ้งขึ้นล้อกับผลผลิตทำงควำม
บันเทิงที่พวกเขำชื่นชอบและส่งต่อกันอยู่ในโลกอินเตอร์เน็ตนั้นมีให้เห็นอยู่ในหลำกหลำยรูปแบบ
ด้วยกัน เช่น  

งำนศิลปะโดยแฟน หรือ แฟนอำร์ต (Fanart) ภำพเคลื่อนไหวสั้นๆ หรือ ไฟล์กิ๊ฟ (GIF File) 
วีดีโอล้อเลียน (Parody) วีดีโอที่แฟนตัดต่อขึ้นเฉพำะกิจเกี่ยวกับสิ่งที่ช่ืนชอบด้วยวัตถุประสงค์ส่วนตัว 
(OPV) วีดีโอสรุปเนื้อหำ (Recap) พร้อม รวีิว (Review) วีดีโอกำรร้องเพลงหรือเต้น คัฟเวอร์ (Cover) 
ค ำบรรยำยประกอบวีดีโอ(Subtitle)ที่เป็นค ำแปลในภำษำต่ำงๆ เป็นต้น โดยสื่อทุกรูปแบบนั้น
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นอกจำกจะมีคุณค่ำต่อผู้ผลิตในอุตสำหกรรมในฐำนะที่เป็นเอิร์นด์มีเดีย ก็ยังล้วนมีคุณคำ่ในฐำนะที่
เป็นแหล่งข้อมลูเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนที่ฝ่ำยผูผ้ลิตสำมำรถน ำมำศึกษำได้อีกด้วย ซึ่งในแง่ของกำรเป็น
แหล่งข้อมูลเชงิลึกเกี่ยวกับแฟนนั้น ในบรรดำสื่อที่แฟนนิยมสร้ำงขึ้นหลำกหลำยรูปแบบนั้นก็ยังมีสื่อ
อีกรูปแบบหนึ่งที่มีควำมน่ำสนใจเป็นอย่ำงยิ่งในแง่ของกำรเป็นภำพสะท้อนของควำมรู้สึกนึกคิดและ
จินตนำกำรเชิงลึกที่แฟนมีต่อผลผลิตทำงควำมบันเทิงที่พวกเขำชื่นชอบ นั่นก็คือ แฟนฟิคชัน 
(Fanfiction หรือ Fan Fiction) โดยค ำว่ำแฟนฟิคชันนั้นเป็นค ำทับศัพท์ภำษำอังกฤษที่มำจำกกำร
ผสมกันของค ำว่ำ แฟน (Fan) และ ฟิคชัน (Fiction) ซึ่งแปลตำมตัวได้ว่ำเรื่องแต่งของ/โดยแฟน 
หมำยถึงเรื่องแต่งที่แฟนสร้ำงขึ้นโดยมีคนหรอืสิ่งใดก็ตำมที่พวกเขำช่ืนชอบเป็นตัวตั้งต้นในกำรเขียน 
ซึ่งในกรณีของแฟนฟิคชันของวงกำรบันเทิงนั้นตัวต้ังต้นก็อำจเป็นผลผลิตทำงควำมบันเทิงชนิดใดก็ได้ 
เช่น นักร้อง นักแสดง ศิลปิน ดำรำ ละคร ภำพยนตร์ นิยำย กำร์ตูน รวมไปถึงบุคคลหรือสื่อบันเทิง
ชนิดใดก็ได้ที่แฟนซึ่งเป็นผู้เขียนช่ืนชอบและต้องกำรน ำมำใช้เป็นตัวแสดงหรือแกนหลกัในเรื่องแต่ง
ตำมจินตนำกำรของพวกเขำ โดยที่กำรด ำเนินเรื่องรำวในแฟนฟิคชันนั้นจะมีควำมใกล้เคียงกับควำม
เป็นจริงหรือเรื่องรำวต้นฉบับของผลผลิตทำงควำมบันเทิงที่อ้ำงอิงถึงมำกน้อยแค่ไหนกไ็ด้ ไม่มี
กฎเกณฑ์หรือเง่ือนไขใดๆก ำกับไว้ ทุกอย่ำงล้วนแล้วแต่ใจของผู้แต่งทั้งสิ้น ฉะนั้นแล้ว แฟนฟิคชัน
จ ำนวนมำกจึงเป็นสื่อที่เกิดขึ้นจำกควำมคิดและจินตนำกำรของแฟนโดยแท้เนื่องจำกแฟนเป็นผู้
ก ำหนดเนื้อหำในเรื่องทั้งหมดอย่ำงอิสระ กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์ต่ำงๆที่เกี่ยวข้องกับกำรเขียนแฟน
ฟิคชันรวมไปถึงปัจจัยที่อยู่เบื้องหลังกำรเขียนแฟนฟิคชันของแฟนจึงน่ำจะเป็นสิ่งที่น ำเรำไปสู่ควำม
เข้ำใจในเชิงลึกเกี่ยวกับควำมรู้สึกนึกคิด กำรตีควำม ทัศนคติ จินตนำกำร ควำมต้องกำร และควำม
คำดหวังที่บรรดำแฟนมีต่อผลผลิตทำงควำมบันเทิงที่พวกเขำน ำมำใช้เป็นตัวตั้งต้นในงำนเขียนของ
พวกเขำได้เข้ำถึงจิตใจของแฟนผู้เขียนได้มำกที่สุด เนื่องจำกเนื้อหำในแฟนฟิคชันถูกถ่ำยทอดออกมำ
จำกควำมคิดและจินตนำกำรสร้ำงสรรค์ของตัวแฟนที่เป็นผู้เขียนเอง  

ส ำหรับแฟนฟิคชันนั้นกล่ำวได้ว่ำเป็นสื่อโดยแฟนแห่งยุคดิจิทัลโดยแท้ เนื่องจำกเป็นสื่อที่
ผงำดขึ้นมำมีบทบำทในหมูแ่ฟนทั่วโลกได้ก็เพรำะควำมก้ำวหน้ำของเทคโนโลยีอินเตอร์เน็ต แม้ว่ำอันที่
จริงแล้วแฟนฟคิชันจะถูกสร้ำงขึ้นและถูกใชง้ำนโดยบรรดำแฟนมำต้ังแต่ก่อนที่โลกจะก้ำวเข้ำสู่ยุค
ดิจิทัลแล้ว แตด่้วยควำมที่แฟนฟิคชันในอดีตยังคงถูกผลิตขึ้นในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์ซึ่งกำรผลิตและ
กำรขนส่งยังต้องอำศัยเครื่องจักรขนำดใหญ่และทุนทรัพย์จ ำนวนมำกจึงท ำให้สื่อโดยแฟนชนิดนี้เป็นที่
รู้จักและนิยมกนัอยู่ในวงจ ำกัดเท่ำนั้น เมื่อต่อมำโลกก้ำวเข้ำสู่ยุคดิจิทัลที่อินเตอร์เน็ตได้ทลำยก ำแพง
ทำงภูมิศำสตร์ลงโดยเชื่อมโลกทั้งใบเข้ำไว้ด้วยกัน กำรเผยแพร่และเข้ำถึงสื่อจำกที่ต่ำงๆ กลำยเป็น
เรื่องง่ำย อีกทั้งเทคโนโลยีในกำรสร้ำงและเผยแพร่สื่อก็ยังถูกพัฒนำให้ผู้คนที่เป็นปัจเจกชนทั้งหลำย
สำมำรถใช้งำนได้ด้วยตัวเองอย่ำงง่ำยดำย สะดวกรวดเร็ว และไม่ต้องอำศัยทุนทรัพย์มำกมำยเหมือน
เช่นในอดีต บรรดำแฟนจึงต่ำงพำกันเข้ำมำสร้ำงชุมชนกันบนพ้ืนที่อินเตอร์เน็ตเพื่อท ำกิจกรรมร่วมกนั
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ซึ่งก็รวมไปถึงกำรสร้ำงสื่อต่ำงๆและแบ่งปันกันในหมู่พวกเขำบนพ้ืนที่นั้นกันมำกขึ้นเรื่อยๆ และแฟน
ฟิคชันก็เป็นหน่ึงในสื่อที่บรรดำแฟนน ำเข้ำมำเผยแพร่และท ำกิจกรรมกนับนพ้ืนที่อินเตอร์เน็ตด้วย สื่อ
ชนิดนี้จึงกลำยเป็นที่รู้จักในวงกว้ำงมำกขึ้นและได้รับควำมนิยมในหมู่แฟนกลุ่มต่ำงๆทั่วโลกมำกขึ้น
เรื่อยๆมำจนถงึปัจจุบันจนกล่ำวได้ว่ำแฟนฟิคชันเป็นสื่อโดยแฟนแห่งยุคดิจิทัลโดยแท้นั่นเอง 

ลักษณะเฉพำะที่น่ำสนใจของกำรเขียนและอ่ำนแฟนฟิคชันทั่วโลกนับตั้งแต่อดีตมำจนถึง
ปัจจุบันก็คือ ผู้เขียนและผู้อ่ำนแฟนฟิคชันเกือบทั้งหมดนั้นเป็นผู้หญิง อกีทั้งเนื้อหำสำระของแฟนฟิค
ชันส่วนมำกก็จะมุ่งเน้นไปที่เรื่องรำวควำมรักและกำรมีเพศสัมพันธ์ของตัวละคร แฟนฟิคชันจึงมัก
ได้รับควำมสนใจจำกนักวิชำกำรในประเด็นของกำรเป็นสื่อที่สะท้อนถึงแนวควำมคิดเกี่ยวกับควำมรัก
ควำมสัมพันธ์และจินตนำกำรทำงเพศของผู้หญิงอยู่เสมอ (Lamb & Veith, 1986; Jenkins, 1992; 
2013; Penley, 1994; Kustritz, 2003; Driscoll, 2006; Hellekson & Buss, 2006 และ Russ, 
2014) นอกจำกนั้น ลักษณะอีกอย่ำงหนึ่งของแฟนฟิคชันที่มีควำมน่ำสนใจและมักถูกน ำมำต้ังค ำถำม
ในเชิงวิชำกำรมำกที่สุดมำตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบันก็คือกำรที่แฟนฟิคชันจ ำนวนมำกถูกแต่งขึ้นใน
รูปแบบของนิยำยรักผสมสื่อลำมกแนวชำยรักชำย หรือที่เรียกว่ำ สแลช (Slash) (Lamb & Veith, 
1986; Hellekson & Buss, 2006; Russ, 2014) ซึ่งแฟนฟิคชันแนวสแลชนี้ก็เป็นหนึ่งในแนวของ
แฟนฟิคชันที่ได้รับควำมนิยมสูงที่สุดมำต้ังแต่ในยุคแรกๆ ที่แฟนฟิคชันถอืก ำเนิดขึ้นเรื่อยมำจนถึง
ปัจจุบันจนส่งให้แฟนฟิคชันแนวนี้ถูกจัดให้เป็นแฟนฟิคชันแนวหลักแนวหนึ่งในบรรดำแฟนฟิคชัน
ทั้งหมดตำมกำรแบ่งของ ดริสคอลล์ (Driscoll, 2006) ที่ได้แบ่งแฟนฟิคชัน ออกเป็น 3 แนวหลัก 
ได้แก่ หนึ่ง แฟนฟิคชันที่มีเนื้อหำควำมสัมพันธ์ของตัวละครแบบรักต่ำงเพศหรือแบบรักชำยหญิง 
(Het) สอง แฟนฟิคชันที่มีเนื้อหำควำมสัมพันธ์ของตัวละครแบบรักเพศเดียวกัน หรือ สแลช (Slash) 
และสำม แฟนฟิคชันแนวอื่นๆที่เนื้อเรื่องไม่ได้มุ่งเน้นกำรน ำเสนอเรื่องรำวควำมสัมพันธ์และกำรมี
เพศสัมพันธ์ของตัวละคร (Gen) เช่น แฟนฟิคชันแนวสยองขวัญ แนวฆำตกรรม แนวสืบสวนสอบสวน 
แนวชีวิต แนวตลก แนวนิยำยวิทยำศำสตร์ เป็นต้น โดยที่แฟนฟิคชันเกือบทั้งหมดที่มอียู่นั้นอยู่ใน
หมวดของแฟนฟิคชันที่มีเนื้อหำควำมสัมพันธ์ของตัวละครแบบรักต่ำงเพศและแฟนฟคิชันที่มีเนื้อหำ
ควำมสัมพันธ์ของตัวละครแบบรักเพศเดียวกัน ทั้งนี้ ค ำว่ำ สแลชนั้นถูกใช้ในชุมชนของแฟนฟิคชัน
หลำยๆแห่งเพื่อจ ำกัดควำมแฟนฟิคชันแนวรักเพศเดียวกันโดยรวมทั้งหมด ซึ่งก็ครอบคลุมไปถึงแฟน
ฟิคชันแนวหญงิรักหญิงด้วย แต่ในชุมชนของแฟนฟิคชันหลำยๆแห่งจะแยกกำรเรียกแฟนฟิคชันทั้ง 2 
ประเภทออกจำกกันโดยให้ค ำว่ำสแลชเป็นค ำเรียกแฟนฟิคชันแนวชำยรักชำยเท่ำนั้น และใช้ค ำว่ำ 
เฟมสแลช (Femslash/ Femmeslash หรือ f/f Slash) เพ่ือเรียกแฟนฟิคชันแนวหญงิรักหญิง  

ส ำหรับสถำนกำรณ์ของแฟนฟิคชันในประเทศไทยนั้น แฟนฟิคชันยังคงเป็นสื่อโดยแฟนที่ยัง
ไม่เป็นที่รู้จักอย่ำงแพร่หลำย แต่ก็เป็นที่นิยมอย่ำงมำกในกลุ่มก้อนของแฟนของวงกำรบันเทิงหรือสื่อ
บันเทิงเฉพำะกลุ่ม โดยเฉพำะกลุ่มแฟนกำรต์ูนญี่ปุ่น กลุ่มแฟนศิลปินไอดอลญี่ปุ่น และในปัจจุบันนี้ก็
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กลำยมำเป็นที่นิยมมำกที่สุดในกลุ่มแฟนศิลปินไอดอลเกำหลี จำกกำรส ำรวจในชุมชนแฟนฟิคชันที่
ใหญท่ี่สุดของประเทศไทย ณ ปัจจุบันนี้ ซึ่งก็คือเว็บไซต์ www.dek-d.com/home/writer ที่มีแฟนฟิ
คชันอยู่กว่ำหนึ่งแสนเรื่อง และแบ่งหมวดหมู่ของแฟนฟิค ชันออกเป็น 6 หมวดหมู่ ได้แก่ แฟนฟิคชัน
เกำหลี แฟนฟคิชันไทย แฟนฟิคชันเอเชีย แฟนฟิคชันฝรั่ง แฟนฟิคชันนิยำย กำร์ตูน เกม และแฟนฟิค
ชันอ่ืนๆ พบว่ำ หมวดหมู่ของแฟนฟิคชันที่มจี ำนวนเรื่องมำกที่สุดในปัจจบุันนี้ก็คือแฟนฟิคชันเกำหลี 
โดยตัวตั้งต้นของแฟนฟิคชันที่ถูกน ำมำเขียนถึงมำกที่สุดกค็ือบรรดำศิลปินไอดอลเคป๊อป  
(K-pop idol) นอกจำกนั้นจำกกำรส ำรวจยังพบว่ำสภำพกำรณ์ของแฟนฟิคชันในประเทศไทยใน
ปัจจุบันน้ีมีควำมสอดคล้องกับสภำพกำรณ์ของแฟนฟิคชันทั่วโลกดังที่ได้กล่ำวไป นั่นก็คือผู้เขียนและ
ผู้อ่ำนแฟนฟิคชันในประเทศไทยส่วนมำกเป็นผู้หญิง และเนื้อเรื่องของแฟนฟิคชันส่วนมำกก็เน้นไปที่
เรื่องรำวควำมรักควำมสัมพันธ์และกำรมีเพศสัมพันธ์ของตัวละคร อีกทั้งแฟนฟิคชันแนวสแลชก็ยังเป็น
แฟนฟิคชันแนวที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงสูง ซึ่งก็รวมไปถึงในหมวดของแฟนฟิคชันเกำหลีที่แฟนฟิคชนั
แนวสแลชเป็นแฟนฟิคชันแนวที่มีจ ำนวนเรื่องมำกที่สุดในหมวด โดยเฉพำะแนวชำยรักชำย และ
รองลงมำก็คือแนวหญิงรักหญิง แต่ค ำทีส่มำชิกในชุมชนของแฟนฟิคชันในประเทศไทยนิยมใช้เรียก
แฟนฟิคชันแนวชำยรักชำยก็คือค ำว่ำ ยำโออิ (Yaoi) แทนค ำว่ำสแลช และค ำที่นิยมใชเ้รียกแฟนฟิคชัน
แนวหญิงรักหญิงก็คือค ำว่ำ ยูริ (Yuri) แทนค ำว่ำ เฟมสแลช ซึ่งเป็นกำรเรียกตำมแบบของญี่ปุ่น ข้อมลู
เหล่ำนี้ท ำให้เรำอุปมำนได้ว่ำกลุ่มแฟนในประเทศไทยที่นิยมเขียนและอ่ำนแฟนฟิคชันมำกที่สุดใน
ปัจจุบันน้ีก็คือกลุ่มแฟนอุตสำหกรรมบันเทงิเกำหลีใต้โดยเฉพำะกลุ่มแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่
ส่วนมำกแล้วเป็นผู้หญิง และกลุ่มแฟนกลุ่มนี้ก็ยังนิยมกำรจินตนำกำรเกี่ยวกับเรื่องรำวควำมรัก
ควำมสัมพันธ์และเรื่องรำวทำงเพศของศิลปินในแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงอีกด้วย ซึ่งใน
ประเด็นของกำรที่แฟนฟิคชันแนวสแลชไดร้ับควำมนิยมเป็นอย่ำงมำกในหมู่ผู้หญิงนั้นก็สอดคล้องกับ
งำนวิจัยของ ญำณำธร เจียรรัตนกุล (2550) ที่เคยท ำกำรศึกษำเกี่ยวกับกำรบริโภคกำร์ตูนญี่ปุ่นแนว
ยำโออิหรือแนวชำยรักชำยในประเทศไทยและพบว่ำผู้อ่ำนกำร์ตูนประเภทนี้เกือบทั้งหมดเป็นผู้หญิง  

ด้วยควำมที่อุตสำหกรรมเคปอ๊ปเป็นอุตสำหกรรมบันเทิงรว่มสมัยของเกำหลีใต้ที่เติบโตขึ้น
อย่ำงรวดเร็วและกลำยเป็นทีน่ิยมไปทั่วโลกมำตั้งแต่ช่วงปลำยทศวรรษที ่1990 อีกทั้งกลุ่มเป้ำหมำย
ของอุตสำหกรรมเคป๊อปก็ยังเป็นกลุ่มวัยรุ่นอำยุน้อย บรรดำแฟนของอุตสำหกรรมเคปอ๊ปทั้งในเกำหลี
ใต้และทั่วโลกส่วนใหญ่จึงเปน็ผู้หญิงวัยรุ่นยุคใหม่ที่ยังมีอำยุน้อยเป็นหลัก คุณลักษณะนี้เมื่อประกอบ
กับกำรที่แฟนฟิคชันเป็นเรื่องแต่งโดยแฟนที่ไม่มีข้อบังคับหรือเง่ือนไขใดๆก ำกับไว้ และส่วนมำกก็มัก
ถูกแต่งออกมำในรูปแบบของนิยำยรักโรแมนติกผสมสื่อลำมก ก็ท ำให้ปรำกฏกำรณ์ที่แฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปส่วนมำกในทั่วโลกซึ่งก็รวมถึงในประเทศไทยด้วยถูกเขียนขึ้นในแนวชำยรักชำย หรือ
หญิงรักหญิงเป็นปรำกฏกำรณ์ที่มีควำมน่ำสนใจเป็นอย่ำงยิ่งในแง่ของกำรเป็นภำพสะท้อนถึง
ควำมรู้สึกนึกคดิและจินตนำกำรที่บรรดำหญงิสำวรุ่นใหม่ซึ่งเป็นกลุ่มผู้บริโภคหลักของอุตสำหกรรม
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บันเทิงในยุคนี้มีต่อศิลปินที่พวกเขำชื่นชอบ เนื่องจำกเนื้อหำของตัวละครศิลปินที่ถูกเขียนไว้ในแฟน
ฟิคชันของพวกเขำซึ่งเกิดจำกกำรจินตนำกำรของพวกเขำเองนั้นในทำงหนึ่งก็เป็นสิ่งที่สื่อให้เห็นถึง
ควำมรู้สึกนึกคดิ จินตนำกำร ควำมต้องกำร และควำมคำดหวังที่พวกเขำมีต่อศิลปิน และใน
ขณะเดียวกัน กำรที่แฟนฟิคชันนั้นแม้จะเป็นเรื่องแต่ง แต่ก็มิได้เป็นเรื่องแต่งที่เกิดขึ้นจำกจินตนำกำร
ของผู้เขียนอย่ำงลอยๆ หำกเป็นเรื่องแต่งที่เกิดจำกจินตนำกำรที่มีกำรอ้ำงอิงไปยังบุคคลหรือสื่อ
บันเทิงที่มีตัวตนหรือเรื่องรำวดั้งเดิมของตัวเองอยู่แล้ว โดยเฉพำะในกรณขีองแฟนฟิคชันที่มีตัวต้ังต้น
เป็นบุคคลจริงที่มีชีวิตและมีตัวตนอยู่ในโลกแห่งควำมเป็นจริงซึ่งครอบคลุมไปถึงแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปด้วยก็ยิ่งท ำให้ปรำกฏกำรณ์นี้มีควำมน่ำสนใจมำกขึ้นไปอีก เพรำะในกำรเขียนเรื่องแต่ง
ที่อ้ำงอิงไปถึงบุคคลที่มีเรื่องรำวและเน้ือหำด้ังเดิมเป็นของตัวเองอยู่แล้วนั้น มุมมอง ทศันคติ และกำร
ตีควำมด้ำนเนื้อหำตัวตนที่ผู้เขียนมีต่อศิลปนิที่พวกเขำน ำมำเขียนถึงย่อมมีส่วนส ำคญัเป็นอย่ำงยิ่งใน
จินตนำกำรที่พวกเขำมีต่อศิลปินเหล่ำนั้น เนื่องจำกผู้เขียนมักต้องอำศัยภำพจ ำเกี่ยวกับเนื้อหำตัวตน
ของบุคคลเหล่ำนั้น ซึ่งมีที่มำจำกมุมมอง ทัศนคติ กำรรับรู้ และกำรตีควำมที่พวกเขำมี มำผนวกกับ
จินตนำกำรของพวกเขำในกำรประกอบสร้ำงมิติต่ำงๆให้กับตัวละครเพื่อให้ตัวละครเหล่ำนั้นมีชีวิตขึ้น
ในเรื่องรำวใหม่ที่ถูกสร้ำงขึ้น เช่น ลักษณะนิสัย บุคลิกภำพ ภูมิหลัง ประสบกำรณ์ สิ่งที่ชอบ สิ่งที่กลัว 
ทัศนคติที่มีต่อตัวละครหรือเหตุกำรณ์ต่ำงๆ กำรตัดสินใจหรือกำรตอบสนองต่อเงื่อนไขต่ำงๆ ในชีวิต 
เป็นต้น ฉะนั้นแล้ว ในขณะทีเ่นื้อหำของตัวละครศิลปินทีถู่กเขียนขึ้นในแฟนฟิคชันนั้นเป็นภำพสะท้อน
ของควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำร ควำมต้องกำร และควำมคำดหวังที่บรรดำแฟนผู้เขียนมีต่อศิลปินอยู่
นั้น เนื้อหำเหล่ำนั้นก็ยังเป็นภำพสะท้อนให้เห็นถึงมุมมอง ทัศนคติ กำรรบัรู้ และกำรตคีวำมที่บรรดำ
แฟนมีต่อศิลปนิที่พวกเขำช่ืนชอบในเวลำเดียวกันด้วย ฉะนั้น กำรศึกษำเกี่ยวกับเนื้อหำและที่มำที่ไป
ของกำรที่บรรดำแฟนผู้เขียนแฟนฟิคชันนิยมเขียนแฟนฟิคชันของศิลปินที่พวกเขำชื่นชอบออกมำใน
แนวทำงที่เป็นที่นิยมอย่ำงมำกในหมูแ่ฟน จงึเป็นสิ่งที่มีคุณค่ำเป็นอย่ำงยิ่งต่อผู้ผลิตในอุตสำหกรรม
บันเทิงในกำรท ำควำมเข้ำใจเกี่ยวกับควำมต้องกำรและควำมคำดหวังที่ผู้บริโภคและแฟนของพวกเขำ
มีต่อตัวศิลปินที่ชื่นชอบผ่ำนกำรแสดงออกทำงจินตนำกำรในแนวทำงต่ำงๆ ซึ่งจะเป็นควำมเข้ำใจใน
เชิงลึกเกี่ยวกับผู้บริโภคและแฟนที่จะน ำมำซึ่งข้อค้นพบที่เป็นประโยชน์ต่อกำรหำแนวทำงกำร
ปรับปรุงและพัฒนำเนื้อหำของผลผลิตทำงควำมบันเทิงและแนวทำงกำรท ำกำรตลำดให้สอดคล้องกับ
ควำมต้องกำรและควำมคำดหวังที่แท้จริงของผู้บริโภคให้ได้มำกขึ้น โดยส ำหรับประเทศไทยที่ก ำลังอยู่
ในช่วงแห่งกำรพยำยำมผลักดันให้ผลผลิตทำงควำมบันเทิงของเรำได้รับควำมนิยมในระดับสำกลมำก
ขึ้นนั้น กำรศึกษำเชิงลึกจำกกลุ่มแฟนศลิปนิไอดอลเคป๊อปชำวไทยที่เป็นกลุ่มแฟนต่ำงชำติของ
อุตสำหกรรมบันเทิงยุคใหม่จำกเอเชียที่ประสบควำมส ำเร็จในระดับโลกอย่ำงสวยงำมไปแล้วก็น่ำจะ
เป็นกรณีศึกษำที่ดีและสร้ำงประโยชน์ให้เรำได้เป็นอย่ำงมำก 
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ในตอนนี้ที่อุตสำหกรรมบันเทิงไทยก ำลังอยู่ในช่วงแห่งกำรพยำยำมผลักดันให้ผลผลิตทำง
ควำมบันเทิงของเรำเป็นที่ยอมรับและเป็นทีน่ิยมในระดับทีเ่ป็นสำกลมำกขึ้น และผลผลติทำงควำม
บันเทิงของไทยในช่วงหลำยปีที่ผ่ำนมำน้ีไมว่่ำจะเป็นภำพยนตร์ ละครโทรทัศน์ นักแสดง ศิลปิน 
นักร้อง และอืน่ๆ ก็ก ำลังได้รบัควำมสนใจและได้รับควำมนิยมในตลำดต่ำงประเทศมำกขึ้นเรื่อยๆ 
โดยเฉพำะประเทศในแถบเอเชีย เช่น จีน กัมพูชำ ลำว เวียดนำม เมียนมำร์ สิงคโปร์ มำเลเซีย 
ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย จนเกิดกระแสควำมนยิมในผลผลิตทำงควำมบันเทิงไทยที่เรียกว่ำ ทีวินด์ (T-
wind หรือ Thai Wind) ขึ้น เป็นช่วงเวลำอันดีที่ผู้ผลิตในอุตสำหกรรมบันเทิงของไทยจะเร่งท ำควำม
เข้ำใจเกี่ยวกับผู้บริโภคของอุตสำหกรรมบันเทิงร่วมสมัยในระดับสำกลเพื่อน ำควำมเข้ำใจเหล่ำนั้นไป
ใช้ในกำรพัฒนำเนื้อหำของผลผลิตและแนวทำงกำรท ำกำรตลำดของเรำให้ออกมำตรงใจ
กลุ่มเป้ำหมำยซึ่งเป็นผู้บริโภคในระดับโลกให้ได้มำกที่สุด กำรผลักดันอุตสำหกรรมบันเทิงของประเทศ
ไทยซึ่งเป็นประเทศเล็กๆในภูมิภำคเอเชียให้ได้รับควำมนิยมในระดับโลกนั้น แม้จะเปน็ภำรกิจที่อำจไม่
ง่ำยดำยนักแต่ก็ไม่ใช่เรื่องที่เป็นไปไม่ได้โดยเฉพำะในยุคดิจิทัลที่เทคโนโลยีต่ำงก็เอ้ืออ ำนวย อีกทั้ง
ประเทศเล็กๆจำกภูมิภำคเอเชียอย่ำงเกำหลีใต้ก็ได้พิสูจนใ์ห้เห็นผ่ำนควำมส ำเร็จอย่ำงท่วมท้นในกำร
ส่งออกผลผลิตทำงควำมบันเทิงไปยังทั่วโลกในระยะเวลำอันรวดเร็วด้วยกำรใช้ประโยชน์จำก
เทคโนโลยีอินเตอร์เน็ตมำแล้ว ควำมส ำเร็จของเกำหลีใต้ในครั้งนั้นจวบจนถึงทุกวันนี้ได้ส่งผลประโยชน์
ให้กับประเทศเกำหลีใต้อย่ำงมหำศำล ไม่เฉพำะกับอุตสำหกรรมบันเทิงเทำ่นั้น แต่ยังส่งผลต่อเนื่องไป
ยังอุตสำหกรรมอื่นๆของประเทศอีกมำกมำยในองค์รวมด้วย ทั้งน้ี ด้วยควำมที่ผลผลิตทำงควำม
บันเทิงก็คือสินค้ำทำงวัฒนธรรมอย่ำงหนึ่งที่มักมีเนื้อหำทำงวัฒนธรรมของชำติผู้ผลิตแทรกซึมอยู่
มำกมำย เช่น ละครโทรทัศนห์รือภำพยนตร์ที่มักมีกำรสอดแทรกกำรน ำเสนอรูปแบบกำรด ำเนินชีวิต
และธรรมเนียมปฏิบัติในชีวิตประจ ำวันของตัวละครอย่ำงวิธีกำรรับประทำนอำหำร กำรแต่งกำย 
วัฒนธรรมในที่ท ำงำน วัฒนธรรมกำรด่ืม-สงัสรรค์ กำรใช้ภำษำ ควำมเช่ือ ค่ำนิยม สถำนที่ท่องเที่ยว 
อำหำรประจ ำชำติ อำหำรข้ำงถนน (Street Food) อุปกรณ์ข้ำวของเครื่องใช้ในชีวิตประจ ำวัน 
สถำปัตยกรรม แบรนด์สินค้ำที่ปรำกฏผ่ำนกำรโฆษณำแฝง(Tie-in) มิวสิควีดีโอที่แสดงให้เห็นสไตล์ 
(Style) กำรแต่งหน้ำท ำผมแบบที่เป็นที่นิยมของคนในชำติผ่ำนกำรน ำเสนอของตัวศิลปิน เนื้อเพลงที่
แฝงค่ำนิยมทำงสังคมบำงประกำรเกี่ยวกับควำมรักควำมสัมพันธ์ของหนุ่มสำวเอำไว้ เป็นต้น กำรที่
เกำหลีใต้เลือกผลผลิตทำงควำมบันเทิงเป็นสินค้ำส่งออกจึงมีควำมหมำยถึงกำรได้เผยแพร่วัฒนธรรม
ของชำติไปพร้อมกับผลผลิตทำงควำมบันเทิงเหล่ำนั้นด้วย ชำวต่ำงชำติที่ได้บริโภคสื่อบันเทิงของ
เกำหลีใต้ไปจึงได้เรียนรู้และซึมซับวัฒนธรรมของเกำหลีใต้ไปเรื่อยๆทั้งโดยรู้ตัวและไม่รูต้ัว เมื่อสื่อ
บันเทิงเหล่ำนั้นกลำยเป็นที่รักและได้รับควำมนิยมอย่ำงล้นหลำมจำกบรรดำแฟนทั่วโลกภำยใต้กระแส
นิยมวฒันธรรมร่วมสมัยของเกำหลีใต้ (Korean Popular Culture) ที่ชื่อว่ำ ฮันรยู (한류) หรือ 
เคเวฟ (K-wave หรือ Korean Wave) ควำมส ำเร็จดังกล่ำวจึงได้ก่อผลประโยชน์อย่ำงมหำศำลให้แก่
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ภำคส่วนต่ำงๆของเกำหลีใต้โดยถ้วนหน้ำ ไม่ว่ำจะเป็นวัฒนธรรม กำรทอ่งเที่ยว กำรศึกษำ สินค้ำและ
บริกำรต่ำงๆ เช่น เครื่องใช้ไฟฟ้ำ โทรศัพท์มือถือ รถยนต์ สินค้ำแฟชั่น เครื่องส ำอำง กำรศัลยกรรม
ควำมงำม อำหำร ไปจนถึงข้ำวของเครื่องใช้ในชีวิตประจ ำวันทั้งหลำยของเกำหลีที่ล้วนกลำยเป็นที่
รู้จักและกลำยเป็นสินค้ำที่สำมำรถขำยให้กบัชำวต่ำงชำติและส่งออกได้มำกกว่ำในอดีตอย่ำงมำกมำย
มหำศำล นอกจำกนั้น กำรกลำยเป็นจุดสนใจในด้ำนต่ำงๆมำกขึ้นก็ยังท ำให้เกำหลีใต้กลำยเป็น
จุดหมำยปลำยทำงแห่งใหม่ที่นักท่องเที่ยวจำกทั่วโลกเลือกที่จะเดินทำงมำเพื่อท่องเที่ยวและสัมผัส
วัฒนธรรมกันมำกขึ้น ในขณะที่มหำวิทยำลัยจ ำนวนมำกในทั่วโลกก็ยังได้ทยอยกันเปิดหลักสูตรเกำหลี
ศึกษำเพ่ือรองรับควำมต้องกำรในกำรเรียนภำษำและวัฒนธรรมเกำหลขีองนักศึกษำในประเทศต่ำงๆที่
มีมำกขึ้นเรื่อยๆอีกด้วย จะเห็นได้ว่ำปรำกฏกำรณ์ฮันรยูหรือเคเวฟที่เกิดขึ้นนั้นได้ท ำให้ประเทศเกำหลี
ใต้ที่เคยได้ช่ือว่ำเป็นประเทศที่ไม่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเองอย่ำงแท้จริงและต้องน ำเข้ำวัฒนธรรมจำก
ประเทศอ่ืน (จีนและญี่ปุ่น) มำโดยตลอด กลับกลำยมำเป็นประเทศที่ได้รับควำมนิยมด้ำนวัฒนธรรม
อย่ำงท่วมท้นจำกผู้คนในทั่วทุกมุมโลก ยิ่งไปกว่ำนั้น ปรำกฏกำรณ์นี้ก็ยังท ำให้ภำพลักษณ์ของประเทศ
เกำหลีใต้พลิกโฉมหน้ำจำกในอดีตที่เคยเป็นไปในทำงลบเน่ืองจำกควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองและ
กำรทหำรภำยในที่เรื้อรังและยืดเยื้อยำวนำนระหว่ำงเกำหลีเหนือกับเกำหลีใต้ กลำยมำเป็นประเทศที่
ภำพลักษณ์เต็มไปด้วยควำมมีชีวิตชีวำของดำรำนักร้อง มีควำมกระฉับกระเฉง ทันสมัย เป็นผู้น ำ 
เทรนด ์(Trend) และมีควำมล้ ำหน้ำทำงเทคโนโลยี และทีส่ ำคัญ ปรำกฏกำรณ์นี้ได้สร้ำงรำยได้เข้ำ
ประเทศเกำหลีใต้อย่ำงมำกมำยมหำศำลจนท ำให้เกำหลีใต้ผงำดขึ้นมำเป็นอีกหนึ่งประเทศที่มี
ควำมส ำคัญในเวทีโลกจนประเทศมหำอ ำนำจต่ำงๆไม่อำจมองข้ำมได้เหมือนเช่นในอดีตอีกต่อไป  

แน่นอนว่ำควำมส ำเร็จที่ยิ่งใหญ่ขนำดนี้ของเกำหลีใต้ย่อมมทีี่มำจำกองค์ประกอบมำกมำย
หลำยประกำรและต้องอำศัยควำมร่วมมือและแรงสนับสนนุจำกหลำกหลำยภำคส่วน แต่หนึ่งในตัว
แสดงที่มีบทบำทส ำคัญในกำรสร้ำง ผลักดัน และโหมแรงให้ควำมส ำเร็จทวีก ำลังขึ้นมำจนถึงจุดนี้ได้ก็
คงหนีไม่พ้นบรรดำแฟนของอุตสำหกรรมบันเทิงของเกำหลีใต้ในทั่วทุกมมุโลกที่ไม่เพียงแต่เสพสื่อ
บันเทิงจำกเกำหลีใต้เท่ำนั้น แต่ยังท ำกำรสื่อสำร รวมถึงสร้ำงสื่อล้อกับผลผลิตทำงควำมบันเทิงที่พวก
เขำช่ืนชอบและท ำกิจกรรมเชิงรุกตอบสนองผลผลิตเหล่ำนั้นผ่ำนช่องทำงต่ำงๆ บนพื้นที่ออนไลน์กัน
อย่ำงกระตือรือร้นเป็นอย่ำงมำกด้วย บทบำทของแฟนในกำรสร้ำงสื่อรูปแบบต่ำงๆรวมไปถึงกำรท ำ
กิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟนในเชิงรุกโดยเฉพำะบนช่องทำงออนไลน์ของพวกเขำในยุคที่
อินเตอร์เน็ตได้เชื่อมโลกทั้งใบเข้ำไว้ด้วยกันมีส่วนส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่งที่ส่งให้ผลผลิตทำงควำมบันเทิง
เหล่ำนั้นเป็นที่รู้จักในวงกว้ำงมำกขึ้น ได้รับควำมนิยมมำกขึ้น มีพื้นทีใ่นตลำดใหม่ๆที่ไม่เคยเข้ำถึงมำ
ก่อนได้มำกขึ้น และสื่อที่พวกเขำได้สร้ำงขึ้นมำนั้นก็ยังสำมำรถถูกน ำไปปรับล้อหรือพัฒนำต่อยอดเป็น
สื่ออื่นๆที่สำมำรถก่อให้เกิดผลกระทบต่อไปได้อย่ำงไม่จบสิ้นอีกด้วย กำรกระท ำของพวกเขำจึงล้วน
เป็นสิ่งที่มีคุณค่ำอย่ำงยิ่งต่อกำรเจริญเติบโตและควำมส ำเร็จในกำรบุกตลำดโลกของอุตสำหกรรม
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บันเทิงของเกำหลีใต้ อีกทั้งสิ่งที่พวกเขำสร้ำงออกมำนั้นก็ยังล้วนเป็นแหล่งข้อมูลชั้นยอดที่ฝ่ำย
อุตสำหกรรมสำมำรถน ำมำศึกษำเพื่อท ำควำมเข้ำใจกลุ่มผูบ้ริโภคของพวกเขำเพื่อกำรพัฒนำที่ไม่หยุด
นิ่งอีกด้วย ฉะนั้นแล้ว กลุ่มแฟนอุตสำหกรรมบันเทิงยุคใหม่ที่มีควำมกระตือรือร้นในกำรสร้ำงสื่อและ
ท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟนในเชิงรุก (Active fans) จึงเป็นกลุ่มคนที่เรำควรให้ควำมส ำคญั
เป็นอย่ำงยิ่งในกำรศึกษำท ำควำมเข้ำใจเพื่อประโยชน์ในกำรหำแนวทำงกำรพัฒนำเน้ือหำและท ำ
กำรตลำดให้กับผลผลิตทำงควำมบันเทิงของไทยในควำมพยำยำมบุกตลำดโลก และส ำหรับแฟนของ
อุตสำหกรรมบันเทิงจำกเกำหลีใต้นั้น แฟนฟิคชันเป็นสื่อโดยแฟนชนิดหนึ่งที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงท่วม
ท้นในชุมชนของแฟนอุตสำหกรรมบันเทิงเกำหลีใต้ทั่วโลก โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในกลุ่มแฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อป ซึ่งก็รวมไปถึงกลุ่มแฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อป ในประเทศไทยอย่ำงไม่มีข้อยกเว้นด้วย 

ฉะนั้นแล้ว งำนวิจัยฉบับนี้ที่มุ่งท ำควำมเข้ำใจเชิงลึกเกี่ยวกับควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำร 
พฤติกรรม รวมถึงปัจจัยต่ำงๆที่อยู่เบื้องหลังกำรสร้ำงสื่อเกี่ยวกับศิลปินและกำรท ำกิจกรรมภำยใต้
ภำวะควำมเป็นแฟนในเชิงรุกกันอย่ำงกระตือรือร้นของกลุ่มแฟนศลิปินไอดอลเคป๊อปผ่ำนกำรเขียน
แฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินที่ชื่นชอบในแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงซึ่งเป็นสิ่งที่ได้รับควำมนิยมเป็น
อย่ำงมำกในหมู่แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปทั่วโลก จึงน่ำจะเป็นทำงหนึ่งที่จะท ำให้เรำได้รับควำมเข้ำใจ
เกี่ยวกับควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำร ควำมต้องกำร และควำมคำดหวังที่แท้จริงที่บรรดำแฟนของ
อุตสำหกรรมบันเทิงระดับสำกลในยุคนี้มีต่อศิลปินที่พวกเขำช่ืนชอบ รวมถึงปัจจัยต่ำงๆทำงกำรตลำด
ที่มีผลกระตุ้นให้พวกเขำมีควำมกระตือรือร้นในกำรลงมือสร้ำงสื่อและท ำกิจกรรมเชิงรุกเพ่ือให้กำร
สนับสนุนศิลปนิ ซึ่งจะมีประโยชน์ต่อกำรหำแนวทำงในกำรสร้ำงเนื้อหำศิลปินและแนวกำรท ำ
กำรตลำดที่สอดคล้องกับควำมต้องกำรและตอบสนองควำมพึงพอใจของแฟนอุตสำหกรรมบันเทิง
ระดับโลกในยุคนี้ โดยผู้วิจัยหวังเป็นอย่ำงยิ่งหวังว่ำข้อค้นพบที่จะได้จำกงำนวิจัยฉบับนี้จะเป็น
ประโยชน์ต่อกำรผลักดันให้อตุสำหกรรมควำมบันเทิงของไทยประสบควำมส ำเร็จในระดบัโลกได้มำก
ยิ่งขึ้น อันจะน ำไปสู่กำรเผยแพร่วัฒนธรรมของไทยในเวทีโลกไปในเวลำเดียวกัน ซึ่งหำกงำนวิจัยฉบับ
นี้จะสำมำรถสร้ำงประโยชน์ให้กับผู้ผลิตในอุตสำหกรรมบันเทิงของไทยได้มำกขึ้นดังว่ำ ก็หวังเป็นอย่ำง
ยิ่งว่ำควำมส ำเร็จในครั้งนี้จะส่งผลให้อุตสำหกรรมอื่นๆของประเทศไทยในองค์รวมได้รับประโยชน์กัน
โดยถ้วนหน้ำอย่ำงที่เคยเกิดขึ้นกับประเทศเกำหลีใต้เพ่ือประโยชน์ในกำรพัฒนำชำติอย่ำงยิ่งใหญ่ต่อไป
ด้วย 
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1.2 ปญัหำน ำวิจัย 
 1.2.1 มีปัจจัยใดบ้ำงที่ส่งอิทธิพลให้แฟนศลิปินไอดอลเคป๊อปชำวไทยจ ำนวนมำกนิยมเขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิง 
 1.2.2 มีปัจจัยใดบ้ำงจำกกำรท ำกำรตลำดของอุตสำหกรรมเคป๊อปที่ส่งผลให้ผู้เขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชำวไทยเป็นแฟนทีม่ีควำมกระตือรือร้นในกำรสร้ำงสื่อและท ำกิจกรรมภำยใต้
ภำวะควำมเป็นแฟนในเชิงรุกเพื่อให้กำรสนับสนุนศิลปินไอดอลเคป๊อป โดยเฉพำะบนช่องทำง
ออนไลน์ 
 
1.3 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1.3.1 เพื่อศึกษำปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อปชำวไทยจ ำนวนมำกนิยมเขียนแฟน
ฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิง และควำมเช่ือมโยงของจินตนำกำรที่แฟน
ใช้ในกำรเขียนแฟนฟิคชันเหล่ำนั้นกับควำมรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ควำมเชื่อ รวมถึงควำมต้องกำรและ
ควำมคำดหวังที่มีต่อศิลปินในชีวิตจริง เพื่อให้ได้มำซึ่งควำมเข้ำใจเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนที่เป็นประโยชน์
ต่อกำรใช้เนื้อหำทำงเพศแนวรักเพศเดียวกันในกำรสร้ำงเนื้อหำและท ำกำรตลำดให้กับศิลปินและ
ผลผลิตทำงควำมบันเทิงไทยในกำรบุกตลำดสำกล  
 1.3.2 เพื่อศึกษำกลยุทธ์ทำงกำรตลำดจำกอุตสำหกรรมเคป๊อปที่มีผลตอ่ควำมกระตือรือร้นใน
กำรสร้ำงสื่อและท ำกิจกรรมเพื่อให้กำรสนับสนุนศิลปินบนช่องทำงออนไลน์ เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำร
สร้ำงแผนกำรตลำดให้ผลผลติทำงควำมบันเทิงของไทยในกำรบุกตลำดสำกล  
 
1.4 ขอบเขตของงำนวิจัย 
 งำนวิจัยฉบับนี้เป็นงำนวิจัยเชิงคุณภำพที่ใช้วิธีกำรสัมภำษณ์เชิงลึก(In-depth Interview)ใน
กำรด ำเนินกำรวิจัย โดยก ำหนดขอบเขตของกำรวิจัยไว้ดังนี้ 
 1.4.1 ขอบเขตด้ำนประชำกร 
 ประชำกรที่ใช้ในกำรศึกษำคือ แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชำวไทยเพศหญิงซึ่งมีประสบกำรณ์
ในกำรเขียนและเผยแพร่แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงมำแล้ว 1 
เรือ่งขึ้นไป จ ำนวน 11 คน 
 1.4.2 ขอบเขตด้ำนสถำนที่ 
 พื้นที่ที่ผู้วิจัยใชเ้ก็บรวบรวมข้อมูลคือ ชุมชนของแฟนฟิคชันหมวดแฟนฟิคเกำหลีในเว็บไซต์ 
www.dek-d.com/home/writer  
 1.4.3 ขอบเขตด้ำนระยะเวลำในกำรศึกษำ 
 ตั้งแต่ 1 พฤษภำคม 2560 ถึง 31 ธันวำคม 2560 
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 1.4.4 ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
 เนื้อหำที่จะท ำกำรศึกษำ ได้แก่ ปัจจัยที่ส่งอทิธิพลให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชำวไทย
จ ำนวนมำกนิยมเขียนแฟนฟคิชันแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิง และปัจจัยจำกอุตสำหกรรมเคป๊อป
ที่ส่งผลให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปมีควำมกระตือรือร้นในกำรสร้ำงสื่อและท ำกิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้
กำรสนับสนุนศิลปินที่พวกเขำชื่นชอบโดยเฉพำะบนช่องทำงออนไลน์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 งำนวิจัยฉบับนี้ท ำขึ้นโดยคำดหวังว่ำข้อค้นพบที่ได้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ผลิตในอุตสำหกรรม
ควำมบันเทิงไทยในกำรท ำควำมเข้ำใจในเชิงลึกเกี่ยวกับผู้บริโภคของอุตสำหกรรมควำมบันเทิงระดับ
โลก ทั้งในแง่ของควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำร และพฤติกรรม รวมไปถึงปัจจัยและแรงจูงใจที่อยู่
เบื้องหลังกำรท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟนเชิงรุกบนช่องทำงออนไลน์ของพวกเขำ โดยมี
แฟนของอุตสำหกรรมเคป๊อปซึ่งเปน็อุตสำหกรรมบันเทิงจำกเอเชียที่ประสบควำมส ำเร็จในระดับโลก
อย่ำงรวดเร็วเป็นตัวแบบในกำรวิจัย โดยหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำข้อค้นพบที่ได้นั้นจะเป็นประโยชน์ต่อกำร
หำแนวทำงในกำรสร้ำงและพัฒนำเน้ือหำของศิลปินและผลผลิตทำงควำมบันเทิงทั้งหลำย รวมไปถึง
กำรท ำกำรตลำดให้ศิลปินและผลผลิตทำงควำมบันเทิงภำยใต้กระแส T-wind ได้รับควำมนิยมจำก
บรรดำแฟนชำวต่ำงชำติและประสบควำมส ำเร็จในภูมิภำคต่ำงๆทั่วโลกมำกยิ่งๆ ขึ้นไป 
 และในขณะเดียวกันก็คำดหวังว่ำ ข้อค้นพบที่ได้จำกงำนวิจัยฉบับนี้จะเป็นสิ่งหนึ่งที่สะท้อนให้
คนทั่วไปซึ่งมักมีทัศนคติในเชงิลบต่อกลุ่มคนที่ได้ชื่อว่ำ “แฟน” โดยเฉพำะกลุ่มแฟนของอุตสำหกรรม
บันเทิงข้ำมชำติที่มีอำยุน้อยและมักมกีำรท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟนเชิงรุกกันอย่ำง
กระตือรือร้น ได้เห็นถึงที่มำที่ไปและเข้ำใจในพฤติกรรมและปัจจัยแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับกำรท ำ
กิจกรรมของบรรดำแฟนกลุ่มนี้ตำมมุมมองของพวกเขำเองได้มำกยิ่งขึ้น ซึ่งนอกจำกจะเป็นประโยชน์
ต่อคนทั่วไปในกำรท ำควำมเข้ำใจถึงปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมที่เกิดขึ้นในยคุนี้แล้ว ก็ยังเปน็กำรเปิด
มุมมองใหม่ๆ ให้คนวงนอกได้มีโอกำสได้ท ำควำมเข้ำใจกับพฤติกรรมของคนกลุ่มนี้ซึ่งมีภำพตัวแทน
ของกำรเป็นผู้บริโภคยุคใหมใ่นยุคที่โลกก ำลังเคลื่อนตัวไปอย่ำงรวดเร็วด้วย  
 1.5.1 เพื่อให้เข้ำใจถึงปัจจัยที่อยู่เบื้องหลังควำมนิยมในกำรเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอล
เคป๊อปในแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงของบรรดำแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชำวไทย รวมไปถึง
ปรำกฏกำรณ์ในกำรนิยมจินตนำกำรและสรำ้งสื่อเกี่ยวกับศิลปินในแนวชำยรักชำยและหญิงรักหญิงใน
กลุ่มของพวกเขำ 
 1.5.2 เพื่อให้เข้ำใจถึงควำมเชื่อมโยงกันระหว่ำงจินตนำกำรเกี่ยวกับเนื้อหำตัวตนและเรื่องรำว
ควำมรักควำมสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงที่แฟนศลิปินไอดอล
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เคป๊อปชำวไทยใช้ในกำรเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินที่พวกเขำช่ืนชอบ กับกำรรับรู้และกำรตีควำม
เกี่ยวกับเนื้อหำตัวตนของศิลปินในชีวิตจริง 
 1.5.3 เพื่อให้เข้ำใจถึงควำมต้องกำรและควำมคำดหวังที่บรรดำแฟนผู้เขยีนแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปแนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงชำวไทยมีอยู่เบื้องหลังกำรเขียนแฟนฟิคชันศิลปินใน
แนวชำยรักชำยหรือหญิงรักหญิงของพวกเขำ 
 1.5.4 เพื่อให้ได้ข้อค้นพบที่เป็นประโยชน์ต่อกำรพัฒนำแนวทำงกำรสร้ำงเนื้อหำและท ำ
กำรตลำดให้กับผลผลิตทำงควำมบันเทิงไทยในกำรบุกตลำดสำกลที่สอดคล้องกับควำมต้องกำรของ
กลุ่มเป้ำหมำยซึ่งเป็นแฟนสื่อบันเทิงข้ำมชำติรุ่นใหม่อำยุน้อยในยุคดิจิทัล 
 1.5.5 เพื่อให้ทรำบถึงปัจจัยจำกอุตสำหกรรมเคป๊อปที่มีผลท ำให้ผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปชำวไทยมีควำมกระตือรือร้น (Active fans) ในกำรสร้ำงสื่อและท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะ
ควำมเป็นแฟนในเชิงรุกเพื่อให้กำรสนับสนนุศิลปินที่ชื่นชอบโดยเฉพำะบนช่องทำงออนไลน์ เพื่อใช้
เป็นแนวทำงประกอบกำรพิจำรณำสร้ำงแผนกำรตลำดที่มีผลกระตุ้นให้กลุ่มเป้ำหมำยของผลผลิตทำง
ควำมบันเทิงไทยในระดับสำกลในยุคนี้เกิดกำรสร้ำงสื่อและลงมือท ำกิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็น
แฟนในเชิงรุกเพื่อให้กำรสนับสนุนศิลปินไทยโดยเฉพำะบนช่องทำงออนไลน์ 
 
1.6 ค ำนิยำมศัพท์เฉพำะ 
 แฟน (Fan) หมำยถึง บุคคลที่มีควำมสนใจและให้ควำมชื่นชอบต่อสิ่งใดหรือบุคคลใดอย่ำง
เฉพำะเจำะจง และมักมีควำมรู้สึกผูกพันและเป็นสำวกของสิ่งหรือบุคคลนัน้จึงมักติดตำมควำม
เคลื่อนไหวของสิ่งหรือบุคคลนั้นอยู่เสมอ เช่น แฟนฟุตบอล แฟนวงกำรบันเทิงฮอลลีวูด แฟน
ซุปเปอร์ฮีโร่(Superhero) แฟนดนตรีคลำสสิค เป็นต้น 
 แฟนที่มีควำมกระตือรือร้น (Active fans) หมำยถึง แฟนที่ลงมือสร้ำงและเผยแพร่สื่อที่มี
ควำมเก่ียวข้องกับสิ่งที่ตนเองมีภำวะควำมเป็นแฟนอยู่ หรอืมักท ำกิจกรรมซึ่งแสดงออกถึงภำวะควำม
เป็นแฟนของตน เช่น สร้ำงผลงำนแฟนอำร์ต เขียนแฟนฟิคชัน สร้ำงไฟล์กิ๊ฟ สร้ำงวีดีโอล้อเลียน สร้ำง
วีดีโอสรุปเน้ือหำรำยกำรโทรทัศน์ ตั้งกระทูร้ีวิวเพลง สร้ำงวีดีโอกำรร้องเพลงหรือกำรเต้นเพลงที่มีอยู่
แล้วหรือวีดีโอ คัฟเวอร์ ท ำค ำบรรยำยเป็นค ำแปลประกอบละครชุดในภำษำต่ำงๆ ไปดูงำนแสดง
ดนตรีของวงดนตรทีี่ชื่นชอบพร้อมร่วมกิจกรรมกับแฟนคนอื่นๆ เป็นต้น  
 แฟนที่เฉื่อยชำ (Passive fans) หมำยถึง แฟนที่มีควำมชื่นชอบและควำมรู้สึกผูกพันตอ่สิ่งใด
หรือบุคคลใดแต่มักไม่แสดงออกซึ่งภำวะควำมเป็นแฟนที่มีอยู่หรือท ำกิจกรรมเพื่อสนับสนุนสิ่งหรือ
บุคคลที่ตนมีภำวะควำมเป็นแฟนอยู่อย่ำงเป็นรูปธรรม เช่น อ่ำนแฟนฟิคชันและสะสมผลงำนแฟน
อำร์ตของแฟนคนอื่นอยู่เสมอแต่ไม่แต่งแฟนฟิคชันหรือสร้ำงแฟนอำร์ตด้วยตนเอง ติดตำมข่ำวครำว
ควำมเคลื่อนไหวของนักแสดงที่ชื่นชอบในสื่อออนไลน์ทุกช่องทำงแต่ไม่เคยแสดงควำมคิดเห็นหรือส่ง
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ต่อข่ำวไปยังคนอื่นๆ ดูรำยกำรกำรแสดงสดของวงศิลปินที่ชื่นชอบผ่ำนสื่อทุกครั้งแต่ไม่เคยร่วมท ำ
กิจกรรมเพื่อ โหวต (Vote) ให้ศิลปินคนดังกล่ำวได้รับรำงวัลในรำยกำรเพลงร่วมกับแฟนคนอื่นๆ เป็น
ต้น 
 ภำวะควำมเป็นแฟน (Fandom) หมำยถึง สภำวกำรณ์ที่บุคคลมีควำมสนใจและให้ควำมชื่น
ชอบต่อสิ่งใดหรือบุคคลใดอยำ่งเฉพำะเจำะจง มีควำมรู้สึกผูกพันกับสิ่งหรือบุคคลนั้น และมักติดตำม
ควำมเคลื่อนไหวของสิ่งหรือบุคคลนั้นรวมถึงท ำกิจกรรมต่ำงๆที่สนองตอบควำมสนใจและควำมชื่น
ชอบที่มีต่อสิ่งหรือบุคคลนั้นอยู่เสมอ 
 กิจกรรมภำยใต้ภำวะควำมเป็นแฟน หมำยถึง กิจกรรมที่บุคคลกระท ำขึน้เพื่อสนองควำมเป็น
แฟนที่มีต่อสิ่งหรือบุคคลใด โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อติดตำมข้อมูลข่ำวสำรควำมเคลื่อนไหว เพ่ือ
แสดงออกถึงควำมชื่นชอบ เพื่อสนับสนุนและให้ก ำลังใจ เพื่อเติมเต็มควำมต้องกำรทำงสังคม หรือเพ่ือ
วัตถุประสงค์อ่ืนใดที่มีศูนย์กลำงอยู่ที่ควำมช่ืนชอบต่อสิ่งหรือบุคคลนั้น ซึ่งกำรกระท ำดังกล่ำวอำจเป็น
กำรกระท ำที่เกิดขึ้นในบนพ้ืนที่ของโลกแห่งควำมเป็นจริงหรือบนพื้นที่ของโลกอินเตอร์เน็ตก็ได้ และ
อำจเป็นกิจกรรมเด่ียวหรือเป็นกิจกรรมกลุม่ก็ได้ เช่น กำรดูภำพยนตร์ที่บ้ำนหรือที่โรงภำพยนตร์ กำร
ไปดูคอนเสิร์ต กำรเดินทำงไปรับ-ส่งศิลปินทีส่นำมบินร่วมกบัแฟนคนอ่ืนๆ กำรส่งของขวัญไปให้
นักร้องที่ชื่นชอบ กำรอ่ำนข่ำวเกี่ยวกับวงกำรบันเทิงฮอลลีวูด กำรเก็บสะสมสินค้ำเกี่ยวกับตัวกำร์ตูนที่
ชื่นชอบ กำรร้องเพลงคัฟเวอร์และเผยแพรผ่่ำนสื่อโซเชียล กำรไปร่วมงำนชุมนุมคอสเพลย์กำร์ตูน
ญี่ปุ่นประจ ำปี กำรแต่งหรืออ่ำนแฟนฟิคชัน เป็นต้น 
 แฟนซีน (Fanzine) หมำยถึง นิตยสำรที่แฟนเป็นผู้ผลิตขึ้นด้วยเงินทุนส่วนตัวโดยมีเนื้อหำ
เกี่ยวข้องกับสื่อหรือประเภทของสื่อที่ผู้ผลิตมีภำวะควำมเป็นแฟนอยู่ และมักถูกผลิตขึน้เพื่อแจกจ่ำย 
ส่งต่อ หรือแลกเปลี่ยนกันในหมู่แฟนด้วยกันโดยไม่มีวัตถุประสงค์ทำงกำรค้ำ 
 แฟนฟิคชัน (Fanfiction/Fan Fiction) หมำยถึง เรื่องแต่งที่แฟนแต่งขึ้นโดยน ำบุคคลหรือสิ่ง
ที่ตัวแฟนเองมีภำวะควำมเป็นแฟนอยู่มำเป็นตัวด ำเนินเรื่องรำว โดยกำรด ำเนินเรื่องรำวในแฟนฟิคชัน
นั้นไม่มีกฎเกณฑ์หรือเง่ือนไขใดๆก ำกับไว้ ทุกอย่ำงล้วนเป็นไปตำมจินตนำกำรและควำมต้องกำรของผู้
แต่งทั้งสิ้น 
 สแลช (Slash) หมำยถึง เรื่องแต่งแนวรักเพศเดียวกันซึ่งครอบคลุมทั้งแนวชำยรักชำยและ
หญิงรักหญิง โดยในชุมชนของแฟนหลำยแห่งจะใช้ค ำนี้ในกำรจ ำกัดควำมเรื่องแต่งแนวชำยรักชำย
เท่ำนั้น 
 เฟมสแลช (Femslash/Femmeslash / f/f slash) หมำยถึง เรื่องแต่งแนวหญิงรักหญิง  
 ยำโออิ (Yaoi) หมำยถึง เรื่องแต่งแนวชำยรักชำย ซึ่งเป็นกำรเรียกตำมแบบญี่ปุ่นที่ได้รับควำม
นิยมในชุมชนแฟนฟิคชันของไทยมำกกว่ำค ำว่ำสแลช 
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 ยูริ (Yuri) เรื่องแต่งแนวหญิงรักหญิง ซึ่งเป็นกำรเรียกตำมแบบญี่ปุ่นที่ได้รับควำมนิยมใน
ชุมชนแฟนฟิคชันของไทยมำกกว่ำค ำว่ำเฟมสแลช 
 แนวชำยหญิง หมำยถึง แนวของเรื่องแต่งที่ด ำเนินเนื้อหำควำมรักควำมสัมพันธ์และเพศของ
ตัวละครแบบรักต่ำงเพศ (Heterosexual) 
 ผลผลิตทำงควำมบันเทิง หมำยถึง สิ่งหรือบุคคลใดๆที่มฐีำนะเป็นผลผลิต สินค้ำ หรือตัวแสดง
ที่ถูกน ำเสนอโดยฝ่ำยผู้ผลิตในอุตสำหกรรมควำมบันเทิง ซึง่อำจอยู่ในรูปแบบของสื่อบันเทิง เช่น 
ภำพยนตร์ ละคร เพลง มิวสิควีดีโอ ภำพยนตร์โฆษณำ นิยำย กำร์ตูน หรืออยู่ในรูปแบบของบุคคล 
เช่น นักแสดง นักร้อง ศิลปิน พิธีกร หรือตัวละครสมมติ เป็นต้น 
 เคป๊อป (K-Pop/Kpop) หมำยถึง แนวดนตรีป๊อปสมัยใหมข่องเกำหลีใต้ ซึ่งย่อมำจำกค ำว่ำ 
Korean pop เป็นแนวดนตรีที่เริ่มได้รับควำมสนใจและกลำยเป็นที่นิยมอย่ำงแพร่หลำยในระดับสำกล
มำตั้งแต่ช่วงปลำยทศวรรษที ่1990 ภำยใต้กระแสควำมนยิมทำงวัฒนธรรมของเกำหลีใต้ที่ชื่อฮันรยู 
(한류) หรือ เคเวฟ (K-Wave)  
 ศิลปินไอดอลเคป๊อป (K-Pop Idol) หมำยถึง ศิลปินในวงกำรเคป๊อปที่ผ่ำนกระบวนกำรฝึก
ควำมสำมำรถตำมระบบกำรฝึกศิลปินของวงกำรเคป๊อปมำอย่ำงรอบด้ำนและเป็นระเบียบแบบแผน 
เช่น กำรร้องเพลง กำรเต้น กำรดูแลรูปร่ำงหน้ำตำ ควำมสำมำรถด้ำนวำไรตี้ ควำมสำมำรถด้ำนภำษำ 
เป็นต้น โดยทั้งตัวศิลปินและกลุ่มแฟนของศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้นจะเน้นไปที่กลุ่มวัยรุน่ทั้งหมด 
 ฮันรยู (한류) หรือ เคเวฟ (K-Wave/Korean Wave) หมำยถึง กระแสควำมนิยมวัฒนธรรม
เกำหลีที่แพร่สะพัดไปทั่วโลกจนกลำยเป็นปรำกฏกำรณ์ โดยมีจุดเริ่มต้นอยู่ที่กำรส่งออกละครโทรทัศน์
ของเกำหลีใต้ไปยังจีนในช่วงปลำยทศวรรษที่ 1990 ตัวอย่ำงสินค้ำทำงวัฒนธรรมของเกำหลีใต้ที่ได้รบั
ควำมนิยมอย่ำงสูงภำยใต้กระแสฮันรยูหรือเคเวฟนี้ เช่น ละครโทรทัศน์ ภำพยนตร์ ดนตรีเคป๊อป เป็น
ต้น 
 แอ-กโย (애교) หมำยถึง อำกำรแสดงควำมน่ำรักและออดอ้อนแบบเด็กๆ ซึ่งมคีวำมหมำย
ใกล้เคียงกับค ำแสลงว่ำ แอ๊บแบ๊ว ในภำษำไทยร่วมสมัยมำกที่สุด กำรแสดงควำมน่ำรักแนวนี้มีหลำย
ระดับ โดยอำจเป็นกำรกระท ำด้วยตัวคนเดียว เช่น กำรท ำสำยตำเว้ำวอน ท ำมือรูปหัวใจ ขยิบตำ 
ท ำท่ำทำงน่ำรัก หรืออำจเป็นกำรกระท ำร่วมกับศิลปินคนอื่น เช่น เกำะแขน ออดอ้อน ยื่นหน้ำเข้ำไป
ใกล้ๆ ขอจับมอื ซบไหล่ เป็นต้น 
 กำรชิพ (Shipping) หมำยถึง กำรสนับสนนุกำรจับคู่ควำมสัมพันธ์ของศิลปินที่ชื่นชอบโดยมี
ควำมรู้สึกร่วม(อิน)ในควำมสมัพันธ์น้ัน มีที่มำจำกค ำว่ำ Ship ซึ่งย่อมำจำกค ำว่ำ Relationship 
เพรำะฉะนั้นแฟนที่ให้กำรสนบัสนุนกำรจับคู่ของดำรำศิลปินจึงถูกเรียกว่ำ ชิพเพอร์ (Shipper) และคู่
ศิลปินที่แฟนให้กำรสนับสนนุควำมสันพันธ์ก็ถูกเรียกว่ำ คู่ชิพ ซึ่งมีควำมหมำยคล้ำยกบัค ำสแลงใน
ภำษำไทยร่วมสมัยว่ำ คู่จิ้น 
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 ไลฟ์ (Live) ในงำนวิจัยฉบับนี้มี 2 ควำมหมำย ได้แก่ หนึ่ง) ไลฟ์ ที่หมำยถึงกำรถ่ำยทอดสดใน
รูปแบบของวีดีโอผ่ำนสื่อโซเชียล เช่น V-live, Facebook Live, Instagram Live และสอง) ไลฟ์ ที่
หมำยถึงกำรแสดงสดบนเวที เช่น กำรแสดงในรำยกำรเพลง โดยในกรณทีี่มีควำมเป็นไปได้ที่กำรสื่อ
ควำมหมำยของค ำๆนี้จะสร้ำงควำมสับสน ผู้วิจัยจะวงเล็บควำมหมำยที่ตัวผู้วิจัยหรือผู้ให้สัมภำษณ์
ต้องกำรสื่อก ำกับเอำไว้ท้ำยค ำด้วย 
 กำรศึกษำเกี่ยวกับแฟน (Fan Studies) ในงำนวิจัยฉบับนี้มีควำมหมำยครอบคลุมเฉพำะแฟน
ในควำมหมำยของแฟนของสื่อ (Media fans) เท่ำนั้น 
 
 
 



บทที่ 2 
วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 จากโครงร่างงานวิจัยที่มีวัตถุประสงค์และเป้าหมายดังที่ได้กล่าวมานั้น ผู้วิจัยได้ท าการ
รวบรวมวรรณกรรมและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาท าการศึกษา วิเคราะห์ และประยุกต์เพื่อใช้
ประโยชน์ในการท าความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับปัจจัยที่มีความเกี่ยวข้องกับการที่บรรดาแฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปชาวไทยจ านวนมากมีความนิยมในการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิง ทั้งที่เป็นปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายในและปัจจยัที่ส่งอิทธิพลจากภายนอก 
โดยแนวคิด และทฤษฎีที่จะน ามาประยุกต์ใช้ในงานวิจัยมีดังต่อไปนี้ 
 2.1 แนวคิดเก่ียวกับแฟน (Fan) ภาวะความเป็นแฟน (Fandom) และแฟนฟิคชัน 
(Fanfiction) 
 2.2 แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเคป๊อป (K-pop) ศิลปินไอดอลเคป๊อป (K-pop Idol) และ 
แฟนฟิคชัน ศิลปนิไอดอลเคป๊อป (K-pop Idol Fanfiction) 
 2.3 แนวคิดเรื่องทฤษฎีการเคลื่อนย้าย (Transportation Theory) 
 2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 แนวคิดเก่ียวกับแฟน (Fan) ภาวะความเป็นแฟน (Fandom) และแฟนฟิคชัน (Fanfiction) 
 ด้วยความที่แฟนฟิคชันเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มีพื้นฐานอยู่บนปัจจัยจ านวนมากที่เกี่ยวข้อง
กับ “แฟน” ซึ่งเป็นกลุ่มคนทีเ่ป็นหน่วยย่อยของสังคมที่มีวฒันธรรมเฉพาะกลุ่มที่มักถูกสังคมตีตรา
ด้วยภาพลักษณ์ทางลบที่ถูกผูกติดอยู่กับอคติบางประการจากความรู้สึกของการแบ่งแยกพวกเขา-พวก
เรามาโดยตลอดตั้งแต่ในอดีตมาจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งแฟนฟิคชันก็ยังเป็นสื่อโดยแฟนที่คนไทยส่วนมาก
ยังคงไม่คุ้นเคยนักและแหล่งขอ้มูลในการน ามาศึกษาก็ยังมีอยู่อย่างจ ากัด ในการน าเสนองานวิจัย
เกี่ยวกับการเขียนแฟนฟิคชันเพื่อให้ผู้อ่านสามารถท าความเข้าใจได้อย่างลึกซึ้งและเพือ่ให้ได้มาซึ่ง
ความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนที่เข้าถึงจิตใจของพวกเขาอย่างแท้จริงและปราศจากอคตินั้น ผู้วิจัย
เห็นว่ามีความจ าเป็นเป็นอย่างยิ่งที่ต้องท าความเข้าใจกับความเป็นมาของภาวะความเป็นแฟน การ
เกิดขึ้นของชุมชนของแฟน และพัฒนาการของการท ากิจกรรมของพวกเขาอย่างรอบด้าน เพื่อให้
ผู้อ่านได้เข้าใจและเข้าถึงความรู้สึกต่างๆที่กลุ่มคนที่ได้ช่ือว่าแฟนก าลังเผชิญอยู่ทั้งโดยรู้ตัวและไม่รู้ตัว
ในฐานะของคนกลุ่มย่อยของสังคม รวมถึงรายละเอียดปลีกย่อยเกี่ยวกับที่มาที่ไปของสิ่งต่างๆที่ล้วน
แล้วแต่มีผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบของชุมชนของแฟนฟิคชันและแนวการเขียนแฟนฟิคชันของ
พวกเขา การศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณ์การเขียนแฟนฟิคชันแนวสแลชซึง่เป็นผลผลิตจากภาวะความ
เป็นแฟนที่มีรายละเอียดสลับซับซ้อนเพื่อให้ได้มาซึ่งความเข้าใจที่เข้าถึงความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ 
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ความเช่ือ จินตนาการ ความต้องการ และความคาดหวังของแฟนในเชิงลึก จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้อง
ท าความเข้าใจกับประเด็นทั้งหลายจ านวนมากในแนวคิดเกี่ยวกับแฟนที่มีความเช่ือมโยงเป็นเหตุเป็น
ผลกันอยู่อย่างรอบด้านประกอบการศึกษาด้วย ดังน้ี 
 2.1.1 ความหมายและพัฒนาการของความหมายของค าว่าแฟน (Fan) กรอบความคิด
เกี่ยวกับลักษณะทั่วไปแบบเหมารวมของแฟน (Stereotypical Conception of Fan) ในสังคมและ
ในสื่อ และมุมมองเกี่ยวกับแฟนในการท าการศึกษา (Fan Study) ของนักวิชาการเกี่ยวกับแฟน 
นักวิชาการเกี่ยวกับแฟนชื่อดัง เจนกินส์ (Jenkins, 1992, 2013) ได้อ้างการอธิบายความหมายของค า
ว่าแฟนจาก Oxford English Dictionary ไว้ว่า ค าว่า แฟน (Fan) เป็นค าย่อของค าว่า Fanatic ซึ่ง
เป็นค าที่มีรากศัพท์มาจากว่า Fanaticus ในภาษาละติน มีความหมายด้ังเดิมถึงการเป็นของหรือข้ารับ
ใช้ของวัดวาอาราม/วิหาร/โบสถ์ หรือผู้ที่อุทิศตนให้กับศาสนา แต่ในเวลาต่อมาค าๆนี้กลับถูกน ามาใช้
ในความหมายเชิงลบมากขึ้นด้วยการมีนัยถึงการเป็นของของบุคคลที่ถูกดลจิตดลใจโดยพิธีกรรมทาง
ศาสนาหรือพิธีบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เต็มไปด้วยการเมามายในสุราและกาม หรือบุคคลที่ตกอยู่ในห้วงแห่ง
ความความคุ้มคลั่งเร่าร้อน พัฒนาการของการใช้ค าว่า Fanatic เพื่อสื่อความหมายนั้นเคลื่อนตัวจาก
ความหมายดั้งเดิมของมันมาสู่การสื่อถึงความเช่ือทางศาสนาและการสักการบูชาต่อศรัทธาอันแรงกล้า
ที่มากล้นเกินพอดีและเต็มไปด้วยความหลงผิด โดยค าๆ นีม้ักปรากฏให้เห็นในการวิพากษ์วิจารณ์เพ่ือ
ต่อต้านความเชื่อทางการเมือง และที่มากไปกว่านั้นกค็ือในการกล่าวถึงความบ้าคลั่งอย่างสิ่งที่มองว่า
น่าจะเป็นผลมาจากการถูกครอบง าโดยสิ่งสกปรกช่ัวร้าย และปีศาจ 
 ส าหรับค าว่า แฟน ซึ่งเป็นค าย่อของค าว่า Fanatic ที่ปรากฏอยู่ในสื่อนั้น เจนกินส ์(Jenkins, 
2013) พบว่า ปรากฏให้เห็นในสื่อเป็นครั้งแรกในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ในรายงานทางวารสารที่
กล่าวถึงเหล่าผู้ติดตามทีมกีฬาระดับอาชีพต่างๆ โดยเฉพาะกีฬาเบสบอล และไม่นานตอ่มาค าๆนี้ก็ถูก
น าไปใช้ในการกล่าวถึงบรรดาสาวกที่มีศรัทธาแรงกล้าของกีฬาหรือสิ่งบันเทิงเชิงธุรกิจต่างๆ แต่ไม่ว่า
ค าๆนี้จะถูกน าไปใช้ในความหมายของสาวกกีฬาหรือสื่อบันเทิงชนิดใดก็ตาม การสื่อความหมายของ
ค าๆ นี้ก็ไม่เคยหนีออกไปจากกลิ่นอายของนัยยะด้ังเดิมของมันได้อย่างเต็มตัวเลยสักที นั่นก็คือนัยยะ
ของความเร่าร้อนทางศาสนา และการเมือง ความเช่ือแบบหลงผิด การสังสรรค์อย่างสุดเหวี่ยงเกิน
พอดี การถูกครอบง า และความบ้าคลั่ง ซึ่งเป็นนยัยะที่เหมือนจะเป็นหัวใจของลักษณะของแฟนเมื่อ
ถูกกล่าวถึงในวาทกรรมร่วมสมัยต่างๆ ไปแล้ว และด้วยการที่ค าๆนี้มีพฒันาการของความหมายที่
เชื่อมโยงกับความบ้าคลั่งและการถูกครอบง าโดยภูตผีปีศาจ นักข่าวจึงมักใช้ค าน้ีในการรายงานข่าว
เกี่ยวกับแฟนในลักษณะที่เปน็คนโรคจิตที่กอ่ความรุนแรงและมีพฤติกรรมต่อต้านสังคมเน่ืองจากถูก
จินตนาการเพ้อฝันเกี่ยวกับการมีความสัมพนัธ์ใกล้ชิดสนิทสนมกับดาราที่ไม่มีวันเป็นจริงหรือความ
ผิดหวังจากการไม่สามารถเปน็ดาราได้ครอบง า และบ่อยครั้งที่กรอบความคิดเกี่ยวกับลักษณะของ
แฟนถูกน าเสนอผ่านสื่อออกมาในเชิงที่เป็นบุคคลที่มีความไม่มั่นคงทางอารมณ์ ปรับตัวเข้ากับสังคม
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ไม่ได้ รับมือกบัความเป็นจริงไม่ได้ในระดับที่เป็นอันตราย และเป็นบุคคลอันตราย เช่นในภาพยนตร์
เรื่อง The Fan (ในปี ค.ศ. 1981) Fade to Black (ในปี ค.ศ. 1980) King of Comedy (ในปี ค.ศ. 
1983) และ Misery (ในปี ค.ศ. 1990) เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ตัวละครแฟนนี้ก็มักถูกน าเสนอด้วย
ภาพลักษณ์ที่อ่อนโยนและใจดีมากขึ้นเมื่อมาอยู่ในภาพยนตร์แนวตลก เช่น Sherlock Jr. (ในปี ค.ศ. 
1924) The Seven Year Itch (ในปี ค.ศ. 1955) The Secret Life of Walter Mitty (ในปี ค.ศ. 
1947) Ali Baba Goes to Town (ในปี ค.ศ. 1937) The Errand Boy (ในปี ค.ศ. 1951) 
Stoogemania (ในปี ค.ศ. 1985) และ Play It Again, Sam (ในปี ค.ศ. 1972) เป็นต้น แต่ถึงกระนั้น
ลักษณะของการมีปัญหากับการปรับตัวเข้าหาสังคมและการไม่สามารถหาที่ยืนที่น่าพอใจในสังคมได้ก็
ยังไม่หายไปไหน ทั้งนี้ สิ่งที่น่าสังเกตอย่างหนึ่งในการน าเสนอกรอบความคิดเกี่ยวกับลักษณะของแฟน
ผ่านสื่อประการหนึ่งก็คือ ในขณะที่การเป็นแฟนที่มีลักษณะของความเป็นคนไม่ปกติทางจิตมักถูก
น าเสนอผ่านตัวละครเพศชาย กรณีของแฟนที่มีลักษณะของการเป็นคนมีอารมณ์และความต้องการ
ทางเพศสูงนั้นกลับมักถูกน าเสนอผ่านตัวละครผู้หญิงเสมอ ภาวะความเป็นแฟนที่อยู่ในผู้หญิงนั้นมัก
ถูกน าเสนอในรูปแบบของบรรดาหญิงสาวที่คลั่งไคล้ หลงใหล และเต็มไปด้วยความต้องการในเพศตรง
ข้ามซึ่งก็คือดาราชาย แต่ถึงกระนั้น ไม่ว่าแฟนจะถูกน าเสนอออกมาในลักษณะของการเป็นคนคลั่ง
ศาสนา ฆาตกรโรคจิต คนประสาทที่ช่างเพ้อฝันช่างมโน หรือคนบ้าดาราที่บ้ากามก็ตาม ค าว่าแฟนก็
ยังคงมีนัยยะของการเป็นผู้ที่คลั่งไคล้หลงใหลหรือผู้ที่บูชาบางสิ่งบางอย่างอย่างหลงผิดที่มีความสนใจ
ในสิ่งที่โดยพ้ืนฐานแล้วแปลกแยกออกจากขอบเขตของประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่สังคมให้ค่าว่า
ปกติ และมีลักษณะทางจิตที่ไม่เช่ือมโยงกับความเป็นจริงในระดับที่เป็นอันตรายคงไว้อยู่เสมอ 
(Jenkins, 2013) 
 ในปลายปี ค.ศ. 1986 รายการโทรทัศน์ Saturday Night Live ของอเมริกาได้ถ่ายทอดการ
แสดงตลกจ าลองสถานการณ์การชุมนุมของแฟนซีรีส์โทรทัศน์ช่ือดังเรื่อง Star Trek ที่ได้สร้าง
ปรากฏการณ์ในภาวะความเป็นแฟนของสื่อขึ้น (Media Fandom) การน าเสนอภาพของเหล่าแฟน 
Star Trek หรือเหล่า Trekkies ในรูปแบบของบรรดาเด็กชายคงแก่เรียนที่ดูขาดทักษะทางสังคม
(Nerd)ซึ่งพากันสวมหูยางเพื่อต่อหูให้ยาวแหลมเลียนแบบชาววัลแคน (Vulcan/สิ่งมีชีวิตสายพันธ์
หนึ่งในเรื่อง Star Trek มีรูปรา่งคล้ายมนุษย์ มีคิ้วชี้ขึ้นสูง และมีหูยาวแหลม) รวมถึงบทสนทนาของ
พวกเขาในรายการนั้นกลายเป็นประเด็นที่ถูกทั้งนักวิชาการและสื่อหลายส านักน ามาถกเถียงกันอย่าง
แพร่หลายมากเกี่ยวกับภาวะการเป็นแฟนของสื่อ (Media Fandom) ซึ่งในการณ์นั้น เจนกินส ์
(Jenkins, 2013) ได้ท าการแจกแจงประเด็นส าคัญเกี่ยวกบัลักษณะทั่วไปของแฟนจากการน าเสนอ
ลักษณะของเหล่า Trekkies ในรายการซึ่งสรปุได้เป็นประเด็นดังต่อไปนี้ 
 1. เป็นผู้บริโภคไร้สมองที่จะซื้อทุกสิ่งทุกอย่างที่เกี่ยวข้องกับรายการหรือตัวละครที่พวกเขา
ชื่นชอบ 
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 2. อุทิศชีวิตเพ่ือการพอกพูนความรู้ที่ไร้ค่า (ข้อมูล และรายละเอียดปลีกย่อยมากมายเกี่ยวกับ
รายการ และตวัละครที่พวกเขาช่ืนชอบ) 
 3. ให้ความส าคัญที่ไม่ควรให้แก่วัตถุทางวัฒนธรรมที่ด้อยคุณค่า (อย่างรายการโทรทัศนแ์ค่
รายการหนึ่ง) 
 4. เป็นผู้แปลกแยกเชิงสังคมซึ่งหลงใหลในรายการโทรทัศน์จนไม่เปิดรับประสบการณ์ทาง
สังคมอื่นๆ (ใชเ้วลาหมดไปกับการเสพ และท ากิจกรรมเกีย่วกับรายการที่ชื่นชอบจนไม่ออกไปท า
กิจกรรมอื่นๆ หรือ “ใช้ชีวิต” ในโลกแห่งความเป็นจริง) 
 5. ถูกท าให้เป็นผู้หญิง (Feminized) หรือท าให้ไม่มีเพศ (Desexualized) ผ่านการผูกพัน
อย่างลึกซึ้งกับวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) (ถูกท าให้มีความเป็นชายน้อยลง หรือมีความสนใจ
ทางเพศแบบผู้ชายน้อยลง) 
 6. เป็นเสมือนเด็กทารกที่ยังขาดวุฒิภาวะทางอารมณ์ และสติปัญญา 
 7. ไม่สามารถแยกแยะโลกแห่งจินตนาการเพ้อฝันกับโลกแห่งความเป็นจริงได้ 
 การแจกแจงลกัษณะทั่วไปของแฟนชุดนี้ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจากสาธารณชน 
เห็นได้จากการถูกน าไปอ้างถึงในรายงานของสื่อหลายส านัก และโดยบุคคลในแวดวงวิชาการอีก
จ านวนมาก ทั้งที่เป็นนักเรียนนักศึกษา และนักวิจัยที่มีความสนใจศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมของแฟน 
(Fan Culture) รวมไปถึงการจ าได้หมายรู้เกี่ยวกับประเด็นเหล่านี้โดยบุคคลที่ไม่ใช่แฟน (Non-fans) 
จ านวนมาก ท าให้เห็นได้ว่าภาพลักษณ์ของแฟนในมุมมองของสังคมนั้นเป็นไปในทางลบเป็นอย่างมาก  
 อย่างไรก็ตาม ตัวของ เจนกินส์ (Jenkins, 1992, 2003) เองซึ่งเป็นนักวิชาการเกี่ยวกับภาวะ
ความเป็นแฟนที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งได้เขียนหนังสือช่ือ Textual Poachers (ในปี ค.ศ. 1992 
และ 2013) ขึน้เพื่อพยายามปรับทัศนคติของผู้คนที่มีต่อแฟนในเชิงลบให้เป็นไปในทางบวกมากขึ้น 
โดยเน้นย้ าให้เห็นถึงบทบาทของกลไกทางสังคม แบบแผนการปฏิบัติเชิงวัฒนธรรม และความ
สลับซับซ้อนในความสัมพันธ์ระหว่างสื่อมวลชนกับผู้บริโภคที่มีผลในการประกอบสร้างภาวะความเป็น
แฟนขึ้น ในการณ์นี้เขาได้พยายามที่จะยกระดับภาพลักษณ์เกี่ยวกับลักษณะทั่วไปโดยเหมารวม 
(Stereotype) ของแฟนในสายตาของสังคมจากการเป็นกลุ่มคนโรคจิตที่บ้าคลั่งมาเป็นนักต่อสู้ทาง
วัฒนธรรมที่กล้าหาญ (Brave Culture Fighters) อีกทั้งยังได้ให้ทรรศนะถึงเหตุผลที่บรรดาแฟนชอบ
สร้างสิ่งต่างๆขึ้นมาล้อสื่อดั้งเดิมเอาไว้ว่าเป็นเพราะบรรดาแฟนมีศักยภาพพิเศษในการแสดงออกซึ่ง
พันธะสัญญาทางสังคมที่พวกเขามีมาก่อนอยู่แล้วกับความสนใจทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นออกมาร่วมกัน 
อีกทั้งยังเสริมด้วยว่าบรรดาแฟนนั้นเป็นกลุ่มคนผู้ได้สร้างระบบทางวัฒนธรรมเฉพาะตัวที่วัฒนธรรม
อื่นๆทั่วไปในสงัคมไม่มีขึ้นมาด้วย ในท านองเดียวกัน นักวิชาการเกี่ยวกับแฟน ลูอิส (Lewis, 1992) ก็
ได้แสดงทรรศนะทัดทานมุมมองต่อแฟนในเชิงลบเอาไว้ว่า ภาพลักษณ์ของบรรดาแฟนที่เราคุ้นเคยกัน
ดีนั้นเต็มไปด้วยการถูกตีตราในด้านลบในแง่ที่เป็นคนเบี่ยงเบนหรือแปลกแยกจากมาตรฐานสังคม เป็น
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คนที่ทนทุกข์อยู่กับความเปลี่ยวเหงาและเต็มไปด้วยความหมกมุ่น ไม่มีเหตุผล และควบคุมไม่ได้ 
สถาบันทางวิชาการทั้งหลายมักปฏิบัติต่อผู้รับสื่อในแง่ของการเป็นตัวแสดงที่เฉื่อยชาที่ให้คุณค่าแก่
ผู้คนที่พวกเขามองว่ามีความเหนือกว่าด้านสุนทรียศาสตร์ และยังอยู่ภายใต้การควบคุมของพวกเขา 
ในขณะที่สื่อสารมวลชนก็มักเน้นย้ าการน าเสนอภาพของแฟนในเชิงที่เป็นตัวอันตราย ไม่ปกติ และโง่
เขลา ในขณะที่สาธารณชนก็ยังมักร่วมใจกันปฏิเสธภาวะความเป็นแฟนของตัวเองโดยเลือกที่จะ
ด าเนินกิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาอย่างหลบๆ ซ่อนๆ เพราะไม่อยากเสี่ยงกับการ
ถูกตราหน้าด้วยภาพลักษณ์ในเชิงลบของการเป็นแฟนของสิ่งใด แต่อันทีจ่ริงแล้วพวกเราทุกคนต่างก็
ล้วนเป็นแฟนของอะไรบางอย่างในหลายๆทางอยู่เสมอ จริงๆ แล้วภาวะความเป็นแฟนก็สามารถถูก
มองในแง่ที่เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมหรือทางสังคมที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ าวันทั่วไปได้แต่กลับมี
งานวิจัยน้อยช้ินเหลือเกินที่เลือกที่จะมองในมุมนี้ อันที่จรงิแล้วแฟนเป็นผู้รับสื่อประเภทที่เราสามารถ
มองเห็น และระบุตัวตนได้อย่างชัดเจนมากที่สุด และยังเป็นผู้ที่อุทิศตัวใหก้ับสิ่งที่พวกเขาช่ืนชอบมาก
ที่สุด แต่พวกเขาก็มักถูกมองข้ามความส าคญัไปและถูกประทับตราด้วยภาพลักษณ์ในเชิงลบต่างๆ 
นานาแทน 
 อย่างไรก็ตาม ในอีกด้านหนึ่งนั้น นักวิชาการเกี่ยวกับแฟนที่มีชื่อเสียงอีกคนหนึ่งอย่าง คามิลล ์
(Camille, 1992) ก็ได้สรุปความคิดเห็นที่เธอมีจากประสบการณ์การลงภาคสนามเพื่อศึกษาเกี่ยวกับ
แฟนจ านวนมากของเธอเอาไว้ว่า การรวมตัวกันของแฟนหรือกลุ่มก้อนของแฟน (Fandom) นั้น อันที่
จริงแล้วก็คือสิง่ที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะกลืนไม่เข้าคายไม่ออกรายวันของของบรรดาแฟนซึ่งเป็น
เหยื่อผู้ได้รับบาดเจ็บจากความรู้สึกแปลกแยกจากสังคม รวมถึงพื้นที่ที่พวกเขาสามารถได้รับการ
ปลอบประโลมจากผู้คนที่มีความสนใจแบบเดียวกัน ในขณะที่ พุลเลน (Pullen, 2000) ก็ได้ให้ความ
คิดเห็นในท านองที่คล้ายคลึงกันเอาไว้ว่า บรรดาแฟนก็คือเหล่าผู้บริโภคที่ไม่สามารถเตมิเต็มความ
ปรารถนาในชีวิตจริงของตัวเองได้จึงต้องท าการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินใหม่ๆขึ้นมาล้อผลงานด้ังเดิมด้วย
วิธีการเฉพาะตัวนั่นเอง 
 2.1.2 จุดเริ่มต้นของกลุ่มก้อนของแฟนของสื่อ (Media Fandom) และผลงานสร้างสรรค์โดย
แฟน ชุมชนของแฟน (Fan community) และแฟนฟิคชนั (Fanfiction) 
 ในความพยายามย้อนกลับไปหาจุดเริ่มต้นของการรวมตัวของแฟนของสื่อ (Media Fandom)
นั้น นักวิชาการที่ท าการศึกษาเกี่ยวกับแฟนส่วนมากเห็นพ้องต้องกันว่าการรวมตัวของแฟนของสื่อมี
จุดเริ่มต้นอยู่ที่บรรดาแฟนของเรื่องแต่งแนวนิยายวิทยาศาสตร์อย่างไม่ต้องสงสัย แคทซ์ (Katz, n.d.) 
และ กลูเดนเพนนิก (Güldenpfennig, 2011) ชี้ว่าการรวมตัวของแฟนน้ันเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกใน
คอลัมน์จดหมายของนิตยสาร Amazing Stories ของ Hugo Gernsback ซึ่งถูกตีพิมพ์และเผยแพร่
เป็นครั้งแรกในปี 1926 ซึ่งเปน็พื้นที่ที่ถูกจัดไว้ให้ผู้อ่านได้ส่งจดหมายเข้ามาร่วมพูดคุยกับบรรณาธิการ
ของนิตยสารหรือกับผู้อ่านด้วยกัน โดยที่ใตข้้อความจากจดหมายของผู้อ่านก็ยังมีที่อยู่ของผู้อ่านคน
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ดังกล่าวพิมพ์แปะเอาไว้เพื่อให้ผู้อ่านทั้งหลายสามารถติดต่อหากันและกันได้โดยตรงอีกด้วย แฟนของ
นิยายวิทยาศาสตร์ที่เป็นผู้อ่านนิตยสารฉบับนี้จึงเริ่มรวมตัวกันและท าการบริหารจัดการภายในกลุ่ม
ก้อนของพวกเขา ซึ่งในเวลาต่อมา นิตยสารฉบับอ่ืนๆ ที่เป็นคู่แข่งของ Amazing Stories ก็เริ่มลอก
เลียนแนวคิดน้ีไปท าตามกันมากขึ้นเรื่อยๆ การรวมตัวของแฟนนิยายวิทยาศาสตร์จึงได้ขยายตัวขึ้น 
และพวกเขาก็เริ่มผลิตชิ้นงานของแฟนออกมามากขึ้นเรื่อยๆ โดยผลผลติช้ินแรกๆที่เกดิขึ้นจากการ
รวมกลุ่มกันของบรรดาแฟนในยุคนั้นก็คือ แฟนซีน (Fanzine เป็นค าย่อของ A Fan-created 
Magazine) ซึ่งมีความหมายถึงสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทนิตยสารที่บรรดาแฟนผลิตขึ้นเพ่ือสนองตอบภาวะ
ความเป็นแฟนต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งของพวกเขา โดยแฟนซีนแนวนิยายวิทยาศาสตร์ (Science Fiction 
Fanzine) เล่มแรกที่ถูกผลิตขึน้นั้นมีชื่อว่า The Comet ซึ่งถูกตีพิมพ์ออกมาในปี ค.ศ. 1930 
(Perkins, n.d.) ทั้งนี้ โพห์ล (Pohl, 1974) ได้อธิบายถึงเหตุผลที่บรรดาแฟนต้องผลิตแฟนซีนขึ้นมาว่า
เป็นเพราะหนังสือนิยายวิทยาศาสตร์ในช่วงทศวรรษที่ 1930 นั้นไม่ได้ถูกตีพิมพ์ออกมาตามเงื่อนไข
ของเวลาที่สม่ าเสมอท าให้บรรดาแฟนที่เฝ้ารอเกิดความห่อเหี่ยวภายในจิตใจขึ้น พวกเขาจึงต้องผลิต
แฟนซีนขึ้นมาเพื่อชดเชยความขาดแคลนและช่องว่างของตลาดในข้อนี้ ทัง้นี้ เนื้อหาที่อยู่ในแฟนซีนใน
ยุคนั้นมีทั้งการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับนิยายที่ถูกตีพิมพ์ในนิตยสารมืออาชีพ ข่าวคราวเกี่ยวกับการ
จัดกิจกรรมของแฟน ข่าวซุบซิบนินทา การโต้วาทีกัน ไปจนถึงเรื่องแต่งและผลงานศิลปะโดยบรรดา
มือสมัครเล่นทัง้หลายที่ โพห์ล (Pohl, 1974) ระบุเอาไว้ว่า “มีคุณภาพคอ่นข้างแย่” อยู่ด้วย แต่เขาก็
ยอมรับว่าช้ินงานเหล่านั้นเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงานโดยแฟนในเวลาต่อๆ มา 
 แฟนซีนในยุคแรกเริ่มนั้นโดยมากแล้วเป็นแฟนซีนแนวนยิายวิทยาศาสตร์และแนวแฟนตาซีที่
ถูกผลิตขึ้นโดยบรรดาแฟนกันเองเพ่ือสนองความชื่นชอบและความต้องการส่วนตัว มิใช่เพื่อการค้า 
ตามค ากล่าวของ เวิร์ธแธม (Wertham, 1973) ในหนังสอืเรื่อง The World of Fanzines (ในป ีค.ศ. 
1973) แล้ว เดิมทีค าว่าแฟนซีนเป็นเพียงค าสแลงทีใ่ช้กันภายในกลุ่มของแฟนและมักถกูใช้อย่าง
หลวมๆ สลับกับค าว่า แฟนแม็ก (Fanmag เป็นค าย่อของ Fan Magazine เช่นกัน) โดยนอกจากค า
ว่าแฟนซีนแล้วก็ยังมีค าว่า โปรซีน และ โปรแม็ก (Prozine และ Promag เป็นค าย่อของ 
Professional Magazine) ซึง่ถูกใช้สลับกันได้และมีความหมายถึงนิตยสาร วารสาร หรือสื่อสิ่งพิมพ์
มืออาชีพทั่วไปในกระแสหลัก ความแตกต่างที่ส าคัญที่สุดระหว่างสองสิ่งนี้ในยุคแรกเริม่เลยก็คือการที่
แฟนซีนหรือแฟนแม็กนั้นถูกผลิตขึ้นโดยแฟนด้วยทุนทรัพย์ของแฟนเองทุกกระบวนการจึงต้องอาศัย
เทคโนโลยีการผลิตที่มีราคาถกูที่สุด เข้าถึงได้ง่ายที่สุด และมักไม่มีวัตถุประสงค์ทางการค้า แต่มักผลิต
ออกมาเพื่อแจกจ่ายหรือแลกเปลี่ยนกันภายในชุมชนของแฟน ในขณะที่โปรซีนหรือโปรแม็กนั้นเป็น
สื่อสิ่งพิมพ์มืออาชีพในกระแสหลักทีถู่กผลิตขึ้นมาโดยมีวัตถุประสงค์ทางการค้าน่ันเอง ทั้งนี้ แม้ว่าอัน
ที่จริงแล้วประเด็นเกี่ยวกับจุดเริ่มต้นของการรวมกลุ่มกันของแฟนของสื่อ (Media Fandom) จะยังคง
มีการถกเถียงกันอย่างกว้างขวางว่าเกิดขึ้นในยุคของบรรดาแฟนซีรีส์โทรทัศน์เรื่อง Star Trek (ในปี 
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ค.ศ. 1966-1969) หรือ The Man of U.N.C.L.E. (ในปี ค.ศ. 1964-1968) ที่มีมาก่อนกันแน่ 
(Walker, 2001 และ Coppa, 2006) แต่การศึกษาเกี่ยวกับแฟนส่วนมากนั้นจะให้น้ าหนักไปที่ Star 
Trek ซึ่งเป็นซรีีส์โทรทัศน์ที่ประสบความส าเร็จอย่างถล่มทลายเป็นประวัติการณ์และกอ่ให้เกิดการ
จัดการชุมนุมของแฟน (Convention) และการผลิตแฟนซีนที่ปฏิเสธไม่ได้เลยว่าแสดงให้เราเห็นถึง
ความมีชีวิตชีวาและความน่าตื่นตาตื่นใจอย่างยิ่งในภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาอย่างชัดเจนเป็น
รูปธรรมผ่านผลงานเกี่ยวกับซีรีส์โทรทัศน์เรื่องนี้ที่พวกเขาสร้างขึ้นจ านวนมากมายนับไม่ถ้วน เช่น บท
กวี เพลง เรื่องแต่ง ภาพวาด และบทละคร รวมถึงแฟนฟิคชัน เป็นต้น 
 2.1.3 จุดเริ่มต้น ความเป็นมา และลักษณะของแฟนฟิคชัน (Fanfiction) และความนิยมใน
แฟนฟิคชันแนวสแลช (Slash) 
 ส าหรับการศึกษาเกี่ยวกับแฟนฟิคชันนั้น เฮลเลกสัน และบุซเซอ (Hellekson & Busse, 
2014) ชี้ให้เห็นว่าเราจ าเป็นต้องนิยามให้แน่ชัดก่อนว่าค าว่า แฟนฟิคชัน ของเรานั้นมีความหมายว่า
อะไร เนื่องจากในอดีตเป็นต้นมานั้นค าว่าแฟนฟิคชันได้เกิดขึ้นและมีความหมายที่เคลื่อนตัวมาหลาย
ครั้งแล้ว และการให้ค านิยามที่ต่างกันก็ย่อมท าให้การช้ีชัดว่าแฟนฟิคชันคืออะไรและมจีุดเริ่มต้นมา
จากเมื่อไรแตกต่างกันออกไปด้วย ทั้งน้ี พวกเธอระบุว่างานวิชาการที่ท าการศึกษาเกี่ยวกับแฟนฟิคชัน
ส่วนมากในปัจจุบันจะเลือกค านิยามให้กับแฟนฟิคชันในแง่ที่เป็นงานเขียนที่เกิดจากการน าสื่อที่มีอยู่
แล้วหรือถูกเผยแพร่อยู่แล้วมาเขียนใหม่ หรอืก็คือนิยามของการเป็น แฟนฟิคชันของสื่อ (Media 
Fanfiction) ซึง่เป็นค าจ ากัดความที่แคบที่สุดและเหมาะที่สุดที่จะน ามาศึกษาภาวะความเป็นแฟนของ
แฟนในยุคสมัยนี้ และภายใตก้ารยึดค านิยามนี้เป็นแนวทางในการศึกษา แอน (An, 2010) ก็ได้ให้
ค าอธิบายเพื่อจ ากัดความค าว่าแฟนฟิคชันเอาไว้ในงานวิจัยของเขาว่า แฟนฟิคชัน หมายถึง เรื่องแต่ง
ที่ถูกเขียนขึ้นโดยบรรดาแฟน โดยเมื่อใดก็ตามที่มีดาราเกิดขึ้น แฟนที่ช่ืนชอบพวกเขาจ านวนหนึ่งก็
อาจแต่งและอ่านแฟนฟิคชันที่เป็นเรื่องราวของพวกเขาทั้งๆที่พวกเขาก็มีตัวตนและเรื่องราวของพวก
เขาเองอยู่แล้วไม่ว่าจะในโลกแห่งความเป็นจริงหรือในโลกของหนังสือ ภาพยนตร์ เกม เทพนิยาย หรือ
ในที่ใดก็ตาม ในท านองเดียวกันนั้น แทน (Tan, 2008) ก็ได้ให้ค าจ ากัดความของแฟนฟิคชันเอาไว้
อย่างสั้น กระชับ และเข้าใจงา่ยว่า แฟนฟิคชันคือเรื่องราวดัดแปลงงานเดิมที่บรรดาแฟนเขียนขึ้นโดย
มีพื้นฐานอยู่บนสื่อบันเทิงรูปแบบต่างๆ ฉะนั้นโดยรวมแล้ว แฟนฟิคชันจึงมีความหมายถึงเรื่องแต่งที่
แฟนแต่งขึ้นโดยน าสิ่งหรือบุคคลที่ตัวแฟนเองมีภาวะความเป็นแฟนอยู่มาเป็นตัวต้ังต้นของการด าเนิน
เรื่องราว ในกรณีที่ตัวตั้งต้นเป็นบุคคลก็อาจเป็นได้ทั้งบุคคลที่มีชีวิตหรือมีตัวตนอยู่ในโลกแห่งความ
เป็นจริง เช่น นักร้อง นักแสดง นักดนตรี นักกีฬา นักการเมือง นักบวช เป็นต้น หรือบุคคลที่มีตัวตน
ปรากฏอยู่ในบันทึก ประวัติศาสตร์ ต านาน ซึ่งอาจจะมีหรือไม่มีตัวตนอยู่จริง เช่น ศาสดาของศาสนา
ต่างๆ บุคคลส าคัญในประวัติศาสตร์ แมท่ัพนายกองในสงคราม เหล่าทวยเทพ-เทพีจากเทวต านานของ
กรีก-โรมัน อียิปต์ จีน ญี่ปุ่น พราหมณ์ ฮินดู เป็นต้น หรืออาจเป็นตัวละครสมมตทิี่มีตวัตนอยู่ในเรื่อง
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แต่งซึ่งไม่เคยมตีัวตนอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริงก็ได้ เช่น ตัวละครในนยิาย ตัวเอกของภาพยนตร์ ตัว
ร้ายในละคร ตวัการ์ตูน ตัวปีศาจ ตัวมาสคอตประจ าเทศกาลต่างๆ เป็นต้น และในกรณีที่ไม่ใช่บุคคลก็
อาจเป็นสื่อบันเทิงเฉพาะอย่าง เช่น ภาพยนตร์ ซีรีส์ ละครโทรทัศน์ รายการโทรทัศน์ ละครเวที 
การ์ตูน เพลง เกม เป็นต้น 
 หากเรายึดค านิยามของแฟนฟิคชันตามนี้แล้วล่ะก็ แฟนฟคิชันของสื่อเรื่องแรกก็จะมี
จุดเริ่มต้นอยู่ที่ช่วงปลายทศวรรษที่ 1960 โดยแฟนฟิคชันของซีรีส์โทรทศัน์เรื่อง Star Trek ที่บรรดา
แฟนมีการรวมกลุ่มและท ากิจกรรมร่วมกันอย่างกระตือรือร้นจนกลายเป็นปรากฏการณ์ของแฟนที่
ชัดเจนเป็นรูปเป็นร่างสั่นสะเทือนวงการแฟนนิยายวิทยาศาสตร์ครั้งแรก ทั้งนี้ สิ่งที่น่าสงัเกตเป็นอย่าง
ย่ิงประการหนึ่งในประเด็นเกี่ยวกับกลุ่มก้อนของแฟนนิยายวิทยาศาสตร์ กลุ่มก้อนของแฟน Star 
Trek และบรรดาผู้เขียนแฟนฟิคชันในแฟนซีนตั้งแต่ยุคแรกๆ มาโดยตลอดก็คือ บรรดาแฟนเหล่านี้
ส่วนมากเป็นผู้หญิงที่มีการศกึษาสูงและมีความสนใจในด้านวิทยาศาสตร์มากเป็นพิเศษ แฟนฟิคชัน
ตัง้แต่ในยุคแรกๆมาจนถึงปัจจุบันนั้นมักถูกเขียน และอ่านโดยผู้หญิง และแนวของแฟนฟิคชันที่ได้รับ
ความนิยมเป็นอย่างมากในยุคแรกๆ ก็มักกระจุกตัวอยู่ในหมวดนิยายวิทยาศาสตร์ แล้วก็ค่อยๆ 
ขยายตัวไปยังกลุ่มแฟนของซีรีส์โทรทัศน์แนวอ่ืนๆในเวลาต่อมา แฟนฟิคชันแนวอื่นๆ จึงเริ่มเกิดขึ้น
ตามมาด้วย เช่น แนวต ารวจ-สายลับ สืบสวน-สอบสวน แนวรักโรแมนติก แนวลึกลับ เป็นต้น อย่างไร
ก็ตาม จุดเวลาส าคัญครั้งใหญ่ส าหรับวงการแฟนฟิคชันของซีรีส์ชุด Star Trek นั้นอยู่ทีป่ี ค.ศ. 1975 
ที่ Jacqueline Lichtenberg และคณะได้จัดท าหนังสือชื่อ “Star Trek” Lives!” ขึ้นเพื่อถ่ายทอด
ประวัติศาสตร์ของกลุ่มแฟนของซีรีส์ชุด Star Trek ในยุคเริ่มแรก ซึ่งก็ครอบคลุมไปถึงเรื่องราวของ
วัฒนธรรมการชุมนุมและวัฒนธรรมแฟนซนีที่น่าต่ืนตาตื่นใจของพวกเขาด้วย ในบทสุดท้ายของ
หนังสือเล่มนี้ซึง่ก็คือบทที่ 9 ที่มีชื่อว่า “Do-It-Yourself Star Trek – The Fan Fiction” นั้น เป็น
บทที่รวบรวมแฟนฟิคชันของซีรีส์ชุดนี้เอาไว้เป็นจ านวนมาก และเป็นบทที่ได้รับความนิยมสูงที่สุดของ
หนังสือเล่มนี้ และด้วยลักษณะดังกล่าวนั้นก็ท าให้บทที่ 9 ของหนังสือเล่มนี้กลายเป็นสื่อที่เราพบว่าได้
จัดแฟนฟิคชันเอาไว้ในระดบัวรรณกรรมอยา่งจริงจังเป็นแหล่งแรก นอกจากนั้น หนังสือบทนี้ก็ยังท า
ให้เราเห็นได้อย่างชัดเจนด้วยว่า ตั้งแต่แรกมานั้นแฟนฟิคชันก็คือสื่อที่ถกูสร้างขึ้นโดยผู้หญิงและเพื่อ
ผู้หญิงโดยแท ้ทั้งนี้ นักประวัติศาสตร์ชื่อ Mary Ellen Curtin ได้ท าการค านวณและพบว่า ร้อยละ 83 
ของผู้เขียนแฟนฟิคชัน Star Trek ของปี ค.ศ. 1970 เป็นผู้หญิง และตัวเลขนั้นก็เพิ่มขึน้เป็นร้อยละ 
90 ในปี ค.ศ. 1973 อีกทั้ง จากการส ารวจเรื่องราวของแฟนฟิคชัน Star Trek ในหนังสือบทนี้ยังท าให้
พบอีกว่า เรื่องราวของแฟนฟิคชัน Star Trek นั้นแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ อย่างมีนัยส าคัญ 
ได้แก่ เรื่องราวประเภทนิยายวิทยาศาสตร ์(Science Fiction Story) และเรื่องราวประเภท
ความสัมพันธ์ (Relationship Story) และในส่วนของเรื่องราวประเภทความสัมพันธ์นั้น ก็ยังสามารถ
แบ่งออกได้เป็นอีก 2 รูปแบบใหญ่ๆ อย่างมีนัยส าคัญได้อีก ได้แก่ เรื่องราวประเภท K&S ซึ่ง
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หมายความถึงเรื่องราวที่ด าเนินเนื้อหาความสัมพันธ์แบบชายรักหญิง-หญิงรักชายซึ่งมีตัวละคร Kirk 
และ Spock เป็นตัวเอก และเรื่องราวประเภท K/S ซึ่งหมายความถึงเรื่องราวที่ด าเนินเนื้อหา
ความสัมพันธ์แบบชายรักชายที่ตัวละคร Kirk และ Spock เป็นคู่รักกัน หรือที่เรียกกันว่า สแลช 
(Slash) โดย Star Trek นั้นกล่าวได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของแฟนฟิคชันแนวสแลช (Jenkins, 2013) และ
แฟนฟิคชันแนวสแลชของ Kirk และ Spock หรือ แฟนฟคิชัน K/S เรื่องแรกก็คือ “A Fragment Out 
of Time” โดย Diane Marchant ซึ่งถูกตีพิมพ์ลงในแฟนซีนแนวผูใ้หญ่ของ Star Trek ชื่อ Grup ใน
ปี ค.ศ. 1974 ทั้งนี้ เนื้อหาของแฟนฟิคชันประเภทความสัมพันธ์ทั้ง 2 รปูแบบนั้นต่างก็แทบไม่ให้
ความส าคัญอะไรกับเน้ือหาแนวนิยายวิทยาศาสตร์เลย เพราะหัวใจส าคัญคือความสัมพันธ์ระหว่าง 
Kirk และ Spock ซึ่งการทีแ่ฟนฟิคชันแนวความสัมพันธ์นี้ได้รับความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆในทางหนึ่งก็
แสดงให้เห็นว่า สิ่งที่บรรดาแฟน Star Trek ส่วนหนึ่งมีความสนใจร่วมกนัและท าให้ชุมชนของแฟน
ของพวกเขาขยายตัวมากขึ้นในช่วงครึ่งหลังของทศวรรษที ่1970 นั้นก็คือเรื่องราวความสัมพันธ์
ระหว่าง Kirk และ Spock ซึ่งเป็นความสนใจที่ไม่มีความเกี่ยวข้องเรื่องราวประเภทนิยายวิทยาศาสตร์
แต่อย่างใด (Coppa, 2006) 
 ในช่วงทศวรรษที่ 1970 ถึง 1980 นั้น บรรดาแฟนมักติดต่อกันผ่านการชุมนุม แฟนซีน และ
การเขียนจดหมาย พร้อมทั้งส่งต่องานเขียนต่างๆให้แก่กัน การชุมนุมและแฟนซีนถูกจัดหรือถูกผลิต
ขึ้นในช่วงเวลานั้นก็มักมีศูนย์กลางอยู่ที่รายการโทรทัศน์หรือภาพยนตร์เรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ แต่
ในช่วงทศวรรษที่ 1980 แฟนฟิคชันในฐานะที่เป็นสื่อชนิดหนึ่งด้วยตัวของมันเองก็เริ่มได้รับความนิยม
และมีกลุ่มก้อนของแฟนฟิคชันก่อตัวขึ้น แฟนซีนจ านวนมากจึงเริ่มรวบรวมแฟนฟิคชันของรายการ
โทรทัศน์หลากหลายรายการหรือการชุมนุมของแฟนหลายๆครั้งมาตีพิมพ์รวมกันไว้ในเล่มเดียว จาก
เดิมที่แฟนซีนแต่ละเล่มมีศูนย์กลางอยู่ที่รายการโทรทัศนห์รือภาพยนตร์เรื่องใดเรื่องหนึ่งเท่านั้นก็
กลายมาเป็นซีนที่รวบรวมสื่อหลายชนิดเอาไว้ด้วยกันที่เรียกว่า มัลติมีเดียซีน (Multimedia Zine) 
การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ส่งผลให้ขอบเขตการรับรู ้และความสนใจในสื่อตา่งๆ ของแฟนขยายกว้างขึ้น
จากเดิมเป็นอย่างมาก เนื่องจากท าให้แฟนเข้าถึงแฟนฟิคชันของรายการโทรทัศน์หรือภาพยนตร์
หลากหลายเรือ่งได้จากการอ่านแฟนซีนเพียงเล่มเดียว จุดเปลี่ยนนี้ได้ท าให้ภาวะความเป็นแฟนต่อ
แฟนฟิคชันเติบโตและขยายตัวขึ้น อีกทั้งภาวะความเป็นแฟนของผู้คนจ านวนมากก็เริ่มขยับมามี
ศูนย์กลางอยู่ที่แฟนฟิคชันโดยตรงแทนที่จะต้องอยู่ที่สื่ออย่างรายการโทรทัศน์หรือภาพยนตร์บางเรื่อง
อย่างในอดีตเสมอไป กล่าวโดยง่ายก็คือ ผู้อ่านแฟนฟิคชันจ านวนหนึ่งอาจนิยมชมชอบการอ่านแฟน
ฟิคชันเนื่องจากแฟนฟิคชันเหล่านั้นมีเนื้อเรื่องที่สนุก น่าสนใจ และน่าติดตามส าหรับพวกเขา หรือ
อาจเพราะความชื่นชอบที่พวกเขามีต่อนักเขียนที่เป็นคนแต่งแฟนฟิคชันเรื่องนั้นๆก็ได้ เหตุผลของการ
อ่านแฟนฟิคชันของพวกเขาไม่จ าเป็นต้องเป็นผลพวงมาจากการมีภาวะความเป็นแฟนต่อรายการ
โทรทัศน์หรือภาพยนตร์ที่ถูกน ามาดัดแปลงเหมือนเช่นในอดีตเสมอไป และด้วยการเคลื่อนตัวเช่นนี้ 
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วิถีปฏิบัติในการเขียนแฟนฟิคชันในเวลาต่อมาจึงถูกพัฒนาต่อไปในอีกหลายรูปแบบ ท าให้เกิดแฟนฟิค
ชันแนวใหม่ๆที่แตกต่างจากแฟนฟิคชันในยุคเริ่มแรกขึ้นอกีจ านวนมาก เช่น แนว สแลช (Slash) ยา
โออิ (Yaoi) หรอื บอยส์เลิฟ (Boys’ Love) แนวเพ้อฝันแบบเอาตัวเองเข้าไปมีความสัมพันธ์กับนักร้อง
ที่ชื่นชอบ หรือแม้แต่การน าสื่อเดิมมาเขียนบทใหม่ให้กลายเป็นเรื่องแต่งอีกเรื่องหนึ่งไปเลยก็ได้ เป็น
ต้น (Hellekson & Busse, 2006, 2014) 
 2.1.4 การขยายตัวของแฟนฟิคชันและแฟนฟิคชันแนวสแลชในยุคดิจิทลั 
 ในช่วงกลางทศวรรษที่ 1990 อินเตอร์เน็ตได้ถูกพัฒนาให้ก้าวหน้าขึ้นมากจนกลายเป็น
เทคโนโลยีทางการสื่อสารที่ท าให้ผู้คนสามารถติดต่อถึงกันได้ผ่านหลากหลายช่องทาง อีกทั้งยัง
สามารถเก็บและเข้าถึงเอกสารส าคัญต่างๆ ได้อย่างรวดเร็วและง่ายดาย นอกจากน้ันเทคโนโลยี
ทั้งหลายยังท าให้ผู้คนสามารถผลิตสื่ออิเล็กทรอนิกส์ได้ด้วยตนเองโดยไม่ต้องอาศัยเครื่องจักรขนาด
ใหญแ่ละเงินทนุก้อนโตอีกต่อไปแล้ว โฉมหน้าการสื่อสารของโลกที่เปลี่ยนไป รวมไปถึงการพัฒนาของ
เทคโนโลยีได้ท าให้รูปแบบการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของบรรดาแฟนทั่วโลก
เปลี่ยนแปลงไปจากในอดีตอย่างสิ้นเชิง ในยุคดิจิทัลนี้ บรรดาแฟนสามารถท ากิจกรรมภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนได้ด้วยตนเองตามล าพังโดยไม่จ าเป็นต้องออกไปเรียนรู้หรือท ากิจกรรมร่วมกับแฟนคน
อื่นๆบนพื้นที่ทางภูมิศาสตร์อีกต่อไปแล้วเน่ืองจากอินเตอร์เน็ตได้น าสิ่งเหล่านั้นมาส่งให้พวกเขาถึงที่
และเชื่อมโยงพวกเขาเข้าด้วยกันบนพื้นที่เสมือนจริงในโลกอินเตอร์เน็ต เฮลเลกสัน และบุซเซอ 
(Hellekson & Busse, 2014) ได้ชี้ให้เราเห็นถึงความง่ายดายของการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความ
เป็นแฟน รวมถึงการสร้างสื่อต่างๆล้อกับสื่อที่ชื่นชอบของผู้คนในยุคนีท้ีถู่กกระท าอย่างแพร่หลายจน
กลายเป็นวัฒนธรรมของแฟนในยุคสมัยนีซ้ึ่งมักส่งผลทางการตลาดแก่ผู้ผลิตสื่อดั้งเดิมในฐานะที่เป็น
เอิร์นด์มีเดีย (Earned Media) ทั้งโดยต้ังใจและไม่ตั้งใจเอาไว้ว่า ใครก็ตามที่เคยกดแนะน าวีดีโอบน 
Youtube แชร์ภาพแสดงอารมณ์ตามสถานการณ์ต่างๆ หรือเอาไฟล์ GIF ที่คนอื่นโพสท์ไว้มาโพสท์ซ้ า 
ก็หมายความว่าได้มีส่วนร่วมในวัฒนธรรมออนไลน์ของสื่อที่ถูกสร้างขึ้นโดยผู้บริโภคหรือก็คือได้ท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนผ่านเอิร์นดม์ีเดียตามวิถีของคนในยุคนี้แล้ว 
 แน่นอนว่าการท ากิจกรรมภายใต้ความเป็นแฟนที่กลายเปน็เรื่องง่ายขึ้นมากด้วยความ
ช่วยเหลือของเทคโนโลยีของยุคดิจิทัลนี้ส่งผลครอบคลุมไปถึงการท ากิจกรรมเกี่ยวกับแฟนฟิคชันใน
องค์รวมทั้งหมดด้วย ความเปลี่ยนแปลงด้านการสื่อสารและการผลิตสื่อทีเ่กิดขึ้นน้ีได้ส่งผลให้การท า
กิจกรรมเกี่ยวกับแฟนฟิคชันทั้งหมด ตั้งแต่การจ าแนกแจกจ่ายและการบริโภคแฟนฟิคชัน รวมไปถึง
ลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้อ่านแฟนฟิคชันเปลี่ยนแปลงไปทั้งหมด โดยเฉพาะต้ังแต่ช่วงปลาย
ทศวรรษเป็นต้นมาที่ซอฟต์แวร ์(Software) เพื่อการจัดการและเก็บรักษางานเขียนทั้งหลายไว้ใน
ระบบฐานข้อมูล (Database) ที่เปิดให้ผู้คนสามารถสืบค้นได้ถูกพัฒนาขึ้น การผลิตและการเข้าถึง
แฟนฟิคชันก็กลายเป็นสิ่งที่ผูค้นสามารถท าได้อย่างง่ายดายเนื่องจากไม่ต้องอาศัยเครื่องจักรขนาดใหญ่ 



26 

รวมไปถึงเงินทุนในการผลิต การขนส่ง และการเดนิทางมาร่วมงานชุมนุมของแฟนที่มีต้นทุนสูงอีก
ต่อไป ขอบเขตความสามารถในการผลิต แจกจ่าย และเข้าถึงแฟนฟิคขันของผู้คนจึงเพิ่มขึ้นจากเดิม
เป็นเท่าทวีคูณ การรับรู้และบริโภคแฟนฟิคชันในยุคนี้จึงขยายขอบเขตออกไปอย่างมากมายมหาศาล 
แฟนฟิคชันจึงกลายเป็นสื่อโดยแฟนที่ได้รับความนิยมมากขึ้นกว่าเดิมอย่างมากทั้งโดยปริมาณของ
ผู้ใช้งานและโดยขอบเขตทางภูมิศาสตร์ที่การรับรู้เกี่ยวกับสื่อประเภทนี้แพร่ขยายออกไป นอกจากนั้น 
ผลพวงอีกประการหนึ่งที่เกิดขึ้นตามมาก็คือรูปแบบการเขียนแฟนฟิคชันที่แตกแขนงไปในทิศทางที่
หลากหลายเป็นอย่างมาก ผู้เขียนแฟนฟิคชันในยุคนี้ตอนเริ่มแรกส่วนมากก็ยังคงเป็นกลุ่มแฟนของ
แฟนฟิคชันแนวนิยายวิทยาศาสตร์ที่เป็นผู้หญิงที่มีการศึกษาสูงและมีความสนใจในด้านวิทยาศาสตร์
เป็นหลักอยู่เช่นที่เคยเป็นมา แต่ปรากฏการณ์ที่น่าสนใจเปน็อย่างยิ่งประการหนึ่งที่เกิดขึ้นก็คือแฟน
ฟิคชันแนวชายรักชาย หรือสแลชได้รับความนิยมในการเขียน และการอ่านมากขึ้นอย่างมากมาย
มหาศาลภายในระยะเวลาอันรวดเร็ว ความนิยมต่อแฟนฟิคชันแนวสแลชที่เพิ่มขึ้นนีส้่งผลให้แฟน
นิยายกลุ่มนี้กลายมาเป็นกลุ่มแฟนของแฟนฟิคชันในกระแสหลักกลุ่มหนึ่ง จากเดิมที่การแจกจ่ายหรอื
จ าหน่ายแฟนฟิคชันประเภทนี้ตามงานชุมนุมเป็นสิ่งที่ต้องแอบกระท ากันใต้โต๊ะ ในยุคดิจิทัลนี้ 
อินเตอร์เน็ตได้เปิดพื้นที่ให้พวกเขาสามารถอ่าน และเขียนงานประเภทนี้ พร้อมทั้งพูดคุยแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นกันกับแฟนคนอื่นๆได้อย่างอิสรเสรี ในขณะทีแ่ฟนที่ไม่นิยมงานเขียนประเภทนี้ก็สามารถ
เลือกที่จะไม่เขา้มายุ่งเกี่ยวกับแฟนฟิคชันประเภทนี้ได้โดยง่าย ด้วยเหตุนี้ ในยุคนี้ที่ภาวะความเป็น
แฟนได้ก้าวเข้าสู่ ยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern Era) ด้วยการผลักดันของอินเตอร์เน็ต งานเขียน
หรือแฟนฟิคชันแนวสแลชจึงขยายตัวขึ้นอย่างรวดเร็ว และความนิยมในตัวมันที่เพิ่มขึ้นอย่างทวีคูณ
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มของผู้เขียนและผู้อ่านที่เกือบทั้งหมดเป็นผู้หญิงจึงถูกนักวิชาการน ามา
วิเคราะห์และวิพากษ์ถกเถียงกันด้วยแนวคิดเกี่ยวกับสตรีกันอย่างมากมาย (Hellekson & Busse, 
2006, 2014) 
 2.1.5 แฟนฟิคชันแนวสแลช: นิยายรักโรแมนติก หรือสื่อลามก? และเหตผุลที่ผู้หญิงนิยม
เขียนและอ่านแฟนฟิคชันแนวนี ้
 ตามความหมายที่เป็นที่เข้าใจโดยทั่วกันนั้น สแลช คือแนวของแฟนฟิคชันที่น าเสนอเรื่องราว
ทางเพศระหว่างตัวละครเอกที่มีเพศเดียวกัน (Jenkins, 1992) โดยแนวของแฟนฟิคชันแนวนี้เป็นแนว
ของแฟนฟิคชันที่ได้รับความสนใจจากบรรดานักวิชาการมากกว่าแนวของแฟนฟิคชันแนวอื่นๆ
เนื่องจากลักษณะเฉพาะที่มีความพิเศษของมัน ลักษณะการเล่าเรื่องของแฟนฟิคชันแนวสแลชที่มัก
เน้นการน าเสนอเรื่องราวความรักความสัมพันธ์และเรื่องราวด้านเพศของตัวละครเอกเพศเดียวกันนั้น
ท าให้แฟนฟิคชันแนวนี้เป็นที่ถกเถียงกันอย่างกว้างขวางว่าจัดอยู่ในหมวดหมู่ของนิยายรักโรแมนติก 
(Romance) หรือเป็นเพียงสื่อลามก (Pornography) กันแน่ ซึ่งบรรดานักวิชาการที่มีความสนใจใน
แฟนฟิคชันประเภทนี้ก็มีความคิดเห็นที่แตกต่างกันออกไป เช่น นักวิชาการและนักสตรนีิยม Joanna 
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Russ ที่มีความเห็นแบบฟันธงว่าแฟนฟิคชันและเรื่องแต่งแนวสแลชนั้นคอืสื่อลามกที่ถูกสร้างขึ้นโดย
ผู้หญิงเพื่อผู้หญิง เนื่องจากความต้องการทางเพศของผู้หญิงนั้นแตกต่างจากของผู้ชายและสื่อลามกทีม่ี
อยู่ทั่วไปในตลาดซึ่งถูกสร้างขึ้นเพื่อสนองความต้องการทางเพศของผู้ชายก็ไม่สามารถตอบโจทย์ความ
ต้องการของพวกเธอได้ พวกเขาจึงต้องสร้างเรื่องแต่งแนวสแลชขึ้นมาเพื่อเติมเต็มความต้องการทาง
เพศของตัวเอง และนั่นก็เป็นเหตุผลที่ท าให้เธอมองว่าแฟนฟิคชัวแนวสแลชคือสื่อลามกที่ถูกสร้างขึ้น
โดยผู้หญิงเพื่อผู้หญิง (Russ, 2014) 
 ในขณะที่ เจนกินส์ (Jenkins, 1992) มีความคิดเห็นที่แตกต่างออกไปว่า แฟนฟิคชันหรือ
เรื่องแต่งแนวสแลชคือเรื่องแต่งประเภทหนึ่งที่เป็นมากกว่าแค่สื่อลามกส าหรับผู้หญิง เนื่องจากการเล่า
เรื่องของเรื่องแต่งแนวน้ีมักมิได้มุ่งเน้นแค่ที่การน าเสนอเรื่องเพศสัมพันธ์ แต่ยังมุ่งเน้นไปที่การน าเสนอ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครเพศเดียวกันซึ่งก็รวมไปถึงความรู้สึก ประสบการณ์ และผลกระทบที่พวก
เขาส่งถึงกัน และยังกล่าวต่อไปถึงข้อจ ากัดของลักษณะของความเป็นชายโดยทั่วไปและการประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ของเพศชายขึ้นมาใหม่ด้วย อีกทั้งฉากเพศสัมพันธ์ในเรื่องราวเหล่าน้ีก็มักเป็นเพียงส่วน
หนึ่งของโครงเรื่องที่ใหญ่กว่า เช่น โครงเรื่องแนวนิยายรักโรแมนติก สืบสวน-สอบสวน สยองขวัญ เปน็
ต้น ฉะนั้นแล้ว ฉากการมีเพศสัมพันธ์ในเรื่องแต่งแนวสแลชจึงเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งของ
โครงสร้างเนื้อเรื่องที่ถูกใส่เข้ามาเพื่อสร้างอรรถรสให้แก่เนือ้หาของตัวละครและการด าเนินเรื่องราว
เท่านั้น 
 ท่ามกลางความขัดแย้งในการตีความนั้น นักวิชาการอีกส่วนหนึ่งก็ได้ปฏิเสธการต้องเลือก
แบบเจาะจงในประเด็นของความเป็นนิยายรักโรแมนติกหรือสื่อลามกของแฟนฟิคชัน แต่ยอมรับและ
ให้น้ าหนักกับลกัษณะทั้งสองประการในสื่อชนิดน้ีว่าเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันไม่ได้มากกว่า โดย 
ดริสคอลล ์(Driscoll, 2006) ได้แสดงทรรศนะไว้ว่า เรื่องของกิจกรรมทางเพศกับเพศภาวะนั้นเป็นสิ่ง
ที่แยกออกจากกันไม่ได้ในเรื่องราวความรักโรแมนติก กิจกรรมทางเพศมักเป็นองค์ประกอบหนึ่งใน
กระบวนการก่อตัวขึ้นของความรัก และความรักก็มักยั่งยืนมั่นคงขึ้นได้ด้วยกิจกรรมทางเพศระหว่าง
คนทั้งสอง ทั้งสองสิ่งนี้จึงเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันในเรื่องแต่งประเภทนี้ไม่ได้ บนพ้ืนฐานของความ
เชื่อเช่นนี้จึงน าไปสู่ข้อสรุปของเธอที่ว่า อันที่จริงแล้วแฟนฟคิชันทั้งหลาย ซึ่งก็รวมไปถึงแฟนฟิคชัน
แนวสแลชด้วย ก็คือเรื่องแต่งประเภทที่เป็นส่วนผสมของนยิายรักโรมแมนติกกับสื่อลามกนั่นเอง 
ในขณะที่ แลมบ์ และวีธ (Lamb & Veith, 1986) ก็มีความเห็นว่าแฟนฟิคชันแนวน้ีเป็นส่วนผสมของ
นิยายรักโรแมนติก และสื่อลามกเช่นกัน โดยเธอมองว่างานเขียนประเภทนี้เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง
ความพยายามของผู้หญิงในการสร้างรูปแบบความสัมพันธ์ในเชิงความรักระหว่างสองฝ่ายที่มีความเท่า
เทียมกันโดยแท้จริงขึ้น แฟนฟิคชันแนวสแลชนั้นแสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามในการต่อสู้กับเมล็ด
พันธ์แห่งค่านิยมทางสังคมแบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) ของบรรดานักเขียนผู้หญิงและความ
ปรารถนาที่จะมีความรักที่อยูบ่นพื้นฐานของความเท่าเทียมกัน (Equality) และการมีสิ่งต่างๆ ร่วมกัน 
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(Mutuality) ตามแบบอุดมคติซึ่งไม่เคยมีอยู่จริงในโลกแหง่ความเป็นจริงและเป็นสิ่งที่หาไม่ได้ใน
ความสัมพันธ์แบบชายหญิง ในมุมมองของ แลมบ์ และวีธ (Lamb & Veith, 1786) นั้น ตัวละครเอก
ในแฟนฟิคชันแนวสแลชไมใ่ช่ผู้ชายสองคนหรือผู้หญิงสองคนที่มีความสมัพันธ์แบบรักร่วมเพศต่อกัน 
แต่เป็นตัวละครสองตัวที่มีทั้งความเป็นชายและความเป็นหญิงอยู่ในตัวเองหรือก็คือตัวละครที่มสีอง
เพศ (Androgynous) ทั้งคู่ และตัวละครเหล่านั้นก็สื่อถึงรูปแบบความรักความสัมพันธ์ในอุดมคติของ
ผู้หญิงที่คู่รักทัง้สองฝ่ายมีทุกอย่างเท่าเทียมกันและเป็นความรักที่อยู่เหนือกรอบเกณฑ์ทั้งหลายทั้งปวง 
(Lamb & Veith, 1986) ในท านองเดียวกัน เพนลีย ์(Penley, 1994) ก็ปฏิเสธการมองความรัก
ระหว่างตัวละครเอกของแฟนฟิคชันแนวสแลชว่าเป็นรูปแบบความสัมพันธ์แบบรักร่วมเพศเช่นกัน เธอ
มองว่าตัวละครทั้งสองฝ่ายถูกเขียนขึ้นมาให้มีความหมายต่อกันในแง่ของการเป็นคู่รักโดยไม่เกี่ยวกับ
ว่าพวกเขาจะมีเพศอะไร โดยเธอพบว่าแฟนฟิคชันแนวสแลชนั้นเป็นเรื่องแต่งที่เกิดจากการที่ผู้หญิงน า
ทั้งลักษณะของเรื่องแต่งแนวนิยายรักโรแมนติกและสื่อลามกมารวมกันเพื่อสร้างเรื่องเล่าแบบใหมท่ี่จะ
น าไปสู่จุดจบในแบบที่พวกเธอต้องการขึ้น ฉะนั้นแฟนฟิคชันแนวสแลชจงึเป็นเรื่องแต่งจาก
จินตนาการเพ้อฝันที่มีลักษณะของการสะท้อนความเป็นตัวตนของตัวผู้เขียนเป็นอย่างสูงจนถึงขั้นชี้ว่า
ข้อมูลเกี่ยวกบัความสนใจทางสติปัญญาและทางการเมืองของบรรดาแฟนของแฟนฟิคชันแนวสแลช
นั้นล้วนหาได้จากงานเขียนของพวกเขา ซึ่งนั่นก็เป็นสิ่งที่เธอมองว่าเป็นสาเหตุที่ท าใหผู้้เขียนและผู้อ่าน
แฟนฟิคชันแนวนี้เสพติดการเขียนหรือการอ่านแฟนฟิคชันแนวนี้มากมายเสียเหลือเกิน นอกจากนั้น 
หมกมุ่นทางเพศโดยตรง แต่กิจกรรมการมีเพศสัมพันธ์ในแฟนฟิคชันแนวสแลชนั้นมักถูกน าเสนอผ่าน
การเล่าเรื่องแนวรักโรแมนติก โดยเธอมองว่าแฟนฟิคชันแนวสแลชก็คือผลลัพธ์ของการสร้างสูตรความ
รักที่อยู่บนพ้ืนฐานของมิตรภาพแบบใหม่ขึน้แทนที่สูตรความรักแบบดั้งเดิมที่หาได้จากนิยายรักชาย
หญิงทั่วไป ฉะนั้น เหตุผลทีผู่้หญิงผู้เขียนแฟนฟิคชันแนวสแลชสร้างงานเขียนประเภทนี้ขึ้นมาก็เพื่อ
แบ่งปันความฝัน จินตนาการเพ้อฝัน (Fantasy) และความปรารถนาของพวกเธอ ซึ่งพวกเธอไม่ได้รับ
อนุญาตให้แสดงออกซึ่งสิ่งเหล่านี้ในที่อื่นๆ นั่นเอง 
 2.1.6 แนวทางการศึกษาเกี่ยวกับแฟน 
 ในการศึกษาและท าความเข้าใจเกี่ยวกับแฟนและภาวะความเป็นแฟนนั้น เจนกินส์ (Jenkins, 
2013) เสนอว่า เราจ าเป็นต้องเข้าใจกรอบความคิดในเรื่องของรสนิยม (Taste) เสียก่อน รสนิยมมิใช่
เรื่องที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เป็นสากล หรือเป็นสิ่งที่คงอยู่อย่างนั้นชั่วนิรันดร์ไม่มีวันเปลี่ยนแปลง หาก
เป็นเรื่องที่หยั่งรากอยู่ในประสบการณ์ทางสงัคมและสะท้อนถึงการแบ่งแยกชนชั้นวรรณะต่างๆใน
สังคม ตามค าอธิบายของ บูร์ดิเยอ (Bourdieu, 1984) นั้น รสนิยมเปน็สิ่งที่มักถูกมองว่าเป็นเรื่องที่
เกิดขึ้นตามธรรมชาติส าหรับผู้คนที่มีรสนิยมเดียวกันเนื่องจากเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ที่พวก
เขาได้รับในช่วงแรกสุดของการเข้าเป็นสมาชิกของกลุ่มสังคมกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง จากนั้นก็มีพลังมากขึ้น
ผ่านการแลกเปลี่ยนทางสังคมต่างๆ แล้วกก็ลายเป็นสิ่งที่มีความสมเหตสุมผลขึ้นมาเมือ่พวกเขามี
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การศึกษาในระดับที่สูงขึ้น และได้รับการให้รางวัลจากสถาบันพ้ืนฐานต่างๆ ในฐานะที่ประพฤติตัวได้
อย่างเหมาะสม และมีรสนิยมที่ดีตามความคาดหวังของสังคม ฉะนั้นแล้ว รสนิยมจึงเป็นปัจจัยส าคัญ
อย่างหนึ่งที่ท าให้การแบ่งแยกทางสังคมยังคงมีอยู่เสมอและเป็นสิ่งที่ท าให้อัตลักษณ์ของผู้คนในแต่ละ
ชนช้ันถูกหล่อหลอมขึ้น สภาวการณ์เช่นนี้ส่งผลให้ผู้คนที่มรีสนิยมสอดคลอ้งกับสิ่งที่สังคมให้ค่าว่า
ถูกต้องเหมาะควรมักได้รับต าแหน่งที่มีอภิสิทธิ์ทางสังคม ในขณะทีผู่้มีรสนิยมแตกต่างออกไปจะถกู
มองว่าไร้อารยธรรม ไม่เป็นที่ยอมรับของสังคม และด้อยพัฒนา ด้วยเหตุนี้ กรอบความคิดโดยทั่วไป
เกี่ยวกับแฟนจึงเปรียบเสมือนภาพฉายที่แสดงให้เห็นถึงความวิตกกังวลของผู้คนต่อการที่การจัดล าดับ
ชั้นวรรณะที่เป็นอยู่จะถูกท้าทาย การที่รสนิยมของพวกเขาถูกมองว่าเป็นสิ่งผ่าเหล่าและถูกขัดขวาง
ไม่ให้ขึ้นมามีอิทธิพลในการจดัล าดับชนชั้นทางวัฒนธรรมได้เป็นสิ่งยืนยันว่าความชอบของพวกเขาถูก
มองว่าเป็นสิ่งไม่ปกติและเป็นภัยคุกคาม ซึ่งหากความแตกต่างทางรสนิยมของแฟนน้ันมีมากจนถูก
มองว่าขัดกับตรรกะแห่งสุนทรียะของคนทั่วไปแล้ว แฟนเหล่านั้นก็จะถูกมองว่าเป็นคนพวกอื่น (The 
Other) และจะถูกกีดกันออกไปเพื่อไม่ให้รสนิยมของพวกเขามาแปดเปื้อนวัฒนธรรมอันถูกท านอง
คลองธรรมของสังคมได้เลยทีเดียว ซึ่งบรรดาแฟนผู้ได้รับประสบการณ์ทางสังคมแบบนี้ก็มักรู้สึกได้ถึง
สิ่งเหล่านี ้
 ในปี 1982 อัง (Ang, 1985) ได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับประสบการณ์ความพึงพอใจที่แฟนละคร
มีต่อละครที่พวกเขาชื่นชอบโดยใช้การศึกษาจดหมายจากผู้ชมละครเรือ่ง Dallas ของสหรัฐใน
การศึกษา โดย อัง (Ang, 1985) พบว่า ความพยายามในการปกป้องรสนิยมของตนเองของผู้ชมที่ชื่น
ชอบและมีความรู้สึกว่าตนเองเป็นแฟนละครนั้นมีความยากและซับซ้อนมากกว่าที่คิดเอาไว้มาก ใน
บรรดาแฟนละครผู้เขียนจดหมายทั้งหมดนั้นไม่มีแม้สักคนเดียวที่แสดงความพึงพอใจในภาวะความ
เป็นแฟนต่อละครของตนเองออกมาอย่างเต็มที่ประหนึ่งว่าความชอบของพวกเขาไม่ได้เป็นปัญหาอะไร 
อัง (Ang, 1985) ตั้งข้อสังเกตว่า วาทกรรมวิพากษ์ซึ่งขัดแย้งกับวัฒนธรรมมวลชนน้ันดูเหมือนจะเป็น
สิ่งที่ท าให้บรรดาแฟนไม่สามารถแสดงออกซึ่งจุดยืนทางสังคมและวัฒนธรรมของตัวเองออกมา และ
ท าให้พวกเขาไม่อาจตอบโต้การวิพากษ์วิจารณ์ที่มีต่อพวกเขาด้วยจุดยืนของคนที่มีพลังและอ านาจได้ 
ซึ่งพวกเขาก็มักโต้แย้งการวิพากษ์วิจารณ์เพ่ือปกป้องภาวะความเป็นแฟนของตัวเองด้วยจุดยืนของคน
ที่อ่อนแอ ข้อค้นพบนี้แสดงใหเ้ห็นว่าบรรดาแฟนต้องพบเจอความยากล าบากในการพยายามท าความ
เข้าใจกับความสัมพันธ์ระหว่างตัวของพวกเขาเองกับสื่อที่พวกเขาชื่นชอบภายใต้กรอบความคิดทาง
อุดมคติที่ถูกสร้างขึ้นโดยวัฒนธรรมมวลชน ซึ่งส าหรับ Jenkins นั้น การที่ผู้คนจะแสดงออกหรือ
ปกป้องภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาบนจุดยืนที่ถูกห้อมล้อมด้วยวัฒนธรรมมวลชนควรเป็นสิ่งที่
กระท าได้ และเขาก็ได้ท าการศึกษาและตีพิมพ์บทความทางวิชาการเกี่ยวกับแฟนออกมาอีกจ านวน
มากโดยใช้การศึกษาแฟนด้วยมุมมองของการเป็นผู้ผลิตที่กระตอืรือร้น และเป็นผู้ควบคุมทิศทาง
ความหมายของสิ่งต่างๆ และปฏิเสธการใช้มุมมองต่อแฟนในแง่ลบตามที่สือ่มักน าเสนออย่างสิ้นเชิง 
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ทั้งการเป็นเหยื่อทางวัฒนธรรม การเป็นคนแปลกแยกทางสังคม และการเป็นผู้บริโภคที่ไร้สติ (Ang, 
1985) 
 ในท านองเดียวกัน เจนเซน (Jensen, 1992) ก็ได้ต้ังข้อสังเกตเอาไว้ว่า วรรณกรรมเกี่ยวกับ
แฟนทั้งหลายนั้นถูกครอบง าเอาไว้ด้วยภาพลักษณ์ของความแปลกแยกเบี่ยงเบน การบรรยายลักษณะ
ของแฟนตั้งแต่อดีตมามีความคงเส้นคงวามาโดยตลอดในแง่ของการเป็นผู้คลั่งไคล้ในสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่าง
ลุ่มหลงมัวมาย สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าภาวะความเป็นแฟนถูกมองว่าเป็นพฤติกรรมที่เป็นส่วนเกิน
และอยู่ภายในขอบเขตของการควบคุมตนเองไม่ได้เน่ืองจากอาการป่วยทางจิต ทั้งนี้ เจนเซน 
(Jensen, 1992) มองว่าทัศนคติเชิงลบทั้งหลายที่คนส่วนใหญ่มีต่อแฟนโดยเฉพาะในแง่ที่เป็นคนไม่
ปกติทางจิตนั้นเป็นทัศนคติที่ให้ร้ายกล่าวโทษที่ตัวแฟนจนเกินไปโดยอ้างอิงจากวรรณกรรมทาง
วิชาการจ านวนมากที่ชี้ให้เหน็ว่าพฤติกรรมที่ไม่ปกติของแฟนนั้นมีความเชื่อมโยงกับการได้รับ
ผลกระทบจากสื่อ และสังคมด้วย เช่น บทความในหนังสือพิมพ์ที่ผู้เชี่ยวชาญด้านสุขภาพจิตอธิบายไว้
เกี่ยวกับภาวะที่เกิดจากการท างานที่ผิดปกติของจิตใจ อย่างอาการช่างมโนหรือคิดไปเองว่าฝ่ายตรง
ข้ามมีใจให้ ซึ่งเป็นความผิดปกติทางจิตที่เกิดขึ้นจากการหมกมุ่นทางเพศ (Erotomania) และโรคขี้หึง
อย่างผิดปกต ิ(Othello Syndrome) และช้ีว่าอัตราที่เพิ่มขึ้นของเหตุการณ์การโจมตีบุคคลที่มี
ชื่อเสียงของแฟนนั้นอาจมีสาเหตุมาจากสภาพสังคมที่มีค่านิยมแบบหลงรูปซึ่งทวีความรุนแรงมากขึ้น
เรื่อยๆ หรือจากการน าเสนอภาพชีวิตในฝันแบบที่เราเห็นกันอยู่บ่อยๆในโทรทัศน์ก็เป็นได้ หรือจาก
งานการศึกษาของ คอฮีย ์(Caughey, 1978) ที่ได้แสดงให้เห็นเช่นกันว่าการท างานของอุตสาหกรรม
สื่อที่ผลักดันให้บุคคลผู้มีชื่อเสียงกลายเป็นที่ชื่นชอบและเป็นแบบอย่างของแฟนนั่นแหละที่เป็นตัวการ
ส าคัญที่ท าให้ผูช้มโดยเฉพาะผู้ชมที่ก าลังอยู่ในวัยติดสื่อพัฒนา “ความสัมพันธ์ทางสังคมแบบเทียม”
(Artificial Social Relations) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นจากจินตนาการของแฟนฝ่ายเดียวกับ
บุคคลผู้มีชื่อเสยีงเหล่านั้นขึ้น เมื่อแฟนมีจินตนาการเกี่ยวกับคนดังที่พวกเขาชื่นชอบและด าเนินชีวิต
ตามแนวทางแห่งจินตนาการของพวกเขา ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในโลกจินตนาการจึงส่งผลต่อการ
กระท าในชีวิตจริงด้วย ฉะนั้น เราจึงไม่อาจสรุปว่าสาเหตุของการก่อความรุนแรงของแฟนนั้นเกิดจาก
ความผิดปกติทางจิตของพวกเขาแล้วตัดจบไปง่ายๆได้ เพราะจากสาเหตุที่กล่าวมานั้นจะเห็นได้ว่าการ
ก่อความรุนแรงของแฟนสามารถเกิดขึ้นกับใครก็ได้ที่มีความชื่นชอบต่อคนดังอย่างลึกซึ้ง (Jensen, 
1992)  
 นอกจากนั้นก็ยังมีงานการศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณ์ของบุคคลผู้มีชื่อเสียงและผลกระทบต่อ
สังคมของ ชิคเคล (Schickel, 1985) ที่น าบรรดาแฟนที่มีภาวะไม่ปกติทางจิตและฆาตกรต่อเนื่องมา
เปรียบเทียบกับ ‘พวกเรา’ ซึ่งเป็นกลุ่มคนทีดู่ปกติ และได้ผลการศึกษาวา่พลังขับเคลื่อนความรุนแรงที่
ไหลเวียนอยู่ในตัวของคนเหล่านั้นก็มีไหลเวียนอยู่ในตัวของพวกเราเช่นเดียวกัน เพียงแต่อยู่ในอัตราที่
นุ่มนวลกว่าเท่านั้น ผลงานทางวิชาการทั้งหลายเหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นว่าบรรดาแฟนที่มีภาวะทางจิต
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ไม่ปกติน้ันแท้จริงแล้วก็คือ ‘พวกเรา’ ในแบบฉบับที่มีภาวะทางจิตที่เบี่ยงเบนไปนั่นเอง จะเห็นได้ว่า
งานวิจัยเกี่ยวกับแฟนจ านวนมากนั้นมักท าการศึกษาและวิเคราะห์แฟนบนพื้นฐานของมุมมองที่มีต่อ
แฟนในทางลบ ทั้งๆที่อันที่จรงิแล้วภาวะความเป็นแฟนเป็นภาวะปกติธรรมดาที่สามารถเกิดขึ้นได้กับ
คนทุกคนโดยเฉพาะในยุคนี้ที่การเข้าถึงสื่อบันเทิงและข่าวคราวความเคลื่อนไหวของคนดังเป็นสิ่งที่ไม่
ว่าใครก็สามารถท าได้อย่างง่ายดาย และสะดวกรวดเร็ว อีกทั้งในหลายๆ ครั้งนั้นการกระท าที่ผิดเพ้ียน
จากมาตรฐานสังคมและก่อให้เกิดอันตรายของบรรดาแฟนก็เป็นสิ่งมีสาเหตุมาจากการได้รับอิทธิพล
จากสื่อ การถกูยั่วยุโดยสื่อหรือได้สัมผัสกับสิ่งเย้ายวนใจที่สื่อน าเสนอมาให้ จากค่านิยมทางสังคมแบบ
หลงรูปที่สื่อและภาคส่วนต่างๆ ในสังคมมีสว่นร่วมในการก่อให้เกิดขึ้นเป็นอย่างมาก หรือจากการ
กระท าตามคนหมู่มากของบรรดาแฟนอายุน้อยที่ยังมีวุฒิภาวะไม่มากพอที่จะแยกแยะได้ว่าเป็นสิ่งใด
ไม่ควรท าตาม ฉะนั้นหากเราเปิดใจมองด้วยสายตาที่เป็นธรรมแล้ว ในแง่หนึ่งนั้นบรรดาแฟนที่ถูกตี
ตราด้วยภาพลักษณ์เชิงลบต่างๆก็อาจเป็นเพียงเหยื่อของสื่อหรือสังคมที่รู้ไม่เท่าทันหรอืไม่รู้จักวิธี
จัดการกับภาวะความเป็นแฟนในของตัวเองจึงไม่สามารถควบคุมความประพฤติให้อยู่ในกรอบของ
ครรลองครองธรรมตามความคาดหวังของสังคมได้ มิได้เป็นบุคคลที่มีความชั่วร้ายโดยก าเนิดหรือมี
ความภาวะทางจิตใจที่ผิดเพี้ยนไปจากมาตรฐานของสังคมโดยธรรมชาติ ยิ่งไปกว่านั้น พวกเขาก็เป็น
เพียงคนธรรมดาอย่างเราๆ ที่มีภาวะความเป็นแฟนต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และมีการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนในเชิงรับหรือเชิงรุกอยู่เสมอเช่นเดียวกับที่เราทุกคนท าเป็นปกติธรรมดา โดยที่การท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาก็มักเป็นสิ่งที่ถูกกระท าเพ่ือสนองความต้องการ
พื้นฐานของชีวิตตามปกติเหมือนการท ากิจกรรมทั่วไป และการกระท าหลายอย่างในนั้นก็ยังเป็นการ
กระท าที่มีผลในทางสร้างสรรค์และก่อให้เกดิผลดีต่อตัวของพวกเขาเองมากกว่าก่อให้เกิดผลเสียต่อ
ส่วนรวมอีกด้วย การตีตราผู้คนที่ได้ช่ือว่าแฟนด้วยภาพลักษณ์อันช่ัวร้าย หมกมุ่น และเต็มไปด้วย
ความอันตรายแฝงอยูจ่ึงอาจเป็นการตีความแบบเหมารวมจากการมองเพียงด้านเดียวซึ่งไม่เป็นธรรม
นัก 
 อย่างไรก็ตาม เมื่อโลกเข้าสู่ยคุดิจิทัลที่ปัจเจกชนทั่วไปเริ่มมีความสามารถในการเข้าถึง และ
ใช้งานเทคโนโลยีในการสร้าง และเผยแพร่สือ่ได้ด้วยตัวเองแล้ว ขีดจ ากัดทางการสร้าง และเผยแพร่
สื่อที่เพิ่มมากขึน้เป็นเท่าทวีคูณท าให้แฟนในยุคนี้เริ่มกลายมาเป็นตัวแสดงในอุตสาหกรรมที่มีบทบาท
ในเชิงรุกมากกว่าในอดีตที่มีเพียงบทบาทในเชิงรับโดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการตลาดท าให้ภาพลักษณ์
ของบรรดาแฟนในยุคนี้เปลี่ยนไปจากเดิมมาก กรอบความคิดและแนวทางที่ใช้ในการท าศึกษา
เกี่ยวกับแฟนในยุคนี้จึงต้องมีการขยับตัวออกจากกรอบแบบเดิมในบางด้าน ในการศึกษาเกี่ยวกับ
ภาวะความเป็นแฟนในยุคนิ้ บูธ (Booth, 2015) ได้ให้ความส าคัญกับการศึกษาการท ากิจกรรมภายใต้
ภาวะความเป็นแฟนและสื่อที่บรรดาแฟนสร้างขึ้นมาล้อกับสื่อดั้งเดิมที่ฝ่ายผู้ผลิตในอุตสาหกรรมได้
สร้างเอาไว้เป็นอย่างมาก โดยเขาเสนอว่าภาวะความเป็นแฟนของสื่อนั้นควรถูกเข้าใจในฐานะที่เป็น
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การต่อรองและบทโต้ตอบระหว่างบรรดาแฟนซึ่งก็คือฝ่ายผู้รับสาร กับอตุสาหกรรมซึ่งก็คือฝ่ายผู้ผลิต
สื่อที่เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาจะดีที่สุด เนื่องจากทั้งแฟนของสือ่ และผู้ผลิตสือ่ต่างก็ต้องต่อรอง ชี้ทาง 
และปรับตัวให้เข้ากับความเป็นไปของอีกฝ่ายหนึ่งอยู่เสมอ เพื่อให้ตนเองเคลื่อนตัวไปในทิศทางที่สอด
รับกับกระบวนทัศน์ทางเทคโนโลยีที่เคลื่อนตัวไปอยู่ตลอดเวลาในยุคดิจิทัล ในยุคนี้ทีม่ีสื่อรูปแบบ
ต่างๆถูกผลิตออกมาเต็มตลาดไปหมดนั้น ยิ่งมีกลุ่มก้อนของแฟนของสื่อต่างๆ เกิดขึ้นมากเท่าไร ก็จะ
ยิ่งมีผู้ชมสื่อที่มองว่าตัวเองเป็นแฟนมากขึ้นเท่านั้น และยิ่งผู้ชมสื่อท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็น
แฟนมากขึ้นเทา่ไร ภาวะความเป็นแฟนก็จะยิ่งถูกน าไปใช้ประโยชน์ทางธุรกิจมากขึ้นเท่านั้นด้วย ทั้งนี้ 
บูธ (Booth, 2015) ได้ให้ทรรศนะว่า ในปัจจุบันเราทุกคน เล่นกับสื่อ อยูทุ่กๆ วัน เราเป็นแฟนของสื่อ
อยู่ทุกๆ วัน โดยเฉพาะในช่องทางออนไลน์ต่างๆนั้น เราท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนต่างๆ 
อย่างการดู การเข้าร่วมกลุ่ม และการพูดคุยกันถึงประเด็นต่างๆ เกี่ยวกับสื่อที่เราช่ืนชอบ เราทั้งสร้าง
และดูไฟล์ GIF เราทั้งเขียนและอ่านบทสรุปของรายการโทรทัศน์ต่างๆ เราตั้งใจอ่านบล็อก (Blog) ทั้ง
ที่เป็นบทความวิเคราะห์ที่เฉียบคมและที่เป็นบทความพื้นๆทั่วไปแม้กระทัง่บทความซุบซิบนินทา เรา
เล่นอยู่กับขอบเขตและกรอบเกณฑ์ของเรื่องเล่าผ่านการมีสว่นร่วมทางจินตนาการของตัวเราเอง ใน
ฐานะที่เป็นผู้บริโภคสื่อ เราเล่นอยู่กับตัวหนังสือ ความหมาย และคุณค่าที่อุตสาหกรรมสื่อสร้างขึ้น แต่
การเล่นกับภาวะความเป็นแฟนนั้นมิได้จ ากัดอยู่เพียงว่าเราท าอะไรกับสื่อที่เสพอยู่ในทกุๆวันเท่านั้น 
หากยังอยู่ที่ว่าสื่อนั้นได้ท าอะไรกับเราบ้างด้วย จึงจะเห็นได้ว่าในยุคดิจิทัลนี้ นอกจากเราจะมีสถานะ
เป็นผู้รับสื่อหรอืแฟนของสื่อแล้ว เราก็ยังมีสถานะของการเป็นผู้ผลิตสื่อดว้ยเช่นกัน และเราเองก็ก าลัง 
ถูกเล่น อยู่โดยผู้ผลิตในอุตสาหกรรมเดียวกันนี้ด้วย ผลงานสร้างสรรค์ของเราถูกฝ่ายอุตสาหกรรม
น าไปใช้เพ่ือประโยชน์ในการขายสินค้า และบริการ การคลกิแต่ละครั้งของเรามีค่าเป็นทุน การกระท า
และสิ่งที่เราสรา้งขึ้นถูกน าไปใช้เป็นสินค้า และในขณะเดียวกันสิ่งเหล่านั้นก็ถูกน ากลับมาขายให้เรา
ด้วย ด้วยเหตุนี้การศึกษาการกระท าหรือผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ ที่บรรดาแฟนสร้างขึ้นภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนของพวกเขาซึ่งก็รวมไปถึงแฟนฟิคชันที่พวกเขาเขียนขึ้น จงึเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ
ปฏิสัมพันธ์ที่แฟน และอุตสาหกรรมสื่อกระท าต่อกันในฐานะของบทโต้ตอบที่เป่ียมไปด้วยความหมาย 
ผลงานที่บรรดาแฟนสร้างขึ้นล้อเลียนสื่อต่างๆ น้ันเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นให้เราเห็นอย่างชัดเจนถึงแง่มุมท่ี
พวกเขาช่ืนชอบในเนื้อหาดั้งเดิมของสื่อนั้นๆ จนต้องน ามาผลิตซ้ า มันจงึสามารถช่วยให้เราเข้าใจถึง
ความรู้สึกสนุกสนาน และพึงพอใจต่างๆ ทีผู่้ชมเข้าถึงและได้รับได้จากการเสพสื่อนั้นๆ ได ้ใน
ขณะเดียวกัน ฝ่ายผู้ผลิตสื่อก็จะใช้ประโยชน์จากสิ่งเหล่านั้น โดยการสร้างบางสิ่งขึ้นล้อเลียนสิ่งที่แฟน
ได้สร้างขึ้นอีกเช่นกัน การสรา้งผลงานล้อเลียนสื่อของแฟนจึงถูกน าไปใช้ประโยชน์ทางธุรกิจโดยการ
ช่วยให้ฝ่ายผู้ผลิตสื่อสามารถสร้างประสบการณ์ที่ยึดเหนี่ยวอารมณ์ของผู้ชมทั้งหลายเอาไว้กับสื่อของ
เขาเพ่ือหล่อเลี้ยงภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาเอาไว้ได้เรื่อยๆอยู่เสมอ ส าหรับ บูธ (Booth, 2015) 
แล้ว การกระท าหรือการสร้างสิ่งล้อเลียนสื่อของบรรดาแฟนนั้นคือศิลปะ และศิลปะของการเป็นแฟน
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นี้ก็มีบทบาทในการท าให้เราเห็นว่าบรรดาผู้ชมสื่อนั้นมีความรู้สึกนึกคิดอย่างไรต่อผลงานล้อเลียน
ทั้งหลายที่ถูกสร้างขึ้นโดยทั้งฝ่ายแฟนและฝ่ายผู้ผลิตสื่อ และพวกเขามีการแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึก
คิดเหล่านั้นผ่านผลงานเหล่านั้นอย่างไร และเหนือสิ่งอ่ืนใด ด้วยลักษณะดังที่ได้กล่าวมาทั้งหมดน้ี ผู้ที่
ท าการศึกษาเกี่ยวกับแฟนจึงจ าเป็นต้องทบทวนมาตรการในการท าความเข้าใจ รวมถงึการใช้ค าจ ากัด
ความเพ่ืออธิบายความหมายของแฟนใหม่อยู่เสมอๆ เหตผุลไม่ใช่เพราะการศึกษาที่มีมาก่อนหน้านั้น
ผิด แต่เป็นเพราะอัตลักษณ์หรือวิถีปฏิบัติภายใต้ภาวะความเป็นแฟนนั้นมีการเคลื่อนตัวอยู่ตลอดเวลา 
(Booth, 2015) 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับแฟน ภาวะความเป็นแฟน และแฟนฟิคชันทั้งหมดนี้ ผู้วิจัยจะน ามาเป็น
แนวทางในการท าความเข้าใจและเข้าถึงภาวะความเป็นแฟน ความรู้สึกนึกคิด พฤติกรรม รวมถึงการ
ท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนทั้งหลายทั้งมวลของผู้ให้สัมภาษณ์ รวมถึงใช้เป็นแนวทางใน
การสร้างกรอบแนวคิดในการท าการวิจัยและการวิเคราะห์บทสัมภาษณข์องผู้ให้สัมภาษณ์ซึ่งเป็น
นักเขียนแฟนฟิคชัน เพื่อค้นคว้าหาความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับปัจจัยทั้งหลายที่มีอิทธพิลต่อการนิยม
เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่พวกเขาช่ืนชอบแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง รวมถึง
ความรู้สึกนึกคดิ จินตนาการ ความต้องการ และความคาดหวังในตัวศิลปินของพวกเขาที่ซ่อนอยู่และ
สะท้อนออกมาผ่านการเขียนเหล่าน้ัน และน าข้อค้นพบมาประมวลผลเพื่อวิเคราะห์หาแนวทางที่จะ
เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาแนวทางการสร้างเนื้อหาและการท าการตลาดโดยเฉพาะบนช่องทาง
ออนไลน์ที่มีประสิทธิภาพให้กับอุตสาหกรรมบันเทิงไทยให้การบุกตลาดสากลซึ่งกลุ่มเปา้หมาย
โดยมากแล้วเป็นคนรุ่นใหม่ทีคุ่้นเคยกับการใช้สื่อดิจิทัลเปน็อย่างดีต่อไป 
 
2.2 แนวคิดเก่ียวกับดนตรีเคป๊อป (K-pop) ศิลปินไอดอลเคป๊อป (K-pop Idol) และแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อป 
 2.2.1 จุดเริ่มต้นของของวงการเคป๊อป และศิลปินไอดอลเคป๊อป 
 ระบบศิลปินไอดอลเคป๊อป (K-pop Idol System)ในอุตสาหกรรมดนตรีรว่มสมัยของเกาหลี
เกิดขึ้นอย่างเป็นจริงเป็นจังในช่วงปลายทศวรรษที่ 1990 โดยมีลักษณะเด่นอยู่ที่ทั้งเหล่าศิลปินและ
บรรดาแฟนต่างก็เป็นกลุ่มวัยรุ่นเป็นหลัก ในเกาหลีใต้นั้น วัยรุ่นเริ่มกลายมาเป็นผู้บริโภคหลักของ
อุตสาหกรรมดนตรีร่วมสมัยมาต้ังแต่ช่วงทศวรรษที่ 1980 และในช่วงกลางทศวรรษที่ 1990 เป็นต้น
มาพวกเขาก็ครองตลาดดนตรีป๊อปกระแสหลักอย่างเต็มตัว วงศิลปินไอดอลจึงถูกสร้างขึ้นเพื่อสนอง
เป้าหมายในการสร้างผลก าไรให้ได้มากที่สุดจากกลุ่มผู้บริโภคที่เป็นวัยรุ่น ในช่วงปลายทศวรรษที่ 
1980 นั้น รูปแบบของนักร้องที่ได้รับความนิยมอย่างมากในหมู่วัยรุ่นเปน็ไม่ใช่นักร้องเสียงทรงพลัง
เหมือนที่เคยเป็นมาในอดีต แต่เป็นนักร้องแนวแด๊นซ์ที่มทีั้งทักษะการเต้นและรูปลักษณ์ภายนอกที่
ดึงดูดใจ และพวกเขาเหล่านั้นก็ถูกใช้เป็นต้นแบบของการสร้างระบบไอดอล(Idol system)ขึ้นในเวลา
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ต่อมา ฉะนั้น เหล่านักร้องหรือวงศิลปินแนวแด๊นซ์ทีท่ ากิจกรรมในระหวา่งช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 
จนถึงต้นทศวรรษที่ 1990 กับวงไอดอลจึงมีลักษณะคล้ายคลึงกันในหลายประการทั้งในแง่ของ
ลักษณะทางกายภาพและแนวดนตรี การแยกแยะวงศิลปินแนวแด๊นซ์กับวงไอดอลในยุคหลังปลาย
ทศวรรษที่ 1990 ออกจากกันในบางครั้งจึงไม่ใช่เรื่องง่ายนัก สิ่งที่ถูกน ามาใช้เป็นเกณฑ์ในการตัดสิน
แยกแยะพวกเขาออกจากกันมากที่สุดจึงเป็นการดูว่าศิลปินวงไหนถูกจัดตั้งขึ้นมาโดยระบบของ
สถาบันฝึกและขัดเกลาพรสวรรค์ของค่ายความบันเทิงต่างๆมาแล้วหรือไม่ ซึ่งหากวงไหนผ่านระบบ
ดังกล่าวมาแล้วก็หมายความว่าเป็นวงไอดอลนั่นเอง (Kim, 2012) 
 นอกจากนั้น อีกสิ่งหนึ่งที่มีความส าคัญกับการหล่อหลอมลกัษณะของไอดอลในช่วงนั้นก็คือ
รูปแบบการบริโภคสื่อของชาวเกาหลีที่โทรทัศน์มีบทบาทเพิ่มขึ้นกว่าในอดีตมาก ในช่วงทศวรรษที่ 
1980 ถึง 1990 นั้นช่องทางการเผยแพร่กจิกรรมของเหล่าไอดอลที่มีบทบาทมากที่สดุในเกาหลีใต้ก็
คือโทรทัศน์ ฉะนั้นเมื่อในช่วงปลายทศวรรษที่ 1990 ช่องโทรทัศน์ผ่านสายเคเบิ้ลหรือเคเบ้ิลทีวี
ทั้งหลายได้เข้าร่วมเป็นส่วนหน่ึงของเครือข่ายโทรทัศน์แห่งชาติ บทบาทและอิทธิพลของโทรทัศน์ต่อ
ผู้บริโภคชาวเกาหลีจึงเพิ่มมากขึ้นอย่างรวดเร็ว การที่โทรทศัน์ซึ่งเป็นช่องทางหลักในการเผยแพร่
กิจกรรมของเหล่าไอดอลมีบทบาทและอิทธิพลมากขึ้นในขณะที่ดนตรีแนวแด๊นซ์ได้กลายมาเป็นดนตรี
กระแสหลักในตลาดดนตรีร่วมสมัยของเกาหลีเช่นนี้ ส่งผลให้รูปแบบของรายการเพลงทางโทรทัศน์
ต้องปรับตัวจากเดิมในหลายด้านเพื่อท าให้การน าเสนอองค์ประกอบของสิ่งที่ตามองเห็นทั้งหลาย
เป็นไปอย่างเต็มศักยภาพมากที่สุด สภาพการณ์ที่เกิดขึ้นท าให้รูปลักษณภ์ายนอกและทักษะการเต้น
ของศิลปินซึ่งเป็นปัจจัยด้านภาพที่ตามองเห็นกลายมาเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญเหนือกว่า
ความสามารถในการร้องเพลง รายการเพลงทางโทรทัศน์ที่แต่เดิมมักอยู่ในรูปแบบของการแสดงดนตรี
ของศิลปินที่อาจมีองค์ประกอบด้านวาไรตี ้(Variety) เข้ามาเป็นส่วนประกอบบ้างเล็กๆน้อยๆจึงต้อง
เปลี่ยนรูปแบบมาเป็นรายการดนตรีที่มุ่งเน้นการน าเสนอการแสดงที่น่าตื่นตาตื่นใจ โดยมีการใช้
องค์ประกอบด้านภาพต่างๆเพื่อสร้างแสง ส ีเสียงที่สะดุดตา และเร้าใจเรา้อารมณ์มากขึ้นกว่าเดิมเป็น
อย่างมาก การลิปซิงค์ (Lip-sync) จึงเป็นสิง่หนึ่งที่กลายมาเป็นเรื่องปกติในการแสดงของวงไอดอล
มากขึ้นไปด้วยโดยปริยาย บทเพลงของวงไอดอลนั้นล้วนถูกผลิตด้วยเทคโนโลยีดิจิทัลที่ทันสมัย การ
ปรับแต่ง แก้ไข เพิ่มลดเสียงหลังการอัดก็ท าได้อย่างง่ายดาย แม้แตใ่นตอนแสดงสดบรรดาวงไอดอลก็
ยังสามารถใช้วิธีลิปซิงค์เพื่อแก้ปัญหาคุณภาพของเสียงร้องได้ ฉะนั้น การขาดทักษะด้านการร้องเพลง
ของไอดอลบางคนจึงไม่ใช่เรื่องน่ากังวลเหมือนที่เคยเป็นกับนักร้องในอดีตอีกต่อไป ทั้งนี้ ค่ายความ
บันเทิงที่จัดสร้างสูตรในการผลิตและพัฒนาวงไอดอลขึ้นมาเป็นแห่งแรกก็คือ S.M. Entertaiment 
และวงศิลปินวงแรกที่ได้ช่ือว่าเป็นผู้บุกเบิกวงการไอดอลเคป๊อปก็คือ H.O.T. (ในปี ค.ศ. 1996-2001) 
(Kim, 2012) 
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 2.2.2 จุดเริ่มต้นของอุตสาหกรรมเคป๊อปในช่องทางดิจิทัล และความส าเร็จในการบุกตลาด
ต่างประเทศ 
 ในช่วงวิกฤติเศรษฐกิจต้มย ากุง้ปี ค.ศ. 1997 น้ัน เกาหลีก็ไม่ต่างจากประเทศในเอเชียอื่นๆที่
ต้องประสบกับสภาพเศรษฐกิจที่ตกต่ าถึงขีดสุด อุตสาหกรรมดนตรีของเกาหลีที่ก าลังเฟื่องฟูก็ได้รับ
ผลกระทบและตกต่ าลงอย่างรวดเร็ว ค่ายเพลงต่างๆ จ าเป็นต้องแข่งขันกันอย่างดุเดือดมากขึ้นใน
สภาพตลาดที่มีขนาดจ ากัดลง ในขณะเดียวกันภาวะทางการเงินที่ถดถอยก็ท าให้การละเมิดลิขสิทธิ์
ทางดนตรีผ่านช่องทางออนไลน์ถูกกระท าอย่างแพร่หลายมากขึ้นมาก ผลประกอบการของธุรกิจดนตรี
ภายในประเทศจึงขาดทุนย่อยยับ ในกาลนัน้ ค่ายเพลงต่างๆจึงเลือกที่จะหันไปให้ความส าคัญกับแนว
เพลงที่ได้รับการพิสูจน์แล้วว่าส่งผลประโยชน์ทางการค้าอย่างแน่นอนอย่างแนวแด๊นซ ์(Dance) และ
แนวป๊อปบัลลาด (Pop Ballad) ที่ดึงดูดกลุ่มวัยรุ่นได้มาก แต่การที่ค่ายเพลงหันไปจับตลาดวัยรุ่นและ
มุ่งให้ความส าคัญกับแนวเพลงของพวกเขาเป็นหลักเช่นน้ีก็ท าให้กลุ่มผู้ใหญ่ที่เป็นกลุ่มผู้บริโภคหลักที่
ใช้จ่ายในการซือ้แผ่นเสียงเลิกซื้อแผ่นเสียงไปด้วย ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นส่งผลให้สภาวการณ์ทาง
เศรษฐกิจของอุตสาหกรรมดนตรีของเกาหลียิ่งย่ าแย่ลงไปอีก ผู้จัดจ าหน่ายแผ่นเสียงต่างๆทั้งที่เป็น
บริษัทห้างร้านเล็กใหญ่ขายส่งและขายปลีกจึงต่างพากันปิดกิจการลงท าให้การจัดจ าหน่ายดนตรีต้อง
เคลื่อนตัวจากช่องทางด้ังเดิมไปกระท าผ่านช่องทางออนไลน์ในทีสุ่ด การเคลื่อนฐานการจัดจ าหน่าย
และการให้บรกิารทางดนตรีมาอยู่บนโลกออนไลน์ท าให้มีผู้ให้บริการทางดนตรีบนโลกออนไลน์ของ
เกาหลีเกิดขึ้นในหลายรูปแบบ เช่น Bugs Music (벅스) ซึ่งเป็นเว็บไซต์สตรีมมิงเพลง (Music 
Streaming Site)แห่งแรกของเกาหลีที่ถูกสร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1999 และ Soribada (소리바다) ซึ่ง
เป็นเว็บไซต์ที่เปิดให้ผู้ใช้บริการแบ่งปันไฟล์ MP3 ต่อกันได้แห่งแรกของเกาหลีที่ถูกสร้างขึ้นในปี ค.ศ. 
2000 เป็นต้น แม้เว็บไซต์เหลา่นี้จะถูกผู้จัดจ าหน่ายแผ่นเสียงในโลกทางภูมิศาสตร์มองว่าเป็นภัย
คุกคามทางธุรกิจของพวกเขา แต่เว็บไซต์เหล่านี้ก็เป็นตัวกระตุ้นให้สภาวะทางเศรษฐกิจของ
อุตสาหกรรมดนตรีที่ก าลังย่ าแย่กลับฟ้ืนขึ้นมาได้อีกครั้ง และการเคลื่อนตัวเข้าสู่ช่องโลกดิจิทัลของ
ตลาดออนไลน์ของอุตสาหกรรมดนตรีก็ยิ่งได้รับการตอกย้ าความส าเร็จมากขึ้นไปอีกด้วยความส าเร็จ
ของการให้บริการดนตรีผ่านโทรศัพท์มือถือ อย่างบริการเสียงเรียกเข้า (Ring Tone) และบริการเพลง
รอสาย (Ringback Music) กระแสตอบรับทีท่่วมท้นและความส าเร็จดังกล่าวส่งผลให้อตุสาหกรรม
ดนตรีร่วมสมัยของเกาหลีย้ายฐานการจัดจ าหน่ายจากที่เคยกระท าผ่านบริษัทห้างร้านในรูปแบบของ
แผ่นเสียงเป็นหลัก ไปมุ่งเน้นจัดจ าหน่าย และให้บริการผ่านช่องทางออนไลน์ และโทรศัพท์มือถือเป็น
หลักแทน และด้วยความที่ฐานการตลาดใหม่นี้มีกลุม่เป้าหมายหลักเป็นกลุ่มวัยรุ่น ค่ายเพลงต่างๆ จึง
มุ่งเน้นการผลิตดนตรีแนวแด๊นซ ์และแนวปอ๊ปบัลลาดออกมาเป็นหลัก เพื่อจับตลาดกลุ่มนี้ อีกทั้งการ
ที่เสียงเรียกเข้า และเสียงรอสายกลายมาเป็นอีกหนึ่งตลาดหลักของอุตสาหกรรม ก็ยังส่งผลให้แนว
ดนตรีที่ฟังแล้วติดหูได้ง่าย และมีพลังอย่าง เพลงฮุค (Hook Song) กลายมาเป็นแนวดนตรีที่ได้รับ
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ความนิยมขึ้นมาอย่างรวดเร็วด้วย นอกจากนั้น การย้ายฐานการจัดจ าหน่าย และการให้บริการเข้ามา
ไว้ที่ช่องทางออนไลน์ก็ยังท าให้วัฒนธรรมการบริโภคดนตรีของชาวเกาหลีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเป็น
อย่างมาก จากที่การบริโภคดนตรีเคยเกิดขึ้นจากการฟังเสียงจากวิทยุหรือเครื่องเล่นเสียงต่างๆ 
กลายเป็นมาเกิดขึ้นผ่านสื่อออนไลน์หรือโทรศัพท์มือถือที่ไม่ได้มีแค่องค์ประกอบด้านเสียงเท่านั้น แต่
ยังมีองค์ประกอบด้านภาพ หรือการมองเห็นที่มีความส าคญัไม่น้อยไปกว่ากันเพ่ิมขึ้นมาด้วย ความ
รื่นรมย์ในการบริโภคดนตรีในยุคนี้จึงมิได้อยู่ที่การฟังเพียงอย่างเดียวอีกต่อไปแล้ว แตย่ังครอบคลุม
มาถึงการมองเห็นผ่านสื่อออนไลน์ และโทรศัพท์มือถืออีกด้วย ฉะนั้น ปัจจัยทางการมองเห็นที่
ผสมผสานกับปัจจัยด้านเสียงต่างๆ อย่างภาพลักษณ์ของวงศิลปินไอดอลที่เป็นวัยรุ่นรูปร่างหน้าตาดี 
ท่อนฮุคของเพลงที่สนุกสนานและติดหู การแสดงที่น่าต่ืนตาตื่นใจ และมิวสิควีดีโอ จึงกลายมาเป็น
องค์ประกอบที่ส าคัญยิ่งของดนตรีร่วมสมัยของเกาหลีในทศวรรษที่ 2000 และในช่วงต้นทศวรรษที่ 
2000 นี่เองที่ศิลปินไอดอลเคป๊อปจ านวนหนึ่งรุกเข้าสู่ตลาดเอเชียได้ส าเร็จภายใต้การพัดพาของ
กระแสฮันรย ูและการขยายตัวของสื่อดิจิทัล โดยเฉพาะศิลปินจากค่ายความบันเทิงยักษ์ใหญ่อย่าง โบ
อา (BoA) จาก S.M. Entertainent เรน (Rain) จาก JYP Entertainment และ เซเว่น (SE7EN) 
จาก YG Entertainment ที่ประสบความส าเร็จอย่างสูงในตลาดญี่ปุ่นและจีน และยังมีความพยายาม
ในการรุกตลาดอเมริกาอย่างมากอีกด้วย (Kim, 2012) 
 2.2.3 กระแสฮนัรย ู(Hallyu) การขยายฐานความนิยมของอุตสาหกรรมเคป๊อปใน
ต่างประเทศ และผลประโยชน์ที่เกาหลีใต้ได้รับจากกระแสฮันรย ู
 ในการอธิบายความเกี่ยวกับความนิยมต่ออุตสาหกรรมเคป๊อปที่กระจายไปในทั่วโลกนัน้ สิ่งที่
จะขาดไปไม่ได้เลยก็คือการกล่าวถึงกระแสเกาหลีนิยม หรอื ฮันรยู (한류/Hallyu/Korean 
Wave/K-wave) เนื่องจากกระแสดังกล่าวมีส่วนเป็นอย่างมากในการท าให้อุตสาหกรรมเคป๊อปของ
เกาหลีใต้ได้รับความนิยม และประสบความส าเร็จไปทั่วโลกได้ในระยะเวลาอันรวดเร็ว กระแสเกาหลี
นิยม หรือ ฮันรยู นี้ก็คือปรากฏการณ์ที่สินค้าทางวัฒนธรรมของเกาหล ีซึ่งมีดนตรีเคป๊อปและซีรสี์ทาง
โทรทัศน์เป็นหลักได้รับการตอบรับอย่างท่วมท้น และประสบความส าเร็จอย่างล้นหลามในภูมิภาค
ต่างๆทั่วโลก จุดเริ่มต้นของกระแสนิยมเกาหลีนั้นต้องย้อนกลับไปในช่วงปี ค.ศ. 1997 ที่ประเทศต่างๆ
ในแถบเอเชียประสบกับวิกฤตการณ์ทางการเงินต้มย ากุ้ง ท าให้บริษัทห้างรา้นทั้งน้อยใหญ่ของทั้ง
ภาครัฐและภาคเอกชนในภูมิภาคได้รับผลกระทบอย่างรุนแรง จนถึงขั้นล้มละลายกันไปจ านวนมาก 
เกาหลีใต้ในตอนนั้นก็ไม่ต่างอะไรกับประเทศอื่นในภูมิภาคที่ได้รับผลกระทบจนเศรษฐกจิของประเทศ
ตกต่ าถึงขีดสุด โดยเฉพาะยิ่งเป็นเกาหลีที่ผ่านความบอบช้ าจากลัทธิล่าอาณานิคมมาแล้วเป็นเวลา
หลายปีต้ังแต่ช่วงปลายศตวรรษที่ 19 แล้วยงัต้องมาเผชิญกับสงครามกลางเมืองที่ปะทุขึ้นในทศวรรษ
ที่ 1950 อีกด้วยแล้ว ยิ่งท าใหโ้ครงสร้างพื้นฐานของประเทศในตอนนั้นได้รับความเสียหายอย่างหนัก
ในแทบจะทุกทาง สภาวการณ์อันย่ าแย่ของประเทศดังกล่าวน ามาซึ่งความจ าเป็นของรัฐบาลที่จะต้อง
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ฟื้นฟูเศรษฐกิจของชาติให้ได้โดยเร็วที่สุด รัฐบาลเกาหลีจึงน าแผนการพัฒนาชาติให้ทันสมัยที่ได้
วางแผนเอาไว้แล้วกลับมาทบทวนและเปลี่ยนกลยุทธ์เสียใหม่ ผู้เชี่ยวชาญด้านการค้าของเกาหลี
เล็งเห็นแล้วว่าเกาหลีเป็นประเทศที่มีทรัพยากรธรรมชาติอยู่อย่างจ ากัดจึงแนะน าให้รฐับาลหลีกเลี่ยง
การการท าธุรกิจที่ต้องอาศัยฐานการผลิตจากภาคอุตสาหกรรม ซึ่งมีจีนเป็นมหาอ านาจอยู่แล้ว และ
เลือกใช้การเผยแพร่วัฒนธรรม เทคโนโลย ีและการให้บรกิาร รวมไปถึงการสร้างรายการโทรทัศน์ 
เพลงร่วมสมัย เกมออนไลน์ และภาพยนตร์ป้อนตลาดต่างประเทศแทน รัฐบาลเกาหลีจึงตัดสินใจทุ่ม
เงินมหาศาลไปกับการลงทุนด้านวัฒนธรรมร่วมสมัยของเกาหลีและผลักดนัให้กลายเป็นสินค้าส่งออก
ในท านองเดียวกับที่เคยท ามาแล้วกับธุรกิจประเภทสินค้าอิเล็กทรอนิกสแ์ละยานยนต์ ในขณะ 
เดียวกันนั้น การที่วิกฤติทางเศรษฐกิจในป ีค.ศ. 1997 ท าให้ผลประกอบการของธุรกิจดนตรี
ภายในประเทศขาดทุนย่อยยับก็ได้ผลักดันให้บริษัทค่ายเพลงใหญ่ๆของเกาหลีเลือกทีจ่ะหันไปให้
ความส าคัญกบัการบุกเบิกตลาดเพลงต่างประเทศมากขึน้ การจัดจ าหน่ายผลงานทางดนตรีและการ
เข้าถึงผู้บริโภคจึงเคลื่อนตัวมาอยู่ที่ช่องทางออนไลน์มากขึ้นด้วย การที่อินเตอร์เน็ตและสื่อดิจิทัล
รูปแบบต่างๆ ในช่วงเวลาน้ันก าลังพัฒนาตัวอย่างก้าวกระโดดจึงเป็นองค์ประกอบหน่ึงที่ช่วยผลักดัน
ให้วาระแห่งชาติของเกาหลีขับเคลื่อนไปพร้อมกับกระแสโลกาภิวัตน์ได้เป็นอย่างดี การพัฒนาตัวของ
สื่อดิจิทัลและช่องทางออนไลน์จึงนับเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญเปน็อย่างยิ่งในการท าให้การ
พัฒนาและส่งออกสินค้าทางวัฒนธรรมของเกาหลีประสบความส าเร็จได้อย่างรวดเร็วด้วย (Korean 
culture and Information service, 2011a; Kim, 2012 และ Kim, 2013) 
 ทั้งนี้ อุตสาหกรรมความบันเทิงของเกาหลีใต้เริ่มขยายตัวออกสู่ตลาดต่างประเทศในช่วงปลาย
ทศวรรษที ่1990 โดยเริ่มจากการส่งออกซีรีส์โทรทัศน์ไปฉายยังประเทศจีน ซีรีส์โทรทัศน์ของเกาหลี
เรื่องแรกที่ได้รับการออกอากาศในจีนไปทั่วประเทศคือเรื่อง What is Love ซึ่งออกอากาศในเดือน
มิถุนายนปี ค.ศ. 1997 ความนิยมในซีรีส์โทรทัศน์เกาหลขีองชาวจีนที่เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วส่งผลให้
ต่อมาในช่วงกลางปี ค.ศ. 1998 มีการบัญญัติค าว่า ฮันรยู (한류) ขึ้นเป็นครั้งแรกโดยสื่อของประเทศ
จีนเพื่อใช้ในการกล่าวถึงปรากฏการณ์ที่เด็กวัยรุ่นชาวจีนจ านวนมากพากันคลั่งไคล้สินคา้ทาง
วัฒนธรรมของเกาหลีขึ้นมาอย่างกระทันหัน กระแสความนิยมจากต่างประเทศที่เพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ
ในช่วงนั้นท าให้เกาหลีใต้ขยบัสถานะของตัวเองขึ้นมาเป็นศูนย์กลางในการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม
แห่งใหม่ของเอเชียที่ทยอยส่งออกสินค้าของตนไปยังประเทศเพื่อนบ้านทั่วทั้งภูมิภาค (Korean 
culture and Information service, 2011a) 
 ในส่วนของดนตรีเคป๊อปก็เช่นกัน จุดเริ่มต้นของการขยายฐานความนิยมไปยังต่างประเทศนั้น
ก็อยู่ในช่วงทศวรรษที่ 1990 โดยการที่สถานีโทรทัศน์ แชนแนลวี (Channel V) ของฮ่องกงเริ่มน ามิว
สิควีดีโอของวงการเคป๊อปไปแพร่ภาพ ท าให้ศิลปินไอดอลเคป๊อปจ านวนมากเริ่มเป็นที่รู้จัก และได้รบั
ความนิยมในฮอ่งกง ไต้หวัน และจีน ตั้งแตน่ั้นเป็นต้นมาศิลปินไอดอลเคป๊อปก็เริ่มทยอยกันไปท า
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อัลบั้มที่ประเทศจีนและญี่ปุ่น รวมไปถึงจัดคอนเสิร์ตที่กรุงปักกิ่ง ฮ่องกง และโตเกียวกันเป็นประจ า 
ปรากฏการณ์นี้ส่งผลให้ดนตรีเคป๊อปของเกาหลีผงาดขึ้นมาเป็นจุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมร่วมสมัย
แห่งใหม่ของเอเชียแทนที่ดนตรีของญี่ปุ่นที่ครองต าแหน่งนี้มาอย่างยาวนาน หลังจากบุกยึดตลาดใน
ทวีปเอเชียได้อย่างมั่นคงแล้ว กระแสความนยิมในวงการเคป๊อปก็ขยายตัวต่อไปยังตลาดที่เป็นสากล
มากยิ่งขึ้นอย่างตะวันออกกลาง แอฟริกา ยุโรป และอเมรกิา ภาพความส าเร็จอันย่ิงใหญ่ในทั่วโลกของ
อุตสาหกรรมเคป๊อปนั้นสะท้อนให้เห็นผ่านปรากฏการณ์ที่ตลาดเพลงของญี่ปุ่นซึ่งใหญ่เป็นอันดับสอง
ของโลกรองจากสหรัฐอเมริกาถูกอัลบั้มเพลงของศิลปินไอดอลเคป๊อปจ านวนมากบุกเข้าไปยึดพื้นที่
ของรายชื่ออัลบั้มขายดีทันทีที่ถูกวางขาย มิวสิควีดีโอของวงไอดอลเคป๊อปที่เผยแพร่ผ่านช่องทาง
อินเตอร์เน็ตจ านวนมากสร้างสถิติจ านวนผู้เข้าชมใหม่ไม่เวน้แต่ละวัน แฟนเพลงจากทั่วโลกเดินทาง
มายังเกาหลีใต้เพื่อชมการแสดงสดของบรรดาศิลปินไอดอล แฟลชม็อบ (Flashmob) ถูกจัดต้ังขึ้นเป็น
จ านวนมากในหลายประเทศทั่วโลก เช่น เปรู อาร์เจนตินา โปแลนด์ สหราชอาณาจักร และ
สหรัฐอเมริกา เพื่อเรียกร้องให้บรรดาศิลปินชาวเกาหลีใต้ไปท าการแสดงในประเทศของพวกเขา 
พร้อมๆกับการที่ซีรีส์โทรทัศน์และภาพยนตร์ของเกาหลีใต้ได้รับความนิยมและประสบความส าเร็จไป
ทั่วโลกอย่างสูงในช่วงเวลาเดียวกัน (Korean culture and Information service, 2011b และ 
Kim, 2013) 
 ความสุขที่ผู้คนจากนานาประเทศได้รับจากซีรีส์โทรทัศน์ ภาพยนตร์ และดนตรีเคป๊อปของ
เกาหลีได้น าไปสู่ความสนใจและยังได้แปรเปลี่ยนไปเป็นความช่ืนชอบอย่างใหญ่หลวงที่พวกเขามีต่อ
สินค้าอื่นๆ ของเกาหลีใต้ต่อไปอีกด้วย เช่น เครื่องใช้ไฟฟ้า โทรศัพท์มือถอื รถยนต์ แฟชั่น 
เครื่องส าอาง อาหาร ไปจนถึงวิถีชีวิตของชาวเกาหลี ความสนใจต่อวัฒนธรรมเกาหลีที่มีมากขึ้นอย่าง
มากมายมหาศาลนั้นได้ส่งผลให้นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติเดินทางมายังเกาหลีใต้มากขึ้นเป็นเท่าทวีคูณ 
อีกทั้งผู้คนจ านวนมากขึ้นเรื่อยๆก็ยงัต้องการที่จะเรียนภาษาเกาหลี ท าให้มหาวิทยาลัยจ านวนมากที่
อยู่ในภูมิภาคต่างๆ ทั่วโลกตัดสินใจเปิดหลักสูตรภาษาเกาหลีขึ้นเพื่อรองรับความต้องการที่ทะยาน
สูงขึ้นดังกล่าว ยิ่งไปกว่านั้น ภาพลักษณ์ของเกาหลีที่ในอดีตเป็นไปในทิศทางที่ค่อนข้างลบในสายตา
ประชาโลกเนื่องจากปัญหาเรื้อรังทางการเมือง และความมั่นคงภายในก็กลับกลายเป็นภาพลักษณ์แหง่
ความมีชีวิตชีวาของเหล่าดารา นักร้อง นักสร้างความบันเทิงที่ดูดีมีสไตล ์และความล้ าสมัยของ
เทคโนโลยี ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของเกาหลีในครั้งนี้ดึงดูดความสนใจของสือ่ที่ไม่เฉพาะ
จากในเอเชียเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงสื่อจากอเมริกาและยุโรปด้วย ในเดือนธันวาคมของปี ค.ศ. 2010 
ส านักข่าว CNN ของสหรัฐอเมริกาได้ท าการรายงานเกี่ยวกับปรากฏการณ์ฮันรยูนี้ว่า คลื่นความนิยม
เกาหลีได้พัดไปทั่วภูมิภาคเอเชียพร้อมกับที่เกาหลีใต้ได้กลายมาเป็นฮอลลีวูดของโลกตะวันออก
เรียบร้อยแล้ว ในท านองเดียวกัน ส านักข่าว France’s 2TV ของฝรั่งเศสก็ได้ท าการรายงานเกี่ยวกับ
กระแสฮันรยูในช่วงรายงานพิเศษรับปีใหม่ของปี 2011 โดยชี้ให้เห็นว่าเกาหลีใต้ได้กลายมาเป็น
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ต้นแบบในแง่ของวิถีการด าเนินชีวิตของทวีปเอเชียไปเรียบร้อยแล้ว จึงจะเห็นได้ว่าในประวัติศาสตร์ที่
ยาวนานนับ 5,000 ปีของเกาหลีนั้น ไม่เคยมีครั้งไหนเลยที่วัฒนธรรมของเกาหลีจะได้รับความสนใจ
จากทั่วโลกมากมายถึงเพียงนี้ แม้ในยุคทีส่ภาวะทางเศรษฐกิจเของเกาหลีเจริญเติบโตเฟ่ืองฟูอย่างเป็น
ประวัติการณ์ในปรากฏการณ์ ปาฏิหาริย์แห่งแม่น้ าฮัน (Miracle on the Han River) สมัยช่วง
ทศวรรษที่ 1960 เกาหลีก็ยังได้ช่ือว่าเป็น “ประเทศผู้น าเข้าวัฒนธรรม” จากจีน สหรฐัอเมริกา ยุโรป 
และญี่ปุ่น หากประเทศเดียวกันทีว่่านี้บัดนี้กลับกลายมาเป็น “ฮอลลีวูดแห่งเอเชีย” ที่ความคลั่งไคล้
ทางวัฒนธรรมได้ปะทุขึ้นไม่เพียงแค่ในเอเชียเท่านั้น หากยังระเบิดไปไกลถึงยุโรป และอเมริกาทั้ง
เหนือและใต้อกีด้วย (Korean culture and Information service, 2011b และ Kim, 2013) 
 2.2.4 ที่มาของค าวา่เคป๊อป 
 ค าว่า เคป๊อป (K-pop) เป็นค าย่อของค าว่า Korean Popular Music ถูกใช้เป็นครั้งแรกที่
ประเทศญี่ปุ่นในช่วงต้นทศวรรษที่ 2000 ที่ดนตรีป๊อปของเกาหลีใต้เริ่มได้รับความสนใจจากญี่ปุ่นรวม
ไปถึงประเทศต่างๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออก ในช่วงแรกค าว่าเคป๊อปยังไม่ถูกใช้ในเกาหลีอย่าง
กว้างขวางเท่าไรนัก แต่ด้วยความที่ดนตรีประเภทนี้ได้รับความนิยม และแพร่กระจายไปทั่วทั้งทวีป
เอเชีย และยุโรป ค าๆ นี้จึงถูกใช้มากขึ้นเรื่อยๆ จนกลายเป็นค าธรรมดาสามัญไปในทีสุ่ด ลักษณะ
ทั่วไปของดนตรีเคป๊อป คือการเป็นดนตรีแนวป๊อป และแด๊นซ์ที่ถูกน าเสนอโดย วงศิลปินไอดอล (Idol 
Group) ซึ่งก่อตัวขึ้นในช่วงทศวรรษที่ 1990 และได้รับความนิยมอย่างมากในหมู่วัยรุ่นเกาหลีใต้ 
จากนั้นต่อมา วงศิลปินไอดอลก็เริ่มเป็นที่รูจ้ัก และได้รับความนิยมในหมู่ผู้ฟัง และผู้ชมชาวต่างชาติ 
ท าให้ดนตรีเคป๊อปได้กลายมาเป็นองค์ประกอบส าคัญอยา่งหนึ่งของกระแสฮันรยูซึ่งกน็ ามาสู่การ
พัฒนาของดนตรีชนิดนี้อีกในหลายด้านในเวลาต่อมา (Kim, 2012) 
 2.2.5 ภาพรวมของลักษณะของดนตรีและศิลปินไอดอลเคป๊อปในยุคดิจิทัล  
 คิม (Kim, 2012) ได้กล่าวถึงลักษณะทั่วไปของดนตรีเคป๊อปเอาไว้ว่า ดนตรีเคป๊อปนั้นเป็น
การน าเสนอดนตรีที่มีองค์ประกอบต่างๆตามแบบฉบับของ “ป๊อป” อยู่อย่างเต็มสูบ ทั้งตัวแสดงหรือ
ศิลปินที่มีเสน่ห์ดึงดูด ท่าเต้นที่ทรงพลังและน่าตื่นตาต่ืนใจ จังหวะและเมโลดีที่มีทั้งแบบเบาสบาย 
และแบบกระฉบักระเฉงเร้าใจ ซึ่งง่ายต่อการฟังและร้องตาม อันที่จริงลักษณะเหล่านี้ก็เป็นสิ่งที่มีมา
อยู่แล้วในดนตรีร่วมสมัยของเกาหลี แต่สิ่งที่เปลี่ยนไปอย่างมีนัยส าคัญนั้นก็คือรูปลักษณภ์ายนอก และ
รูปแบบการน าเสนอเหล่าศิลปินไอดอลที่มีการพัฒนาจากเดิมมาก และที่เป็นเช่นนั้นก็เพราะรูปแบบ
การบริโภคดนตรีที่เคลื่อนตัวจากแค่การฟังเสียงจากวิทยุหรือเครื่องเล่นเสียงเป็นหลัก มาเป็นการฟัง
เสียงพร้อมดูภาพผ่านสื่อโทรทัศน์ที่ต่อมาขยายตัวไปยังสื่ออินเตอร์เน็ตและโทรศัพทม์ือถือด้วย ท าให้
องค์ประกอบทางการมองเห็นอย่างการแสดงบนเวทีซึ่งรวมไปถึงการเต้นเป็นวง กลายเป็นสิ่งที่ผู้คนให้
ความส าคัญยิ่งกว่าที่เคยเป็น สิ่งเหล่านี้จึงได้รับการใส่ใจในรายละเอียดมากย่ิงขึ้น ยิ่งไปกว่านั้น 
กระบวนการสร้างไอดอลที่ถูกจัดสร้างขึ้นเป็นระบบที่มีแนวทางการด าเนินการที่อย่างเคร่งครัด ตั้งแต่
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การคัดเลือกสมาชิกในวง การฝึกทักษะต่างๆ การผลิตเพลง ไปจนถึงการเผยแพร่เพลง ก็ยังเป็นอีกสิ่ง
ที่ท าให้ดนตรีเคป๊อปกลายเป็นแนวดนตรีที่มีแบบฉบับเฉพาะตัว และแตกต่างจากดนตรีป๊อปประเภท
อื่นๆของเกาหลีในศตวรรษที ่20 
 ชเว และมาลิองัเคย ์(Choi & Maliangkay, 2015) ได้อธิบายลักษณะของดนตรีเคป๊อปเอาไว้
ว่า ดนตรีเคป๊อปนั้นได้สร้างมาตรฐานใหม่ให้กบัดนตรีป๊อป โดยการรวมเอาองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมร่วมสมัยหลากหลายประเภทไว้ด้วยกันจนเกิดแบบฉบับของตนเองขึ้น โดยเฉพาะลักษณะ
ทางกายภาพที่มีเสน่ห์ของบรรดาศิลปินไอดอล การท าการแสดงที่ติดตาตรึงใจผู้ชม รวมถึงแนวทาง
ทางดนตรีที่มีความชัดเจนในแบบฉบับของตัวเอง รูปแบบการน าเสนอของดนตรีเคป๊อปนั้นก็เป็น
ส่วนผสมของการเล่าเรื่อง ดนตรี การเต้นเป็นวง การท าการแสดงด้วยร่างกาย และการแสดงเชิง
แฟชั่น ในแง่ขององค์ประกอบทางดนตรีและการท าการแสดงนั้นก็มีกลิน่อายที่ผสมผสานกันของทั้ง
ดนตรีฮิปฮอป (Hip-hop) ยูโรเทคโน (Euro Techno) กรันจ์ (Grunge) ป๊อป (Pop) และแร็ป (Rap) 
ที่ถูกน าเสนอรว่มกับการแสดงที่เป็นการผสมผสานกันระหว่างท่าเต้นร่วมสมัย กายกรรม และการเดิน
แบบ ส่วนในแง่ของภาษาน้ันก็มักเป็นการใช้ภาษาเกาหลีและภาษาอังกฤษผสมกัน อีกทั้งยังมักมีการ
สร้างศัพท์ใหม่รวมไปถึงค าศัพท์เฉพาะส าหรับใช้สื่อสารผา่นโทรศัพท์มือถือ และยังมีการสอดแทรกค า
เลียนเสียงธรรมชาติหรือส านวนต่างๆ ในภาษาญี่ปุ่น และภาษาจีนเข้าไปในบางโอกาสอีกด้วย 
 2.2.6 กระบวนการผลิต และการประกอบสร้างศิลปินไอดอล และการท าการตลาดผ่านสื่อ
ของพวกเขา ตั้งแต่ยุคแรกมาจนถึงยุคดิจิทัล 
 ปัจจัยที่มีนัยส าคัญมากที่สุดที่ท าให้ดนตรีเคป๊อปแตกต่างจากดนตรีของเกาหลีที่เคยมมีา
ทั้งหมดก็คือระบบการผลิตทีม่ีตัวของศิลปินไอดอลเป็นจุดศูนย์กลาง ดนตรีเคป๊อปนั้นเป็นดนตรีที่
องค์ประกอบทั้งหมดถูกผลิตขึน้ตามกระบวนการที่ถูกจัดวางแผนการเอาไว้ก่อนหน้าทั้งหมดแล้ว เริม่
ตั้งแต่การที่ค่ายความบันเทิงต่างๆ (Entertainment Agencies) จัดการทดสอบการแสดง
ความสามารถ (Audition) แบบสาธารณะขึ้นเพื่อเฟ้นหาผู้เข้าร่วมการทดสอบที่มีภาพลักษณ์เหมาะ
กับวงไอดอลที่พวกเขาวางแผนไว้แล้ว ในส่วนนี้ ค่ายใหญ่ๆ บางแห่งจะจัดช่วงเวลาส าหรับการเตรียม
ความพร้อมเพิ่มเติมขึ้นมาให้แก่ผูส้มัครที่ไดร้ับการคัดเลือกเข้ามาเป็น เด็กฝึก (Trainee) ในสถาบัน
อิสระภายใต้สังกัดของพวกเขาเพ่ือฝึกฝนทักษะ และเตรียมความพร้อมในด้านต่างๆ ก่อนที่จะคัดเลือก
เด็กฝึกที่เห็นว่าเหมาะสมที่สดุเข้ามาเป็นสมาชิกของวงที่วางแผนเอาไว้อีกที เมื่อได้รับการคัดเลือกเข้า
มาในเป็นสมาชิกของวงไอดอลแล้ว สมาชิกแต่ละคนก็จะถูกก าหนดให้มี ตัวตน (Persona) ที่เป็น
บทบาทเฉพาะของตนเองภายในวงเอาไว้ให้ ซึ่งพวกเขาทั้งหมดจะต้องสวมบทบาทของตัวตนนั้นเอาไว้
ตลอดเวลาที่อยู่กับวงไอดอลสมมติของพวกเขาเป็นระยะเวลานานก่อนท าการเปิดตัวเป็นศิลปินจริง 
(Debut) ยกตวัอย่างเช่น วงไอดอลชายล้วนหนึ่งวง อาจประกอบไปด้วยสมาชิกที่มีความสามารถด้าน
การร้องเพลง สมาชิกที่มีภาพลักษณ์ความเป็นผู้ชายแบบดิบเถื่อน สมาชิกที่มีหน้าตาและบุคลิกน่ารกั
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สดใส สมาชิกที่มีความสามารถด้านการเต้นสูงมาก และสมาชิกที่มีความโดดเด่นด้านการร้องแร็ป 
(Rapping) ซึ่งพวกเขาแต่ละคนจะต้องแสดงและรับผิดชอบบทบาทดังกล่าวของตนเองนั้นไป
ตลอดเวลาที่ท ากิจกรรมของวง เป็นต้น (Kim, 2012) 
 ในกระบวนการเตรียมความพร้อมส าหรับการเปิดตัวเป็นศิลปินนั้น บรรดาเด็กฝึกทั้งหลายจะ
ถูกฝึกและขัดเกลาทักษะต่างๆ อย่างรอบด้านตามตารางเวลาที่ถูกจัดเอาไว้แล้วอย่างเป็นระบบเป็น
เวลาประมาณ 2-3 ปี (อาจมากหรือน้อยกว่านั้นก็ได้แล้วแตก่รณี) เช่น การเต้น การร้องเพลง การร้อง
แร็ป มารยาทบนเวที การแสดง และภาษาต่างประเทศ เป็นต้น ในขณะที่ทางบริษัทค่ายเพลงจะใช้
เวลาในช่วงนั้นสร้างฐานแฟนเพลงให้พวกเขาโดยการท าการตลาด และการโปรโมท (Promotion) 
ผ่านสื่อไปพร้อมกันด้วย อีกทั้งในช่วงเวลาเดียวกันนั้น ทีมงานมืออาชีพซึ่งประกอบไปด้วยนักแต่งเพลง 
นักประพันธ์เน้ือเพลง นักออกแบบท่าเต้น และนักออกแบบรูปลักษณ์ (Stylist) ก็จะท างานใน
ขอบเขตของพวกเขาเพ่ือร่วมกันปั้นวงไอดอลขึ้นตามระบบที่ได้วางเอาไว้เป็นอย่างดี และเมื่อวงไอดอล
ได้ท าการเปิดตัวเป็นศิลปิน (Debut) แล้ว พวกเขาก็ต้องพยายามสร้างคะแนนนิยมจากสาธารณชน
โดยการท าการแสดงในรายการเพลงของสถานีโทรทัศน์ช่องต่างๆ และกลยุทธ์หนึ่งที่มักถูกใช้ใน
ช่วงเวลานี้เพ่ือให้ศิลปินไอดอลเป็นที่รู้จักมากขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคของไอดอลรุ่นบุกเบิกที่
โทรทัศน์เป็นช่องทางหลักในการเผยแพร่กจิกรรมของเหล่าไอดอล ก็คือการพยายามไปออกรายการ
เพลงและรายการบันเทิงทางโทรทัศน์ให้ไดม้ากที่สุดเพื่อให้สมาชิกแต่ละคนได้แสดงความสามารถ
พิเศษหลากหลายชนิดออกมาให้เป็นที่รู้จัก และเมื่อวงไอดอลได้รับความนิยมถึงระดับหนึ่งแล้ว พวก
เขาก็จะปล่อยมินิอัลบั้ม (Mini-Album) ออกมาเพ่ือขยายระยะเวลาในการท ากิจกรรมออกไปแล้ว
เดินสายท าการแสดงตามงานเทศกาลและงานอีเว้นท ์(Event) ต่างๆ จนเมื่อถึงเวลาโปรโมทอัลบั้มที่
สอง พวกเขาก็จะเดินสายท ากิจกรรมด้านความบันเทิงต่างๆ ซึ่งไม่เฉพาะการแสดงแบบเป็นวงเท่านั้น 
แต่สมาชิกแต่ละคนก็ยังต้องแยกย้ายกันไปท ากิจกรรมเดี่ยวตามความถนัด และภาพลักษณ์ตาม
บทบาทภายในวงของตนเองอีกด้วย จะเห็นได้ว่ากระบวนการผลิตไอดอลในอุตสาหกรรมดนตรีเคป๊อป
นั้นแตกต่างจากวิถีการเข้าสูว่งการ และท ากจิกรรมของนักร้องนักดนตรีโดยทั่วไปเป็นอย่างมาก 
กระบวนการผลิตไอดอลเป็นกระบวนการที่มีความพิถีพิถันสูงมาก และที่เป็นเช่นนั้นก็เพ่ือตอบสนอง
วัตถุประสงค์ในการท าก าไรสูงสุดให้แก่บริษัทต้นสังกัดนั่นเอง (Kim, 2012) 
 อย่างไรก็ตาม วงการไอดอลก็ไม่ต่างอะไรกับวงการอื่นๆที่ต้องมีการปรับตัวไปตาม
สภาพการณ์ในแต่ละช่วงเวลาอยู่เสมอ กระบวนการผลิตและการท าการตลาดให้กับศิลปินไอดอลก็มี
การเคลื่อนตัวไปตามสภาวะแวดล้อมและเทคโนโลยีที่มีความแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย ในยุค
บุกเบิกของไอดอล หรือช่วงทศวรรษที่ 1990 นั้น สื่อหลักที่มบีทบาทในการเผยแพรก่ิจกรรมของเหล่า
ไอดอลก็คือรายการเพลงทางโทรทัศน์ ฉะนัน้ในช่วงนั้น บรรดาค่ายความบันเทิงต่างๆ ต่างจึงได้พัฒนา
ความสัมพันธ์กับเครือข่ายโทรทัศน์แห่งชาติและบรรดาช่องเคเบิ้ลให้เหนียวแน่นยิ่งกว่าเดิมเพื่อสร้าง



42 

โอกาสให้ไอดอลของพวกเขาได้สร้างความรู้จัก และกระแสนิยมให้ตัวเองผ่านการออกรายการเพลง
ของเครือข่ายโทรทัศน์แห่งชาต ิและบรรดาช่องเคเบิ้ลเหล่านั้นได้มากที่สุด ต่อมาเมื่อเข้าสู่ช่วง
ทศวรรษที่ 2000 การท าการตลาดผ่านสื่อโทรทัศน์ของเหล่าไอดอลก็เริ่มขยายตัวมายังรายการบันเทิง
ช่วงวัดหยุดสุดสัปดาห์ด้วย ส่งผลให้รายการบันเทิงประเภทวาไรตี ้(Variety) กลับกลายมาเป็นช่อง
ทางการท าการตลาดของเหล่าศิลปินไอดอลที่มีประสิทธิภาพมากยิ่งกว่ารายการเพลง ปรากฏการณ์นี้
ส่งผลให้การแข่งขันแย่งชิงพ้ืนที่ในการปรากฏตัวในรายการบันเทิงทางโทรทัศน์ของบรรดาวงไอดอล
ทั้งหลายเป็นไปอย่างดุเดือดยิ่งกว่าในอดีตมาก รายการบันเทิงที่ได้รับความนิยมทั้งในเครือข่าย
โทรทัศน์แห่งชาติและช่องเคเบิ้ลทีวีจ านวนมากจึงพากันปรับรูปแบบรายการมาเป็น เรียลลิตี้วาไรตี้โชว์ 
(Reality Variety Show) เพ่ือสนองตอบความเปลี่ยนแปลงนี้ ท าให้ในยุคนั้นมีรายการวาไรต้ีทาง
โทรทัศน์ที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างสูงเกิดขึ้นจ านวนมาก และรายการประเภทนี้ก็ได้กลายเป็น
รายการความบันเทิงในกระแสหลักของโทรทัศน์เกาหลีใต้ ด้วยเหตุนี้ รายการเหล่านั้นจึงกลายมาเป็น
ช่องทางที่มีประสิทธิภาพสูงสุดในการประชาสัมพันธ์ และเรียกกระแสความนิยมให้ตัวเองของเหล่าวง
ศิลปินไอดอล เป็นช่องทางที่มีบทบาทส าคัญยิ่งในการท าใหเ้หล่าศิลปินไอดอลเป็นที่รู้จักและได้รับ
ความนิยม การท าการตลาดของบรรดาไอดอลในรุ่นที่สองนี้จึงต้องพึ่งสื่อโทรทัศน์ในการท าการตลาด
เป็นอย่างสูง (Kim, 2012) 
 ตั้งแต่ช่วงกลางทศวรรษที่ 2000 เป็นต้นมา ได้มีการเปลี่ยนแปลงที่มีนยัส าคัญเกิดขึ้นกับ
วงการเคป๊อป รวมไปถึงกระบวนการผลิต และการท าการตลาดของศิลปินเคป๊อปในหลายจุด ซึ่งความ
เปลี่ยนแปลงเหล่านั้นมีที่มาจากความพยายามในการยกระดับวงการให้มีความเป็นสากลและขยายตวั
ตลาดเข้าสู่ตลาดโลกให้ได้มากที่สุด โดยความเปลี่ยนแปลงที่เห็นได้อย่างชัดเจนเป็นอย่างแรกก็คือการ
ที่วงไอดอลมีแนวโน้มที่จะมีจ านวนสมาชิกมากขึ้นกว่าเดิม กล่าวคือ ในขณะที่วงไอดอลในยุคบุกเบิก
นั้นมักมีจ านวนสมาชิกอยู่ที่ 3-5 คน วงไอดอลที่เกิดขึ้นตั้งแต่ช่วงกลางทศวรรษที่ 2000 เป็นต้นมา
จ านวนมากมักมีสมาชิกต้ังแต่ 6 คนขึ้นไป ซึ่งสาเหตุที่เป็นเช่นนั้นก็เพ่ือให้สมาชิกแต่ละคนได้ใช้
ความสามารถ และบทบาททีแ่ตกต่างกันไปของตนมาช่วยกันเติมเต็มความต้องการของผู้บริโภคซึ่ง
แตกต่างกันไปในแต่ละสถานการณ์ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าพวกเขาจะมีสมาชิกอยู่ร่วมกันในวงเป็น
จ านวนมาก พวกเขาก็ยังสามารถแบ่งส่วนออกมาเป็นกลุ่มย่อยเพื่อร่วมกันท ากิจกรรมเฉพาะอย่างที่
เหมาะกับสมาชิกในวงส่วนหนึ่งเท่านั้นได้ โดยกลุ่มย่อยดังกล่าวนั้นจะถูกเรียกว่า ยูนิต (Unit) ในขณะ
ที่สมาชิกบางคนก็ยังสามารถออกไปท ากิจกรรมเด่ียว (Solo) ของตัวเองได้โดยไม่ท าให้ภาพความเป็น
วงของพวกเขาทั้งหมดเสียหายอีกด้วย ตัวอย่างเช่น วง Girls’ Generation ที่เดิมทีมสีมาชิกอยู่ 9 คน 
แต่ก็มีการจัดกลุ่มย่อยของสมาชิกที่มีความโดดเด่นด้านการร้องเพลง 3 คนออกมาเป็นยูนิตเพ่ือสร้าง
ผลงานเพลงร่วมกันภายใต้ช่ือยูนิตว่า TaeTiSeo ในขณะทีส่มาชิกทั้ง 9 คนต่างก็สามารถแยกย้ายกัน
ออกไปท ากิจกรรมเด่ียวอย่างการร้องเพลงประกอบซีรีส์ ถา่ยแบบ ถ่ายโฆษณาได้โดยไม่ส่งผล
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กระทบกระเทือนต่อภาพความเป็นวงของสมาชิกทั้งหมด มิหน าซ้ าการท างานของสมาชิกในทุก
รูปแบบนี้ก็ยังล้วนมีส่วนสนบัสนุนความนิยมของวงไปในตัวด้วย ความเปลี่ยนแปลงที่เห็นได้ชัดเป็น
อย่างทีส่องก็คือ เริ่มมีการน าชาวต่างชาติที่มีเชื้อสายเกาหลีหรือเชื้อสายเอเชียเข้ามาเป็นสมาชิกของ
วงไอดอลมากขึ้นเรื่อยๆ โดยสมาชิกประเภทนี้จะมีส่วนช่วยในด้านการสื่อสารในภาษาต่างประเทศ
เป็นอย่างมากในขณะการมีรปูลักษณ์ภายนอกที่คล้ายคลึงกับชาวเกาหลีของพวกเขาจะช่วยให้ไม่เกิด
ปัญหาด้านการปิดกั้นจากแฟนชาวเกาหลี ตัวอย่างเช่น Tiffany และ Jessica จากวง Girls’ 
Generation และ Nicole จากวง Kara ที่เป็นชาวเกาหลี-อเมริกัน Amber และ Victoria จากวง f(x) 
ที่เป็นชาวไต้หวัน-อเมริกัน และจีน นิชคุณ จากวง 2PM ที่เป็นชาวไทย-อเมริกัน และ Jia และ Fei 
จากวง Miss A ที่เป็นชาวจีน เป็นต้น กรณีเช่นนี้ยังรวมไปถึงวงไอดอลที่ไม่มีสมาชิกเช้ือสายต่างชาติ 
แต่มีชาวเกาหลีที่เคยไปศึกษาอยู่ที่ต่างประเทศ และมีทักษะด้านภาษาต่างประเทศในระดับสูงอีกด้วย 
กลยุทธ์นี้ตอบโจทย์ด้านการสื่อสาร และการเข้าถึงแฟนชาวต่างชาติของวงการเคป๊อปเป็นอย่างมาก 
และยังมีผลท าให้วงการเคป๊อปดูมีความเป็นสากลมากขึ้นไปในเวลาเดียวกันอีกด้วย ความ
เปลี่ยนแปลงประการที่สามกค็ือ มีการใช้ทมีงานผลิตดนตรีมืออาชีพจากต่างประเทศที่มีผลงานอันเป็น
ที่ยอมรับอย่างกว้างขวางในตลาดดนตรีสากลร่วมสมัยกระแสหลักจ านวนมากในกระบวนการผลิต
ดนตรีของอุตสาหกรรมเคป๊อป ทั้งนักแต่งเพลง โปรดิวเซอร์เพลง (Producer) วิศวกรเสียง (Sound 
Engineer) ผู้ก ากับมิวสิควีดีโอ และอื่นๆ ซึ่งการกระท าเช่นนี้มีผลในการยกระดับมาตรฐานทางดนตรี
ของดนตรีเคป๊อปให้เทียบเทา่หรือใกล้เคียงกับมาตรฐานสากลมากยิ่งขึ้น และประการสุดท้ายก็คือ 
ฐานแฟนที่ขยายขอบเขตออกไปยังแฟนกลุ่มอ่ืนๆที่นอกเหนือไปจากกลุ่มวัยรุ่นอย่างที่ตั้งใจไว้ในตอน
แรกที่พัฒนาระบบไอดอลขึ้นเป็นอย่างมาก เดิมทีดนตรีเคป๊อปทั้งในส่วนขององค์ประกอบด้านดนตรี
และภาพลักษณ์ของศิลปินลว้นถูกผลิตขึ้นเพื่อจับกลุ่มเป้าหมายทีเ่ป็นกลุม่วัยรุ่นเป็นหลัก แต่ตั้งแต่ราว
ปี ค.ศ. 2007 ที่วง Wonder Girls และ Girls’ Generation ท าการเปิดตัวเป็นศิลปินเป็นต้นมานั้น 
แฟนของดนตรีเคป๊อปก็ขยายขอบเขตออกไปยังกลุ่มคนในช่วงวัยยี่สิบปี สามสิบปี และมากกว่านั้น
ด้วย การที่บรรดาผู้คนที่มีอายุมากหันมาใหค้วามสนใจ และเป็นแฟนดนตรีแนววัยรุ่นอย่างเคป๊อ
ปกันอย่างมากมายขนาดนี้ถือเป็นปรากฏการณ์ใหม่ส าหรับวงการดนตรีร่วมสมัยที่เราแทบไม่เคยเห็น
มาก่อน และปรากฏการณ์นี้ก็ขยายตัวจนกลายเป็นเรื่องธรรมดามากขึ้นจนมีค าศัพท์ใหม่ในการเรียก
บรรดาแฟนคลบัแต่ละกลุ่มขึน้มาโดยเฉพาะ เชน่ ซัมชนแฟน (삼촌팬) หรือ อาจอชีแฟน 
(아저씨팬) ที่เป็นค าเรียกแฟนผู้ชายรุ่นลงุ อีโมแฟน (이모팬) ที่เป็นค าเรียกแฟนผู้หญิงรุ่นป้า นนูา
แฟน (누나팬) หรือ ออนนี่แฟน (언니팬) ที่เป็นค าเรียกแฟนผู้หญิงรุ่นพี่ ในขณะที่ โอปปาแฟน 
(오빠팬) หรือ ฮยองอาแฟน (형아팬) เป็นค าเรียกแฟนผู้ชายรุ่นพ่ี เป็นต้น ซึ่งความเปลี่ยนแปลง
อย่างสุดท้ายที่กล่าวถึงนี้เป็นปรากฏการณ์ที่ใหม่และน่าประหลาดใจมากส าหรับสังคมเกาหลีจนถูก
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นักวิชาการจากหลายฝ่ายน าไปถกเถียงกันเป็นประเด็นทางสังคมกันอยู่บ่อยครั้งเลยทีเดียว (Kim, 
2012 และ Namuwiki, 2017) 
 2.2.7 แนวทางการศึกษาเกี่ยวกับแฟนของอุตสาหกรรมเคป๊อปในยุคดิจิทัล วัฒนธรรมของ
กลุ่มแฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อป การใช้เนื้อหาทางเพศแบบรักเพศเดียวกันในการสร้างเน้ือหาและท า
การตลาดให้กับศิลปินของวงการเคป๊อป และผลงานการสร้างสรรค์เกี่ยวกับศิลปินไอดอลเคป๊อปแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของบรรดาแฟนรวมไปถึงแฟนฟิคชัน 
 ชเว และมาลิองัเคย ์(Choi & Maliangkay, 2015) ได้ชี้ใหเ้ห็นว่า การที่วงการเคป๊อปมีฐาน
แฟนกระจายอยู่ในทั่วโลก และกลุ่มก้อนของแฟนแต่ละกลุม่ต่างก็สามารถก่อตัวขึ้นเองได้อย่างอิสระ
โดยไม่จ าเป็นต้องพัฒนามาจากกลุ่มก้อนของแฟนจากเกาหลี หรือจากอุตสาหกรรมดนตรีเคป๊อป หรือ
จากที่ไหน ท าให้บรรดาแฟนของวงการและศิลปินไอดอลเคป๊อปมีความหลากหลายทั้งในด้านอายุ 
เพศ และเชื้อชาติ อีกทั้งยังส่งผลให้พวกเขามีความสนใจ และความคาดหวังต่อวงการหรือศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปแตกต่างกันไป ตัวอย่างเช่น โดยภาพรวมแล้วกลุ่มแฟนเคปอ๊ปชาวไทยมักมีความสนใจ
และการติดตามศิลปินเคป๊อปที่เป็นวงผู้ชายล้วนมากเป็นพิเศษ ในขณะที่กลุ่มแฟนเคป๊อปชาวญี่ปุ่นมัก
มีความช่ืนชอบในวงศิลปินไอดอลหญิงล้วนมากกว่า เป็นต้น แน่นอนว่าความแตกต่างเหล่านี้เกิดขึ้น
จากปัจจัยจ านวนมากมายนับไม่ถ้วนที่เป็นเรื่องเฉพาะของท้องถิ่นนั้นๆ แม้ว่าเราจะปฏิเสธไม่ได้เลยว่า
เคป๊อปเป็นสิ่งที่ถูกผูกติดเอาไว้กับปัจจัยด้านวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองของเกาหลีใต้ แต่เมือ่
กล่าวถึงประเด็นของแฟนชาวต่างชาติของเคป๊อปแล้ว สิ่งที่ต้องค านึงถึงเป็นอันดับแรกเลยก็คือเรื่อง
ของความเป็นท้องถิ่นและสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมของแฟนเหล่านั้น ฉะนั้นแล้ว ในการศึกษา
แฟนของดนตรีเคป๊อปนั้น ลักษณะความจ าเพาะด้านสถานที่พวกเขาจึงท าให้เราจ าเป็นต้องเบี่ยง
ศูนย์กลางความสนใจออกจากตัวดนตรีและศิลปินเคป๊อป ไปยังการส ารวจดูว่าดนตรีและศิลปินเคป๊อป
นั้นมีความหมายต่อแฟนในแตล่ะท้องที่อย่างไร และแฟนเหล่านั้นมีปฏิกิริยาอย่างไรต่อวงการและ
ศิลปินเคป๊อป อย่างไรก็ตาม ส าหรับแฟนเคป๊อปทั่วโลกแล้ว ช่องทางหลักที่มีบทบาทอย่างยิ่งในการ
จัดตั้งชุมชนและกิจกรรมของแฟนก็คือเครือข่ายสังคมออนไลน์ (Social Networking Services) และ
สื่อออนไลน์ต่างๆ เพลงและมิวสิควีดีโอทั้งหลายที่ถูกแบ่งปันผ่านช่องทางออนไลน์เป็นสิ่งที่น ามาซึ่ง
ประสบการณ์ทางการมองเห็นและทางดนตรีให้แก่พวกเขา และในขณะเดียวกันก็ยังเป็นตัวกระตุ้น
ปฏิสัมพันธ์ออนไลน์ของบรรดาแฟนที่อาจอยู่ห่างไกลกันขนาดไหนก็ได้ในโลกทางกายภาพ เราจะเห็น
ได้ว่าสื่อออนไลน์อย่างยูทูป (YouTube) เฟสบุ๊ค (Facebook) ทวิตเตอร ์(Twitter) และอื่นๆ ล้วน
เป็นสื่อที่มีคุณค่าอย่างยิ่งต่อวงการเคป๊อปทั้งในแง่ที่เป็นตัวน าผลงานต่างๆไปส่งยังบรรดาแฟน และใน
แง่ของการเป็นตัวก่อให้เกิดการกระท าเชิงวัฒนธรรมของพวกเขา เว็บไซต์ข่าวที่น าเสนอข่าวของ
วงการเคป๊อปชั้นน าอย่าง Allkpop และ Soompi ก็เป็นตัวการส าคัญในการก าหนดการรับรู้และ
ทิศทางของอารมณ์ความรู้สึกของแฟนทั่วโลกเกี่ยวกับความเป็นไปในแง่มุมต่างๆ ของวงการเคป๊อป 
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และด้วยอิทธิพลของบรรดาสื่อออนไลน์ และชุมชนของแฟนออนไลน์เหล่านี้ การศึกษาแฟนของ
วงการหรือศิลปินเคป๊อปจึงกลายเป็นการศึกษาที่ว่าด้วยวัฒนธรรมออนไลน์ของคนอายุน้อย ที่แฟน
หรือผู้บริโภคนั้นเป็นทั้งผู้ที่เขา้ไปมีส่วนร่วมกับเรื่องราวที่เป็นอยู่ และเปน็ทั้งผู้ชี้น าความเป็นไปต่างๆ 
อีกด้วยด้วย 
 เมื่อกล่าวถึงแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปแล้ว ภาพลักษณ์ทีถู่กกล่าวถึงอยู่บ่อยครั้งของแฟนกลุ่ม
นี้ทั้งที่เป็นชาวเกาหลีใต้ และที่เป็นชาวต่างชาติก็คือการเป็นแฟนที่มีอารมณ์รักใคร่รุนแรง และมีการ
แสดงออกซึ่งความรัก ความทุ่มเท และการอุทิศตนเพื่อสนับสนุนศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบออกมาอย่าง
เป็นรูปธรรมเป็นอย่างมาก แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้นก็เช่นเดียวกับแฟนวงการบันเทิงทั่วโลกที่โดย
ส่วนมากแล้วเป็นผู้หญิง แม้ภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อคนบันเทิงหรือสื่อบันเทิงโดยทั่วไปแล้วมักถูก
มองว่าเป็นเพียงงานอดิเรกที่ไร้สาระและฉาบฉวย แต่ส าหรับแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปแล้ว ภาวะ
ความเป็นแฟนของพวกเขาเป็นเรื่องจริงจังและอ่อนไหวมาก สแตมเปอร ์(Stamper, 2018) 
บรรณาธิการวารสาร The Michigan Journal ผู้มีความสนใจเกี่ยวกับอุตสาหกรรมบันเทิงเกาหลีและ
ผู้เขียนบทความเกี่ยวกับอุตสาหกรรมบันเทงิเกาหลีรวมไปถึงวงการเคป๊อปจ านวนมาก ได้แสดง
ทรรศนะเอาไว้ว่ากลุ่มแฟนของวงการเคป๊อปน่าจะเป็นแฟนกลุ่มที่มกีารอุทศิตนเพ่ือศิลปิน มีการ
จัดการที่เป็นระบบ และมีความภักดีต่อศิลปินมากที่สุดในโลก โดยกลุ่มแฟนกลุ่มนี้มีวัฒนธรรมเฉพาะ
บางอย่างที่แตกต่างจากกลุ่มแฟนกลุ่มอื่นๆถึงขนาดที่เรียกได้ว่าเป็น “วัฒนธรรมของแฟนวงการ
เคป๊อป” (K-pop Fandom Culture) เป็นของตัวเองเลยทีเดียว และสิ่งเหล่านั้นก็รวมไปถึงการที่กลุ่ม
แฟนศิลปินแตล่ะวงมีสีประจ ากลุ่มและชื่อประจ ากลุ่ม เช่น แฟนวง TVXQ/DBSK ที่มีสีประจ ากลุ่มคือ
สีแดงไข่มุก (Pearl Red) และมีช่ือประจ ากลุ่มแฟนคลับว่า เเคสสิโอเปีย (Cassiopeia) แฟนวง 2PM 
ที่มีสีประจ ากลุม่คือสีเทาเมทลัลิก (Metallic Grey) และมชีื่อประจ ากลุ่มของแฟนคลับว่า ฮอทเทส 
(Hottest) แฟนวง Girls’ Generation (SNSD) ที่มีสีประจ ากลุ่มคือสีชมพูพาสเทล (Pastel Pink) 
และมีชื่อประจ ากลุ่มของแฟนคลับว่า โซวอน (소원/SONE) แฟนวง T-ara ที่มีสีประจ ากลุ่มคือสี
งาช้างประกายมุก (Pearl ivory) และมีชื่อประจ ากลุ่มของแฟนคลับว่า ควีนส์ (Queen’s) และแฟน
วง TWICE ที่มีสีประจ ากลุ่มคอืสีแอพริคอต และนีออนมาเจนตา (Apricot & Neon Magenta) และ
มีชื่อประจ ากลุ่มของแฟนคลบัว่า วันซ์ (ONCE) เป็นต้น (Jomarie, 2014 และ Beansss, 2016) อีก
ทั้งกลุ่มแฟนศลิปินแต่ละวงก็ยังมักมีแท่งไฟ โค้ดเชียร์ศิลปิน (Fanchant) การนัดโหวตให้คะแนน
ศิลปิน การรวมเงินกันบริจาคเพ่ือการกุศลในนามศิลปิน และการซื้อบิลบอร์ดที่ไทม์สแควร์เพ่ือฉลอง
เนื่องในวันส าคัญต่างๆของศิลปินภายในกลุ่มก้อนของพวกเขาเองอีกด้วย นอกจากนั้น สแตมเปอร์ 
(Stamper, 2018) ยังกล่าวต่อไปอีกว่าแฟนของวงการเคป๊อปมักเป็นแฟนที่มีความภักดีต่อศิลปิน
อย่างสุดโต่งมาก เมื่อพวกเขาตัดสินใจที่จะเป็นแฟนของศิลปินวงไหนแลว้ก็มักจะหมายความถึงการมี
พันธะสัญญาว่าจะเป็นแฟนของศิลปินวงนั้นและให้การสนบัสนุนแก่ศิลปนิวงนั้นตลอดชั่วชีวิตของพวก
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เขา ในท านองเดียวกัน Courtney McLachlan ผู้จัดการฝ่ายการตลาดของเว็บไซต์ Soompi ซึ่งเป็น
หนึ่งในเว็บไซต์ที่น าเสนอข่าว และบทความเกี่ยวกับวัฒนธรรมร่วมสมัยของเกาหลีโดยเฉพาะวงการ
เคป๊อปในภาคภาษาอังกฤษที่ใหญ่ที่สุด ก็ไดแ้สงความคิดเห็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเป็นแฟนของวง
ศิลปินไอดอลเคป๊อปไว้ว่า “ความภักดีต่อวงศิลปินเป็นสิ่งที่ส าคัญมากส าหรับการเป็นแฟนวงการ
เคป๊อป เมื่อคุณเป็นแฟนของวงศิลปินไอดอลวงใดแล้ว คุณต้องให้การสนับสนุนศิลปินวงนั้นเพียงวง
เดียวอย่างสมบูรณ์ และเป้าหมายหลักของคุณก็คือการช่วยให้วงศิลปินที่คุณชื่นชอบได้รางวัลมากที่สุด
เท่าที่จะมากได”้ นอกจากนั้น หากแฟนของศิลปินคนใดถกูจับได้ว่าไปร่วมงานหรือให้การสนับสนุนแก่
ศิลปินวงอื่น ก็จะมีความเป็นไปได้สูงมากที่แฟนคนนั้นจะถูกสั่งห้ามไม่ให้เข้าร่วมงานต่างๆ ของศิลปิน
ที่เขาเป็นแฟนอยู่ต่อไปอีกเลย (Stamper, 2018) 
 ในวัฒนธรรมอันมีวิถีปฏิบัติอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่นอยู่หลายประการของกลุ่มแฟน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้น ไม่เพียงเฉพาะชื่อกลุ่มอย่างเป็นทางการของแฟนคลับศิลปินแต่ละกลุ่ม
เท่านั้น แต่การตั้งชื่อเฉพาะเหล่านี้ยังรวมไปถึงการมีชื่อเรียกเฉพาะส าหรับคู่ศิลปินไอดอลที่ถูกบรรดา
แฟนจับคู่และเชียร์ให้เป็นคู่รกักัน (Ship) อีกด้วย (Jomarie, 2014) สิ่งเหล่านี้อาจเป็นสิ่งที่คนทั่วไป
มองว่าไร้สาระ แต่ส าหรับกลุ่มแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปแล้ว การก าหนดสี ชื่อเรียก และสิ่งต่างๆ ของ
กลุ่มแฟนศิลปนิกลุ่มเดียวเหล่านี้มิได้มีความหมายเป็นเพียงสิ่งสมมติที่ฉาบฉวยเท่านั้น แต่เป็นถึงอัต
ลักษณ์ (Identity) และสัญลักษณ์ในการแสดงพลังอันยิ่งใหญ่ของกลุ่มก้อนของพวกเขาเลยทีเดียว ใน
งานแสดงต่างๆ สีประจ าวงของศิลปินแต่ละวงจะถูกกลุ่มแฟนของพวกเขาน ามาใช้ผลิตแท่งไฟ ลูกโป่ง 
และสิ่งของอ่ืนๆเพื่อแจกจ่ายให้แฟนของศิลปินวงเดียวกันถือไว้เพ่ือแสดงตัวตนว่าพวกเขาเป็นแฟน
ของศิลปินกลุ่มใดหรือคนใด เพราะฉะน้ัน ยิ่งมีคนถือสิ่งของสีนั้นๆมากเทา่ไร ก็จะยิ่งแสดงว่าในงาน
แสดงนั้นมีแฟนของศิลปินวงนั้นมากเท่านั้น สีดังกล่าวจึงเป็นสัญลักษณท์ี่ใช้ในการแสดงพลังของกลุ่ม
เมื่อต้องอยู่ในสถานที่เดียวกันกับบรรดาแฟนของศิลปินกลุ่มอื่นอีกมากมายด้วย นอกจากน้ัน การ
แสดงสีเหล่านัน้ก็ยังเป็นสัญลักษณ์ในการส่งพลังแห่งความรักและก าลังใจที่พวกเขามีให้ศิลปินที่พวก
เขาช่ืนชอบในระหว่างท าการแสดงอีกด้วย การใช้สีในลักษณะนี้ไม่ใช่เรือ่งล้อเล่นส าหรับกลุ่มแฟน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปเลยแม้แต่น้อย ความจริงจังของมันเคยมีมากถึงขั้นทีก่่อให้เกิดความขัดแย้ง
ระหว่างกลุ่มแฟนของวงศิลปินที่มีการใช้สใีกล้เคียงกันมากมาหลายครั้งแล้ว (Herman, 2014)  
 อย่างไรก็ตาม มีบ่อยครั้งที่ความรักอันรุนแรงและความทุ่มเทอันท่วมท้นของแฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปจ านวนหนึ่งจะมีมากจนเกินขอบเขตและสร้างปัญหาให้แกว่งการเคป๊อปอย่างรุนแรงจน
ก่อให้เกดิภาพลักษณ์เชิงลบอันเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างของกลุ่มของพวกเขา กลุ่มแฟนทีม่ีพฤติกรรม
สุดโต่งเหล่านี้เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในนาม ซาแซงแฟน (사생팬 หมายถึงแฟนที่ก้าวล่วงชีวิต
ส่วนตัวของศิลปิน) พวกเขามักมีพฤติกรรมที่ล้ าเส้น และล่วงละเมิดชีวิตส่วนตัวของศิลปินจนก่อให้เกิด
ความเดือดร้อน ซึ่งในหลายครั้งถึงขั้นเป็นการก่ออาชญากรรมเลยทีเดียว ตัวอย่างเช่น การปีนป่ายโต๊ะ 
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เก้าอ้ี และชั้นวางหนังสือ รวมถึงฉีกท าลายหนังสือจ านวนมากในร้านขายหนังสือที่ถูกใชเ้ป็นสถานที่จัด
งานแจกลายเซน็ของศิลปินเพื่อให้ตนเองได้มองเห็น และสามารถบันทึกภาพของศิลปินได้ การบุกรุก
เข้าไปในงานแต่งงานของคนในครอบครัวของศิลปินโดยไม่ได้รับเชิญแล้วส่งเสียงเอะอะโวยวายร้องขอ
ลายเซ็น พร้อมทั้งปีนโต๊ะ เก้าอี้ และขวางทางสัญจรภายในงานเพ่ือบันทึกภาพศิลปินจนเกิดความ
โกลาหลขึ้นระหว่างท าพิธีการ การแอบเข้าไปในบ้านหรือห้องพักในโรงแรมของศิลปินเพื่อติดกล้อง
บันทึกภาพและเสียงหรือเพื่อขโมยของใช้ส่วนตัว การแอบติดเครื่องติดตาม (GPS) ที่รถยนต์ส่วนตัว
ของศิลปิน การปลอมตัวปลอมรถเพื่อพยายามลักพาตัวศิลปิน การบันทกึภาพขณะศิลปินท าธุระ
ส่วนตัวในห้องน้ า การโกนหัวปลอมตัวเป็นผู้ชายเพ่ือเข้าไปขอลายเซ็นศิลปินชายถึงในห้องน้ า การขับ
รถตามจนก่อให้เกิดอุบัติเหตุ การใช้เลือดจากประจ าเดือนเขียนจดหมายรักส่งไปหาศิลปิน หรือการท า
ร้ายร่างกายศิลปินที่ชื่นชอบเพื่อให้ตนเองกลายเป็นที่จดจ าของศิลปิน เป็นต้น (Parky1, 2015; 
Koreaboo, 2018 และ SBS PopAsia HQ, 2018) ความรักและความทุ่มเทอันท่วมทน้ รวมไปถึงการ
กระท าของแฟนเหล่านี้ทั้งที่อยู่ในและนอกขอบเขตของกฎหมายได้ถูกน ามาวิพากษ์วิจารณ์และ
ถกเถียงกันเป็นประเด็นปัญหาสังคมในประเทศเกาหลีใต้อยู่บ่อยครั้ง แต่แม้ว่าปรากฏการณ์เหล่านี้จะ
มีความน่าเป็นห่วงในทางสังคม แต่ในด้านการตลาดแล้วถือได้ว่าปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งหมดนี้
สะท้อนให้เห็นถึงความส าเร็จอย่างยิ่งใหญ่ของอุตสาหกรรมเคป๊อปในการท าให้กลุ่มเป้าหมายมี
จินตนาการ และอารมณ์ความรู้สึกรักใคร่หลงใหลต่อตัวศิลปินอย่างหัวปักหัวป า และท าให้พวกเขามี
พลัง และความกระตือรือร้นที่จะอุทิศตนรวมถึงทุ่มเทสรรพก าลัง และทรัพยากรทั้งหมดที่มีอยู่เพ่ือให้
การสนับสนุนแก่ศิลปินที่พวกเขาช่ืนชอบอย่างสุดความสามารถจนแทบจะปราศจากเงื่อนไขใดๆ 
 นอกจากนั้น อีกสิ่งหนึ่งในวัฒนธรรมเคป๊อปที่มีความโดดเด่น แตกต่าง และเป็นเอกลักษณ์ที่
น่าสะดุดตาสะดุดใจก็คือการใช้เนื้อหางเพศของศิลปินแบบชายรักชาย และหญิงรักหญิงในการท า
การตลาดให้กับบรรดาศิลปินอย่างโจ่งแจ้ง เป็นที่รู้กันว่าสังคมเกาหลีใต้ในปัจจุบันยังคงเป็นสังคมแบบ
อนุรักษ์นิยมสูงที่แนวคิดเรื่องความหลากหลายทางเพศยังไม่เป็นที่ยอมรับกันอย่างกว้างขวางนัก 
ประเด็นเกี่ยวกับความหลากหลายทางเพศเป็นประเด็นอ่อนไหวที่ผู้คนในสงัคมยังต้องใช้ความ
ระมัดระวังในการแสดงออก การน าเสนอเกี่ยวกับสิ่งเหล่านี้จึงยงัแทบไม่มีปรากฏให้เห็นเลยใน
สื่อสารมวลชนแขนงต่างๆ ของเกาหลี ฉะนั้น การที่เนื้อหาทางเพศแบบชายรักชาย หรือหญิงรักหญิง
ถูกน ามาใช้ในการท าการตลาดของวงการไอดอลเคป๊อปอย่างโจ่งแจ้งอยู่เป็นประจ าจึงเป็น
ปรากฏการณ์ทางการตลาด และทางสังคมของเกาหลีที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง และที่น่าสนใจไปกว่านั้น
ก็คือการที่บรรดาแฟนของวงการเคป๊อปต่างก็ให้การตอบรับเน้ือหาเหล่านั้นเป็นอย่างดีมาโดยตลอด 
อันที่จริงแล้วเน้ือหาทางเพศมักเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับการท าการตลาดให้กับศลิปินในวงการบันเทิงต่างๆ อยู่
แล้วเป็นเรื่องปกติเนื่องจากเนื้อหาประเภทนี้มีส่วนส าคัญในการกระตุ้นจินตนาการ และความรู้สึกรัก
ใคร่หลงใหลอนัเป็นปัจจัยพื้นฐานส าคัญของการได้รับความนิยมของผลผลิตของวงการนี้อยู่แล้ว เราจึง
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เห็นการที่ศิลปนิดารามากมายมีภาพลักษณ์ด้านเพศที่เป็นภาพจ าของพวกเขาในรูปแบบที่แตกต่างกัน
ออกไป เช่น ภาพลักษณ์เซ็กซี่ (Sexy) ภาพลักษณ์หนุ่มเขม้ดิบเถื่อน ภาพลักษณ์สุภาพบุรุษ 
ภาพลักษณ์หนุ่มน้อยรุ่นน้อง ภาพลักษณ์สาวเซอร์ (Surrealist) ภาพลักษณ์สาวใสวัยรุน่ ภาพลักษณ์
สาวน้อยไร้เดียงสา เป็นต้น ซึ่งในวงการเคป๊อปเองก็มีการน าเสนอภาพลักษณ์ด้านเพศต่างๆเหล่านี้ใน
เนื้อหาของศิลปินอย่างเข้มข้นและชัดเจนอยู่แล้ว แต่กระนั้นการใส่เนื้อหาด้านเพศที่กระตุ้น
จินตนาการแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงก็ยังถูกใช้ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของพวกเขาอย่าง
เข้มข้นอยู่ตลอดเวลาไม่แพ้กันด้วย เช่น การสร้างภาพลักษณ์เลอค่าน่าทะนุถนอมให้แกศ่ิลปินชายที่มี
ใบหน้าสวยหวานราวกับผู้หญิงโดยขนานนามว่า หนุ่มดอกไม้ (꽃미남 / Flower Boy) และจัดให้
ศิลปินคนดังกล่าวอยู่ในต าแหน่ง วิชวล (Visual) ซึ่งเป็นต าแหน่งที่มักมีความโดดเด่นและได้รับความ
นิยมสูงสุดในวงไอดอลอยู่บ่อยครั้ง การให้ความส าคัญกับต าแหน่ง น้องคนเล็ก (막내) ซึ่งเป็น
ต าแหน่งของศิลปินที่มีอายุนอ้ยที่สุดในวงที่มักถูกสร้างให้มีภาพลักษณ์ของการเป็นเด็กน้อยน่ารักสดใส 
น่าเอ็นดู ขี้อ้อน หรือเป็นตัวป่วนที่เป็นที่รักของบรรดาพี่ๆในวงและบรรดาแฟน เป็นต้น โดยเนื้อหา
ของศิลปินเหลา่นี้มักถูกน าเสนอควบคู่ไปกับการวิถีปฏิบัติของบรรดาศิลปินและคนในอตุสาหกรรม
เคป๊อปที่มีส่วนสนับสนุนจินตนาการแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของบรรดาแฟน เช่น การที่
ศิลปินแสดงความรักหรือความสนิทสนมต่อกันโดยการ กอด จูบ หอมแกม้ ลูบหัว เล่นผม สัมผัสเนื้อ
ตัวกันต่อหน้าบรรดาแฟน การให้สัมภาษณท์ี่เต็มไปด้วยการแสดงความรักใคร่เอ็นดูทีม่ีต่อศิลปินร่วม
วงการที่ศลิปินทั้งชายและหญิงท าหน้าหรือท่าทางน่ารักตามแบบที่มีความเป็นหญิง และเป็นเด็กสูง
มากๆ (애교) เพื่อออดอ้อนบรรดาแฟนหรือออดอ้อนกันเองกับสมาชิกภายในวงซึ่งเป็นวิถีปฏิบัติที่
ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในสังคมเกาหลีใต้ การที่รายการวาไรต้ีทางโทรทัศน์จัดฉากให้ศิลปินชาย
แต่งหน้าแต่งกายเป็นผู้หญิงและท ากิจกรรมต่างๆ พร้อมกับมีผู้ด าเนินรายการคอยชื่นชมในความสวย
เหนือผู้หญิงของพวกเขา การที่วงไอดอลชายหรือหญิงแต่งหน้าแต่งกายและท าการแสดงในเพลงขอ
งวงไอดอลเพศตรงข้ามในการแสดงสด การแสดงบนเวทีคอนเสิร์ตที่ศิลปินชายถอดเสื้อให้กันไปจนถึง
กอดจบูลูบไล ้และท าท่าทางที่สื่อไปถึงการมีเพศสัมพันธ์กนัอย่างโจ่งแจ้ง มิวสิควีดีโอที่มีเนื้อหาความ
รักแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิงที่มีความรุนแรง และโจ่งแจ้งเป็นอย่างมาก เป็นต้น โดยการ
กระท าเหล่านี้ของศิลปินไอดอลเคป๊อปมักเป็นสิ่งที่เรียกเสยีงโห่ร้องด้วยความตื่นเต้นดีใจจากบรรดา
แฟนที่ได้เห็นหรือเรียกปฏิกิริยาตอบสนองในทางบวกจากบรรดาแฟนในชุมชนของแฟนออนไลน์ได้อยู่
เสมอ จึงจะเหน็ได้ว่าจินตนาการแนวชายรักชายหรือ หญิงรักหญิงของบรรดาแฟนนั้นมิใช่สิ่งที่เกิดขึ้น
จากการจินตนาการของแฟนเพียงฝ่ายเดียวเสมอไป แต่เปน็สิ่งที่ในทางหนึ่งก็ได้รับอิทธิพลมาจาก
เนื้อหาของตัวศิลปินรวมถึงลกัษณะของการท าการตลาดให้กับศิลปินของต้นสังกัดมาตั้งแต่ต้นด้วย สิ่ง
ที่น่าสนใจในปรากฏการณ์นี้จึงอยู่ที่ว่า แล้วด้วยเหตุใดแฟนจึงมคีวามพึงพอใจและให้ความนิยมแก่
เนื้อหาแนวนี้ของศิลปินเป็นอย่างมากและเป็นเช่นนั้นมาอย่างต่อเนื่องยาวนานจนเนื้อหาแนวนี้ฝังราก



49 

ลึกจนกลายเปน็ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมของอุตสาหกรรมเคป๊อปไปแล้วในเมื่อบรรดาแฟนเองก็มีความ
ชื่นชมและหลงใหลในตัวศลิปินโดยเฉพาะศิลปินชายในฐานะที่เป็นผู้ชายในอุดมคติอยู่ด้วย 
 ความช่ืนชอบ และความพึงพอใจที่บรรดาแฟนมีต่อเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิง
รักหญิงของบรรดาศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้นสะท้อนออกมาให้เห็นผ่านสื่อโดยแฟนจ านวนมากที่ถูก
เผยแพร่อยู่ในชุมชนของแฟนออนไลน์ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของแฟนอาร์ตที่น าเสนอภาพ
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินเพศเดียวกัน ภาพศิลปินชายที่ถูกตกแต่งให้มีความเป็นหญิงหรือภาพ
ศิลปินหญิงที่ถกูตกแต่งให้มีความเป็นชาย แฟนฟิคชันหรือมิวสิควีดีโอที่ตัดต่อขึ้นเองเป็นเรื่องราว
สมมติเกี่ยวกับความรักแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงของศิลปินที่ชื่นชอบ หรือไฟล์กิ๊ฟท์ของวีดีโอ
ที่ตัดมาเฉพาะส่วนที่เป็นภาพการแสดงความรักต่อกันหรือการมีปฏิสัมพันธ์กันของศิลปินร่วมวงที่เป็น
เพศเดียวกัน เป็นต้น ปรากฏการณ์การสร้างสื่อในลักษณะนี้เกิดขึ้นอย่างล้นหลามในชุมชนของแฟน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปออนไลน์ทั่วโลก จึงไมใ่ช่เรื่องแปลกอะไรเลยที่ในชุมชุนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอล
เคป๊อปของทั้งกลุ่มแฟนที่เปน็ชาวเกาหลีใต้ และกลุ่มแฟนต่างชาติบนโลกออนไลน์จะเต็มไปด้วยแฟน
ฟิคชันแนวสแลช อีกทั้งเมื่อมีการกล่าวถึงแฟนฟิคชันของศิลปินวงการนี้ ส านึกแรกทีม่ักเกิดขึ้นใน
ความเข้าใจของทั้งตัวแฟน และตัวศิลปินเองก็มักเป็นแฟนฟิคชันแนวสแลชเป็นอันดับแรกเสมอ 
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนี้จึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งส าหรับกลุ่มแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่โดย
ส่วนมากแล้วเป็นผู้หญิงที่มีภาพลักษณ์ด้านความรักและความหลงไหลในตัวศิลปินอย่างล้นเหลือ
โดยเฉพาะกับศิลปินชายดังที่ได้กล่าวมาแลว้ การที่พวกเธอมีความกระตือรือร้นเป็นอย่างมากในการ
สร้างสื่ออุทิศให้แก่ศิลปินที่รักนั้นเป็นเรื่องเข้าใจได้เป็นอย่างมาก แต่ลักษณะการจินตนาการ และสร้าง
สื่อให้ศิลปินโดยเฉพาะศิลปินชายที่พวกเธอรักและหลงไหลในฐานะผู้ชายในอุดมคติทีพ่วกเธอสามารถ
ทุ่มเทแรงกายแรงใจท าสิ่งต่างๆ ให้ได้อย่างสุดก าลังเป็นผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศแบบชายรักชาย และ
มีความสัมพันธ์ทางเพศกับผู้ชายด้วยกัน และในหลายกรณกี็ยังสามารถเปลี่ยนคู่ความสัมพันธ์ให้มี
อะไรกับผู้ชายคนอื่นไปได้เรื่อยๆด้วยนั้นเป็นปรากฏการณ์ที่มีความน่าสนใจและน่าศกึษาเพ่ือท าความ
เข้าใจเกี่ยวกับความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการที่พวกเธอมีต่อศิลปินเหล่านั้นเป็นอย่างยิ่ง 
 ทั้งนี้ การจินตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของศิลปินเพศเดียวกันหรือการจับคู่ให้ศิลปิน
ศิลปินเพศเดียวกันเป็นคู่รักกันของแฟนศิลปินไอดอลเกาหลีอาจฟังดูเป็นเรื่องเล่นๆที่บรรดาแฟน
จ านวนหนึ่งนิยมกระท าเพ่ือความบันเทิงเฉพาะกลุ่มเท่าน้ัน แต่ความเป็นจริงแล้วแฟนจ านวนมากมี
ความจริงจัง และยึดติดกับการจินตนาการเช่นนี้จนแทบจะกลายเป็นความเชื่อ และถึงขั้นแสดง
พฤติกรรมก้าวร้าวที่ก่อให้เกิดความไม่พอใจหรือแม้แต่ความขัดแย้งระหว่างกลุ่มแฟนศิลปินขึ้นอย่าง
ใหญ่โตเมื่อมีเหตุการณ์ที่ส่งผลกระทบในเชิงหักล้างจินตนาการของพวกเขาเกิดขึ้น เช่น เหตุการณ์ที่
บรรดาแฟนของคู่ แทนี่ หรือ แททิฟ (TaeNy หรือ TaeTif เกิดจากการรวมชื่อของแทยอนและทิฟ
ฟานีจากวง Girls’ Generation) จ านวนมากไม่พอใจข่าวการคบหาของศิลปินทั้งสองกับศิลปินไอดอล
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ชาย แบคฮยอน จากวง EXO (ข่าวปคี.ศ. 2014) และนิชคณุ จากวง 2PM (ข่าวปคี.ศ. 2014) ที่ได้รับ
การยืนยันจากต้นสังกัดแล้วว่าเป็นเรื่องจริง และใช้ถ้อยค าที่แสดงความอาฆาตมาดร้ายโจมตีศิลปินทั้ง
สี่ผ่านสื่อโซเชยีลทั้งของตนเอง และของศิลปินอย่างหนักหน่วง โดยเฉพาะนิชคุณที่มีขา่วการคบหา
กับทิฟฟานีออกมาก่อนจึงกลายเป็นเสมือนคนแรกทีท่ าใหจ้ินตนาการของแฟนคู่แทนี่พงัทลายลงอย่าง
รุนแรง ในเวลาเดียวกันน้ันบรรดาแฟนของคู่ ชานแบค (ChanBaek เกิดจากการรวมชื่อของชานยอล 
และแบคฮยอนจากวง EXO) ก็มีการโจมตีแทยอนผ่านสื่อโซเชียลอย่างรุนแรงเช่นเดียวกัน เหตุการณ์ที่
เกิดขึ้นท าให้แฟนของศิลปินแต่ละกลุ่มต่างพากันออกมาปกป้องศิลปินที่ตนรักจึงท าให้เกิดความ
ขัดแย้งระหว่างกลุ่มแฟนศิลปินอย่างหนักขึ้นในโลกออนไลน์ ส่งผลให้คนภายนอกยิ่งมองภาวะความ
เป็นแฟนของกลุ่มแฟนศลิปินเคป๊อปในเชิงลบมากยิ่งขึ้น แต่ถึงกระนั้นก็ยังมีแฟนของศิลปินทั้งสี่อยู่อีก
จ านวนมากที่เข้าใจและยอมรับข่าวดังกล่าวได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังแสดงออกถึงการมีวุฒิภาวะในการ
แยกแยะความสุขทางจินตนาการกับความเป็นจริงออกจากกันได้อย่างสมบูรณ์ พร้อมทั้งส่งข้อความ
สนับสนุนและให้ก าลังใจไปยังศิลปินทั้งสี่ รวมถึงประณามการกระท าของบรรดาแฟนที่ใช้ถ้อยค า
รุนแรงโจมตีเหล่าศิลปินและบรรดาแฟนของศิลปินคนอื่นในเหตุการณ์นี้ด้วย เหตุการณ์ในครั้งนั้น
กลายเป็นประเด็นร้อนของวงการเคป๊อปในโลกออนไลน์อยู่พักใหญ่ด้วยเหตุเพราะศิลปินทั้งสี่ก็ต่างเป็น
ศิลปินระดับแนวหน้าสูงสุด (Topstar) ของวงการเคป๊อปในขณะนั้น ก่อนที่กระแสจะคอ่ยๆ ซาลง 
และเงียบหายไปตามกาลเวลาโดยที่ไม่มีความขัดแย้งทางกายภาพใดๆเกิดขึ้น แต่ถึงกระนั้น เหตุการณ์
ดังกล่าวก็เป็นสิ่งที่สะท้อนใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของโลกแห่งจินตนาการที่มีต่อการรับรู้ และพฤติกรรมใน
โลกแห่งความเป็นจริงของแฟนจ านวนมากอย่างชัดเจน เราจึงจะเห็นได้ว่าการจินตนาการในท านองนี้
แม้จะดูเป็นเรื่องไร้แก่นสารที่ถูกท าขึ้นเพื่อความสนุกสนานเล่นๆ เท่านั้น แต่แฟนจ านวนมากก็มีความ
จริงจัง อีกทั้งยังมีความผูกพันและยึดติดกับจินตนาการเหล่านี้เป็นอย่างสูงจนกลายเป็นความคาดหวัง
ที่พวกเขามีต่อศิลปินในชีวิตจริงซึ่งส่งผลกระทบต่อพฤติกรรมและการแสดงออกของพวกเขา 
ปรากฏการณ์นี้จึงยิ่งท าให้เราเห็นถึงความส าคัญของการท าความเข้าใจกับที่มาที่ไปต่างๆที่มีความ
เกี่ยวข้องกับการจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในแนวนี้ โดยเฉพาะที่ก่อให้เกิดการสร้างสื่อโดยแฟนที่
เกิดขึ้นระหว่างรอยต่อของโลกแห่งจินตนาการกับโลกแห่งความเป็นจริง เพื่อที่ข้อค้นพบที่ได้จะท าให้
เราสามารถเข้าใจในความรู้สกึนึกคิดของบรรดาแฟนกลุ่มนี้ซึ่งเป็นแฟนทีม่ีความกระตือรือร้นในการท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟน (Active Fans) มากขึ้นและเป็นประโยชน์ต่อการออกแบบเนื้อหา
ของศิลปินและแนวทางการท าการตลาดให้พวกเขาต่อไป 
 2.2.8 ภาพรวมของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในชุมชนแฟนฟิคชันของแฟนชาวไทยบน
โลกออนไลน์ 
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 แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยเองก็เป็นกลุ่มแฟนกลุ่มหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลด้านภาวะความ
เป็นแฟนมาจากวัฒนธรรมของแฟนเคป๊อป ฉะนั้นจึงไม่น่าแปลกใจนักที่จากการส ารวจพบว่าแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ถูกแต่งและเผยแพร่โดยแฟนชาวไทยในชุมชนแฟนฟิคชันของไทยนั้นเต็มไป
ด้วยแฟนฟิคชันแนวสแลชเชน่เดียวกันกับที่เกาหลีใต้และที่อื่นๆ ซึ่งในชมุชนแฟนฟิคชันของไทยมัก
เรียกแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือสแลชว่า ยาโออิ (Yaoi) และเรียกแฟนฟิคชันแนวหญิงรักหญิง
หรือ เฟมสแลชว่า ยูริ (Yuri) ตามแบบการเรียกของญี่ปุ่น 
 ลักษณะของแฟนฟิคชันแนวน้ีโดยทั่วไปก็คือ ผู้เขียนมักจับคู่ศิลปินชายสองคนหรือศิลปินหญิง
สองคนที่เป็นสมาชิกวงไอดอลวงเดียวกันหรือต่างวงกันมามีความสัมพันธ์เป็นคู่รักกันในเรื่องที่แต่งขึ้น 
แต่ด้วยเพราะแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปส่วนมากเป็นผู้หญิง อีกทั้งผู้เขยีนและผู้อ่านแฟนฟิคชัน
ส่วนมากก็เป็นผู้หญิงจึงท าให้แฟนฟิคชันแนวชายรักชายได้รับความนิยมมากกว่า โดยมากแล้วคู่ศิลปิน
ที่ถูกผู้เขียนน ามาเขียนเป็นคู่ตัวละครเอกของเรื่องนั้นมักจะเป็นศิลปินทีผู่้เขียนมีความชื่นชอบมากเป็น
พิเศษ (ภาษาเฉพาะในหมู่แฟนไอดอลเคป๊อปโดยทั่วไปมักเรียกศิลปินที่แฟนให้ความชื่นชอบมากเป็น
พิเศษอย่างเฉพาะเจาะจงนี้ว่า Bias แต่ในหมู่แฟนไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมใช้ค าว่า เมน ซึ่งมาจาก
ค าภาษาอังกฤษว่า Main) กับศิลปินอีกคนที่ผู้เขียนอาจจะชอบมากเป็นพิเศษเช่นเดียวกันหรือเห็น
จากสื่อต่างๆว่ามี เคมี ด้านความสัมพันธ์หรือด้านเพศที่เข้ากันได้เป็นอย่างดีกับศิลปินที่ตนเองชอบ 
หรือไม่ก็เป็นศิลปินสองคนทีผู่้เขียนอาจไม่ได้มีความชื่นชอบที่ตัวบุคคลมากเป็นพิเศษอย่าง
เฉพาะเจาะจงแต่มีความชื่นชอบหรือมีความรู้สึกร่วมในเคมทีี่คู่ศิลปินดังกล่าวมีระหว่างกัน คู่ศิลปินคู่น้ี
มักกลายเป็นคูศ่ิลปินคู่โปรดทีผู่้เขียนนิยมชมชอบในความสัมพันธ์และน าเรื่องราวมาเขียนในแฟนฟิค
ชันของตนบ่อยที่สุด (ภาษาเฉพาะในหมู่แฟนไอดอลเคป๊อปโดยทั่วไปน้ัน มักเรียกคู่ศิลปินที่ผู้เขียนคน
หนึ่งๆชื่นชอบในความสัมพันธ์และน ามาเขียนถึงในแฟนฟิคชันบ่อยที่สุดว่า OTP ซึ่งย่อมาจาก One 
True Pairing แต่ในหมู่แฟนไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมใช้ค าว่า คู่หลัก) แต่ด้วยความที่ภาวะความ
เป็นแฟนเป็นภาวะที่มักกินระยะเวลานาน และต่อเนื่อง การรับสื่อที่หลากหลายเกี่ยวกับศิลปินจ านวน
มาก ได้ท าความรู้จักกับศิลปนิหน้าใหม่ และได้เห็นปฏิสัมพันธ์ที่ศิลปินทีม่ีต่อกันอยู่เรื่อยๆจึงท าให้
ผู้เขียนมักอดใจไม่ได้ที่จะมีความชื่นชอบในความสัมพันธ์ของศิลปินคู่ใหม่ๆ หรือจินตนาการเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของศิลปินที่ชื่นชอบกับศิลปินคนอื่นๆด้วย ผู้เขียนแฟนฟิคชันคนหนึ่งๆ จงึอาจมีการ
เปลี่ยนคู่ให้ศลิปิน หรือเขียนเรื่องราวของศิลปินคู่อื่นๆ ที่ไม่เคยเขียนถึงบ้างตามอารมณ์ โดยคู่ศิลปินที่
เพิ่มเติมขึ้นมาจากคู่หลักของผู้เขียนก็อาจถูกเรียกด้วยชื่อเรียกที่แตกต่างกันไปตามภาษาของแฟน
ในช่วงนั้นๆ เช่น คู่รอง คู่กบฏ คู่ผี เป็นต้น ฉะนั้นแล้วแฟนฟิคชันของวงศิลปินไอดอลวงหนึ่งที่ถูกเขียน
โดยนักเขียนคนหน่ึงๆจึงอาจมีเรื่องราวเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของสมาชิกที่ถูกจับคู่แบบใดกับใครก็ได้ 
จะสลับสับเปลีย่นกันอย่างไรก็ได้ ศิลปินคนหนึ่งๆอาจถูกเขียนให้มีความสัมพันธ์กับเพื่อนร่วมวงคนใด
ก็ได้หรือกับหลายคนก็ได้ ซึ่งก็หมายความว่าในการจินตนาการเพื่อเขียนแฟนฟิคชันของแฟนนั้น 
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ศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบอาจมีความสัมพันธ์และเพศสัมพันธ์กับใครอย่างไรก็ได้โดยไม่จ ากัดจ านวน
หรือรูปแบบเลยทีเดียว อีกทั้งบทบาททางเพศของศิลปินทีถู่กน ามาเขียนถึงในแฟนฟิคชันก็ยังสามารถ
เปลี่ยนแปลงได้อยู่ตลอดเวลาขึ้นอยู่กับจินตนาการของผู้เขียนอีกด้วย 
 รูปแบบของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวสแลชในชุมชนแฟนฟิคชันออนไลน์ของ
ประเทศไทยนัน้ส่วนมากแล้วมีเนื้อหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของตัวละครศิลปินชายกับชายหรือหญิง
กับหญิงในรูปแบบของความสัมพันธ์แบบรกัเพศเดียวกันตามปกติ (Homosexual) แต่โดยเฉพาะใน
ระยะหลังมานี้เริ่มมีแฟนฟิคชันแนว สแลชทางเลือกแบบอ่ืนๆเกิดขึ้นและได้รับความนิยมมากขึ้น
เรื่อยๆ เช่น แนว MPreg แนว Omegaverse และแนว Gender Bender เป็นต้น โดยแฟนฟิคชันที่
อยู่ในแนวเหลา่นี้มักมีรายละเอียดในเงื่อนไขของเนื้อหาตัวละครที่ขัดแย้งกับความเป็นจริง หรือมี
รายละเอียดในเง่ือนไขของตัวละครที่ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของจินตนาการเพ้อฝัน (Fantasy) อย่างสูง
โดยเฉพาะเนื้อหาทางเพศ เช่น การสร้างใหต้ัวละครผู้ชายต้ังครรภ์ได้ผ่านการมีเพศสัมพันธ์กับผู้ชาย
ด้วยกัน การสร้างระบบวรรณะขึ้นในจักรวาลของแฟนฟิคชันโดยใช้สรีระและรายละเอียดทางเพศแบบ
ต่างๆที่ผู้เขียนสร้างขึ้นมาเองเป็นเกณฑ์ในการแบ่งกลุ่มชนชั้นและด าเนินเรื่อง การเขียนให้ศิลปินชาย
เป็นตัวละครเพศหญิงหรือการเขียนให้ศิลปินหญิงเป็นตัวละครเพศชาย เป็นต้น เรื่องแต่งลักษณะ
ดังกล่าวเหล่านี้อนัที่จริงแล้วไม่ใช่สิ่งที่เพิ่งขึ้นใหม่ แต่เป็นสิ่งที่มีให้เห็นมาอยู่แล้วในสื่อประเภทเรื่องเล่า
รูปแบบต่างๆ เช่น นิยาย ภาพยนตร์ ซีรีส์โทรทัศน์ มาจนถึงแฟนฟิคชัน เพียงแต่ในประเทศไทยนั้นยงั
ไม่เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายนักจึงยังเป็นเรื่องแปลกใหม่อยู่ส าหรับผู้คนทั่วไป ทั้งนี้ ในกรณีของสื่อ
ประเภทเรื่องเล่าอื่นๆ นั้น เรือ่งเล่าลักษณะเหล่านี้อาจถูกสร้างขึ้นด้วยวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน
ออกไป แต่ส าหรับแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในชุมชนของแฟนฟิคชันที่ใช้ในการศึกษาของ
งานวิจัยฉบับนี้นั้นพบว่าเกือบทั้งหมดเกิดขึ้นเพื่อรองรับความต้องการในการเขียนแฟนฟิคชันโดยใช้ตัว
ละครที่เป็นศิลปินชายหรือศิลปินหญิงเท่านั้นตามความพึงพอใจและภาวะความเป็นแฟนของผู้เขียน
แทบทั้งสิ้น ฉะนั้นแล้ว ในทางหนึ่งนั้นแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวสแลชทางเลือกเหล่านี้ซึ่งใน
ปัจจุบันได้รับความนิยมมากขึ้นกว่าในอดีต จึงเป็นอีกสิ่งหน่ึงที่สะท้อนใหเ้ห็นถึงความถึงความมุ่งมั่น
และดื้อรั้นของผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ยืนกรานจะใช้แคต่ัวละครศิลปินเพศเดียว
เท่านั้นในการด าเนินเรื่องราวในแฟนฟิคชันของพวกเขา การเขียนในลักษณะนี้แสดงให้เห็นถึงการที่
ผู้เขียนแฟนฟคิชันแนวน้ีเลือกที่จะไม่ยอมจ านนต่อขีดจ ากัดด้านเพศสรีระของมนุษย์ในโลกแห่งความ
เป็นจริงแล้วสร้างเง่ือนไขที่ขัดแย้งกับธรรมชาติขึ้นมาในจักรวาลแห่งเรื่องเล่าเพ่ือท าให้พวกเขา
สามารถเขียนแฟนฟิคชันโดยใช้แค่ศิลปินเพศที่พวกเขาต้องการเท่าน้ันในการด าเนินเรื่องราวความรัก
ความสัมพันธ์และเรื่องราวด้านเพศอย่างที่ต้องการได้ อย่างไรก็ตาม จากการส ารวจแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปแนวสแลชทางเลือกจ านวนหนึ่งในชุมชนของแฟนฟิคชันที่ใช้ในการศึกษาก็ท าให้พบว่า 
ผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินแนวสแลชทางเลือกในลักษณะนี้ส่วนมากมักเลือกที่จะลงประกาศค าเตือน
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เกี่ยวกับแนวของแฟนฟิคชันเรื่องดังกล่าวก่อนที่จะเริ่มเข้าสู่เนื้อเรื่องเพื่อเป็นข้อมูลประกอบการ
ตัดสินใจของผู้อ่านที่เพ่ิงเข้ามาซึ่งอาจมีรสนิยมไม่ตรงกับผู้เขียนสามารถถอนตัวออกจากพื้นที่ของแฟน
ฟิคชันเรื่องนั้นไปก่อนที่จะเริ่มอ่าน และรู้สกึขุ่นหมองใจได้ ซึ่งในขณะเดยีวกันการประกาศเตือน
ลักษณะดังกล่าวก็เป็นสิ่งที่ช่วยรักษาบรรยากาศในพื้นที่ของแฟนฟิคชันของตนเองไปในตัวด้วย ความ
อ่อนไหวในการอ่านหรือเขียนแฟนฟิคชันแนวสแลชทางเลือกที่ถูกสะทอ้นออกมาผ่านปรากฏการณ์นี้
ได้แสดงให้เห็นว่า แม้ในกลุ่มของแฟนที่มีความชื่นชอบในการอ่านหรือเขียนแฟนฟิคชันของศิลปินแนว
ชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงด้วยกันก็ยังมีขอบเขตของความชื่นชอบรวมไปถึงการยอมรับได้หรือ
ยอมรับไม่ได้ในเนื้อหาทางเพศของศิลปินที่ถูกน ามาเขียนในแฟนฟิคชันในระดับที่แตกต่างกันออกไป 
มิได้เหมือนกันหรือเท่ากันทั้งหมด ปรากฏการณ์นี้จึงท าใหเ้ห็นว่าเรื่องของจินตนาการทางเพศและ
รสนิยมในการเสพเรื่องแต่งแนวสแลชของแฟนศิลปินเป็นประเด็นที่มีมิติ มีความน่าสนใจ และยังคงมี
พื้นที่อยู่อีกมากส าหรับท าการศึกษา 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเคป๊อป ศิลปินไอดอลเคป๊อป และแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป
ทั้งหมดที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยจะน ามาเป็นแนวทางในการท าความเข้าใจเกี่ยวกับพ้ืนฐาน และความ
เป็นมาของความชื่นชอบ ภาวะความเป็นแฟน และจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินไอดอลเคป๊อปที่มีผล
หรือมีความเกี่ยวข้องกับการอ่าน และเขียนแฟนฟิคชันแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อของพวกเขา รวมถึงใช้
เป็นแนวทางในการออกแบบค าถามเพื่อค้นคว้าหาความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับจินตนาการ ความ
ต้องการ และความคาดหวังที่ซ่อนอยู่ในความชื่นชอบในการอ่านหรือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอล
เคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของผู้ให้สัมภาษณ์เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อค้นพบที่จะเป็น
ประโยชน์ต่อการพัฒนาแนวทางในการสร้างเนื้อหาศิลปินไทยและการท าการตลาดให้กับพวกเขาใน
ตลาดโลกที่สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย อีกทั้งยังเพื่อสกัดหาปัจจัยจากอุตสาหกรรม
เคป๊อปที่มีผลท าให้พวกเขากลายเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อ และท ากิจกรรมในเชิง
รุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปิน เพื่อหาแนวทางในการกระตุ้นให้แฟนของศลิปินไทยทั้งที่เป็นชาวไทย
และชาวต่างชาติผันตัวกลายเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมในเชิงรุก
เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินของไทยโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ เพื่อส่งเสริมให้เกิดการสร้างเอิร์นด์
มีเดียโดยบรรดาแฟนซึ่งจะมีผลในการเสรมิแรงการท าการตลาดของศิลปินไทยในตลาดโลกอันจะเป็น
องค์ประกอบส าคัญของความส าเร็จของอุตสาหกรรมบันเทงิไทยในระดับโลกต่อไป 
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2.3 แนวคิดเรื่องทฤษฎีการเคลื่อนย้าย (Transportation Theory) 
 2.3.1 ความหมายและกลไกการท างานของทฤษฎีการเคลื่อนย้าย (Transportation 
Theory) 
 กรีน และบร็อค (Green & Brock, 2000) ได้อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการเคลื่อนย้ายเอาไว้ว่า 
การเคลื่อนย้าย (Transportation)เข้าสู่โลกของเรื่องเล่า หมายถึงประสบการณ์ของการด าด่ิงหรือถูก
กลืนหายเข้าไปในเรื่องเล่า (Narratives) การเคลื่อนย้ายนี้เป็นกระบวนการทางจิตใจที่เกิดขึ้นจาก
การบูรณาการของความสนใจ จินตภาพ และความรู้สึกที่ตอบสนองต่อเรื่องเล่า ซึ่งบุคคลจะสามารถ
สัมผัสประสบการณ์ของการเคลื่อนย้ายได้ไม่เฉพาะจากการอ่านเรื่องเล่าเท่าน้ัน แต่ยังสามารถสัมผัส
ประสบการณ์นี้ได้จากการเสพเรื่องเล่าด้วยวิธีการต่างๆ เช่น การอ่าน การดู หรือการฟังเรื่องเล่านั้น
ด้วย โดยเรื่องเล่านั้นอาจเป็นเรื่องเล่าที่เป็นเรื่องแต่ง (Fictional) หรือเรื่องเล่าที่ไม่ใช่เรื่องแต่ง 
(Nonfictional) ก็ได ้ตามค ากล่าวของ เจอรร์ิก (Gerrig, 1993) แล้ว ค าว่าการเคลื่อนย้ายเป็นค าใน
เชิงอุปมาที่เปรียบเทียบสภาวะทางจิตใจของผู้อ่าน ผู้ดู หรือผู้ฟังเรื่องเล่าที่เสมือนได้ท าการเดินทาง
ออกจากโลกแห่งความเป็นจริงเข้าไปในโลกของเรื่องเล่าซึ่งอยู่ห่างไกลจากกันในขณะที่ก าลังอ่าน ดู 
หรือฟังเรื่องเล่านั้นอยู่ ท าใหก้ารรับรู้เกี่ยวกับโลกแห่งความเป็นจริงในช่วงเวลาน้ันของเขาถูกตัดขาด 
และเมื่อเขาเดินทางกลับจากโลกของเรื่องเล่ามายังโลกแห่งความเป็นจริงแล้ว ทัศนคติหรือความคิด
ความเช่ือบางประการของเขาที่เปลี่ยนแปลงไปในระหว่างการเดินทางนั้นจึงส่งผลต่อเนื่องมายัง
ทัศนคติหรือความคิดความเชื่อในโลกแห่งความเป็นจริงด้วย 
 จากค าอธิบายของ เจอร์ริก (Gerrig, 1993) น้ี กรีน และบร็อค (Green & Brock, 2000) ได้
สกัดให้เราเห็นว่าสภาวะเคลื่อนย้ายก็คือกระบวนการที่เกิดจากกลไกทางจิตใจหลายประการเกิดขึ้น
พร้อมกันแล้วมาบรรจบกันในขณะที่ความสนใจทั้งหมดของผู้เสพเรื่องเล่ารวมศูนย์อยู่ที่เหตุการณ์
ต่างๆที่เกิดขึ้นอยู่ในเรื่องเล่านั้น และสามารถส่งผลชักจูงใจให้ผู้เสพเรื่องเล่าเกิดความเปลี่ยนแปลงทาง
ความเช่ือและทัศนคติเป็นการตอบสนองต่อเรื่องเล่านั้นได้ 
 กลไกทางจิตใจที่ภาวะเคลื่อนย้ายหรือการด าด่ิงเข้าสู่โลกของเรื่องเล่าก่อให้เกิดผลชักจูงใจให้
เกิดความเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือและทัศนคติตามแนวคิดเรื่องทฤษฎีการเคลื่อนย้ายแก่บุคคลนั้น
จะอยู่ที่ภาวะอันเป็นผลพวงจากการเข้าสู่สภาวะเคลื่อนย้ายไปยังโลกของเรื่องเล่าของบุคคลอันได้แก่ 
หนึ่ง เมื่อถูกเคลื่อนย้ายไปยังโลกของเรื่องเล่าแล้ว ความสนใจของผู้เสพเรื่องเล่าจะเข้าไปรวมศูนย์กัน
อยู่ที่โลกของเรื่องเล่าเท่าน้ันจนเกิดสภาวะตัดขาดการเช่ือมต่อกับข้อมูลในโลกแห่งความเป็นจริง ผู้
เสพเรื่องเล่าจะสูญเสียความสามารถในการเข้าถึงข้อมูลต่างๆในโลกแห่งความเป็นจริงท าให้สามารถ
ยอมรับสิ่งต่างๆในโลกของเรื่องเล่าที่ผู้แต่งสร้างขึ้นมาได้อย่างสมบูรณ์ การขาดการเชื่อมต่อกับโลก
แห่งความเป็นจริงนั้นสามารถเกิดขึ้นได้ทั้งในระดับกายภาพและในระดับจิตใจ ในระดับกายภาพ เช่น 
ผู้เสพเรื่องเล่าอาจไม่ทันสังเกตหรือรู้สึกได้ว่ามีคนเข้ามาในห้องในขณะก าลังเสพเรื่องเล่านั้นอยู่ และใน
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ระดับจิตใจ เช่น ผู้เสพเรื่องเลา่อาจตระหนักถึงข้อเท็จจริงที่ขัดแย้งกับสิ่งที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่าหรือความ
ไม่สมจริงบางประการของเรื่องเล่าได้น้อยลงในขณะที่ด าดิ่งอยู่กับเรื่องเล่านั้น เป็นต้น สภาวะตัดขาด
การเช่ือมโยงกับข้อมูลในโลกแห่งความเป็นจริงเช่นนี้มักท าให้ผู้เสพเรื่องเล่าอยู่ในอาการไร้การต่อต้าน
สารในโลกของเรื่องเล่า ท าให้บุคคลมีแนวโน้มที่จะมีความคดิโต้แย้งกับสิ่งที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่าต่ า ผู้เสพ
เรื่องเล่าจึงมักเสพเรื่องเล่าโดยไม่มีความตั้งใจที่จะสรรหาตรรกะหรือหลักการเหตุผลใดๆขึ้นมาเพื่อ
โต้แย้งต่อสิ่งต่างๆที่ปรากฏในเรื่องเล่าแม้ว่าสิ่งที่ปรากฏอยู่ในเรื่องเล่านั้นอาจขัดแย้งต่อความเช่ือหรือ
ทัศนคติที่เขามอียู่ก็ตาม ระบบความคิดของเขามักไหลไปตามกระแสของเหตุการณ์ต่างๆในโลกของ
เรื่องเล่าและมีแนวโน้มที่จะคล้อยตามสิ่งต่างๆที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่าไปได้เรื่อยๆอย่างต่อเนื่องและ
ราบรื่น ความคิดความเชื่อที่ก่อตัวขึ้นในขณะที่ด าด่ิงอยู่ในโลกของเรื่องเล่าจึงอาจส่งผลกระทบไปยัง
ระบบความคิดความเช่ือของเขาได้ในระดับที่ลึกซึ้งเมื่อกลับสู่โลกแห่งความเป็นจริงในเวลาต่อมา สอง 
เนื่องจากผู้เสพเรื่องเล่าถูกท าให้อยู่ในสภาวะตัดขาดการเชื่อมต่อกับข้อมูลในโลกแห่งความเป็นจริง 
การได้รับประสบการณ์จากเรื่องเล่าจึงมักให้ความรู้สึกเสมือนได้รับประสบการณ์ในชีวิตจริง ผู้เสพ
เรื่องเล่ามักรู้สึกถึงประสบการณ์ทางอารมณ์และการจูงใจที่รุนแรงถึงแม้จะตระหนักรู้ว่าเหตุการณ์ใน
เรื่องเล่านั้นไม่ใช่เรื่องจริง บ่อยครั้งที่ผู้เสพเรือ่งเล่าที่ก าลังด าดิ่งหรือถูกเคลื่อนย้ายเข้าไปอยู่ในเรื่องเล่า
จะมีจินตภาพที่แจ่มชัดต่อเหตุการณ์ต่างๆในเรื่องเล่าและมีความรู้สึกราวกับว่าตนเองได้เข้าไปเป็นส่วน
หนึ่งของเหตุการณ์หรือประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครด้วยตัวของพวกเขาเองโดยตรงจริงๆ การ
ได้รับประสบการณ์จากการเสพเรื่องเล่าจึงมีความใกล้เคียงกับการได้รับประสบการณ์ตรงในชีวิตจริง
เป็นอย่างมาก ท าให้ความเช่ือและทัศนคตทิี่เกิดขึ้นผ่านการเสพเรื่องเล่ามักก่อให้เกิดผลกระทบที่
ยิ่งใหญ่ต่อความเช่ือและทัศนคติของผู้เสพเรื่องเล่าในชีวิตจริงราวกับได้เผชิญกับประสบการณ์เหล่านั้น
ด้วยตนเองในโลกแห่งความเป็นจริงด้วย และสาม เมื่อเดินทางออกจากโลกของเรื่องเล่ากลับคืนมาสู่
โลกแห่งความเป็นจริงแล้ว บุคคลจะมีความเปลี่ยนแปลงบางประการที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์
ในขณะด าด่ิงเข้าสู่โลกของเรื่องเล่าติดตัวกลับมาด้วย ซึ่งก็มักเป็นความเปลี่ยนแปลงในแง่ของทัศนคติ
และความเช่ือนั่นเอง (Green & Brock, 2000 และ Kinnebrock & Bilandzic, 2006) ซึ่งงานวิจัย
ของ แวน สตีนฮวิซ (Van Steenhuyse, 2011) ที่ท าการศกึษาเกี่ยวกับแฟนฟิคชันซีรีส์โทรทัศน์ก็
ยังคงยืนยันหลักการของค าอธิบายนี้โดยค้นพบว่าแฟนฟิคชันเป็น จักรวาลจ าแลง (Transformed 
universes) ที่ถูกสร้างขึ้นโดยผู้เขียน แต่กส็่งอิทธิพลต่อความเช่ือและทัศนคติของผู้อ่านเป็นอย่างมาก
เมื่อผู้อ่านย้ายศูนย์รวมความส านึกรู้ทั้งหมดของตนเข้าไปไว้ที่โลกของแฟนฟิคชันและรูส้ึกว่าเรื่องราว
ในนั้นเป็นเสมือนโลกใบหนึ่งจริงๆจนด าด่ิงเข้าไปในโลกของแฟนฟิคชันและรู้สึกว่าตนเองได้เข้าไปเป็น
ส่วนหนึ่งของแฟนฟิคชันเรื่องนั้นจริงๆ และความเช่ือและทัศนคติของผู้อ่านที่เกิดขึ้นในขณะที่ด าด่ิง
เข้าสู่โลกของแฟนฟิคชันนั้นก็มักส่งผลให้เกดิการเปลี่ยนแปลงทางความเชื่อและทัศนคติของผู้อ่านเมื่อ
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เดินทางออกจากโลกของแฟนฟิคชันมาสู่โลกแห่งความเป็นจริงในระยะยาวและในระดับที่ลึกซึ้งอีก
ด้วย 
 2.3.2 บทบาทของตัวละครในเรื่องเล่าที่ส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือและทัศนคต ิ
 กรีน และบร็อค (Green & Brock, 2000) ได้ต้ังข้อสังเกตเกี่ยวกับบทบาทของตัวละครใน
เรื่องเล่าเอาไว้อย่างมีนัยส าคัญว่า ด้วยความที่ตัวละครเป็นตัวขับเคลื่อนของเรื่องแต่ง เนื้อหาต่างๆที่
แนบมากับตัวละครจึงอาจเป็นปัจจัยที่มีบทบาทส าคัญในความเปลี่ยนแปลงทางความเชื่อที่เกิดขึ้นจาก
การเสพเรื่องเล่า ในการสื่อสารโดยทั่วไปนั้น ความน่าเชื่อถือของแหล่งที่มามักเป็นปัจจัยภายนอกที่มี
ผลต่อการจูงใจให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือของผู้รับสาร แต่ในการสื่อสารผ่านเรื่องเล่านั้น 
ตัวชี้วัดส าคัญของอ านาจในการจูงใจของเรื่องเล่าอาจอยู่ที่เนื้อหาที่แนบมากับตัวละครเอกของเรื่อง
เนื่องจากตัวละครเอกท าหน้าที่เป็นแหล่งที่มาของข้อมูลหรือความเช่ือต่างๆในเรื่องเล่า การที่ผู้เสพ
เรื่องเล่าถูกเคลื่อนย้ายเข้าสู่โลกของเรื่องเล่าจึงอาจไม่ใช่แค่การเคลื่อนที่เข้าสู่โลกของเรื่องเล่าไปเฉยๆ 
แต่ยังหมายความถึงการได้มีส่วนเกี่ยวข้องกับบรรดาผู้คนที่เขาได้ประสบพบเจอในโลกใบน้ันอย่าง
ใกล้ชิดด้วย 
 ด้วยความที่ศิลปินไอดอลเคป๊อปเป็นผลผลิตทางความบันเทิงชนิดหนึ่งของอุตสาหกรรม
เคป๊อปที่ถูกสร้างขึ้นมาด้วยกระบวนการทางการผลิตที่มีระเบียบแบบแผนเคร่งครัดและเต็มไปด้วย
รายละเอียดที่มีความประณีตในทุกขั้นทุกตอน การน าเสนอเนื้อหาของพวกเขาผ่านสื่อต่างๆจึงท าให้
พวกเขามีลักษณะของการเป็น ตัวละคร ที่เต็มไปด้วยรายละเอียดที่ถูกออกแบบไว้ส าหรับ เรื่องเล่า ที่
มีการวางแผนเอาไว้ให้พวกเขาอย่างเฉพาะเจาะจงมากกว่าการเป็นบุคคลจริงที่ถูกน าเสนอออกด้วย
เนือ้หาตัวตนตามความเป็นจริงอย่างตรงไปตรงมา การติดตามความเคลื่อนไหวของศิลปินไอดอล 
เคป๊อปของบรรดาแฟน เช่น การอ่านข่าว การอ่านบทความ การอ่านบทสัมภาษณ์ การอ่านแฟนฟิค
ชัน การดูรายการโทรทัศน์ การดูการแสดงสด การฟังเพลง ไปจนถึงการติดตามข่าวคราวความ
เคลื่อนไหวของพวกเขาผ่านสื่อโซเชียลต่างๆ เกือบทั้งหมดจึงเป็นกิจกรรมที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของการ
เสพเรื่องเล่าที่มีศิลปินไอดอลเคป๊อปที่พวกเขาชื่นชอบเป็นตัวละครน า อีกทั้งกิจกรรมในการเขียนและ
อ่านแฟนฟิคชันซึ่งเป็นศูนย์กลางของการศึกษาของงานวิจัยฉบับนี้ก็เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการ
เสพเรื่องเล่าโดยตรง แนวคิดเรื่องทฤษฎีการเคลื่อนย้ายนี้จึงจะถูกน ามาใช้ในการส ารวจว่าการรับหรือ
เสพสื่อเกี่ยวกับศิลปินทั้งเพื่อการติดตามความเคลื่อนไหวและเพ่ือความบันเทิง รวมไปถึงการอ่านแฟน
ฟิคชันของศิลปินของแฟนนั้น มีส่วนใดทีส่่งผลจูงใจใหแ้ฟนเกิดจินตนาการหรือมีความเปลี่ยนแปลง
ด้านทัศนคติและความเช่ือเกี่ยวกับเน้ือหาตัวตนของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงบ้าง
หรือไม่ และในกรณีที่มีนั้น จินตนาการหรือทัศนคติและความเช่ือที่เกิดขึ้นนั้นเกิดขึ้นจากสื่อชนิดใด 
โดยกลไกใด และความเปลี่ยนแปลงนั้นมีผลต่อมุมมองทีพ่วกเขามีต่อศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง
มากน้อยเพียงใด อีกทั้งแฟนมีวิธีการจัดการหรือรับมือกับจินตนาการหรือทัศนคติและความเช่ือที่
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เกิดขึ้นน้ันอย่างไรบ้าง เพื่อน าข้อค้นพบที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อหาความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับจินตนาการ
และความรู้สึกที่เกิดขึ้นจากการเสพสื่อ รวมถึงการเขียนและอ่านแฟนฟิคชันของแฟนต่อไป 
 
2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ญาณาธร เจียรรัตนกุล (2550) ท าการวิจัยเรื่อง “YAOI: การ์ตูนเกย์โดยผู้หญิงเพ่ือผู้หญิง” 
จากการศึกษาในประเด็นเกี่ยวกับเพศสถานะและเพศวิถีของผู้เขียนและผู้อ่าน รวมถึงเหตุผลในความ
ชื่นชอบและการเริ่มต้นอ่านการ์ตูนแนวนี้ พบว่า การแบ่งแยกตามเพศสรีระและเพศวิถีของทั้งผู้อ่าน
และผู้เขียนไม่ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในประเทศไทย การจ าหน่ายในบางร้านมีการแบ่งพื้นที่
ส าหรับลูกค้าการ์ตูนแนวนี้โดยแยกออกจากการ์ตูนแนวอื่นๆด้วยเหตุผลด้านความรู้สึกปลอดภัยของ
ลูกค้าการ์ตูนแนวนี้จากสายตาคนนอก ผู้ชายที่มีพฤติกรรมเกี่ยวข้องกับการ์ตูนแนวนี้มักถูกจับจ้องมาก
เป็นพิเศษว่ามีแนวโน้มที่จะมเีพศวิถีแบบชายรักชาย ฉะนั้นผู้ชายบางรายจึงเลือกที่จะไม่เข้าใกล้
บริเวณพื้นที่วางจ าหน่ายและไม่แตะต้องหนังสือ ในขณะทีผู่้ชายที่ต้องการทดลองอ่านการ์ตูนแนวนี้มัก
เลือกที่จะอธิบายเหตุผลว่าตนเองไม่ใช่ชายรักชายประกอบกับการซื้อด้วยเสมอ สาเหตทุี่ท าให้ผู้อ่าน
เปิดรับและเกิดความชื่นชอบการ์ตูนแนวยาโออินั้นมักเกิดจากความสนใจหรือความชื่นชอบในเนื้อหา 
ลายเส้นที่สวยงาม ความอยากรู้อยากเห็นของผู้หญิงเกี่ยวกับชีวิตของผู้ชายและกลุ่มชายรักชาย และ
ความอยากรู้อยากเห็นเรื่องเพศสัมพันธ์ นอกจากนั้น รูปแบบการเริ่มต้นอ่านการ์ตูนแนวน้ีของกลุ่ม
ตัวอย่างก็ยังมีความแตกต่างกันออกไปขึ้นอยูก่ับปัจจัยด้านความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและ
วัฒนธรรมกระแสนิยมอื่นๆโดยเฉพาะวัฒนธรรมย่อยของวัยรุ่น เช่น กลุ่มตัวอย่างที่ติดตามการ์ตูนแนว
ยาโออิมามากกว่า 10 ปีมักเริ่มต้นจากการอ่านการ์ตูนผู้หญิง (Shojo Manga) ที่น าเสนอเรื่องราว
ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชายกับผู้ชาย กลุ่มตวัอย่างที่ติดตามการ์ตูนแนวยาโออิมาประมาณ 7-9 ปีมัก
เริ่มต้นจากการอ่านการ์ตูนหรือแฟนฟิคชันที่น าศิลปินมาน าเสนอในความสัมพันธ์แบบชายรักชาย 
กลุ่มตัวอย่างบางส่วนเริ่มต้นจากความนิยมในกลุ่มเพื่อน และกลุ่มตัวอยา่งบางคนก็ให้เหตุผลในเชิงกฎ
แห่งกรรมด้วยมุมมองที่วา่ชาติที่แล้วอาจเคยเกิดเป็นบุคคลที่เป็นชายรักชายและยังติดอยู่ในรสสมัผัส
นั้นมาจนถึงปัจจุบันชาติ  
 แทน (Tan, 2008) ท าการวิจัยในหัวข้อ “นิยายรักที่ไม่ได้รับอนุญาต: บรรดาแฟนผู้หญิงกับ
แฟนฟิคชัน Weiss Kreuz แนวยาโออิทางอินเตอร์เน็ต” ผลการศึกษาพบว่า แฟนฟิคชันแนวยาโออิ
ไม่ได้รับสิทธิในการเผยแพร่เนือ่งจากไม่ได้รับอนุญาตจากผู้ถือลิขสิทธิ์อย่างเป็นทางการของการ์ตูน
เรื่องนี้ และไม่เป็นที่ยอมรับในฐานะของสื่อการอ่านที่ถูกต้องเหมาะควรเนื่องจากเป็นบทความ
ล้อเลียนหรือดัดแปลงที่ถูกสรา้งขึ้นโดยแฟน ยิ่งไปกว่านั้น การที่บทความเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรัก
แบบรักเพศเดียวกันในบางครั้งก็ยังท าให้มีเนื้อหาทางเพศที่โจ่งแจ้ง และล่อแหลม ท าให้ไม่ได้รับสิทธิ
ในการเผยแพรท่ั้งจากเจ้าของลิขสิทธิ์ หน่วยงานผู้คัดกรอง/เฝ้าระวังการกระท าผิดทางกฎหมายและ
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ศีลธรรม และภาคสังคม แฟนของแฟนฟิคชันแนวน้ีมักบริโภคแฟนฟิคชันแนวนี้ในลักษณะของการ
ต่อต้านเชิงรุกต่อวาทกรรมทางสังคมที่พยายามควบคุมเพศหญิงให้ต้องยอมรับกับแนวความคิดแบบ
ชายรักหญิงและสถาบันต่างๆในระบอบชายเป็นใหญ่อย่างการแต่งงาน ทั้งนี้ บรรดาแฟนได้สร้างพื้นที่
ปลอดภัยส าหรับชาวรักร่วมเพศบนโลกอินเตอร์เน็ตขึ้น ซึ่งเป็นที่ที่พวกเขาสามารถให้การสนับสนุน
และสร้างเครือข่ายระหว่างกันขึ้นได้โดยไม่ถูกระงับโดยการตรวจสอบ (Censorship) หรือผู้มีอ านาจ
อย่างพ่อแม่ ผู้น าทางศาสนา และกฎหมาย แฟนผู้หญิงที่มอีายุน้อยมักเปิดใจยอมรับเรื่องของการ
เปลี่ยนแปลงได้ของเพศวิถีและเห็นด้วยกับเรื่องของสิทธิเกย์ ในขณะที่บางคนก็แสดงความกลัวต่อการ
รักร่วมเพศออกมาโดยไม่รู้ตัว แฟนฟิคชันแนวยาโออินั้นประกอบไปด้วยเรื่องราวความรักตามแบบ
ฉบับของนิยายรักทั่วไปผนวกกับเรื่องราวของความรุนแรงด้านเพศที่ขัดต่อหลักศีลธรรมในลักษณะ
ของสื่อลามก แฟนมีความสขุที่ได้เป็นผู้ควบคุมในจักรวาลของเรื่องแต่งที่ผู้ชายถูกใช้เป็นวัตถุทางเพศ
เพื่อสนองความพอใจทางเพศแก่พวกเขาด้วยวิธีนี้มากกว่าวิธีอ่ืน และในขณะที่พวกเขาใช้แฟนฟิคชัน
แนวนี้เป็นที่สัมผัสประสบการณ์เกี่ยวกับความก้าวร้าวรุนแรงทางเพศและความเป็นชายนั้น แฟนฟิค
ชันแนวนี้ก็ยังสามารถถกูใช้เป็นที่ระบายความอัดอั้นตันใจจากการถูกกดขี่ทางสังคมและความรู้สึก
กลืนไม่เข้าคายไม่ออกด้านเพศวิถีได้อีกด้วย ด้วยเหตุน้ีแฟนฟิคชันแนวนี้จึงเป็นเรื่องแต่งที่น าเสนอ
มุมมองความรักในอุดมคติของผู้หญิงที่เต็มไปด้วยการดูแลเอาใจใส่ซึ่งกันและกัน การไมเ่ห็นแก่ตัว การ
มีรากฐานอยู่บนความเท่าเทียม และไม่ถูกยดึติดเอาไว้กับความคาดหวังของสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็น
ช่องว่างระหว่างความเป็นจริงกับความปรารถนาอย่างแรงกล้าที่ไม่ได้รับการเติมเต็มของแฟนนั่นเอง 
 แอน (An, 2010) ท าการศึกษาเรื่อง “การประกอบสร้างเพศภาวะและเพศวิถีในแฟนฟิคชัน
ไอดอลเกาหลี: งานเขียนล้อเลียนแนวเพศภาวะกระแสรอง” โดยศึกษาเฉพาะกรณีแฟนฟิคชันไอดอล
เกาหลีแนวชายรักชายเพ่ือค้นหาลักษณะของการใช้สรีระของเพศชายในการประกอบสร้างเพศภาวะ 
และเพศวิถีของการเป็นฝ่ายรุกหรือฝ่ายรับในความสัมพันธ์แบบชายรักชายในแฟนฟิคชัน ผล
การศึกษาพบว่า หนึ่ง เพศภาวะและเพศวิถีของตัวละครชายฝ่ายรุกและฝ่ายรับถูกประกอบสร้างขึ้น
ล้อเลียนกับลักษณะทางเพศของเพศชาย และเพศหญิง สอง โครงสร้างของตัวละครชายฝ่ายรุก/ฝ่าย
รับที่ถูกสร้างลอ้ขึ้นนั้นถูกค้ าจุนไว้ด้วยการประกอบสร้างแบบสองขั้วตรงข้ามของความเป็นชายและ
ความเป็นหญิงซึ่งแบ่งแยกออกจากกันอย่างเคร่งครัดชัดเจน เช่น การไม่ใช้สัญญะของการประกอบ
สร้างทางสรีระร่วมกัน อย่างการที่หากตัวละครชายฝ่ายรุกมีมือขนาดใหญ่ ตัวละครชายฝ่ายรับก็จะมี
มือขนาดใหญ่ไม่ได้ และเนื่องจากตัวละครชายฝ่ายรับไม่มีมือขนาดใหญ่ มือขนาดใหญข่องตัวละคร
ชายฝ่ายรุกจงึเป็นสิ่งที่ท าให้นยัหรือความหมายของความเป็นชายในตัวละครของเขาสมบูรณ์ เป็นต้น 
ซึ่งการประกอบสร้างแบบสองขั้วตรงข้ามของความเป็นชายและความเป็นหญิงในการแบ่งแยกตัว
ละครฝ่ายรุก/ฝ่ายรับทั้งหลายทั้งมวลนั้นล้วนแล้วแต่น าไปสู่การสร้างความสัมพันธ์เชิงอ านาจแบบเพศ
ชายเป็นใหญ่ทั้งสิ้น สาม ตัวละครชายฝ่ายรุก/ฝ่ายรับในแฟนฟิคชันเกิดจากสรีระทางเพศซึ่งถูกค้ าจุน
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ไว้ด้วยการประกอบสร้างด้านเพศสภาวะแห่งความเป็นชาย/ความเป็นหญิงในแนวทางเดียวกับที่เพศ
โดยทั่วไปถูกประกอบสร้างขึ้น วิธีการพื้นฐานของการประกอบสร้างเพศภาวะและเพศวิถีดังกล่าวก็คือ
การใส่เนื้อหาด้านเพศให้กับสรีระของตัวละคร ซึ่งก็หมายความว่าอวัยวะเพศของเพศชายจะถูกใช้เป็น
เครื่องหมายในการบ่งบอกความเป็นฝ่ายรุกหรือฝ่ายรับของพวกเขา เช่น ส าหรับฝ่ายรุกนั้น องคชาติ 
(Penis) คืออวัยวะแกนกลางที่ถูกใช้เพ่ือบ่งบอกเพศวิถีของเขา ในขณะที่จะไม่มีการกล่าวถึง จุดร้อน 
(Hot Spot) บนร่างกายของเขาเลย ในทางกลับกันส าหรบัฝ่ายรับน้ัน องคชาติจะไม่ถูกกล่าวถึง ไม่ใช่
สิ่งที่มองเห็นได้ และจะไม่มบีทบาทการท างานใดๆบนร่างกาย ในขณะที่จุดร้อนคืออวัยวะแกนกลางที่
ถูกใช้เพื่อบ่งบอกเพศวิถีของเขา สี่ สัญญะทางสรีระที่ถูกใชเ้พื่อบ่งบอกความเป็นฝ่ายรุกหรือฝ่ายรับนั้น
เป็นหัวใจส าคัญของการแบ่งแยกและรักษาหมวดหมู่ของเพศภาวะและเพศวิถีในแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเกาหลีจึงเป็นสิ่งที่ลดทอนหรือเปลี่ยนแปลงไม่ได้ เช่น ในทางกายภาพนั้น ทั้งตัวละครฝ่ายรุก
และฝ่ายรับต่างก็มีจุดร้อนอยู่ด้วยกันทั้งคู่ แต่จุดร้อนนี้จะถูกใช้ได้เฉพาะกับฝ่ายรับเท่านั้นเพราะมันจะ
เป็นสิ่งที่ก ากับพฤติกรรมต่างๆ ของตัวละครฝ่ายรับไปตลอดทั้งเรื่อง และห้า สิ่งที่แบ่งแยกตัวละคร
ฝ่ายรุกและฝ่ายรับออกจากกันอย่างเด็ดขาดที่สุดคือการกระท าการสอดใส่และถูกสอดใส่ขณะมี
เพศสัมพันธ์ 
 แวน สตีนฮวิซ (Van Steenhuyse, 2011) ท าการวิจัยในหัวข้อ “การเขียนและการอ่านแฟน
ฟิคชันกับทฤษฎีการเคลื่อนย้าย” โดยศึกษากรณีแฟนฟิคชันของซีรีส์โทรทัศน์เรื่อง House, M.D. (ใน
ปี ค.ศ. 2004-2012) ผลการศึกษาพบว่า แฟนฟิคชันเป็นจักรวาลจ าแลง(Transformed universes)ที่
ถูกสร้างขึ้นโดยผู้เขียนแฟนฟิคชันและมีอิทธิพลอย่างมากต่อผู้อ่าน จากการส ารวจการเขียนและการ
อ่านแฟนฟิคชันจ านวนมากพบว่า เงื่อนไขที่ท าให้แฟนฟิคชันกลายเป็นบทความที่ดึงให้ผู้เขียนหรือ
ผู้อ่านด่ืมด่ าด าดิ่งลงไปในโลกของเรื่องราวได้เป็นอย่างมากก็คือการที่เรื่องราวนั้นมีลักษณะของการ
เป็นโลกที่ไม่ขึ้นตรงต่อบทความ กล่าวคือ เรื่องราวในแฟนฟิคชันนั้นจะต้องกระตุ้นให้ผู้อ่านผูกโยง
เรื่องราวต่างๆขึ้นภายในจิตใจ และเรื่องราวที่ผูกโยงขึ้นมานั้นก็ต้องให้ความรู้สึกเสมือนเป็นโลกใบหน่ึง
จริงๆ ซึ่งกรณีเช่นนี้จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อเรื่องราวนั้นประกอบไปด้วยชุดของตัวละคร และสิ่งต่างๆ ที่
ถูกแวดล้อมไปด้วยสถานการณ์ต่างๆ ที่มีความเข้มข้นและเต็มไปด้วยอารมณ์ที่หลากหลายจนท าให้
เหตุการณ์ทั้งหลายเกิดขึ้นได้ทั้งโดยตั้งใจและไม่ได้ตั้งใจ สภาวะทางจิตใจเช่นนี้จะเป็นสิ่งที่ถูกชี้น าโดย
บทความ แต่จะได้รับการร้อยเรียงให้เป็นเรื่องราวภายในจิตใจได้โดยตัวผู้อ่านเอง แฟนฟิคชันน้ันเป็น
จักรวาลที่มีเนื้อหาทับซ้อนอยู่กับเนื้อหาดั้งเดิมของตัวตั้งต้นของแฟนฟิคชันเรื่องนั้นอยู่ก็จริง แต่เนื้อหา
เหล่านั้นก็ถูกดัดแปลงไปตามจินตนาการของผู้เขียนและตามความเข้าใจทั่วไปของแฟนรวมถึงการ
ตีความหมายร่วมกันของชุมนของแฟนด้วย ฉะนั้น การที่จะท าให้ผู้อ่านมคีวามรู้สึกว่าจักรวาลจ าแลง
ที่ว่านั้นมีตัวตนอยู่จริงๆ ผู้เขยีนจึงจ าเป็นต้องสร้างเรื่องราวที่เป็นส่วนผสมที่ลงตัวของโครงสร้างทาง
ความรู้เกี่ยวกับตัวต้ังต้น โครงสร้างทางความรู้จากการตีความในชุมชนของแฟน และโครงสร้างทาง
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ความรู้ของลักษณะประเภทของเรื่องเล่านั้น เพื่อท าให้ผู้อ่านสามารถอ่านเรื่องราวของแฟนฟิคชันได้
อย่างลื่นไหลมากพอที่จะรู้สึกได้ถึงความสมจริงและการมอียู่จริงของโลกของเรื่องเล่าน้ันจนสามารถด า
ดิ่งเข้าไปในโลกของแฟนฟิคชัน และรู้สึกวา่ตนเองได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของแฟนฟิคชันเรื่องนั้นจริงๆ
ได้ ทั้งนี้ การจะด าดิ่งเข้าไปในโลกของแฟนฟิคชันได้นั้น ผู้อ่านจ าเป็นต้องย้ายศูนย์รวมความส านึกรู้
ทั้งหมดของตนเข้าไปไว้ที่โลกของแฟนฟิคชัน ซึ่งจะสามารถด าด่ิงเข้าไปได้ลึกแค่ไหนก็ขึ้นอยู่ปริมาณ
ความทุ่มเทและความต้ังใจในการสร้างโลกภายในจิตใจของตัวผู้อ่านเอง และในระหว่างที่ก าลังท าการ
อ่านแฟนฟิคชันอยู่นั้น ผู้อ่านก็จ าเป็นจะต้องจัดการกับข้อมูลใหม่ๆที่เกิดขึ้นในมโนภาพอยู่ตลอดเวลา 
กลไกที่จะท าให้แฟนที่เป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันสามารถดึงผู้อ่านให้เข้ามามีส่วนร่วมกับจักรวาลจ าแลงที่
เขาสร้างขึ้นได้จึงอยู่ที่การผนวกความทรงจ าเกี่ยวกับจักรวาลของตัวตั้งต้นของแฟนฟิคชันที่ผู้อ่านมอียู่ 
กับการประกอบสร้างของจักรวาลใหม่ที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของเรื่องราวเกี่ยวกับตัวต้ังต้นที่พวกเขาเป็น
แฟนอยู่เข้าไว้ด้วยกันนั่นเอง 
 วอลเทอร์ส (Wolters, 2017) ท าการวิจัยในหัวข้อ “เหตุใดเราจึงต้องการนิยายแนวหญงิรัก
หญิง” ผลการศึกษาพบว่าสาเหตุหลักที่ท าให้ผู้คนเขียนหรอือ่านแฟนฟิคชันนั้นมีอยู่ 2 ข้อที่ทับซ้อน
กันอยู่ ได้แก่ หนึ่ง การที่พวกเขาต้องการให้ตัวต้ังต้นมีเรื่องราวของเพ่ิมขึ้น (More of) และสอง การที่
พวกเขาต้องการให้ตัวตั้งต้นมีเรื่องราวหรือเนื้อหาที่มากหรือหลากหลายกว่าที่มีหรือเป็นอยู่ (More 
Than) โดยส าหรับสาเหตุที่หนึ่งซึ่งก็คือการต้องการให้ตัวตั้งต้นมีเรื่องราวของเพ่ิมขึ้น (More of) นั้น 
ก็คือการที่แฟนต้องการเห็นเรื่องราวของตัวตั้งต้นในแนวทางเดิมเพียงแต่อยากเห็นเพิ่มมากขึ้นกว่าที่มี
อยู่จึงแต่งเรื่องราวอื่นๆ เพิ่มขึน้มาโดยที่เนื้อหาของตัวละครและองค์ประกอบอื่นๆในเรือ่งที่แต่งขึ้น
ทั้งหมดนั้นอ้างอิงมาจากต้นฉบับเดิมทุกประการ เช่น การแต่งคดีใหม่ๆที่ไม่มีอยู่ในซีรีส์เรื่อง 
Sherlock Holmes เพื่อให้ Holmes ไขเพิ่มขึน้ การแต่งเรื่องราวการผจญภัยของ Harry Potter 
และผองเพ่ือนที่เกิดขึ้นหลังจากโค่นล้ม Lord Voldemort ได้ส าเร็จแล้ว เป็นต้น ซึ่งการต้องการ
เรื่องราวเพิ่มขึ้นดังกล่าวนี้ยังรวมไปถึงความต้องการเห็นรูปแบบความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวละครเพิ่มขึ้นกว่าเดิมด้วย การเขียนแฟนฟิคชันในรูปแบบของนิยายรักจึงมีเกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก 
โดยเฉพาะโดยบรรดาแฟนผู้หญิงที่มักมีความถวิลหาในเรื่องราวความสัมพันธ์ของตัวละครต่างๆในเชิง
ลึกรวมถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างพวกเขามากกว่าที่มีอยู่ เพราะฉะนั้นจินตนาการหรือกิจกรรมเกี่ยวกับ
การชิพคู่ตัวละครหรือคู่ศิลปนิจึงเกิดมาจากความต้องการส่วนนี้ นอกจากนั้นความต้องการเพิ่มก็ยัง
ครอบคลุมถึงการมีความชอบหรือความสนใจในตัวละครตัวใดตัวหนึ่งมากเป็นพิเศษจึงท าให้ต้องการ
เขียนเนื้อเรื่องให้ตัวละครตัวนั้นมีบทบาทในเหตุการณ์แบบต่างๆมากขึ้นหรือสร้างมิติเชิงลึกให้ตัวละคร
ตัวนั้นด้วย ในส่วนที่ของสาเหตุหลักข้อที่สองซึ่งก็คือการต้องการให้ตัวตั้งต้นมีเรื่องราวหรือเนื้อหาที่
มากหรือหลากหลายกว่าที่มีหรือเป็นอยู่ (More Than) นั้น เป็นการเขียนแฟนฟิคชันที่ไม่ได้เกิดขึ้น
จากการต่อยอดเนื้อหาเดิมของตัวตั้งต้น การเขียนลักษณะนี้เกิดขึ้นจากความต้องการในการสร้าง
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ทางเลือกอื่นๆให้แก่ตัวตั้งต้นใน 2 ลักษณะ ได้แก่ หนึ่ง การแก้ไขเนื้อหาหรือเรื่องราวด้ังเดิมของตัวตั้ง
ต้นเน่ืองจากมีสิ่งที่ไม่พอใจหรือไม่เห็นด้วย (Fixing it) กับสอง การตั้งสมมติฐานให้กับตวัละครหรือ
เนื้อเรื่องในรูปแบบอื่นๆนอกเหนือไปจากเดิม (What If) ซึ่งรวมไปถึงการตั้งสมมติฐานแบบจับคู่
ความสัมพันธ์ การก าหนดบทบาทใหม่ๆ ให้กบัตัวตั้งต้น หรือการสร้างสถานการณ์แบบต่างๆให้ตัวต้ัง
ต้นเหล่านั้นเข้าไปมีบทบาทตามจินตนาการด้วย นอกจากน้ันเธอยังได้เน้นย้ าถึงการที่ผู้เขียนและผู้อ่าน
แฟนฟิคชันแนวหญิงรักหญิงส่วนมากเป็นผู้หญิงที่มีรสนิยมทางเพศแบบรักต่างเพศทั่วไปอยู่บ่อยครั้ง 
และได้แจกแจงสาเหตุที่ท าให้ผู้หญิงชื่นชอบการเขียนหรืออ่านแฟนฟิคชันแนวสแลชไว้ว่า หนึ่ง เป็น
เพราะแฟนฟิคชันแนวสแลชตอบโจทย์เรื่องความต้องการความสัมพันธ์ที่เท่าเทียมกันที่แท้จริงระหวา่ง
คนรักสองฝา่ย สอง เป็นเพราะพวกเธอต้องการส ารวจความนัยที่อาจเป็นไปได้ในเรื่องราวด้ังเดิมของ
ตัวตั้งต้น เช่น ความสัมพันธ์ที่ตัวละครน่าจะมีต่อกันในรูปแบบต่างๆซึ่งอาจไม่เหมือนกับที่ถูกน าเสนอ
ออกมาซะทีเดียวอย่างความสัมพันธ์แบบทัง้รักทั้งเกลียดที่ตัวละครน่าจะมีต่อกันมากกว่าความสัมพันธ์
แบบศัตรู ความสัมพันธ์แบบรักใคร่กันในเชิงชู้สาวของตัวละครเพศเดียวกันมากกว่าความสัมพันธ์แบบ
เพื่อนสนิท เป็นต้น สาม เป็นเพราะพวกเธอมีความปรารถนาทางเพศต่อตัวตั้งต้นที่น ามาเขียนถึง สี่ 
เป็นเพราะพวกเธอต้องการท้าทายค่านิยมทางสังคมแบบรักต่างเพศและประท้วงการที่สื่อสารมวลชน
ไม่ค่อยน าเสนอเรื่องราวของคนที่มีรสนิยมแบบรักเพศเดียวกัน และห้า เป็นเพราะพวกเธอต้องการ
สร้างตัวละครหญิงพร้อมเรื่องราวชีวิตที่สมบูรณ์แบบตามอุดมคติของตนเองออกมาและจินตนาการ
เพ้อฝันถึงการได้ใช้ชีวิตแบบนั้นผ่านการสร้างตัวละครดังกล่าว ซึ่งตัวละครและเรื่องราวชีวิตแบบที่ว่า
นั้นหาไม่ได้ในสื่อสารมวลชน 
 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่องปัจจัยที่ส่งผลใหผู้้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปนิยมเขียนแฟนฟิคชัน
แนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เพื่อศึกษาหาปัจจัยทั้งภายในและภายนอกที่ส่งอิทธิพลให้ผู้เขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปนิยมเขียนแฟนฟิคชันเก่ียวกับพวกเขาในแนวชายรักชายหรือหญิงรัก
หญิง และความสัมพันธ์ระหว่างการจินตนาการเกี่ยวกับเนื้อหาตัวตนของศิลปินในแนวนีก้ับการ
ตีความ ความต้องการ และความคาดหวังที่พวกเขามีต่อศิลปินในชีวิตจริง รวมถึงปัจจัยต่างๆจาก
วงการเคป๊อปที่ส่งผลให้พวกเขาเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมเชิงรุก
เพื่อให้การสนับสนุนศิลปิน เพื่อหาแนวทางการพัฒนาเนื้อหาของศิลปินและการท าการตลาดที่มี
ประสิทธิภาพให้พวกเขาในการบุกตลาดโลกฉบับนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
เนื่องจากเป็นการวิจัยที่มุ่งเน้นการแสวงหาความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับสิ่งที่ซ่อนอยู่ในความรู้สึกนึก
คิด จินตนาการ และพฤติกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของบรรดาแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปใน
ปรากฏการณ์ที่พวกเขานิยมเขียนและอ่านแฟนฟิคชันของศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบในแนวชายรักชาย
หรือหญิงรักหญิงกันอย่างแพร่หลาย ซึ่งเป็นการศึกษาที่ต้องการข้อมูลที่เป็นอัตวิสัย (Subjective) 
และการอธิบายความที่ละเอียดลึกซึ้งเพื่อให้เห็นภาพรวมในเชิงลึกของแง่มุมต่างๆ ที่ครอบคลุมทุกมติิ 
การวิจัยชิ้นน้ีจึงจะใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นเครื่องมือในการศึกษา 
เนื่องจากเป็นวิธีที่จะท าให้ได้มาซึ่งข้อมูลในปริมาณมากทีม่ีความละเอียดลึกซึ้งซึ่งแสดงให้เห็นความ
เชื่อมโยงของประเด็นต่างๆ และยังเปิดให้เข้าถึงน้ าเสียง สีหน้า และอารมณ์ของผู้ใหส้ัมภาษณ์ซึ่งเป็น
ปริภาษาหรืออวัจนภาษาที่มีความหมายแฝงอยู่ในวัจนภาษาในขณะ ที่ก าลังกล่าวถึงประเด็นต่างๆใน
ระหว่างการสัมภาษณ์ได้อีกด้วย นอกจากน้ัน การใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกในการศึกษาหัวข้อของ
งานวิจัยฉบับนี้ซึ่งมีความอ่อนไหวสูงก็ยังเป็นวิธีการที่ตอบโจทย์ด้านการรักษาข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์
และความเป็นส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์เป็นอย่างดีเนื่องจากการสัมภาษณ์เชิงลึกถูกด าเนินการโดย
ผู้วิจัยกับผู้ใหส้ัมภาษณ์เท่าน้ัน ผู้ใหส้ัมภาษณ์จึงไม่ต้องกังวลเกี่ยวกับการถูกเปิดเผยข้อมูลด้านอัต
ลักษณ์เลยแมแ้ต่น้อย และในขณะเดียวกัน พวกเขาก็ยังจะมีความสบายใจในการให้ข้อมูลอย่าง
ตรงไปตรงมาได้มากที่สุดอีกด้วย โดยงานวิจัยชิ้นนี้มีระเบียบวิธีวิจัยดังต่อไปน้ี 
 
3.1 ผู้ให้สัมภาษณ ์
 เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้เกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลให้ผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชาว
ไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์เชิงลึกกับ
ผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยที่มีความยนิดีที่จะให้ความร่วมมือในการศึกษาจ านวน 
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11 คน เพื่อให้เป็นไปตามหลักการทดสอบสามเส้า (Triangulation) เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่มีความ
น่าเช่ือถือ โดยผู้วิจัยได้ก าหนดคุณลักษณะการคัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์ดังนี้ 
 3.1.1 เกณฑ์การคัดเลือกผู้เข้าร่วมโครงการเข้าโครงการวิจัย (Inclusion Criteria) 
  3.1.1.1 มีสัญชาติไทย 
  3.1.1.2มีเพศสรีระเป็นผู้หญิงโดยก าเนิด 
  3.1.1.3 สามารถอ่าน ฟัง เขียน ภาษาไทยได้เป็นอย่างดี 
  3.1.1.4 มีภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปอย่างน้อย 1 คน โดยไม่จ ากัด
ระยะเวลาหรือความต่อเนื่องของภาวะความเป็นแฟน 
  3.1.1.5 มีประสบการณ์การเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิง และท าการเผยแพร่ลงในชุมชนของแฟนฟิคชันในเว็บไซต ์www.dek-d.com/ 
home/writer ในหมวดแฟนฟิคเกาหลีมาแล้วจ านวน 1 เรื่องขึ้นไป 
  3.1.1.6 เข้าร่วมการวิจัยด้วยความสมัครใจ 
 3.1.2 เกณฑ์การแยกผู้เข้าร่วมโครงการออกจากโครงการวิจัย (Exclusion Criteria) 
  3.1.2.1 เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงและท า
การเผยแพร่ในชุมชนของแฟนฟิคชันในเว็บไซต์ www.dek-d.com/home/writer ในหมวดแฟนฟิค
เกาหลเีป็นเรื่องแรก และตัดสินใจยุติการเขยีนลงกลางคันก่อนที่เรื่องจะจบพร้อมคาดว่าจะไม่กลับมา
เขียนต่อให้จบอีกแล้ว 
 การก าหนดเกณฑ์การคัดเลือกผู้เข้าร่วมโครงการเข้าโครงการวิจัยให้เป็นเพศหญิงเท่านั้นเป็น
ผลสืบเนื่องมาจากการที่แฟนฟิคชันโดยเฉพาะแฟนฟคิชันแนวสแลชได้รบัการต้ังข้อสังเกตจาก
นักวิชาการจ านวนมากจากทั่วโลกว่าเป็นสื่อทางเพศของผู้หญิงเพ่ือผู้หญิงมาโดยตลอดตั้งแต่ยุค
แรกเริ่ม เนื่องจากสื่อประเภทนี้ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในหมู่ผู้เขียนและผู้อ่านที่เป็นผู้หญิง
อย่างมีนัยส าคัญถึงขนาดที่งานวิชาการจ านวนมากอ้างว่าผู้เขียนและผู้อ่านแฟนฟิคชันแนวสแลช
ทั้งหมดคือผู้หญิงเลยทีเดียว ซึ่งสภาพการณ์ดังกล่าวนี้ก็มีความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของชุมชน
แฟนฟิคชันในขอบเขตของการวิจัยในปัจจุบันที่ประชากรส่วนมากเป็นผู้หญิง ส่งผลใหง้านวิจัยฉบับนี้
ท าการศึกษาเฉพาะผู้เขียนแฟนฟิคชันที่เป็นผู้หญิงเท่าน้ัน 
 ทั้งนี้ การเข้าถึงกลุ่มตัวอย่างจะกระท าโดยการที่ผู้วิจัยท าการติดต่อไปยังแฟนที่เป็นผู้เขียน
และเผยแพรแ่ฟนฟิคชันในชุมชนของแฟนฟิคชันตามขอบเขตของการวิจัยโดยตรงเพื่อขออนุญาตท า
การสัมภาษณต์ามวิธีและเวลาที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์สะดวกมากที่สุด 
 
 
 



64 

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพที่มีวัตถุประสงค์หลกัในการท าความเข้าใจในเชิงลึก
เกี่ยวกับอารมณ์ ความรู้สึกนกึคิด ทัศนคติ ความเช่ือ จินตนาการ ความต้องการ และความคาดหวังที่
บรรดาแฟนชาวไทยมีต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปที่พวกเขาชื่นชอบผ่านการใช้เนื้อหาทางเพศแบบชายรัก
ชายหรือหญิงรักหญิงในการเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินของพวกเขา และขณะเดียวกันก็ยังมี
วัตถุประสงค์ในการค้นหาปัจจัยจากการท าการตลาดของอุตสาหกรรมเคป๊อปที่มีผลท าให้กลุ่มแฟน
ของพวกเขามีความโดดเด่นอย่างมากในการเป็นกลุ่มแฟนที่มีความกระตือรือร้น (Active) ในการสร้าง
สื่อและท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปนิบนช่องทางออนไลน์ ซึ่งเป็นการวิจัยที่ต้องการข้อมูลเชิง
ลึกปริมาณมาก ครอบคลุมประเด็นที่หลากหลาย และเข้าถึงความรู้สึกนึกนึกคิดของแฟนได้มากที่สุด 
เครื่องมือในการศึกษาของงานวิจัยฉบับนีจ้ึงเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ผู้เขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงชาวไทย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 
 การสัมภาษณ์เชิงลึกส าหรับงานวิจัยฉบับนี้เป็นการใช้ค าถามปลายเปิด (Open-ended 
Questions) ในการสัมภาษณผ์ู้ให้สัมภาษณ์ เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อค้นพบเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งอิทธิพลต่อ
การเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ผู้เขียนชื่นชอบในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง โดยการ
เปิดพื้นทีใ่ห้ผู้แต่งแฟนฟิคชันสามารถอธิบายถึงสิ่งต่างๆที่เกี่ยวข้องกับการเขียนของพวกเขาได้อย่าง
อิสระจะท าใหพ้วกเขาสามารถถ่ายทอดข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับการน าเนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกัน
มาใช้ในการเขยีนแฟนฟิคชัน และท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินได้อย่าง
ตรงไปตรงมาตามใจของพวกเขาได้มากที่สุด จึงจะเป็นวิธีการที่จะท าให้เราได้รับข้อมูลทีเ่ข้าถึงถึง
ความรู้สึกนึกคดิ ทัศนคติ ความเช่ือ รวมไปถึงความต้องการและความคาดหวังต่างๆที่พวกเขามีต่อ
ศิลปินซึ่งแสดงออกผ่านการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินแนวรกัเพศเดียวกันได้มาก นอกจากนั้น การ
สัมภาษณ์เชิงลึกด้วยค าถามปลายเปิดเพื่อส ารวจปัจจัยจากการท าการตลาดของอุตสาหกรรมเคป๊อปที่
มีผลกระตุ้นใหพ้วกเขามีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปิน
โดยเฉพาะในช่องทางออนไลน์ ก็ยังเป็นวิธีการที่ท าให้การวิจัยได้รับข้อมูลเชิงลึกจากคนในที่มี
ประสบการณ์ในการติดตามวงการเคป๊อปและได้รับอิทธิพลจาก กลยุทธ์ทางการตลาดของ
อุตสาหกรรมเคป๊อปที่ก่อให้เกิดการสร้างสื่อและท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินบนช่องทาง
ออนไลน์อย่างกระตือรือร้นโดยตรง วิธีการนี้จึงจะท าให้เราได้รับข้อมูลที่สอดคล้องกับประสบการณ์
จริงที่เกิดขึ้นกับผู้ให้สัมภาษณ์แต่ละคนซึ่งไม่ผูกติดอยู่กับกรอบเกณฑ์ในการตอบหรือการช้ีน าใดๆ 
 ทั้งนี้ ค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์จะถูกออกแบบให้เป็นค าถามปลายเปิดเพ่ือเปิดโอกาสให้
ผู้ให้สมัภาษณส์ามารถให้ข้อมูลที่ตรงกับความต้องการและเจตนารมณ์และสอดคล้องกับความเป็นจริง
เฉพาะตัวได้มากที่สุด ในขณะที่ยังสามารถเพิ่มเติมรายละเอียดในประเด็นต่างๆที่พวกเขาเห็นว่ามี
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ความส าคัญไดอ้ย่างมีอิสระโดยไม่อยู่ภายใต้เง่ือนไขใดๆได้อีกด้วย โดยมีเครื่องมือที่ใชป้ระกอบการ
สัมภาษณ์คือเครื่องบันทึกเสียงและสมุดบันทึก 
 แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มตัวอย่าง ตัวอย่างเช่น 
 1. โดยพื้นฐานแล้ว ตัวผู้ให้สมัภาษณ์มีมุมมองและรสนิยมทางเพศอย่างไร/ มุมมองและ
รสนิยมด้านเพศดังกล่าวนั้น ได้รับอิทธิพลมาจากปัจจัยใดบ้าง (เช่น ตัวเอง ครอบครัว เพื่อน คน
ใกล้ชิด ผู้มีช่ือเสียง สิ่งแวดล้อม ประสบการณ์ ศาสนา สื่อ วัฒนธรรมย่อยของแฟน) 
 2. มีความรูส้ึกอย่างไรต่อผู้คนที่มีรสนิยมทางเพศแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิง หรอื
บุคคลผู้มีความหลากหลายทางเพศ ทั้งที่เป็นคนรู้จัก (เช่น คนในครอบครวั เพื่อน ญาติ) และคนไม่
รู้จัก (เช่น ศลิปินดารา นักร้อง นักแสดง นกักีฬา คนที่เดินสวนกันในสถานที่ต่างๆ) 
 3. มีประสบการณ์ด้านการคบหาคนเพศเดียวกันหรือเพศตรงข้ามมาก่อนหรือไม่ 
 4. มีทัศนคติและการจัดการต่อข้อมูลส่วนตัวในข้อ 1-3 อย่างไรบ้าง (เช่น มองว่ามุมมองและ
รสนิยมดังกล่าวนั้นเป็นเรื่องปกติหรือขัดต่อศีลธรรม เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติหรือได้รับอิทธิพลจาก
สิ่งแวดล้อม เปน็สิ่งที่ปกปิดไว้หรือเปิดเผยได้ เป็นที่รู้กันในหมู่ครอบครัว เพื่อนฝูง และคนใกล้ชิด
หรือไม่ หรือรูอ้ยู่คนเดียวเงียบๆไม่ได้บอกใครและมองว่าเป็นสิ่งที่ไม่สมควรบอกให้คนอื่นรับรู้) 
 5. ก่อนหน้าทีจ่ะมาเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
เคยเสพสื่อหรอืท ากิจกรรมทีเ่กี่ยวข้องกับสื่อที่มีเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมา
ก่อนหรือไม่/ ถ้าเคย เพราะเหตุใดจึงได้รับความพึงพอจากการเสพสื่อหรือการท ากิจกรรมแนวนั้น 
 6 .เริ่มมีภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปขึ้นเป็นครั้งแรกเมื่อไร/ มีจุดเริ่มต้นจาก
ช่องทางใดและอย่างไร 
 7. การท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปินเคป๊อปที่ช่ืนชอบมีรูปแบบใดบ้าง 
 8. เนื้อหาหรือภาพลักษณ์ของศิลปินที่เสพผา่นสื่อแต่ช่องทางมีความแตกต่างกันหรือไม่ 
อย่างไร/ เนื้อหาจากสื่อแต่ละช่องทางส่งผลต่อความรู้สึกอย่างไรบ้าง 
 9. มองว่าการท าการตลาดให้ศิลปินไอดอลเคป๊อปด้วยเนื้อหาทางเพศในแนวชายรักชาย-หญิง
รักหญิงเป็นความตั้งใจของต้นสังกัดในการท าการตลาดให้ศิลปินไอดอลเคป๊อปหรือไม่/ หากมองว่าใช่ 
คิดว่าเพราะเหตุใดเนื้อหาแนวนี้จึงถูกพิจารณาว่ามีประสิทธิภาพในการท าการตลาดกับกลุ่มเป้าหมาย 
 10. นอกจากการรบัสารเกี่ยวกับศิลปินจากสื่อกระแสหลักแล้ว มีการเสพสื่อที่ถูกสร้างขึน้โดย
แฟนด้วยหรือไม่/ เนื้อหาของศิลปินที่ถูกน าเสนอผ่านสื่อเหล่านั้นมีความแตกต่างจากในสื่อกระแสหลัก
หรือไม่ และสรา้งความพอใจอย่างไร 
 11. การเขียนแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์มีจุดเริ่มต้นและพัฒนาการอย่างไรบ้าง 
 12. เพราะเหตุใดจึงเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบในแนวรักเพศเดียวกัน 
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 13. ในการเขียนแฟนฟิคชันแนวรักเพศเดียวกันของศิลปินนั้น จินตนาการด้านเพศของศิลปิน
ที่ใช้ในการเขียนมีความเช่ือมโยงกับการตีความหรือความเชื่อเกี่ยวกับเนื้อหาตัวตนของศิลปินในชีวิต
จริงหรือไม่ 
 14. การจินตนาการหรือการสร้างสื่อเกี่ยวกับศิลปินที่ชื่นชอบให้มีเนื้อหาทางเพศในแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิงใหป้ระโยชน์อย่างไรแก่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
 15. การเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับแก่ศิลปนิไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบนั้นเพื่อวัตถุประสงค์ใด  
 16. บนพื้นฐานของความช่ืนชอบในการอ่านหรือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงนั้น คิดว่าศิลปินที่น ามาเขียนถึงมีรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกันใน
ชีวิตจริงจริงหรือไม่/ หากไม่ เพราะเหตุใดจึงสามารถจินตนาการและเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปิน
ออกมาในแนวรักเพศเดียวกันได/้ การอ่านหรือเขียนดังกล่าวมีความเชื่อมโยงกับความต้องการหรือ
ความคาดหวังเกี่ยวกับเนื้อหาทางเพศของศิลปินในชีวิตจริงด้วยหรือไม่ 
 17. อ่านหรือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายหญิงด้วยหรือไม่/ หากอ่านหรือ
เขียนด้วย แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปทั้งสองแนวใหค้วามรู้สึกที่แตกต่างกันอย่างไร และทั้งสอง
แนวตอบโจทย์ความต้องการที่แตกต่างกันอย่างไร 
 18. หากศลิปนิไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบและน ามาเขียนแฟนฟิคชันมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับ
บุคคลต่างเพศ หรือมีข่าวการคบหากับบุคคลต่างเพศจะรู้สึกอย่างไร และความรู้สึกที่เกิดขึ้นนั้นจะ
ส่งผลกระทบตอ่ภาวะความเป็นแฟนและการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินคน
ดังกล่าวหรือไม่ 
 19. หากคูศ่ิลปนิไอดอลเคป๊อปที่น ามาเขียนแฟนฟิคชันมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกันจริงๆใน
ชีวิตจริงจะรู้สึกอย่างไร 
 20. การจับคูศ่ลิปินชายกับชายหรือหญิงกับหญิงคนใดให้เป็นคู่รักกันในแฟนฟิคชันมีที่มาจาก
อะไร 
 21. ลักษณะของศิลปินไอดอลเคป๊อปหรือวงการเคป๊อปที่แตกต่างจากคนมีชื่อเสียงในวงการ
อื่นซึ่งมีผลให้บรรดาแฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสือ่รวมถึงแฟนฟิคชัน และท ากจิกรรมเชิงรุก
เพื่อให้การสนับสนุนพวกเขาโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์คืออะไร 
 22. จากการที่กลุ่มแฟนของศิลปินไอดอลเคป๊อปในทั่วโลกมีชื่อเสียงอย่างมากในแง่ของการ
อุทิศตนและทรัพยากรส่วนตนเพื่อผลักดันความส าเร็จของศิลปิน คิดว่าค่านิยมเกี่ยวกับการเสียสละ
และอุทิศตนเพ่ือศิลปินที่ชื่นชอบของแฟนดังกล่าวนั้นเกิดขึ้นจากอะไร 
 23. ในฐานะแฟนชาวต่างชาติที่อยู่ห่างไกลจากศิลปินไอดอลเคป๊อป มีปัจจัยใดบ้างที่ท าให้มี
ความรู้สึกว่ามีความรู้สึกผูกพนัทางใจกับศิลปิน อยากติดตามและให้การสนับสนุนศิลปนิต่อไปเรื่อยๆ 
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3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บข้อมูลเพื่อการศึกษาในงานวิจัยฉบับนี้กระท าโดยการบันทึกเสียงและจดบันทึก
สาระส าคัญระหว่างการสนทนาสัมภาษณบ์นพื้นฐานของความสมัครใจ (Voluntary-basis) โดยมี
กระบวนการดังต่อไปน้ี 
 3.3.1 ผู้วิจัยท าการส ารวจแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ถูกเผยแพร่ไว้ในในชุมชนแฟนฟิค
ชันของเว็บไซต์ www.dek-d.com/home/writer เพื่อค้นหาผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป
ที่มีคุณสมบัติตรงตามที่ก าหนดไว้ในการท าวิจัย 
 3.3.2 ผู้วิจัยส่งข้อความไปยังผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิง
รักหญิงที่มีคุณสมบัติตรงตามที่ก าหนดไว้ในการท าวิจัยจ านวน 14 ราย ผ่านกล่องข้อความของเว็บไซต ์
www.dek-d.com/home/writer เพื่อแนะน าตัวและแจ้งความประสงค์ขออนุญาตท าการสัมภาษณ์
เพื่อประกอบการวิจัย 
 3.3.3 ผู้วิจัยได้รับการตอบรับการขอสัมภาษณ์จากผู้เขียนแฟนฟิคชันจ านวน 11 รายที่ตอบ
รับการขอสัมภาษณ์ด้วยความสมัครใจ จึงท าการนัดหมายผู้เขียนแฟนฟคิชันแต่ละรายเพื่อขอท าการ
สัมภาษณต์ามวัน เวลา สถานที่ และวิธีการที่ผู้ตอบรับการขอสัมภาษณส์ะดวกมากที่สดุ 
 3.3.4 สัมภาษณ์เชิงลึกผู้เขียนแฟนฟิคชันที่ตอบรับการขอสัมภาษณ์พร้อมบันทึกเสียงและจด
บันทึกการสนทนาโดยได้รับการยินยอมจากผู้ให้สัมภาษณ์ โดยด าเนินการต้ังแต่ 1 พฤษภาคม 2560 
ถึง 31 ธันวาคม 2560 
 เนื่องด้วยประเด็นของการวิจัยชิ้นน้ีเป็นประเด็นที่มีความอ่อนไหวในหลายประการ ท าให้ผู้ให้
สัมภาษณ์หลายรายแม้จะมีความยินดีเป็นอย่างยิ่งที่จะให้ข้อมูลอย่างเปิดเผยตรงไปตรงมา แต่ก็ไม่
สะดวกใจที่จะเปิดเผยตัวตนผ่านการนัดเจอเพื่อสัมภาษณ์ ท าให้การสัมภาษณ์หลายครั้งด าเนินการ
ผ่านการโทรศัพท์หรือแอพพลิเคช่ันเครือข่ายสังคมออนไลน์ซึ่งเป็นวิธีการที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์เป็นผู้เลือก
และมีความสะดวกใจมากที่สุด โดยมีรายละเอียดวันที่ วิธีการ และระยะเวลาการสัมภาษณ์ดังต่อไปนี้ 
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ตารางที่ 3.1: รายละเอียดวันที่ วิธีการ และระยะเวลาการสัมภาษณ์ผูใ้ห้สัมภาษณ์ทั้ง 11 ราย 
 

ล าดับ นามแฝงผู้ให้
สัมภาษณ ์

วันที่ให้สัมภาษณ์ วิธีการให้สัมภาษณ ์ ระยะเวลาการ
สัมภาษณ ์

1 นิก 23 พฤษภาคม 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 84 นาท ี
2 ธี 12 พฤศจิกายน 2560 สนทนาโดยข้อความผ่าน

แอพพลิเคช่ัน Line 
- 

3 คิด 13 พฤศจิกายน 2560 สัมภาษณ์แบบเจอหน้ากันที่ 
ศูนย์อาหาร จัตุรัสจามจุร ี
(Chamchuri Square) 

89 นาท ี

4 ปอ 15 พฤศจิกายน 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 80 นาท ี
5 โซ 17 พฤศจิกายน 2560 สัมภาษณ์แบบเจอหน้ากันที่

โถงอาคาร 
มหาวิทยาลัยมหิดล 
(ศาลายา) 

124 นาท ี

6 ฟิลด ์ 19 พฤศจิกายน 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 83 นาท ี
7 เอฟ 24 พฤศจิกายน 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 81 นาท ี
8 แก้ว 26 พฤศจิกายน 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 89 นาท ี
9 เอ็ม 9 ธันวาคม 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 56 นาท ี
10 ฝัน 10 ธันวาคม 2560 สนทนาทางโทรศัพท์ 86 นาท ี
11 คอร์กี ้ 14 ธันวาคม 2560 สัมภาษณ์แบบเจอหน้ากันที่

ร้านกาแฟ ศูนย์การค้าสยาม
พารากอน 

91 นาท ี

 
 ทั้งนี้ การบันทกึเสียงบทสนทนาระหว่างการสัมภาษณ์ทุกครั้งได้รับการยินยอมจากผู้ให้
สัมภาษณ์ใหใ้ชเ้ครื่องบันทึกเสียงบันทึกบทสนทนาที่เกิดขึน้ระหว่างผู้วิจัยและผู้ให้สัมภาษณ์ตลอดการ
สนทนา การสมัภาษณด์ าเนินการโดยการสนทนาถาม-ตอบด้วยค าถามปลายเปิดซึ่งไม่อยู่ภายใต้
เงื่อนไขของเวลาที่จ ากัด การเรียงล าดับค าถาม และปรมิาณค าถาม เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สอดคล้องกับ
เจตนารมณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์มากที่สุด มคีวามลึกซึ้งและกระจ่างชัดมากที่สุด เจาะประเด็นต่างๆได้
อย่างมีอิสระมากที่สุด และเพื่อป้องกันการชี้น าค าตอบและการตีความค าตอบไปในทางที่คาดเคลื่อน
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กับเจตนารมณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์ได้มากที่สดุ ฉะนั้น การเก็บข้อมูลผ่านการสัมภาษณจ์ึงอาจมีการสลับ
ล าดับค าถาม รวมถึงเพิ่มเติมค าถามที่อยู่นอกเหนือจากที่วางแผนเอาไว้เข้าไปได้ตลอดเวลา ขึ้นอยู่กับ
สภาพการณ์ ความเหมาะสม และบริบทของการให้สัมภาษณ์ แต่จะไม่เกนิขอบเขตของการวิจัย 
 
3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลของงานวิจัยฉบับนี้จะกระท าโดยการวิเคราะห์เชิงพรรณนาบทสัมภาษณ์
เชิงลึกที่ได้จากการสัมภาษณผ์ู้ให้สมัภาษณป์ระกอบกับเนื้อหาของแฟนฟิคชันที่พวกเขาได้เขียนไว้ บน
พื้นฐานของแนวคิดเกี่ยวกับแฟน ภาวะความเป็นแฟน และแฟนฟิคชัน แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีเคป๊อป 
ศิลปินไอดอลเคป๊อป และแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป แนวคิดเรื่องทฤษฎีการเคลื่อนย้าย รวมถึง
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องอื่นๆตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย ซึ่งได้แก่ 
 3.4.1 เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อปชาวไทยจ านวนมากนิยมเขียนแฟน
ฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง และความเช่ือมโยงของจินตนาการที่แฟน
ใช้ในการเขียนแฟนฟิคชันเหล่านั้นกับความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อ รวมถึงความต้องการและ
ความคาดหวังที่มีต่อศิลปินในชีวิตจริง เพื่อให้ได้มาซึ่งความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนที่เป็นประโยชน์
ต่อการใช้เนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันในการสร้างเนื้อหาและท าการตลาดให้กับศิลปินไทยใน
การบุกตลาดสากล 
 3.4.2 เพื่อหาแนวทางและกลยุทธ์ทางการตลาดที่มีประสิทธิภาพในการกระตุ้นให้แฟนมคีวาม
กระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนนุ
ศิลปินโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ เพื่อเสริมแรงอุตสาหกรรมความบนัเทิงไทยในการบุกตลาดโลก 
 ด้วยวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุปโดยการจ าแนกชนิดข้อมูล (Typological 
Analysis) แบบไม่ใช้ทฤษฎี ซึ่งก็คือการจ าแนกข้อมูลที่จะวิเคราะห์ตามความเหมาะสมกับข้อมูลซึ่ง
อาจเป็นไปตามสามัญส านึกหรือประสบการณ์ของผู้วิจัย โดยผูว้ิจัยจะพิจารณาดูความสม่ าเสมอของ
การเกิดของข้อมูลต่างๆเพื่อน ามาใช้เป็นเกณฑ์ในการอธิบายสาเหตุของปรากฏการณ์ ไปจนถึงการ
สรุปข้อมูลภาพรวมในขั้นตอนสุดท้ายด้วยวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการตีความสรุปแบบอุปนัย
(Inductive Analysis)ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลส่วนย่อยที่น าไปสู่ข้อสรุปเพื่ออธิบายภาพรวมของ
สาเหตทุี่มาของการที่แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยจ านวนมากนิยมเขียนแฟนฟิคชันแนวชายรัก
ชายหรือหญิงรักหญิง ลักษณะของความเช่ือมโยงกันระหว่างจินตนาการเกี่ยวกับเน้ือหาตัวตนของ
ศิลปินที่พวกเขาใช้ในการเขียนแฟนฟิคชันกับความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อ รวมถึงความ
ต้องการและความคาดหวังที่แฟนมีต่อศิลปนิในชีวิตจริง และแนวทางการน าข้อค้นพบเหล่านั้นไปใช้
ประโยชน์ทางการตลาดกับกลุ่มเป้าหมายในตลาดสากล ไปจนถึงแนวทางในการสร้างกลยุทธ์ทาง
การตลาดเพ่ือกระตุ้นให้แฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็น
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แฟนเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนุนศิลปินโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์จากกรณีศึกษากลุ่มแฟน
อุตสาหกรรมเคป๊อป เพื่อหาแนวทางการสร้างเน้ือหาและการท าการตลาดของอุตสาหกรรมบันเทิง
ไทยที่มีประสทิธิภาพในตลาดโลก 
 
3.5 การน าเสนอข้อมูล 
 เมื่อท าการวิเคราะห์ข้อมูลตามแนวทางที่ได้วางเอาไว้แล้ว ผู้วิจัยจะท าการน าเสนอผลการ
วิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนา ตามประเด็นต่างๆที่ได้ก าหนดไว้ใน
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย ดังนี้ 
 3.5.1 ปัจจัยทีท่ าให้แฟนศลิปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟนิศิลปินไอดอลเคป๊อป
ในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง ความเชื่อมโยงของทัศนคติและความเชื่อที่บรรดาแฟนผู้เขียน
แฟนฟิคชันเหล่านั้นมีต่อเนื้อหาด้านเพศของศิลปินในชีวิตจริงกับจินตนาการที่น าไปสู่การเขียนแฟน
ฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง ความต้องการและความคาดหวังเกี่ยวกับ
เรื่องราวด้านความรักความสัมพันธ์และด้านเพศในชีวิตจริงของศิลปินของแฟนผู้เขียนเหล่านั้น รวมไป
ถึงข้อค้นพบ-ข้อสังเกต ข้อพิจารณา และข้อควรระวังในการน าเนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันไป
ใช้ในการสร้างเนื้อหาและท าการตลาดให้กับศิลปินไทยในการบุกตลาดสากลตามข้อค้นพบที่ได้จาก
ผลการวิจัย 
 3.5.2 แนวการท าการตลาดเพ่ือกระตุ้นให้แฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินโดยเฉพาะบนช่องทาง
ออนไลน์จากผลการศึกษากลยุทธ์ทางการตลาดจากอุตสาหกรรมเคป๊อปที่มีผลต่อความกระตือรือร้น
ในการสร้างสือ่และท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินบนช่องทางออนไลน์ 
 
3.6 หลักจริยธรรมในการน าเสนอข้อมูลการวิจัย 
 ในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์ซึ่งเป็นผู้มอบข้อมูลอันมคี่าที่เป็นประโยชน์ในการศึกษาและ
เปิดโอกาสให้ผู้วิจัยและผู้ทีม่ีความสนใจได้เปิดโลกทัศน์และเรียนรู้แง่มุมต่างๆที่มีความเกีย่วข้องกับ
หัวข้อการวิจัย ถือเป็นกลุ่มคนที่มีคุณค่าและมคีวามส าคัญมากที่สุดในกระบวนการวิจัย หากเพราะ
ประเด็นในการวิจัยฉบับนีเ้ป็นประเด็นที่มีความละเอียดอ่อน และเป็นเรื่องที่มีความอ่อนไหวสูง การ
รักษาความลับของข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ให้สัมภาษณ์จึงเป็นสิ่งที่ต้องกระท าอย่างเคร่งครัด ฉะนั้น 
โดยค านึงถึงหลักการด้านจริยธรรม งานวิจัยฉบับนี้จึงก าหนดแนวทางในการเก็บรวบรวมและน าเสนอ
ข้อมูลเอาไว้ดังนี้ 
 3.6.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งหมดเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์กระท าโดยผู้วิจัยเพียงคนเดียว 
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 3.6.2 การให้ค ายินยอมก่อนการสัมภาษณ์ ก่อนท าการสัมภาษณ์ทุกครั้ง ผู้วิจัยแจ้ง
วัตถุประสงค์และขั้นตอนของการสัมภาษณแ์ละการท าวิจยั รวมถึงวิธีการรักษาความลับของผู้ให้
สัมภาษณ์ พรอ้มทั้งเปิดโอกาสให้ผู้ให้สัมภาษณ์ท าการซักถามข้อสงสัยทัง้หมดที่มีจนกว่าจะเกิดความ
เข้าใจตรงกัน และขออนุญาตท าการบันทึกเสียงการสัมภาษณ์จากผู้ให้สมัภาษณ์ด้วยลายลักษณ์อักษร
และวาจาทุกครั้ง 
 3.6.3 การให้ความเคารพต่อการตัดสินใจของผู้ให้สัมภาษณ์เป็นใหญ่ ผู้ให้สัมภาษณ์มีสทิธิขาด
ในการตอบหรือไม่ตอบค าถามใดๆ โดยที่ผู้วจิัยจะไม่ก้าวล่วง กดดัน หรือกระท าการใดๆที่จะก่อให้เกดิ
ความเครียดและความวิตกกังวลแก่ผู้ให้สัมภาษณ์โดยเด็ดขาด 
 3.6.4 การจดบันทึกและการถอดเทปสัมภาษณ์ต้องเป็นไปตามข้อมูลที่ได้รบัมาโดยเคร่งครัด 
นั่นคือไม่มีการเสริม เติม แต่ง ตัดทอน หรือดัดแปลงข้อความให้เปลี่ยนแปลงไปจากที่ผู้ให้สัมภาษณ์ได้
กล่าวไว้แม้แตน่้อย 
 3.6.5 การรักษาข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ให้สัมภาษณ์ ผู้วิจัยก าหนดนามสมมติแทนผู้ให้
สัมภาษณ์ทุกคน โดยนามสมมติที่ก าหนดขึ้นนั้นต้องไม่มีความเช่ือมโยงใดๆกับนามจริงหรือนามแฝง
ของผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งที่ใช้ในชวีิตจริงและในชุมชนของแฟนฟิคชันที่จะน าไปสู่การระบุตัวของผู้ให้
สัมภาษณ์ได ้



บทที่ 4 
ผลการศึกษาและวิเคราะห์ผลการศึกษา 

 
 บทนี้เป็นการน าเสนอผลการศึกษาและบทวิเคราะห์ผลการศึกษาเกี่ยวกับปัจจัยที่ท าให้แฟน
เคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงทั้งที่เป็น
ปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายในและภายนอก รวมไปถึงปัจจัยจากการท าการตลาดของอุตสาหกรรม
เคป๊อปที่ส่งผลให้แฟนผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อ
และท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนนุศิลปินไอดอลเคป๊อป
โดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกของแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่เป็น
ผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิงจ านวน 11 ราย ซึ่งผล
การศึกษาแจกแจงเป็นประเด็นได้ดังต่อไปนี้ 
 
4.1 ข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ใหส้ัมภาษณ์โดยภาพรวม 
 
ตารางที่ 4.1: ข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ให้สัมภาษณ์โดยภาพรวม 
 
ล าดับ นาม

สมมต ิ
อายุ เพศ อาชีพ แนวแฟนฟิคชัน 

ที่เขียน 
เพศของคนที่
เคยคบหาจริง 

ช/ญ ช/ช ญ/ญ ชาย หญิง 
1 นิก 23 หญิง 1. นักศึกษาปริญญาโท 

2. นักเขียนอาชีพ 
 √  √  

2 ธี 24 หญิง 1. ธุรกิจส่วนตัว 
2.รับจ้างอิสระ 

 √  √  

3 คิด 22 หญิง นักศึกษา ป.ตรี ปี 4 
คณะมนุษยศาสตร์ 
ภาควิชาวรรณกรรมเด็ก 

√ √ √ √ เกือบ
คบ 

4 ปอ 18 หญิง นักเรียนช้ัน ม.6  √    
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): ข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ให้สัมภาษณ์โดยภาพรวม 
 
ล าดับ นาม

สมมต ิ
อายุ เพศ อาชีพ แนวแฟนฟิคชัน 

ที่เขียน 
เพศของคนที่
เคยคบหาจริง 

ช/ญ ช/ช ญ/ญ ชาย หญิง 
5 โซ 21 หญิง นักศึกษา ป.ตรี ปี 4 

สาขาวิชาการเงิน 
  √  √ 

6 ฟิลด ์ 24 หญิง พนักงานบริษัทเอกชน  √  √ √ 
7 เอฟ 23 หญิง นักศึกษา ป.โท 

คณะมนุษยศาสตร ์
เอกภาษาเกาหลี 

  √  √ 

8 แก้ว 22 หญิง ธุรกิจส่วนตัว   √ √ √ 
9 เอ็ม 18 หญิง นักเรียนช้ัน ม.6  √    
10 ฝัน 26 หญิง 1.ธุรกิจส่วนตัว 

2.รับจ้างอิสระ 
 √  √  

11 คอร์กี ้ 26 หญิง พนักงานช่ัวคราวของ
สถาบันสอนภาษา 

 √   √ 

 
4.2 ปัจจัยที่ส่งผลใหแ้ฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
 จากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ให้สัมภาษณ์จ านวน 11 รายเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศลิปิน
ไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
พบว่าปัจจัยที่ท าให้แฟนเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงนัน้มีทั้งปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายใน (Intrinsic Motivating Factors) และปัจจัยที่ส่ง
อิทธิพลจากภายนอก (Extrinsic Motivating Factors) ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 4.1: ปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอล 
  เคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง  
 

 
  
 4.2.1 ปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายใน (Intrinsic Motivating Factors) 
  4.2.1.1 ความรู้สึกหึงหวงศิลปินในเชิงชู้สาว 
  ผู้ให้สมัภาษณจ์ านวน 6 ใน 11 ราย มีการกล่าวถึงความรู้สึกหึงหวงในตัวศิลปินในเชิง
ชู้สาวในขณะที่ให้สัมภาษณ ์โดยความรู้สึกเช่นนี้พบว่าเกิดขึ้นกับทั้งผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินแนวชาย
รักชายและแฟนฟิคชันศิลปินแนวหญิงรักหญิง 
  ส าหรับความหึงหวงที่มีต่อศิลปินชายนั้น พบว่าเป็นความหึงหวงบนพื้นฐานของ
ความสัมพันธ์แบบรักแบบต่างเพศ (Heterosexual Mindset) นั่นคือ ความไม่ต้องการหรือการ
ยอมรับไม่ได้ที่จะให้ศิลปินชายที่ตนชื่นชอบไปมีความสัมพนัธ์เชิงชู้สาวกับผู้หญิงคนอ่ืน จึงเขียนแฟน
ฟิคชันโดยจับคู่ให้ศิลปินชายคนดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับศิลปินชายร่วมวงที่ดูมีความสนิทสนมกัน
เป็นอย่างดีอยู่แล้วเพื่อความรู้สึกของตนเองไม่ให้เกิดความหึงหวง จุดนา่สังเกตที่ส าคัญยิ่งในประเด็นนี้
จึงอยู่ที่การให้สัมภาษณ์ของผู้ให้สมัภาษณท์ี่มีความรู้สึกเช่นนี้ทั้งหมดที่กล่าวตรงกันว่า ความรู้สึกหึง
หวงเช่นนี้จะเกิดขึ้นกับเฉพาะกรณีที่รับรู้ว่าศลิปินชายที่ชื่นชอบไปมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงเท่านั้น แต่
จะไม่เกิดขึ้นในกรณีที่รับรู้ว่าศลิปินชายคนนั้นมีความสัมพันธ์กับผู้ชายด้วยกัน 
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  “สาเหตุที่เราจิ้นกันในวงเพราะเราไม่อยากให้เขาไปมีแฟนผู้หญิง เรารู้สกึว่าไม่อยากจะ
อิจฉาผู้หญิงพวกนั้นเราก็เลยจับให้เขาคู่กันเองซะเลย” (นกิ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 
2560) 
  “เราเขียนฟิคชายชายไดอ้ย่างเดียว เขียนชายหญิงไม่ได้ เพราะเรารับไม่ได้ที่จะให้เขา
ไปมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงคนอื่น มันรู้สึกไม่ค่อยโอเค แต่ถ้าเขาคู่กับผู้ชายด้วยกันเราโอเคเลยนะ เรา
ไม่หวงเลย... เวลาศิลปินที่เราชอบมีข่าวเดทกับผู้หญิงเราก็จะรู้สึกไม่ชอบอยู่แล้ว ก็เราหวงของเรา 
เพราะฉะนั้นเราก็เลยรู้สึกว่าง้ันก็เอาเขามาแต่งจับคู่กับคนในวงเดียวกันไปเลยก็แล้วกันเพื่อความสบาย
ใจของเราเอง เอาจริงๆถ้าเขาจะไปคบกับผู้หญิงตอนนี้เราก็คงยังรับไม่ได้ คงอกหัก แตถ่้าเขาเป็นเกย์
แล้วคบกับผู้ชายขึ้นมานี่ อันนัน้คือรับได้สุดๆ รับได้ร้อยเปอร์เซ็นต์เลย ถ้าให้ดีก็คบกันเองไปเลยจะดี
ที่สุด จะเหมือนกับฝันเป็นจริงเลยนะ” (แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
  “มันคือความหึงหวงนั่นแหละ การที่เราเป็นผู้หญิงแล้วไปชอบผู้ชายคนหนึ่งเราก็ไม่
ชอบให้เขาไปอยู่กับผู้หญิงคนอื่นอยู่แล้ว เราเลยรู้สึกว่าเอาเขามาชอบกับคนในวงมันจะดีกว่า ให้เขาได้
กันเองจะดีกว่า ประมาณน้ัน” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  “ให้เป็นเกย์ไปเลยยังจะดีกว่าไปมีแฟนเป็นผูห้ญิง เสียเขาให้ผู้ชายยังรู้สึกดีกว่าเสียให้
ผู้หญิงคนอื่น” (ธ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 12 พฤศจิกายน 2560) 
  ส าหรับความหึงหวงในกรณีของศิลปินหญิงน้ัน พบว่าเป็นความหึงหวงบนพื้นฐานของ
ความสัมพันธ์แบบรักเพศเดียวกัน (Homosexual Mindset) ซึ่งก็เป็นความรักในท านองเดียวกันกับ
ในกรณีของความหึงหวงที่แฟนมีต่อศิลปินชาย ทั้งนี้ พบว่าความหึงหวงที่มีต่อศิลปินหญิงนั้นเกิด
ขึ้นกับผู้ให้สัมภาษณ์ที่เป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวหญิงรักหญิงได้ทัง้หมด ไม่ว่า
ผู้ให้สมัภาษณร์ายนั้นจะเคยมีประสบการณ์การคบหากับผู้หญิงในชีวิตจริงมาก่อนหรือไม่ก็ตาม โดย
ความหึงหวงดังกล่าวนี้อาจเกิดจากความรู้สึกหึงหวงเชิงชู้สาวจริงๆ หรือเกิดขึ้นในลักษณะของความ
หวงแหนเนื่องจากประเมินด้วยความรู้สึกว่าศิลปินหญิงคนดังกล่าวไม่คู่ควรที่จะต้องตกไปอยู่ในการ
ดูแลของผู้ชายซึ่งเป็นความรู้สึกที่อยู่บนพ้ืนฐานของจิตส านึกที่ต่อต้านเพศชาย 
  “เราไม่สามารถแต่งให้เขาไปคู่กับผู้ชายได้ รับไม่ได้เลย อาจไม่ต้องคู่กับคนนี้ก็ได้ แต่
ยังไงก็ขอให้เป็นผู้หญิง ส่วนหนึ่งเป็นเพราะความหึงหวงนั่นแหละ เขาจะเป็นโสดก็ได้ หรือจะคู่กับ
ผู้หญิงก็ได้ อะไรก็ได้ที่ไม่ใช่คูก่ับผู้ชาย คือเรารู้สึกว่าเขาบอบบางเกินไปที่จะไปอยู่ในเงื้อมมือสากๆของ
ผู้ชาย คือไม่ได้รังเกียจเพศชายนะ แต่ไม่ชอบความมั่นใจแบบผู้ชาย รู้สึกว่าเขาไม่สมควรจะต้องไปอยู่
ในจุดๆนั้น” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  และในขณะเดียวกัน ก็ยังมีผู้ให้สัมภาษณ์ที่กล่าวถึงการเขียนแฟนฟิคชันแนวหญิงรัก
หญิงด้วยสาเหตุของการปกป้องศิลปินหญิงที่ตนช่ืนชอบจากความรู้สึกหงึหวงของบรรดาแฟนศิลปิน
กลุ่มใดกลุ่มหนึง่ ซึ่งความรู้สึกหึงหวงนี้ไม่ได้เกิดขึ้นกับตัวผู้ให้สัมภาษณ์เอง แต่เป็นการตระหนักดีถึง
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ความเป็นไปได้ที่จะเกิดปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงลบจากความรู้สึกหึงหวงของบรรดาแฟนของศิลปิน
ชายหากเขียนแฟนฟิคชันแนวหญิงชายโดยให้ศิลปินหญิงที่ตนชื่นชอบไปจับคู่กับศิลปนิชายที่เป็นช่ืน
ชอบของแฟนกลุ่มนั้น 
  “ส่วนตัวเราตอนนี้ชอบวงผู้หญิง แต่แต่งได้ทุกแนวนะ เคยแต่งทั้งแบบชายชาย หญิง
หญิง แล้วก็หญิงชาย เราจิ้นได้หมด ไม่ได้หวง แต่ออกตัวไม่ค่อยได้นะถ้าจะจิ้นคู่ชายหญิง เพราะแฟน
คลับจะตีกัน ออกตัวไม่ได้เลย... ไม่ได้คิดไปเองนะ แต่เราเคยเห็นแล้วจรงิๆ อารมณ์ประมาณว่าถ้าเอา
วงผู้หญิงไปอยู่ใกล้ผู้ชายจะเกดิกระแสต่อต้านเลย แฟนคลับฝ่ายชายจะมาด่าผู้หญิง ตอนนี้ก็เลยเขียน
แต่แบบหญิงหญิงละกัน จะได้ไม่มีเรื่อง” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆ เรื่องใหม่ที่ก าลังเขียนอยู่นี่ตอนแรกก็แอบมีเอา ศิลปินชาย M เข้ามาเป็นแฟน
เก่าของ ศิลปินหญิง S ด้วยนะ แต่คิดไปคิดมาเปลี่ยนดีกว่าเพราะเขาเคยมีข่าวกันมาก่อน เดี๋ยวแฟน
คลับผู้ชายจะไม่ชอบ เวลาจะเอาใครเข้ามาในฟิคนี่ต้องค านึงถึง เอ็ฟเฟ็คท์ (Effect) ของแฟนคลับ
ศิลปินคนนั้นด้วย ถ้าเอามาแล้วแฟนคลับอกีฝ่ายจะไม่ชอบก็จะไม่เอามา ใช้คนอื่นแทนดีกว่า เดี่ยวคน
ของเราจะโดนโจมตี” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  ยิ่งไปกว่านั้น สืบเนื่องจากแรงจูงใจจากความหึงหวงศิลปินในเชิงชู้สาวซึ่งน ามาสู่การ
เขียนแฟนฟิคชันในแนวนี้ ผูใ้ห้สัมภาษณส์่วนหนึ่งยังกล่าวถึงจินตนาการในการเขียนแฟนฟิคชันแบบ
ใช้ศิลปินเพศเดียวกันที่เป็นคู่ชิพกับศิลปินที่ตนเองชื่นชอบ มามีบทบาทแทนตนเองในโลกของแฟนฟิค
ชันที่เขียนขึ้นเพื่อด าเนินเรื่องราวความรักความสัมพันธ์กับศิลปินที่ชื่นชอบในรูปแบบที่ต้องการอีกด้วย 
  “ในบรรดานักเขียนแฟนฟิคชันกันเองเนี่ย มันมีค ากล่าวนะคะว่านักเขียนคือนางเอกใน
ทุกเรื่อง ซึ่งเรายืนยันว่าเก้าสิบเก้าเปอร์เซ็นต์เป็นเรื่องจริง... ส่วนใหญ่คนที่ชอบ คู่ศิลปินชาย H/I อ่ะ 
ก็เมน H ทั้งนั้น ก็เพราะอยากได้ H เป็นของตัวเอง แต่ให ้I ในฟิคมาสานฝันให้ อารมณป์ระมาณน้ี... 
ส่วนตัวเราเมน ศิลปินชาย O เราก็เคยเขียนเรื่องของ คู่ O/L เรื่องนั้น O เป็นหมอ แล้ว L เป็นบาร์
เทนเดอร์ ก็เอาจริงๆก็เหมือน L ไปสานฝันเราอ่ะ เพราะว่าเราเรียนการโรงแรมไง แล้วตอนนั้นเรา
ฝึกงานบาร์อยู่ ก็เป็นมโนของเรา” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “ความรักของแฟนคลับเหมอืนคนที่คอยแอบชอบอยู่ไกลๆ ท าอะไรไม่ได้ แบบท าอะไร
ไม่ได้เลยจริงๆ เพราะฉะนั้นฟินที่สุดมันก็เลยเป็นการจินตนาการ เราอาจจะบอกว่าเราไม่ได้ใช้คู่ชิพ
ของเขาเป็นตัวแทนของเราเลยนะ แต่เอาจริงๆมันก็คล้ายๆกับเป็นนั่นแหละ ถึงเราจะพูดว่าไม่เป็นก็
ตามเถอะ อย่างเวลาเราเห็นเขาอยู่ด้วยกันแล้วเขาท าตัวเหมือนแฟนกัน เราก็ชอบมากนะ เราก็เลยจะ
จินตนาการตัวเองเป็นเหมือนคนนั้น ว่าเราเป็นคนนั้น แล้วเขามาท าอย่างนั้นกับเรา เราก็รู้สึกว่ามัน
น่ารักดี แล้วเราก็เอาจินตนาการตรงน้ันมาเขียน เพราะฉะนั้นเรื่องราวในฟิคก็จะเหมือนเรื่องราวความ
รักในจินตนาการของเรา” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
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  ด้วยจินตนาการในแนวนี้ แฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปส่วนมากจึงมักถูกเขียนโดยให้ตัวละครที่เป็นเพศเดียวกันทั้งสองนั้นมีเนื้อหาด้านเพศ
ภาวะแบบเหลื่อมล้ ากันอยู่ คือตัวละครตัวหนึ่งจะมีลักษณะของความเป็นชายชัดเจนกว่า ในขณะที่ตวั
ละครอีกตัวหนึ่งจะมีลักษณะของความเป็นหญิงชัดเจนกว่า จึงเป็นที่น่าพิจารณาว่าแฟนฟิคชันที่ถูก
เขียนขึ้นในลักษณะนี้ แท้จริงแล้วก็คือนิยายรักแนวหญิงชายทั่วไปที่ถูกน าเสนอผ่านตัวละครเพศ
เดียวกันเท่านั้น โดยตัวละครที่มีลักษณะของความเป็นชายชัดเจนกว่ามักถูกเรียกว่า เมะ และตัวละคร
ที่มีลักษณะของความเป็นหญิงชัดเจนกว่ามักถูกเรียกว่า เคะ เพื่อความเข้าใจที่ตรงกันในชุมชนของ
แฟน ซึ่งการใชค้ าจ ากัดความดังกล่าวในการเรียกตัวละครแต่ละฝ่ายน้ันเป็นการเรียกที่ได้รับอิทธิพลมา
จากการ์ตูนแนวชายรักชาย หรือ การ์ตูนยาโออิ ของญี่ปุ่น (รายละเอียดของการใช้ค าเรียกแบบ
ดังกล่าวนี้จะกล่าวต่อไปในหัวข้อที่ 4.2.2.4)  
  นอกจากนั้นจากการสัมภาษณ์เชิงลึกยังท าให้พบว่า ผู้เขียนที่มีปัจจัยด้านความรู้สึกหึง
หวงศิลปินในเชิงชู้สาวหรือความหวงแหนศิลปินเป็นปัจจัยที่ท าให้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิงอยู่ มักมีความคาดหวังและมีปฏิกิริยาตอบสนองทางอารมณ์เกี่ยวกับเรื่องราว
ความสัมพันธ์ของศิลปินในชีวิตจริงในระดับที่รุนแรงมากทีสุ่ด นั่นคือ มักรู้สึกเจ็บปวด ยอมรับไม่ได้ ท า
ใจไม่ได้ และอกหัก เมื่อศิลปนิที่ชื่นชอบมีข่าวการคบหากับคนต่างเพศในชีวิตจริง อย่างไรก็ตาม จาก
การสัมภาษณพ์บว่าความคาดหวังและปฏิกิริยาตอบสนองทางอารมณ์ดังกล่าวนี้มักแปรผันแบบผกผัน
กับอายุและระยะเวลาในการเป็นแฟนของศิลปินของตัวแฟนเอง นั่นคือ ยิ่งผู้ให้สัมภาษณ์มีอายุมากขึ้น
และมีระยะเวลาในการเป็นแฟนศิลปินนานขึ้น ก็มักยิ่งมแีนวโน้มในการคาดหวังเกี่ยวกับชีวิตรักและ
เรื่องราวความสัมพันธ์ในชีวิตจริงของตัวศิลปินน้อยลง และมีแนวโน้มที่จะสามารถรับมอืและจัดการ
กับความรู้สึกตัวเองเมื่อต้องเผชิญกับข่าวคราวด้านความสัมพันธ์ในชีวิตจริงของศิลปินได้ดีขึ้น 
เนื่องจากผู้ให้สัมภาษณ์ที่มีอายุมากขึ้นมักได้เผชิญกับประสบการณ์ด้านความรักและได้เรียนรู้เกี่ยวกับ
ความรักและความสัมพันธ์ด้วยตนเองโดยตรงมาแล้วในระดับหนึ่งแล้ว จึงมักเข้าใจในธรรมชาติของ
ความต้องการความรักของศิลปินในฐานะมนุษย์คนหนึ่ง ท าให้มีความคาดหวังด้านความสัมพันธ์ของ
ตัวศิลปินน้อยลงและสามารถจัดการกับความรู้สึกหึงหวงศิลปินได้ดีขึ้น อีกทั้งการมีระยะเวลาในการ
เป็นแฟนศิลปนิมานานก็ยังมักท าให้ผูใ้ห้สัมภาษณ์ได้ผ่านประสบการณ์การเผชิญกับขา่วของศิลปินใน
ด้านต่างๆมาเป็นจ านวนมากและในทางที่หลากหลาย ทั้งในทางบวกและทางลบ โดยเฉพาะในกรณี
ของข่าวที่ท าให้รู้สึกสะเทือนใจและผิดหวังซึ่งมีผลท าให้มคีวามคาดหวังในตัวศิลปินน้อยลง จึงมักท าให้
ท าใจยอมรับกบัข่าวคราวต่างๆของศิลปินได้ดีกว่าช่วงที่เพิ่งเป็นแฟนของศิลปินในระยะแรกๆ 
  “เราโตแล้วไง แล้วเราก็มีแฟนของเราอยู่แล้วด้วย เราก็เลยไม่ค่อยรู้สึกอะไรมาก
เหมือนเมื่อก่อนแล้ว แต่เอาจริงๆถ้าเราไม่ได้มีแฟนของเราอยู่ เราก็รู้สึกว่าเขานี่แหละเหมาะจะเป็น
สามีเรา ... ตอนต่ิงใหม่ๆก็คิดอยู่นะ มันก็บ้าบอไปตามประสา แต่ตอนนี้โตแล้วไง ก็ไม่แล้ว เราก็ต้องรู้
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ว่าศิลปินเขาก็เป็นมนุษย์คนหนึ่ง มีความรู้สึก มีความต้องการ เขาก็ต้องอยากจะมีความรักเหมือนเรา 
แล้วเขาก็ต้องมีชีวิตของเขา แต่มันแค่จะดทีี่สุดถ้าเขาไม่พูดอะไรเลย แต่ถึงจะมีข่าวออกมาเราก็รับได้
แหละ เพราะเราติ่งมานานแล้ว ผ่านอะไรมาเยอะ แต่อย่างรุ่นน้องเรานี่คือบ้าไปแล้ว รายนั้นตอนต่ิง 
ศิลปินชาย KJ แรกๆก็ท าเพจ เป็นแอดมินนูน่นี่ให้สารพัด เขียนฝ่งเขียนฟิคยาโออิเป็นสิบๆเรื่อง พอมี
ข่าวว่า ศิลปินชาย KJ ไปคบกับ ศิลปินหญงิ JJ เท่านั้นแหละ ปดิเพจ! ปิดบ้าน! ร้องไห้ฟูมฟาย รับ
ไม่ได้ จากรักมากนี่กลายเป็นเกลียดไปเลย ปัจจุบันนี่แทบจะเรียกได้ว่าเป็นแอนตี้แฟนไปแล้วล่ะ” (นกิ
, การสื่อสารสว่นบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “ส่วนตัวเราตอนนี้ไม่ได้หึงหวงอะไร จริงๆเราก็อ่านฟิคชายหญิงก็ได้ด้วยนะ ถ้าสนุกก็
ชอบเหมือนกัน ก็ดี ไม่ได้รู้สึกหึงหวงอะไรแล้ว เราแยกออกชัดเจนว่านี่คือแฟนฟิค และถึงจะเป็นเรื่อง
จริงก็เป็นเรื่องส่วนตัวของเขา เราไม่ได้รู้สึกอะไร เขาก็มีชีวิตของเขา ถ้าเป็นสมัยเด็กๆ ก็อาจจะมีรู้สึก
บ้าง แต่ตอนนี้โตแล้ว ก็เข้าใจว่าเขาก็เป็นมนุษย์เหมือนเรา มันก็ต้องมีเรื่องแบบนี้” (ฟิลด,์ การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2560) 
  4.2.1.2 ความบันเทิงใจที่ได้จากการจินตนาการเกี่ยวกับเพศที่พอใจ 
  ผู้ให้สมัภาษณ์ 1 รายที่เป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชาย มี
การกล่าวถึงสาเหตุที่มาของการชื่นชอบการเขียนหรืออ่านแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรัก
ชายว่ามาจากการได้รับความสุข ความบันเทิง และความพอใจจากการจินตนาการเกี่ยวกับเรื่องราวที่
เต็มไปด้วยผู้ชาย ซึ่งเป็นเพศตรงข้ามที่ตนเองให้ความสนใจเชิงชู้สาว ณ ขณะนั้น 
  “มันเป็นช่วงช่วงนะ จะมีบางช่วงที่รู้สึกว่านิยมนิยายชายชาย หรือแฟนฟิคแบบชาย
ชายมากกว่า ทั้งอ่านและเขียน อาจจะเป็นเพราะมีผู้ชายเยอะมั้งคะ” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 
19 พฤศจิกายน 2560) 
  4.2.1.3 ข้อจ ากัดในความเข้าใจและเข้าถึงเพศภาวะแบบใดแบบหนึ่ง 
  จากการสัมภาษณ์พบว่า ผู้ใหส้ัมภาษณ์บางรายให้ความส าคัญกับความสมจริงในการ
ออกแบบรายละเอียดของเนื้อเรื่องและเนื้อหาตัวละครในแฟนฟิคชันเป็นอย่างมาก ท าให้การขาด
ความเข้าใจเกี่ยวกับลักษณะทางเพศของตัวละครเพศใดเพศหนึ่งซึ่งเป็นเนื้อหาที่ส าคัญของตัวละครมี
ผลอย่างมากต่อการตัดสินใจเลือกเขียนแฟนฟิคชันในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เนื่องจากขาด
ความมั่นใจที่จะถ่ายทอดเรื่องราวของตัวละครเพศที่ไม่เข้าใจออกมาในแฟนฟิคชัน โดยพบว่าลักษณะ
นิสัยส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์มีความเกี่ยวข้องกับปัจจัยข้อนี้เป็นอย่างมาก 
  “เราเป็นผู้หญิงนะ แต่ไม่ชอบความซับซ้อนของผู้หญิง และก็ไม่ค่อยเข้าใจ เราเป็นคน
ห้าวๆสบายๆ ไม่คิดมาก นิสัยไม่ค่อยเป็นผู้หญิง พอจะเขียนตัวละครที่เป็นผู้หญิงแล้วมนัก็เลยนึกไม่
ออก ตัวละครผู้หญิงมันก็ต้องมีจริตที่เป็นผู้หญิงเยอะ แลว้เราไม่ใช่ ก็กลัวจะถ่ายทอดจริตของผู้หญิง
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ออกมาได้ไม่ดี แต่พอเป็นผู้ชายมันใช้ความแข็งทื่อ ความเข้มแข็ง ซึ่งเราเป็นคนแบบนั้น ก็เลยรู้สึกว่า
เข้าใจมันมากกว่า แล้วก็แต่งได้คล่องกว่า” (เอ็ม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  และจากการสมัภาษณ์เชิงลึกต่อไปก็ท าให้พบว่ารสนิยมทางเพศหรือเพศวิถขีองผู้ให้
สัมภาษณ์รายน้ีไม่มีความเกีย่วข้องกับการมีความเข้าใจต่อเพศภาวะแบบใดแบบหนึ่งแต่อย่างใด 
เนื่องจากแม้ว่าผู้ให้สัมภาษณร์ายนี้จะยังไม่เคยมีประสบการณ์การคบหากับผู้ชายหรือผู้หญิงในเชิงชู้
สาวในชีวิตจริง แต่ก็มีรสนิยมทางเพศแบบเปิดกว้างต่อการคบหากับทั้งเพศชายและเพศหญิง และมี
ความรู้สึกว่าตนเองเป็นผู้หญิงตามปกติ ไม่ไดรู้้สึกว่าเป็นผู้หญิงที่มีจิตใจเป็นชายหรือมีความต้องการ
เป็นผู้ชาย และมองว่าการขาดความเข้าใจในลักษณะของความเป็นหญิงของตนเองเป็นผลมาจาก
ลักษณะนิสัยและความรู้สึกตามธรรมชาตขิองตนเองมากกว่า 
  4.2.1.4 ทัศนคติเกี่ยวกับความรักที่ก้าวข้ามเรื่องเพศสรีระ และการให้คุณค่ากับ
รูปแบบของความรักที่ทั้งสองฝ่ายเข้าใจความรู้สึกของกันและกันอย่างสมบูรณ์โดยปราศจากอุปสรรค
ด้านความแตกต่างระหว่างเพศ มากกว่าการต้องพึ่งพาอาศัยกันระหว่างเพศ 
  ในประเด็นนี้ ผู้ให้สัมภาษณ ์10 ใน 11 รายได้กล่าวถึงทัศนคติเกี่ยวกับความรักที่ก้าว
ข้ามเรื่องเพศสรีระโดยสิ้นเชิง โดยมองว่าความรักเป็นเรื่องของคนสองคนซึ่งไม่เกี่ยวกับเพศ ไม่ใช่เรื่อง
ที่ถูกผูกขาดไว้กับการต้องเกิดขึ้นระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย แต่เป็นความรู้สึกบริสุทธิ์ที่มคีวามสมบูรณ์
ในตัวเองจากการที่คนคนหนึ่งพึงมีให้คนอีกคนหนึ่งซึ่งอาจเป็นใครก็ได้อย่างอิสระโดยไม่เกี่ยวข้องกับ
เพศสรีระของคนทั้งสองแต่อย่างใด โดยพบว่าทัศนคติเช่นนี้มิได้ขึ้นอยู่ที่เพศที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ให้ความ
สนใจ หรือเพศของคนที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์เคยมปีระสบการณ์การคบหาในชีวิตจริงแม้แต่น้อย ฉะนั้นแล้ว 
แฟนฟิคชันที่ผู้ให้สัมภาษณท์ีม่ีทัศนคติตอ่ความรักเช่นนีท้ั้งหมดเขียนขึ้นจึงไม่ใชเรื่องแต่งแนวรักร่วม
เพศในความรู้สึกของพวกเขาเลย 
  “เรามองเขาในมุมที่แทบจะไม่ระบุเพศเลย เหมือนเรามองว่ามันเป็นแค่คนคนหนึ่ง 
เหมือนคนทั่วไปรักกับคนคนหนึ่ง ไม่ได้มองว่าสองคนนี้คือเกย์นะ อะไรประมาณนั้น” (ธ,ี การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 12 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆแล้วเราไม่ได้รู้สึกว่าก าลังเขียนแฟนฟิคชายรักชายนะ เราแค่มองว่าความรักมัน
ไม่ได้ขึ้นอยู่ที่ว่าเขาเป็นผู้หญิงหรือผู้ชาย แต่ขึ้นอยู่ที่ว่าเรารักคนๆนั้นเทา่นั้นเอง... รักคนที่คน เพศมนั
เป็นแค่อุปาทาน... เรามองความรักเป็นสิ่งสวยงามค่ะ เราไม่ มายด์ (Mind) เลยถ้าเขาจะไปรักใครเป็น
เพศไหน เรารับได้หมด ไม่รู้สึกแย่อะไรทั้งนั้น ถ้าจะรู้สึกแย่ก็เรื่อง เมมเบอร ์(Member) ไม่ต่อสญัญา
นั่นแหละ” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราไม่ได้มองเลยว่ามันคือความรักแบบเลสเบ้ียน หรือแบบเกย์ เรามองว่ามันคือความ
รัก และความรักก็คือความรัก และความรักก็เป็นสิ่งสวยงาม มันคือตัวละครเอกับตัวละครบีรักกัน 
เท่านั้นเลย” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
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“เราไม่ได้แต่งให้เขาเป็นเกย์ ไม่ได้รู้สึกหรือมองว่าเขาเป็นเกย์ ก็แค่เป็นผูช้ายสองคนมารักกัน” แก้ว, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560 
  “เราไม่มองว่าเขาเป็นเกย์หรืออะไรนะ แค่มองว่าเขาเป็นผู้ชายคนหน่ึงที่รักผู้ชายอีกคน
หน่ึง” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  บนพื้นฐานของทัศนคติต่อความรักเช่นนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์จ านวนหน่ึงยังได้แสดงออกถึง
การให้คุณค่ากบัความรักในอุดมคติแบบที่ทัง้สองฝ่ายต่างเข้าใจความรู้สึกของกันและกันอย่างสมบูรณ์
โดยไม่มีความแตกต่างระหว่างเพศมาเป็นอุปสรรค ซึ่งเป็นความสัมพันธ์แบบพ่ึงพาอาศัยกันใน
แนวขนานคือต่างฝ่ายต่างเท่าเทียมกัน และอยู่เคียงข้างกัน มากกว่าการต้องพึ่งพาอาศัยกันระหว่าง
เพศชายกับเพศหญิงในแบบที่มีเพศหนึ่งอยู่เหนืออีกเพศหนึ่ง หรือมีฝ่ายหนึ่งที่ต้องการความช่วยเหลือ
จากอีกฝ่ายหนึ่ง อย่างการที่ผู้หญิงต้องพึ่งพาพละก าลังและการปกป้องจากผู้ชาย หรือการที่ผู้ชายต้อง
พึ่งพาการดูแลเอาใจใส่ในเรื่องเล็กๆ น้อยๆ จากผู้หญิง โดยมองว่าความเข้าใจกันและกันอย่างสมบูรณ์
และการที่คนรกักันทั้งสองฝ่ายสามารถท ากจิกรรมร่วมกันอย่างเข้าใจกันได้โดยไม่มีความแตกต่าง
ระหว่างเพศเป็นอุปสรรคเป็นเรื่องน่ารักที่สามารถเกิดขึ้นได้กบัคนเพศเดียวกันมากกว่ากับคนต่างเพศ 
  “เรารู้สึกว่าสมัยนี้แล้วมันไม่ต้องพึ่งอะไรกันขนาดนั้นแล้ว ผู้หญิงสมัยนี้ไม่จ าเป็นต้อง
รักกับผู้ชายเพราะต้องการพึ่งพาหรือต้องการการปกป้อง ผู้ชายก็ไม่จ าเป็นต้องพึ่งพาผู้หญิงเสมอไป
ด้วยเหมือนกัน เราว่าคนสมัยน้ีอยากอยู่กับคนที่เข้าใจเราจริงๆ อยู่ด้วยแล้วสบายใจ คุยกันได้ทุกเรื่อง
... เราว่าผู้หญิงกับผู้หญิงหรือผู้ชายกับผู้ชายมันสามารถเตมิเต็มกันและกนัได้ดีกว่า มันเข้าใจกัน
มากกว่าในหลายๆเรื่อง เพราะบางเรื่องผู้ชายก็ไม่เข้าใจผู้หญิง แล้วเรื่องบางเรื่องผู้หญิงก็ไม่ได้เข้าใจ
ผู้ชาย แล้วเวลาอยู่ด้วยกัน ไปท าอะไรๆ กนัที่เขาเข้าใจกนัมันก็ดูมุ้งมิ้งดีนะ ไม่รู้ส”ิ (โซ, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราว่ามันน่ารัก และมนัก็มีมติิที่น่าสนใจ อย่างเช่นถ้าเป็นผู้หญิงกับผู้หญงิ เขาจะมี โม
เม้นท์ (Moment) แบบทาเลบ็ให้กัน ไปช้อปปิ้งร้านเครื่องส าอางกัน หรือแบบคนนึงปวดท้องเมนส์
แล้วอีกคนจะเข้าใจ เดินๆอยูข่้างนอกอยู่ๆเมนส์มาแล้วแบบ “เธอมีผ้าอนามัยไหม” อะไรอย่างนี้ เป็น
มิติที่น่ารักแบบนั้น ถ้าเป็นผู้ชายกับผู้ชายก็จะแบบ ไปเล่มเกมที่ร้านเกมแล้วตะโกนด่ากัน หรือไปเตะ
บอลด้วยกัน มันเป็นความรักในแบบที่ถ้าเปน็ผู้หญิงกับผู้ชายมันจะไม่เข้าใจกัน” (คิด, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “กิจกรรมของผู้หญิงหลายๆอย่างมันท ากับผู้ชายไม่ได้ หรือแม้แต่ความรู้สึกหลายๆ
อย่างผู้ชายก็เข้าถึงเราไม่ได้ บางทีเราก็รู้สึกว่าผู้หญิงกับผู้ชายมันต่างกันเกินไป มันไม่เข้าใจกัน 
ธรรมชาติมันต่างกันมากจนบางทีมันอาจไม่ได้ถูกสร้างมาเพื่ออยู่ด้วยกันก็ได้นะ... เราว่าความรักมัน
ต้องเข้าใจกันจริงๆ เราเลยรู้สกึว่าผู้หญิงกับผู้หญิงหรือผู้ชายกับผู้ชายอาจจะอยู่ด้วยกันแล้วมีความสุข
มากกว่า” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
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  4.2.1.5 ทัศนคติที่ว่าความรักของคนเพศเดียวกันมักมีเรื่องราวและมิติมากกว่าความ
รักแบบชายหญิงจึงมีความน่าสนใจ และความสวยงามมากกว่า ประกอบกับความต้องการเสพ
เรื่องราวเร้าอารมณ์ (Dramatic) จากเรื่องเล่า 
  ผู้ให้สมัภาษณจ์ านวนหนึ่งได้ให้ทรรศนะเกีย่วกับความรักแบบชายรักชาย หรือหญิงรัก
หญิงเอาไว้ในท านองที่ว่า เป็นรูปแบบของความรักที่น่าสนใจเนื่องจากเป็นความรักในรูปแบบที่
เบี่ยงเบนออกไปจากบรรทัดฐานของสังคมจึงมีมิติ และเรื่องราวต่างๆให้ต้องค านึงถึงมากกว่าความรัก
แบบชายหญิง  
  ความรักในรูปแบบนี้มักเป็นความรักที่ต้องเผชิญกับแรงกดดันและอุปสรรคต่างๆ ที่
ต้องต่อสู้และฝ่าฟัน มีเรื่องราวและมิติต่างๆ ให้ต้องค านึงถึง และเป็นความรักที่ประสบความส าเร็จได้
ยากกว่าความรักแบบหญิงชาย การด าเนินความสัมพันธ์และการรักษาความรักให้คงอยู่ของพวกเขาจึง
เต็มไปด้วยการต้องต่อสู้ ความเจ็บปวด การสูญเสีย และการต้องเสียสละหลายสิ่งหลายอย่างในชีวิตไป 
และด้วยความยากล าบากและการต้องเสียสละที่มากกว่าความรักของชายหญิงทั่วไปเช่นนี้จึงท าให้ผู้ให้
สัมภาษณ์ส่วนมากมองว่าความรักในรูปแบบนี้เป็นความรักที่สวยงามและน่าเอาใจช่วยมากกว่าความ
รักระหว่างชายหญิง 
  “เรารูส้ึกว่าความรักแบบเพศเดียวกันสวยงามมาก มันยาก มันต้องพยายาม ต้องใช้
ความอดทนและความพยายามในการฟันฝ่าสูง แล้วมันก็มคีวามน่าเห็นใจเพราะต้องต่อสู้กับสังคม... 
ใครสู้ไม่ได้ก็ต้องแพ้ น่าสงสารมาก และมันกน็่าเสียใจมาก น่าเห็นใจมาก” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
13 พฤศจิกายน 2560) 
  “เรารู้สึกว่าความรักแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมันมีอะไรๆมากกว่าแค่คนสองคน
รักกัน มันต้องค านึงถึงบริบททุกอย่าง ทั้งครอบครัว ทั้งพื้นฐานการใช้ชีวิต ทั้งเรื่องเพ่ือน เรื่องอื่นๆ
ทั้งหมดเลย มนัครอบคลุมไปหมด มันไม่เหมือนกับความรักของชายกับหญิงที่ตัดปัญหาด้านครอบครัว
ไปเลยเพราะยังไงก็ไม่ได้มีใครต่อต้านความรักแบบนี้อยู่แล้ว หรืออะไรท านองนี้ แนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงมนัมีมิติอะไรที่มากกว่าเยอะ เราคิดว่ามันน่าสนใจ พอมิติมันเยอะ อุปสรรคมันเยอะ 
เรื่องราวมันก็เลยน่าสนใจมากกว่า ดูสวยงามมากกว่า” (แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 
2560) 
  “ถ้าเลือกได้เราจะอ่านหรือเขียนแต่แนวหญิงรักหญิง เพราะมันต่ืนเต้นดี มันไม่ปกต ิ
มันดูยากกว่า มีปัญหา มัน ดรามา (Dramatic) กว่าแบบชายหญิง” (เอ็ม, การสื่อสารสว่นบุคคล, 9 
ธันวาคม 2560) 
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  “ความรักแนวนี้มันมีสตอรี่ มีอะไรให้พูดถึง มีอะไรให้ชง มีอะไรให้เล่น” (นิก, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  จะเห็นได้ว่าทัศนคติต่อความรักดังที่ได้กล่าวมาน้ีเกิดขึ้นจากค่านิยมทางสังคมที่ให้
คุณค่าแก่รูปแบบความรักแบบรักต่างเพศว่าเป็นรูปแบบความรักที่ปกติ ซึง่ได้สร้าง “ความผิดปกต”ิ 
ให้เกิดขึ้นแก่รปูแบบความรักแบบรักเพศเดียวกัน ท าให้ความรักในรูปแบบรักเพศเดียวกันกลายเป็น
ความรักที่มีมิต ิและรายละเอยีดปลีกย่อยมากมายบนพื้นฐานของความผิดปกตินั้น ซึ่งในแง่ของการ
สร้างและการเสพเรื่องเล่าแล้ว มิต ิและรายละเอียดที่แตกต่างออกไปจากกรอบเกณฑ์ของความปกติ
ตามการให้คุณค่าของสังคมนี้ได้กลายเป็นวัตถุดิบชั้นดีที่เสริมให้เรื่องเล่ามีเนื้อหาที่สนุก เข้มข้น เต็มไป
ด้วยอารมณ์ที่หลากหลาย และมีลักษณะของความเป็นดรามา(Dramatic)ซึ่งสร้างความบันเทิงและ
สร้างอรรถรสให้กับการเขียน และอ่านเรื่องเล่าประเภทนี้ในแบบที่แตกตา่งจากเรื่องราวที่มี “ความ
ปกต”ิ ทั่วไป ฉะนั้นแล้ว ความต้องการหรือความบันเทิงใจที่ได้จากการเสพเรื่องราวเร้าอารมณ์ 
(Dramatic) จงึเป็นแรงจูงใจส าคัญที่มีส่วนอยู่ในปัจจัยข้อนี้เป็นอย่างมากด้วย 
  4.2.1.6 ประสบการณ์ตรงด้านความรัก และทัศนคติต่อความรักที่เปลี่ยนไปตามวัย 
  ในบรรดาผู้ใหส้ัมภาษณ์ทั้งหมดนั้น ผู้ให้สัมภาษณ์ 10 รายให้ข้อมูลว่าตนเองมีรสนิยม
ทางเพศแบบเปิดกว้าง นั่นคือ สามารถคบหาได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง อีกทั้งยังมีผู้ให้สัมภาษณ์จ านวน 6 
รายที่เปิดเผยว่าเคยมีประสบการณ์ในการคบหากบัผู้หญิงด้วยกันมาก่อน ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์
พบว่าผู้ให้สัมภาษณ์ที่เคยมีประสบการณ์ในการคบหากับเพศเดียวกันมาก่อนได้รับแรงบันดาลใจใน
การเขียนแฟนฟิคชันส่วนหนึ่งมาจากประสบการณ์ความรักของตนเอง โดยพบว่าแรงบันดาลใจ
ดังกล่าวสามารถส่งผลได้ต่อทัง้การเขียนแฟนฟิคชันแนวหญิงรักหญิงและชายรักชาย 
  “เราเปิดกว้างกับเรื่องแบบนี้มาต้ังแต่เด็กๆมากๆอยู่แล้ว แต่ประสบการณ์มันเพิ่มความ
มโนให้เรา มันก็ให้แรงบันดาลใจในการเขียนนะ ท าให้เราเข้าใจสถานการณ์ เข้าใจตัวละคร ท าให้เรา
คิดอะไรๆได้” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราแอบชอบเพื่อนสนิทที่อยูใ่นกลุ่มเดียวกนั เป็นผู้หญิงนีแ่หละ ชอบมาตั้งแต่ปี 2 แต่
สุดท้ายเขาก็ไปคบกับเพื่อนเราอีกคนที่เราสนิทที่สุด กลุ่มเดียวกันน่ีแหละ แต่ก็ไม่ได้เลกิคบกันนะ ก็ยงั
เป็นเพื่อนกลุ่มเดียวกันอยู่... มันอยู่ใกล้กันมาก มันก็เลยมีอะไรเกิดขึ้นหลายอย่าง หลายเหตุการณ์ จน
ต่อมาเราก็เลยเอาเรื่องพวกนี้มาแต่งเป็นฟิคเลย” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจกิายน 2560) 
  “เป็นรสนิยมสว่นตัวของเราด้วยที่หลังมานี้เราค่อนข้างจะอินกับนิยายแบบชายรักชาย
มากกว่า คือถ้าเป็นเมื่อก่อนเนี่ย เราอ่านนิยายนิยายรักวัยรุ่นชายหญิงแลว้รู้สึกว่า โอ๊ย! น่ารักสดใส
มาก แต่พอเอามาอ่านตอนนี้มันเริ่มไม่ค่อยอินแล้ว พอมันไม่อินแล้วเรามาแต่งแบบนั้นมันก็ท าได้ไม่ดี 
ไม่รอด ก็เลยคดิว่าแต่งแบบที่เราอินและเรารู้สึกถนัดมากกว่าดีกว่า” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 
พฤศจิกายน 2560) 
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  4.2.1.7 การมภีาวะความเป็นแฟนต่อวงศิลปินวงเดียว หรือความชื่นชอบ/ความสนใจ
ที่มีต่อเฉพาะวงศิลปินชาย (Boy Band) หรือวงศิลปินหญิง (Girl Group) อย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น 
  สิ่งหนึ่งที่ได้รับการกล่าวถึงมากที่สุดจากผู้ใหส้ัมภาษณ์ในประเด็นของปัจจัยที่ท าให้
พวกเขานิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง ก็คอืการที่ผู้ให้
สัมภาษณ์มีภาวะความเป็นแฟนต่อวงศิลปินเพียงวงเดียว ซึ่งมักเป็นวงศิลปินชายล้วนหรือหญิงล้วน 
หรือการที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์มีความชื่นชอบหรือความสนใจตอ่เฉพาะวงศิลปินชายหรือวงศิลปินหญิงอยา่ง
ใดอย่างหนึ่งเท่านั้นท าให้ศิลปินที่ถูกน ามาเขยีนในแฟนฟิคชันมีเพียงศิลปินเพศเดียวอย่างช่วยไม่ได้ 
  ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์ได้ให้ข้อคดิไว้ว่าการเขียนแฟนฟิคชันมีความแตกต่างจากการเขียน
งานเขียนประเภทอื่นๆ ตรงทีผู่้เขียนจ าเป็นต้องมภีาวะความเป็นแฟนหรือมีความสนใจในตัวศิลปินใน
ระดับที่มากพอที่ศิลปินคนน้ันจะกลายมาเป็นแรงบันดาลใจในการเขียนแฟนฟิคชันได้ก่อนเป็นอันดับ
แรก ซึ่งภาวะความเป็นแฟนหรือความสนใจในตัวศิลปินดังกล่าวนั้นจะน าไปสู่การติดตามความ
เคลื่อนไหวและการพยายามท าความรู้จักกับตัวศิลปิน อันจะน าไปสู่การสะสมข้อมลูและมีจินตนาการ
เกี่ยวกับศิลปินในแง่มุมต่างๆและน าข้อมูลและจินตนาการเหล่าน้ันไปใช้ในการออกแบบเนื้อหาของตัว
ละครและเรื่องราวเกี่ยวกับพวกเขาในแฟนฟิคชันในอันดับต่อไป ด้วยเหตุนี้ ศิลปินที่อยู่นอกเหนือ
ขอบเขตความสนใจของผู้เขียนจึงมักไม่ถูกพจิารณาให้เข้ามามีบทบาทอยู่ในแฟนฟิคชันของพวกเขา 
เพราะเมื่อไม่มีความสนใจ กจ็ะไม่มีแรงบันดาลใจให้เขียนถงึ ไม่มีแรงบันดาลใจให้ติดตามและพยายาม
ท าความรู้จัก ซึ่งจะน าไปสู่การไม่มีข้อมูลเกีย่วกับเนื้อหาตัวตน ลักษณะนิสัย หรือทรัพยากรใดๆที่จะ
น าไปสู่การจินตนาการหรือเขียนถึงได้ 
  “ส่วนใหญ่ก็ง่ายๆ เลยคือชอบแค่วงนี้ ก็เลยเขียนแฟนฟิคของแค่วงนี้ ซึ่งมันก็มีแต่
ผู้ชายไง... เราชอบวงนี้เราก็จะรู้จักทุกคน เอาทุกคนมาเขียนได้หมด มันก็จะวนๆ กันอยู่ในนี้... วงอื่น
ไม่รู้จักก็เขียนไม่ได้ ไม่อยากเขียนด้วย มันต้องรู้จัก” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 
2560) 
  “ตอนนี้เราชอบอยู่วงเดียว สนใจจะเขียนแต่ของวงนี้ เราก็เลยไม่ไปกับวงอ่ืน” (คิด, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “เรามักจะชอบวงผู้หญิงมากกว่า เราก็จะรู้จักแต่ศิลปินผูห้ญิงทั้งนั้น ไมค่่อยรู้จักศิลปนิ
ผู้ชาย ไม่ได้ติดตาม ไม่ได้รู้จัก เลยไม่ได้เอามาอยู่ในเรื่อง ถ้าเอามาก็จะมาแบบแว้บๆ เปน็ตัวประกอบ
ให้เนื้อเรื่องมันสมบูรณ์อย่างที่วางเอาไว้... ฟิควงผู้ชายน่ีคือไม่ใช่แค่ไม่เขยีน แต่ไม่คิดจะอ่านด้วย 
เพราะไม่ได้ตามศิลปินผู้ชายไง การอ่านหรือเขียนแฟนฟิคมันต้องตามศิลปินด้วยมันถึงจะอิน ถ้าไม่
ตามก็ไม่มีทางอิน” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจกิายน 2560) 
 
 



84 

  ยิ่งไปกว่านั้น การสัมภาษณ์เชิงลึกในประเด็นนีก็้ยังท าให้เห็นอีกว่า เนื้อหาตัวตนของ
ศิลปิน เช่น รูปลักษณ์ภายนอก ลักษณะนสิัย ลักษณะท่าทาง บุคลิกภาพ น้ าเสียง รูปแบบ
ความสัมพันธ์กับสมาชิกคนอื่นๆ ในวงแต่ละคน ปฏิกิริยาตอบสนองที่เขามีต่อสถานการณ์ต่างๆ 
ทัศนคติที่แสดงออกผ่านการพูด ฯลฯ ที่แฟนได้รับจากการตคีวามผ่านสื่อที่ใช้ในการติดตามศิลปินล้วน
มีผลอย่างยิ่งต่อการออกแบบตัวละครศิลปินและเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปินในโลกของแฟนฟิคชัน 
เนื่องจากเนื้อหาเหล่าน้ันล้วนมีผลต่อวิถกีารจินตนาการของแฟน อีกทั้งการน าเนื้อหาเหล่านั้นมาใช้
เป็นพ้ืนฐานในการออกแบบตัวละครและเรื่องราวในแฟนฟิคชันก็ยังเป็นสิ่งหนึ่งทีส่ร้างความรู้สึก
สมจริงให้แก่แฟนฟิคชัน ท าให้ผู้เขียนสามารถจินตนาการและเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปินต่อไปได้
เรื่อยๆอย่างลื่นไหล และท าใหผู้้อ่านสามารถจินตนาการตามเรื่องราวและมีความรู้สึกร่วมคือ เชื่อ หรือ 
อิน ไปกับเรื่องราวในแฟนฟิคชันได้โดยง่ายและลื่นไหลด้วย 
  4.2.1.8 ความรู้สึกถึง เคมี (Chemistry) ที่คูศ่ิลปินมีระหว่างกัน 
  ค าว่า “เคม”ี ในที่นี้ หมายความถึงเคมีในบรบิทด้านความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นใน
ความรู้สึกของบุคคลเมื่อสัมผัสได้ถึงสายสัมพันธ์พิเศษที่คนสองคนมีระหว่างกัน ความรู้สึกถึงเคมีนี้เป็น
ความรู้สึกที่เปน็อัตวิสัยเป็นอย่างมาก คือขึ้นอยู่กับแต่ละบุคคล และไม่มีมาตรฐานชี้วัดที่ชัดเจน
แน่นอนและเปน็สากล ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์พบว่าค าว่าเคมีเป็นค าที่ถูกพูดถึงมากที่สุดโดยผู้ให้
สัมภาษณ์ทุกคนเมื่อกล่าวถึงปัจจัยที่ท าให้พวกเขานิยมการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแง่
ที่เป็นตัวจุดประกายความรู้สึกถึงความสัมพันธร์ูปแบบพิเศษที่คู่ศิลปินมีระหว่างกัน อันน าไปสู่การ
จินตนาการด้านความสัมพันธ์ และการ ชิพ (Ship) คู่ศิลปิน ซึ่งเป็นปัจจยัเบื้องต้นของการที่แฟนจะน า
เรื่องราวของศิลปินมาเขียนเป็นแฟนฟิคชัน 
  อย่างไรก็ตาม จากการสัมภาษณ์พบว่าการให้ค าจ ากัดความหรือค าอธิบายเกี่ยวกับ
ความรู้สึกถึงเคมีเป็นสิ่งที่ยากส าหรับผู้ให้สัมภาษณ์ทุกราย ด้วยเหตุผลที่ว่าความรู้สึกนี้มกัเป็น
ความรู้สึกที่เกดิขึ้นโดยอัตโนมัติ โดยไม่ได้ต้ังใจ โดยไม่รู้ตัว และโดยธรรมชาติ โดยความรู้สึกดังกล่าวนี้
มักเกิดจากการที่ผู้ให้สัมภาษณ์ได้สัมผัสถึงความพิเศษบางประการจากการเห็นลักษณะภายนอก 
ผนวกกับการปฏิบัติตัวต่อกันของคู่ศิลปินซึ่งเป็นสิ่งที่พวกเขารู้สึกว่าแตกต่างจากเวลาที่ศิลปินคน
ดังกล่าวอยู่กับศิลปินคนอ่ืนๆ โดยบางอย่างที่พิเศษและแตกต่างจากคนอ่ืนดังกล่าวนี้อาจเป็นความ
พิเศษแตกต่างในรูปแบบใดหรือแนวทางใดก็ได้ ไม่จ าเป็นต้องเป็นความพิเศษที่เกิดจากความใกล้ชิด
สนิทสนมกันมากกว่าคนอื่นๆ ที่ท าให้ดูรักกนัมากเป็นพิเศษเท่านั้น เช่น อาจเป็นความห่างเหิน ความ
ไม่เข้ากัน หรือความรู้สึกขัดเขินน่ากระอักกระอ่วนใจเวลาอยู่ด้วยกันซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่เกิดขึ้นเวลาที่พวก
เขาอยู่กับคนอ่ืนๆ ก็ได ้
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  “ส าหรับเรา เราจับคู่ให้ศิลปินสองคนนี้มาคู่กันไม่ใช่เพราะชอบศิลปินทั้งสองคน
มากกว่าคนอื่น แต่เราชอบบรรยากาศเวลาเขาอยู่ด้วยกัน เขาดูมีเคมีกัน เขาดูสนิทกันจรงิๆ แล้วก็ดู
น่ารัก เราก็เลยอินกับความสัมพันธ์ของพวกเขา” (ปอ, การสื่อสารส่วนบคุคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราชอบเคมีเวลาที่ ศิลปินหญิง N อยู่กับ ศิลปินหญิง E เราเห็นจากรายการวาไรต้ี
ทั้งหลาย มันแตกต่างจากเวลาเขาอยู่กับคนอ่ืน เวลาเขาอยู่กับคนนี้แล้วเขาดูน่ารักกว่าเวลาอยู่กับคน
อื่น” (เอ็ม, การสื่อสารส่วนบคุคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  “มันเป็นอะไรที่เรารู้สึกเอง แบบไม่รู้ว่าจิ้นมากเกินไปหรือเปล่า คือจะรู้สึกว่า ศิลปิน
ชาย M ดูเอ็นดู ศิลปินชาย R แตกต่างจากคนอื่น แบบมนัมีตอนหนึ่งที่ M ก าลังถ่ายสัมภาษณ์อยู่ แล้ว
มีเมมเบอร์มาเดินตัดกล้องเหมือนต้ังใจเดินแกล้ง M ก็บ่นว่าท าไมไม่ไปเดินหลังกล้อง แล้วต่อมาก็เป็น 
R แกล้งท าบ้าง แต ่M ไม่ได้ด่าเหมือนกับคนแรก คือเงยีบไปเลย มีความรูส้ึกสองมาตรฐาน คือมันจะมี
อะไรยิบย่อยให้เราได้แอบสงสัยตลอด ว่าท าไม M ถึงปฏิบัติกับ R แตกต่างจากคนอ่ืน... เราเห็น M 
ชอบดูแล R เป็นพิเศษ และแบบสายตามันดูอ่อนโยน ดูแล้วฟินมาก มันมีเคมี มันเลยท าให้เราคิดว่าคู่
น้ีเป็นคู่ทีจ้ิ่นแล้วมีความสุข เคมีมนัเข้ากันอย่างสุด ๆ มนัมุมอ่อนโยนหลายๆมุม ดูแล้วก็อดเขินไม่ได้ 
และการจิ้นคู่นีก็้ท าให้เราเริ่มมาลองเขียนแฟนฟิคแนววายดู” (ธ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 12 
พฤศจิกายน 2560) 
  “กับ ศิลปินหญิง S นี่เราเชื่อจริงๆเลยนะว่าเขาชอบผู้หญิงด้วยกัน เราไม่ได้รู้สึกอย่าง
น้ันกับทุกคนนะ มนัเฉพาะเวลาท่ีเขาอยู่กับ ศิลปินหญิง D เท่านั้นที่ท าให้เรารู้สึกอย่างนั้น เคมีมันได้ 
เวลาเขาอยู่ด้วยกันแล้วเรารู้สึกจริงๆ ว่าสองคนนี้รักกัน การแสดงออกหลายๆ อย่างมันเหมือนประชด
กัน ซึ่งเป็นอะไรที่เขาไม่ท ากบัเมมเบอร์คนอื่น เวลา วีดีโอคอลล์ (VDO Call) หากันแล้วเรียกที่รักนีม่ัน
ดูหวานมาก เรียล (Real) มาก ทั้งๆ ที่เวลาเขา คอลล ์(Call) หาคนอื่นเขาก็เรียกที่รักเหมือนกัน แต่
เราไม่รู้สึกอะไร คือมันต้องสองคนนี้เท่านั้น เขาจะเป็นกับคนนี้คนเดียว... ส่วนอีกคู่ที่เราชิพคือ คู่
ศิลปินหญิง V/Y ของคู่น้ีนี่เขาจะดูเขินๆเวลาอยู่ด้วยกัน อยู่ด้วยกันแล้วพูดน้อยมาก ไม่เหมือนเวลาอยู่
กับคนอื่น มันเหมือนคนที่แอบชอบกันอยู่ เขาดูเขินๆ ไม่เหมือนเวลาอยู่กับคนอื่นเลย มันท าให้คิดไป
ได้ไกล นี่จิ้นเลยนะ อย่างถ้า Y อยู่กับ S นี่น้องก็จะดูเหมือนเด็กที่ดูกวนประสาท ชอบแกล้งพี่สาว ซึ่ง 
S ก็จะเป็นคนมี รีแอ็คชัน (Reaction) เยอะอยู่แล้ว น่าแกล้ง คือมันจะต่างกัน เคมีแบบนี้มันมาเวลา
เขาอยู่ด้วยกันเท่านั้น” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆ เราชอบ ศิลปินหญิง C มากที่สุดในวง แต่เราเขียนฟิคของ ศิลปินหญิง A/B 
เยอะที่สุด ที่เราชิพ คู่ศิลปินหญิง A/B มากที่สุดก็เพราะ A กับ B เขามีโมเม้นท์กันมากทีสุ่ด เขามีเคมี
กัน เขาอยู่ด้วยกันเยอะ ไปไหนก็ไปด้วยกัน แล้วก็น่ารัก ดมูีอะไรๆ กัน บางทีเขาก็ถึงขนาดแยกตัว
ออกมานั่งกระหนุงกระหนิงกันสองคนในมุมหลืบ ไม่รวมกลุ่มอยู่กับเมมเบอร์คนอ่ืนๆ เราก็เลยรู้สึกว่า
เฮ้ย! มันดูเรียล เราเห็นอย่างนี้มาหลายปีแล้ว แล้วเราก็รู้สึกว่ามันดูเรียล เคมีมันได้เลย ในขณะที ่C 
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เขาสันโดษ เขาดูเหมือนเป็นคนที่ช่วยเหลือเพื่อนๆได้มากที่สุดนะ พึ่งพาได้มากที่สุด แต่มันไม่มีเคมีกับ
ใคร ไม่มีโมเม้นท์อะไร ไม่ชวนให้จิ้นกับใคร เพราะฉะนั้นเวลาเราเอาเขามาอยู่ในฟิคเรา เขาก็จะเป็น
คนที่คอยให้ความช่วยเหลือ แต่ไม่ใช่คู่หลัก” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
  “ส่วนใหญ่เราก็จะแต่งแต่คู่เดิมซ้ าๆ แต่บางทีก็จะมี คู่กบฏ ด้วย เรื่องคู่กบฏนี่ท าให้
โดนด่าเยอะเหมือนกันนะแต่เราไม่สน ก็คืออย่างที่บอกว่าเราชิพคู่ ศิลปินชาย F/L กับ คู่ ศิลปินชาย 
H/I เป็นหลัก แต่ว่าเราก็ดันมาชอบคู่ ศิลปนิชาย F/I ด้วย เพราะว่ามันนัวกันแล้วมันชอบอ่ะ! มัน
ชอบอ่ะ! ก็เลยแบบจิ้นอ่ะ เคมีมันได้! เราก็เลยจะแต่งแต่ 3 คู่นี้... อย่างบางคู่เนี่ยเขาอยู่ด้วยกันเยอะนะ 
แต่เราไม่ชอบอ่ะ เขามีโมเม้นท์ด้วยกันเยอะมาก แต่มันไม่เคมีอ่ะ เราไม่ชอบ มันก็มี มีเยอะด้วย คู่แบบ
น้ันเราแต่งไม่ได้” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “จริงๆ เราก็มองว่าเขาเป็นผู้ชายคนหนึ่งนั่นแหละ แต่มันคือเคมี เวลาเราเห็นคลิป
วีดีโอของเขาอยู่ด้วยกัน มันก็จะมีเคมีอะไรบางอย่างเกิดขึ้น แล้วเราก็จะเอ๊ะ! น่ารัก ท าไมอยู่ด้วยกัน
แล้วน่ารักจัง เราชอบ ซึ่งเอาจริงๆ เราไม่ใชค่นชอบนิยายชายชายนะ แต่เราจะชอบคนที่เราเห็นเคมี
เท่านั้น เราเห็นแล้วอิน แล้วเราจะคิดจริงๆนะว่าเขารักกันจริงๆ เราเช่ือ ถ้าเราไม่เชื่อเราจะเขียนไม่ได้ 
แต่นี่คือเราเห็นแล้วเราเชื่อ เราก็เลยเขียนได้ ส าหรับตัวเราเราต้องเชื่อเราถึงจะอิน แล้วนี่คือเราอินเรา
ก็เลยเขียนได้” (ฝัน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 ธันวาคม 2560) 
  “ศิลปินหญิง Y เวลาเขาอยู่กับ ศิลปินหญิง V เขาจะดูไม่ค่อยพูด อันนี้ไม่รู้คิดไปเอง
หรือเปล่านะ แต่เรารู้สึกว่าเขาดูไม่ค่อยพูดเหมือนเวลาเขาอยู่กับคนอื่นๆ ดูเขินๆ ไม่รู้ส…ิ สองคนนีเ้ขา
อยู่ด้วยกันแล้วมันน่ารัก มันเป็นความอึดอัดแปลกๆ ไม่รู้อ่ะ มันก็น่ารักแปลกๆ คือมันเหมือนกับจะ
สนิทแต่ก็ไม่สนทิ... เวลาสองคนน้ีอยู่กับเมมเบอร์คนอื่นๆก็ดูสนิทกันหมด แต่พอมาอยู่ด้วยกันแล้วมัน
แปลกๆ พอมาอยู่ใกล้ๆกันมันดูอึดอัด อึดอัดแปลกๆ มันก็นา่รักแปลกๆด”ี (คิด, การสื่อสารส่วน 
บุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “คนใน วงศิลปิน E นี่เขา สกินชิพ (Skinship) กันตลอด แต่มี ศิลปินชาย H กับ 
ศิลปินชาย I นีแ่หละที่เขาไมแ่ตะเนื้อต้องตัวกันเท่าไหร่เลย มันดูเหมือนเขามีช่องว่างระหว่างกันใน
ขณะที่เขาไม่มกีับคนอื่น มันเลยท าให้รู้สึกว่าถ้ามันไม่มีอะไรคงไม่เป็นแบบนั้น มันเป็นเคมีบางอย่าง 
มันท าให้เราจิน้ รู้สึกว่ามันมอีะไร” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  “คู่ที่เราชอบเขียนน่ีคือมีโมเมน้ท์หน้ากล้องน้อยมากเลยนะ เป็นคู่ที่ต้องซูมหาเอา ต้อง
ไปขุดหาเอาตามคลิปอื่นๆ เพราะเขาชอบไปเล่นกันหลังกลอ้ง พออยู่ต่อหน้ากล้องแล้วสองคนนี้เขาจะ
วางตัวว่าเป็นคนที่โตแล้ว โปรแล้ว เลยไม่ค่อยเล่นกันหน้ากล้อง แต่พออยู่หลังกล้องก็จะมีแฟนคลับไป
ถ่ายมาได้ว่าเขาไปกินข้าวด้วยกัน เล่นกันอะไรอย่างนี้ แต่พออยู่หน้ากล้องก็จะไม่ค่อยแสดง
ความสัมพันธ์อะไรเท่าไหร่ บรรดาแฟนคลับก็เลยจะเรียกว่าเป็นคู่ 144พี (144p) เทียบกับยูทูปนี่คือ
ความชัดอยู่ในระดับต่ าสุด เขาจะชอบไปอยู่ตามมุมตามขอบ เพราะฉะนั้นเวลาเขามีโมโม้นท์กันทีมันก็
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จะมีค่ามาก เพราะว่ากว่าจะได้มามันล าบากมาก จนเวลาบางทีเราพูดกับเพื่อนเรื่องชิพคู่นี้เพื่อนก็จะ
ชอบบอกว่าเราขี้ชิพไปเอง แต่เราว่าเวลาเขาอยู่ด้วยกันมันน่ารัก เคมีมันได้มากๆ” (ปอ, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  ทั้งนี้ แม้เคมีจะมักเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทั้งหมดรู้สกึถึงสายสัมพันธ์ของศิลปิน
สองคนโดยให้น้ าหนักไปที่ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบุคคลจริงๆโดยไม่ยึดติดกับเพศสรีระหรือรูปลักษณ์
ภายนอกของพวกเขา แต่ก็มีผู้ให้สัมภาษณ์บางคนกล่าวถึงการที่รูปลักษณ์หรือบุคลิกภาพภายนอกของ
คู่ศิลปินมีลักษณะของความเป็นชายและความเป็นหญิงที่เหลื่อมล้ ากันจะท าให้พวกเขารู้สึกถึงเคมีได้
มาก 
  “ไอดอลชายเกาหลีเขาหน้าตาไม่เหมือนคนที่อื่นด้วยแหละ เขาเป็น โก๊ดมีนัม 
(꽃미남/Flower Boy) หน้าตาน่ารักจิ้มลิ้ม มันก็เลยท าให้เคมีกับผู้ชายด้วยกันเกิดขึ้นได้ง่าย เราจิ้น
ได้    จิ้นแล้วมีความสุข” (คอร์กี้, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  “เราจะชอบคู่ที่เขาสูงห่างกัน ที่เราจิ้นอยู่ 3 คู่คือ ศิลปินชาย F กับ ศิลปินชาย L สูง
ห่างกัน ศิลปินชาย H กับ ศิลปินชาย I สูงห่างกัน ศิลปินชาย F กับ ศิลปนิชาย I สูงห่างกันเยอะ แต่
อย่าง คู่ KJ/F ก็คือ ศิลปินชาย KJ กับ ศิลปนิชาย F สูงเท่ากันอย่างเงี้ยะ เค้าจิ้นกันเยอะแต่เราไม่ชอบ 
ถึงคนจะชอบเยอะแต่เราไม่ชอบอ่ะ เรารู้สึกดูแล้วมันไม่น่ารัก” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 
พฤษภาคม 2560) 
  “จริงๆ ก่อนหน้านี้เราเคยเขียนแนวหญิงหญิงด้วยนะ ตอนนั้นเขียนของ วงศิลปินหญิง 
R มีคนที่เรารูส้ึกว่ามีเคมีกันมากๆเราก็เลยเขียนได้ แต่อย่างตอนนี้ที่ วงศิลปินหญิง T มีคนเขียนกัน
เยอะๆอยู่หลายคู่ เราเขียนไม่ได้ คือเรารู้สึกว่าเขาเหมือนเป็นเพื่อนสาวกัน เขาน่ารักมากๆกันทุกคน
เลย เหมือนเปน็กลุ่มเพื่อนผูห้ญิงน่ารักกันหมดเลย หน้าตาน่ารักมาก เป็นผู้หญิงมากๆกันหมดทุกคน 
เราเลยจิ้นไม่ออก มันไม่มีเคมีแบบนั้น” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  จะเห็นได้ว่าความรู้สึกถึงเคมนีั้นเป็นสิ่งที่มีความเป็นอัตวิสัยสูงมาก เป็นสิง่ที่เกิดขึ้นกับ
แต่ละบุคคลในแนวทางที่เฉพาะเจาะจง จึงไม่อาจก าหนดหรือคาดเดาถึงการเกิดขึ้นได้อย่างแน่นอน
ตายตัว นอกจากนั้นก็ยังมีความเป็นนามธรรมสูง เป็นสิ่งที่ผู้ให้สัมภาษณ์ให้ค าอธิบายเป็นค าพูดที่
ชัดเจนได้ยาก และไม่มีมาตรฐานช้ีวัดใดๆเลย การเห็นรูปลกัษณ์และปฏิสมัพันธ์ของศิลปินคู่เดียวกัน
จากสถานการณ์เดียวกันอาจท าให้แฟนบางคนรู้สึกถึงเคมขีองพวกเขาเป็นอย่างมาก ในขณะที่บางคน
อาจรู้สึกเพียงเล็กน้อย และบางคนอาจไม่รู้สึกถึงอะไรระหว่างพวกเขาเลย แต่ถึงกระนั้นความรู้สึกถึง
เคมีนี้ก็เป็นสิ่งที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทั้งหมดให้น้ าหนักสูงมากในแง่ที่เป็นจุดเริ่มต้นของการมีจินตนาการต่อ
ยอดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินซึ่งน าไปสู่การเขียนแฟนฟิคชันของพวกเขา 
  อย่างไรก็ตาม ข้อสังเกตหนึ่งของการที่ความรู้สึกถึงเคมีของคู่ศิลปินเป็นปัจจัยส าคัญ
อย่างหนึ่งที่ท าให้แฟนเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับพวกเขาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงนี้ ก็คือการ
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ที่ศิลปินในวงเดียวกันซึ่งมักมีเพศเดยีวกันมักมีโอกาสที่จะได้อยู่ด้วยกัน ใกล้ชิดกัน ท ากจิกรรมต่างๆ
ร่วมกัน และมปีฏิสัมพันธ์ต่อกันมากกว่าศิลปินต่างวงหรือต่างเพศเป็นอย่างมาก จึงท าให้แฟนมีโอกาส
ที่จะรู้สึกถึงเคมีของพวกเขาได้มากและง่ายกว่ากับศิลปินต่างวงหรือต่างเพศและน าพวกเขามาเขียน
เป็นแฟนฟิคชันในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงอยู่เสมอ 
  4.2.1.9 ความต้องการเห็น โมเม้นท์ (Moment) ของคู่ศิลปินที่ตนเองชิพ 
  ค าว่า “โมเม้นท์” ในที่นี้เป็นค ายืมมาจากภาษาอังกฤษ ในความหมายของกลุ่มแฟน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปหมายถึง ช่วงขณะที่ศิลปินมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันหรือมีความเชื่อมโยงกันในทางใดก็
ตาม ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยต้ังใจหรือไม่ตั้งใจ โดยที่ศิลปินรู้ตัวหรือไม่รู้ตัว และโดยมีวตัถุประสงค์หรือโดย
บังเอิญก็ได้ แต่ช่วงขณะของปฏิสัมพันธ์หรือความเช่ือมโยงดังกล่าวนั้นได้กระทบกับความสนใจของ
แฟนและก่อใหเ้กิดความรู้สึกบางประการ เช่น ชอบ ตื่นเต้น พอใจ อิ่มอกอิ่มใจ ขวยเขนิ หรืออื่นๆ จน
มักก่อให้เกิดการตีความในความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินและกอ่ให้เกิดจินตนาการต่อยอดจากช่วงขณะน้ัน 
และเนื่องจากโมเม้นท์คือช่วงขณะที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์หรือสถานการณ์บางประการของศิลปินใน
โลกแห่งความเป็นจริงที่มาตกกระทบกับความรู้สึกหรือความเชื่อเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินที่
แฟนมีอยู่เดิมอยู่แล้ว แฟนจึงมักมีความรู้สึกร่วมกับโมเม้นท์เหล่านั้นสูงและความรู้สึกตา่งๆที่เกิดขึ้น
จากการเห็นโมเม้นท์เหล่าน้ันก็มักมีความรุนแรงสูงด้วย จินตนาการต่อยอดที่เกิดจากการเห็นโมเม้นท์
เหล่านั้นจึงมักมีความสมจริงอย่างมากในความรู้สึกของแฟน 
  ส าหรับประเด็นของโมเม้นท์นั้น พบว่ามีทั้งในส่วนที่เป็นปจัจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายใน
และปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายนอกของการเขียนแฟนฟิคชันศลิปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิง ซึ่งในหัวข้อนีท้ี่ก าลังกล่าวถึงส่วนที่เป็นปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายในนั้น หมายถึงความ
ต้องการที่เกิดจากการที่แฟนมีความรู้สึกร่วม(อิน)กับการจนิตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์หรือการชิพ
คู่ศิลปินเป็นอย่างมากจนอยากเห็นศิลปินคู่น้ันกระท าบางสิ่งบางอย่างหรือมีโมเม้นท์บางอย่างในชีวิต
จริงร่วมกัน แต่คิดว่าโมเม้นท์เช่นนั้นเป็นสิ่งที่ไม่น่าเกิดขึ้นจริงได้ หรือหากแม้จะเกิดขึ้นจริงไดก้็เป็นสิ่ง
ที่พวกเขาไม่สามารถเห็นหรือรับรู้ได้ จึงหาทางออกด้วยการเขียนโมเม้นทด์ังกล่าวลงในแฟนฟิคชัน
แทน การกระท าเช่นนี้จึงเป็นเสมือนการใช้โลกแห่งจินตนาการเติมเต็มความต้องการในชีวิตจริง ซึ่ง
ส าหรับปัจจัยเกี่ยวกับโมเม้นท์นี้พบว่ามีความเกี่ยวเน่ืองกับเรื่องของการรู้สึกถึงเคมีของคู่ศิลปินที่ได้
กล่าวถึงไปในข้อ 4.2.1.8 เป็นอย่างมากด้วย 
  “เราก็แค่อยากเห็นโมเม้นท์นา่รักๆของเขา แต่พอมันไม่มีเราก็เลยแค่สร้างมันขึ้นมาเอง
ก็ได้ เป็นการตอบสนองความต้องการของตัวเอง... เราอยากได้โมเม้นท์ของเขา เราอยากเห็นเขาเป็น
แบบนี้แบบนี้ แต่เราหาไม่ได้ เขาไม่ท า เราก็เลยสร้างขึ้นมาตอบสนองความรู้สึกของตัวเองซะเลย” 
(แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
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  “เราอยากเห็นเรื่องแบบนี้ แต่มันไม่มี เรากเ็ลยเขียนของเราขึ้นมา หาทีช่อบไม่ได้ก็เลย
เขียนเองเลย ดูหยิง่เนาะ เอาแต่ใจ” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราชอบเขา แต่โมเม้นท์ของเขามันน้อย เราอยากเห็นแต่เขาไม่ท าให้เห็นก็เลยเขียน
เองเลยก็ได้” (เอ็ม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  “เพราะในชีวิตจริงเขาไม่สามารถท าอย่างนั้นให้เราได้... สมมติว่าเขามีโมเม้นท์ที่เขา
กอดกัน เราก็จะเฮ้ย! ไม่ได!้ มันต้องมีมากกว่านั้น มันต้องจับมือกันด้วย หลังกล้องแพนไปมันจะต้อง
กอดกันอีก ต้องจับมือกัน ต้องคุยกันแบบนี้ คือเราก็เหมือนสร้างโลกของเราเอง เอาเขาสองคนเข้ามา 
แล้วเราก็จินตนาการต่อ มันก็จะฟิน เหมือนกับว่าเราเช่ือว่าเขาท าแบบนั้น มันก็เลยฟนิ โดยเฉพาะฟิ
คอิงวง” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆการเขียนแฟนฟิคมันเริ่มจากโมเม้นท์ พอเราเห็นโมเม้นท์ เราดูแล้วมันอินก็เลย
อยากเขียนเป็นเรื่องราวออกมา หรือไม่ก็คอืเราอยากให้มีโมเม้นท์แบบนีเ้ราก็เลยเขียน” (ฝัน, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 10 ธันวาคม 2560) 
  ทั้งนี้ ในประเด็นนี้ผู้ให้สัมภาษณ์บางรายยังได้กล่าวถึงทัศนคติที่มีต่อสังคมแบบอนุรักษ์
นิยมสูงของเกาหลีที่ความรักแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงยังเป็นสิ่งที่สังคมไม่ใหก้ารยอมรับนัก 
ว่าความรักระหว่างศิลปินเพศเดียวกันน่าจะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ยากมากในโลกแห่งความเป็นจริง หรือ
แม้ว่าจะเกิดขึ้นได้จริงก็ไม่น่าจะเกิดขึ้นให้พวกเขาเห็นได้อย่างเปิดเผย ท าให้พวกเขาจึงยิ่งต้องสร้าง
เรื่องราวและโมเม้นท์ที่อยากเห็นเหล่านั้นให้เกิดขึ้นในโลกของแฟนฟิคชันที่พวกเขาสามารถมองเห็น
และจินตนาการตามได้อย่างแน่นอนแทน ซึ่งก็เป็นการใช้โลกของแฟนฟิคชันเติมเต็มจินตนาการและ
ความพอใจที่โลกแห่งความเป็นจริงสนองให้ไม่ได้เช่นกัน 
  “ด้วยสังคมเกาหลีมันยังไม่เปิดกว้างเรื่องของเกย์หรือเลสเบี้ยน เราเลยคิดว่ามันคงยาก
แหละถ้าเขาจะคบกันในชีวิตจริง หรือถึงเขาจะคบกันแต่มันก็คงยังเปิดตัวไม่ได้ หรือถึงเขาจะเปิดได้แต่
กว่าจะถึงวันนั้นมันก็คงอีกนาน เราก็คงไม่จ าเป็นต้องรอ ไหนๆจิ้นแล้วก็เขียนเองเลยละกัน” (นิก, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “เขาคงไม่คบกันจริงๆหรอกเพราะที่เกาหลีเขายังไม่เปิดรับเรื่องแบบนี้ ถ้าคบกันคง
เป็นเรื่องใหญ่เพราะเป็นศิลปินด้วย เราคงไม่ได้เห็นโมเม้นท์พวกนั้นได้ง่ายๆในชีวิตจริง ก็เขียนเอาเองก็
ได้ อยากเห็นแบบไหนก็เขียนเอา” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  ทั้งนี้จะเห็นได้ว่า หลายครั้งความรู้สึกดังกล่าวนี้เกิดขึ้นจากการที่แฟนได้เห็นโมเม้นท์
ของคู่ศิลปินชายกับชายหรือหญิงกับหญิงที่ชืน่ชอบผ่านสื่อต่างๆมาก่อน จึงเกิดจินตนาการต่อยอด
เกี่ยวกับโมเม้นท์อื่นๆ ที่ต้องการให้เกิดขึ้นต่อจากโมเม้นท์ที่ได้เห็นนั้น ซึง่ก็คือการเป็นปัจจัยที่ส่ง
อิทธิพลจากภายในที่ได้รับอิทธิพลมาจากปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายนอก (ซึ่งจะกล่าวถึงต่อไปในหัวข้อ 
4.2.2.3 โมเม้นท์ของคู่ศิลปินที่เห็นจากสื่อ) ในกรณีของความต้องการเห็นโมเม้นท์ลักษณะนี้มักถูก
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ถ่ายทอดออกมาในแฟนฟิคชันประเภท ฟิคอิงวง ซึ่งเป็นแฟนฟิคชันประเภทที่สถานการณ์ในเรื่องถูก
เขียนขึ้นโดยล้อกับเหตุการณ์ที่ได้เกิดขึ้นแล้วในโลกแห่งความเป็นจริง และรายละเอียดต่างๆในแฟน
ฟิคชันก็มีความเช่ือมโยงกับสิ่งที่เกิดขึ้นในความเป็นจริงหรืออ้างอิงมาจากความเป็นจริงมากกว่าแฟน
ฟิคชันที่เป็นเรื่องแต่งตามจินตนาการทั่วไป  
  4.2.1.10 ความต้ังใจที่จะใหก้ารสนับสนุนศิลปินที่ตนเองชื่นชอบโดยท าให้คนอื่นๆ เริ่ม
หันมาชอบศิลปินคนดังกล่าวด้วยวิธีเดียวกับที่เคยท าให้ตนเองเริ่มชอบมาก่อน 
  ผู้ให้สมัภาษณบ์างคนเปิดเผยว่า ภาวะความเป็นแฟนที่ตนมีต่อวงศิลปินไอดอลเคป๊อป
ชายวงหนึ่งในปัจจุบันมีจุดเริ่มต้นมาจากการอ่านแฟนฟิคชันศิลปินแนวชายรักชายของศิลปินวง
ดังกล่าว ท าให้เมื่อมีความชื่นชอบต่อศิลปินวงดังกล่าวมากขึ้น จึงอยากเขียนแฟนฟิคชันในมุมมองของ
ตนเองเพ่ือท าให้คนอื่นๆที่อาจไม่ได้ช่ืนชอบศิลปินคนดังกล่าวอยู่ได้เริ่มหันมาชอบศิลปินคนนั้นด้วย
วิธีการเดียวกับที่เคยเกิดขึ้นกับตนเองในมุมมองที่ตนต้องการให้คนอื่นเหน็ศิลปินดูบ้าง ซึ่งก็เป็นความ
ตั้งใจที่จะการให้การสนับสนนุศิลปินที่ชื่นชอบทางหนึ่งนั่นเอง 
  “เราเริ่มชอบ วงศิลปินชาย E จากการอ่านฟิคชายชายของเขา พออ่านแล้วชอบก็เริ่ม
ติดตาม หาข้อมูลนู่นนี่ เริม่กลายเป็นแฟนคลับ... พอได้อ่านฟิคของคนอ่ืนแล้วชอบก็เลยรู้สึกว่าอยาก
เขียนฟิคของตัวเองออกมาดูบ้าง อยากเป็นตัวแทนท าให้คนอื่นเขารู้สึกชอบศิลปินขึ้นมาในแบบเดียว 
กับที่เรารู้สึก อยากลองให้เขาเห็นศิลปินคนนั้นในมุมมองที่เราอยากให้เขาเห็นดูบ้าง” (ปอ, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  4.2.1.11 ความรู้สึกผิดในการเขียนฉากเพศสัมพันธ์ระหว่างตัวละครชายและหญิง และ
ความรู้สึกไม่ปลอดภัยจากการเขียนฉากเพศสัมพันธ์ที่มีตัวละครหญิงเป็นตัวแสดง 
  ในเรื่องของเน้ือหาด้านเพศสัมพันธ์ที่ปรากฏอยู่ในแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในยุคปัจจุบันนั้น ผู้ให้สัมภาษณ์เกือบทั้งหมดแสดงทรรศนะเอาไว้ว่าแฟน
ฟิคชันจ านวนมากในหมวดหมู่นี้ในปัจจุบันเป็นงานเขียนที่มีเนื้อหาด้านเพศสัมพันธ์ที่โจ่งแจ้งและ
รุนแรงยิ่งกว่าในอดีตเป็นอย่างมาก โดยในชุมชนแฟนฟิคชันของเว็บไซต์ Dek-d.com ที่ใช้เป็นพ้ืนที่ใน
การศึกษามักเรียกฉากการมีเพศสัมพันธ์ว่า ฉาก NC ซึ่งเป็นการเรียกตามวิธีสากลในการจ ากัดอายุของ
ผู้ชม/ผู้อ่านสื่อให้เหมาะสมกบัเนื้อหาความรุนแรงของสื่อแต่ละระดับ โดยปกตินั้น NC ย่อมาจากค าว่า 
No Children under จึงมักตามด้วยอายุขั้นต่ าของผู้ที่สามารถชม/อ่านสื่อชนิดนั้นได้ เช่น NC-17 ย่อ
มาจาก No Children Under 17 Years of age หมายถึง ห้ามผู้ทีม่ีอายุต่ ากว่า 17 ปีชม/อ่าน 
เนื่องจากมีเนื้อหาที่มีความรุนแรงและขัดต่อหลักศีลธรรม แต่ในชุมชนแฟนฟิคชันที่เว็บไซต์ Dek-
d.com นั้นมักใช้เพียงค าว่า NC เฉยๆ โดยเป็นที่เข้าใจร่วมกันของสมาชิกในชุมชนว่าหมายถึงฉากการ
ร่วมเพศ โป๊ เปลือย หรือการใช้ความรุนแรงทางเพศ เช่น การข่มขืน เปน็ต้น 



91 

  ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์จ านวนหนึ่งได้ให้ความคิดเห็นไว้ว่า บ่อยครั้งฉากการมีเพศสัมพันธ์
ของตัวละครเป็นองค์ประกอบที่มีความส าคญัต่อการด าเนินเนื้อเรื่องของแฟนฟิคชันและเป็นสิ่งที่มีผล
ต่อการจูงใจให้ผู้อ่านเข้ามาอ่านแฟนฟิคชันของพวกเขา แต่ฉากดังกล่าวก็มักมีความโจ่งแจ้งและความ
รุนแรงสูงท าใหพ้วกเขามีความตะขิดตะขวงใจและมีความรู้สึกผิดในการเขียนฉากประเภทนี้อยู่ไม่มาก
ก็น้อยโดยเฉพาะในกรณีที่ต้องเขียนฉากดังกล่าวกับตัวละครศิลปินเพศชายและเพศหญิงร่วมกัน แต่ถึง
กระนั้น การเขียนฉากดังกล่าวโดยใช้ตัวละครเพศเดียวกันเป็นตัวแสดงกลับท าให้พวกเขารู้สึกสะดวก
ใจในการเขียนมากขึ้นและรูส้ึกผิดน้อยลง ด้วยเหตุนี้พวกเขาจึงเลือกที่จะเขียนแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมากกว่าแนวชายหญิง ปรากฏการณ์นี้ท าให้เห็นว่า
ปัจจัยทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับค่านิยมทางสังคมที่จ ากัดพฤติกรรมการแสดงออกทางเพศของผู้หญิงก็
เป็นปัจจัยที่มีผลต่อการนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง
ของผู้ให้สัมภาษณ์อีกอย่างหนึ่งด้วย (ดังจะกล่าวต่อไปในหัวข้อ 4.2.2.2 ค่านิยมทางสังคมที่จ ากัด
พฤติกรรมการแสดงออกทางเพศของผู้หญิงต่อผู้ชาย) 
  “มันก็ส าคญันะฉากพวกนี้ แต่เพราะเราจิ้นชายกับชายไงมันก็เลยออกรสออกชาติได้
เยอะ เราเขียนอะไรก็ได้ไม่รู้สึกผิด คือมันแรงแหละ แต่พอเป็นผู้ชายทั้งคู่แล้วมันรู้สึกเบาลงหน่อย ถ้า
เป็นชายหญิงก็คงเขียนไม่ออก” (นิก, การสือ่สารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “ก็อย่างที่เห็น ในฟิคของเรามีฉาก NC เยอะมาก เยอะมากและแรงมาก อย่าให้พูด 
มันก็เป็นจินตนาการ เราจินตนาการว่าเขาท าแบบนั้น ด้วยความที่เขาเป็นผู้ชายกับผู้ชายไงเราก็เลย
เขียนได้ ถ้าเขาเป็นผู้ชายกับผู้หญิงเราก็คงไม่ค่อยกล้าเขียน” (แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 
พฤศจิกายน 2560) 
  ในขณะเดียวกัน เกี่ยวกับประเด็นนี้ ผู้ให้สมัภาษณ์รายหน่ึงก็ยังได้ให้ข้อมูลที่น่าสนใจ
เอาไว้ว่า การเขียนฉากเพศสมัพันธ์ระหว่างตัวละครศิลปินชายในแฟนฟิคชันแนวชายรักชายเป็นสิ่งตน
ซึ่งเป็นผู้หญิงสามารถท าได้อย่างสะดวกใจ ในขณะที่ไม่กลา้เขียนฉากเพศสัมพันธ์ระหว่างศิลปินหญิง
ในแฟนฟิคชันแนวหญิงรักหญิงเนื่องจากตัวละครหญิงมีเพศสรีระแบบเดียวกับตนเอง การจินตนาการ
ถึงหรือเขียนถึงการใช้อวัยวะทางเพศต่างๆ ที่ตัวละครมีเหมือนตนเองในฉากการมีเพศสัมพันธ์ท าให้
รู้สึกใกล้ตัวเกินไปจึงไม่กล้าเขียนหรือแม้แตจ่ินตนาการถึง ซึ่งความรู้สึกในลักษณะน้ีก็สื่อความ
หมายถึงการรู้สึกไม่ปลอดภัย กลัว หรือไมส่ะดวกใจที่จะต้องนึกถึงหรือเขียนฉากที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับ
การร่วมเพศของตัวละครที่มีสรีระทางเพศแบบเดียวกับตนเอง ซึ่งจะไม่เกิดขึ้นกับการเขียนฉาก
ดังกล่าวกบัตัวละครที่มีสรีระทางเพศแตกต่างจากตนเองออกไป โดยสาเหตุหนึ่งที่พบว่าน ามาซึ่ง
ความรู้สึกไม่ปลอดภัยจากการเขียนฉากการมีเพศสัมพันธ์ของตัวละครที่มีเพศสรีระแบบเดียวกับ
ตัวเองก็คือการที่ฉากการมีเพศสัมพันธ์ในแฟนฟิคชันส่วนมากเป็นฉากทีม่ีความรุนแรงและโจ่งแจ้งสูง 
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  “เราเขียนแนวชายรักชายเยอะมาก แต่แนวหญิงรักหญิงนีไ่ม่เขียนเลย ไม่อ่านด้วย 
เพราะกลัว มันเหมือนเราก็มีของพวกนั้นที่คนในฟิคมี เราเลยไม่กล้าอ่าน ไม่กล้าเขียน ไม่กล้านึกภาพ
ตาม มันเหมือนเราเกินไป แต่ในความเป็นจริง จริงๆแล้วเราชอบผู้หญิงได้นะ เราสามารถมองผู้หญิงที่
เราชอบได้ทั้งวันเลยด้วย มีความรู้สึกชอบ แต่ถ้าจะให้คิดหรือเขียนเรื่องอย่างนั้นนี่ไม่ไหว” (ปอ, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจกิายน 2560) 
 4.2.2 ปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายนอก (Extrinsic Motivating Factors) 
  4.2.2.1 เพื่อน 
  ผู้ให้สมัภาษณ์ 10 ใน 11 รายกล่าวถึงเพ่ือนในแง่ที่เป็นปัจจัยส าคัญทีท่ าใหพ้วกเขา
นิยมการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง โดยจากการสัมภาษณ์
พบว่าการได้รับอิทธิพลจากเพื่อนของผู้ให้สมัภาษณ์นั้นมีในหลากหลายแนวทางทั้งทางตรงและ
ทางอ้อม เช่น การได้รับการชักน าจากเพ่ือนให้เข้าสู่ภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปและ
ท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่มตี่อศิลปินรวมไปถึงการชิพคู่ศิลปินและเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง การพูดคุยแลกเปลี่ยนเรื่องราวที่ท าให้ได้เรียนรู้
เกี่ยวกับความรักแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิงกับเพื่อน รวมถึงได้เรียนรู้ความรักในรูปแบบ
ดังกล่าวโดยตรงจากเพื่อนที่มีรสนิยมแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิง การได้อ่านนิยาย การ์ตูน หรือ
เสพสื่อแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงร่วมกับกลุ่มเพื่อน การได้ท ากิจกรรมเกี่ยวกับการเขียนนิยาย 
และการอ่าน หรือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงร่วมกับเพื่อน
หรือโดยการชักชวนของเพื่อน เป็นต้น  
  ฉะนั้นแล้ว ในการพิจารณาเกี่ยวกับปัจจัยของเพ่ือนที่ส่งอิทธิพลต่อการเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง จึงต้องพิจารณาปัจจัยที่ส่งอทิธิพลจาก
ภายนอกอ่ืนๆ เช่น สื่อเกี่ยวกับศิลปินไอดอลเคป๊อป สภาพการณ์ของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป
ที่มีอยู่เดิมในชมุชนของแฟนฟิคชัน นิยายรักหรือการ์ตูนญี่ปุ่นแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เปน็ต้น 
ซึ่งจะกล่าวถึงในหัวข้อต่อๆ ไปร่วมด้วย 
  ช่วงเวลาที่ผู้ให้สัมภาษณ์ไดเ้ริ่มเรียนรู้เกี่ยวกับวงการเคป๊อปและแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงพบว่าอยู่ในช่วงมัธยมศึกษาตอนต้นมากที่สุด รองลงมา
คือช่วงมัธยมศึกษาตอนปลาย ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เพื่อนมีอิทธิพลต่อการใช้ชีวิตเป็นอย่างมาก 
  “เราเริ่มเป็นแฟนเคป๊อปตั้งแต่ป ี2010 เลย ตอนนั้นอยู่ ม.ต้น ช่วงที่ วงศิลปินหญิง G 
ดังมากๆ ตอนแรกก็ไม่ได้ชอบจริงจัง เอาจริงๆ ร าคาญเพือ่นที่ ติ่งเกาหลี ด้วย แต่ไปๆ มาๆ ก็ติดเอง
ซะงั้นเพราะเพื่อนบอกให้ไปดู ไลฟ์ (Live) ของ วงศิลปิน G ที่ลงมาจากเฮลิคอปเตอร์ ก็นั่งดูแล้วก็ติด
เลย ก็เริ่มไปหาว่ามีใครบ้าง 9 คนนี้เป็นใครบ้าง ก็ติดเลย แล้วก็เริ่มมาเปน็แฟนของเคป๊อปจากตรงนี้ 
แล้วก็ติ่งแต่วงนี้ยาวมาถึงปัจจุบันเลย ติ่งอยู่วงเดียว ดู ยูทูป (YouTube) หาดูไลฟ์ ดูรายการต่างๆ 
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แล้วก็เออ! สนกุๆ แล้วก็เห็นว่าเขามีรายการวาไรตี้น่ีนาก็เลยตามดู แล้วก็ชอบ ศิลปินหญิง B ก็เลยเป็น 
เมน (Main) ตั้งแต่ตอนนั้นเป็นต้นมา จนถึงทุกวันนี้ก็ไม่เคยเปลี่ยนเมนเลย ตอนนั้นเด็กมากๆเราก็ไม่
ค่อยคิดอะไรมาก เห็นเขาสนิทกับ ศิลปินหญิง A มากๆเราก็เช่ือว่าเขาต้องเป็นแฟนกันจริงๆแน่ๆ เลย 
ก็เลยจิ้น แล้วก็ลามมาจนอ่านฟิคแล้วก็เขียนเอง... ตอนที่ต่ิงตอนแรกนั่นไม่มีความคิดที่จะอ่านฟิคเลย 
ไม่มีเลยจริงๆนะ ช่วงนั้นเป็นช่วงเรียนหนักแต่ก็ลองอ่านดูเพราะเพื่อนแนะน าให้อ่าน คือเพ่ือนบอกว่า
แกติ่งวงนี้ก็ต้องอ่านฟิคของวงนี้ด้วยสิ อะไรอย่างนี้ พอเพ่ือนบอกมาว่าต้องอ่านฟิค เราก็งงว่าฟิคคือ
อะไร เราก็เลยลองไปหาในเน็ตดู พิมพ์เข้าไปว่า “ชื่อวงศิลปินหญิง G + ฟิคชัน” อะไรอย่างนี้ แล้วมัน
ก็ขึ้นมา เราก็อ่านไปเรื่อยๆแล้วก็เฮ้ย! ไรท์เตอร์ (Writer ในที่นี้หมายถึงแฟนที่เป็นผู้เขียนแฟนฟิคชัน) 
คนนี้ภาษาสวย เราก็ชอบ ก็ตามอ่านของเขาทุกเรื่อง แล้วกอ็ยากมีบ้างเลยเริ่มแต่งเอง” (เอฟ, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจกิายน 2560)  
  “เริ่มชอบเคป๊อปมาตั้งแต่เด็กๆ สมัย ม.ต้น ตอนนั้นชอบ วงศิลปินชาย Q ในช่วงที่
ชอบวง Q ก็เริ่มอ่านแฟนฟิคแล้ว ตอนน้ันอ่านเป็นเล่มๆเลยที่เขาขายกันในร้านหนังสือ เพื่อนเราจะ
เป็นคนไปซื้อมาแล้วเอามาแบ่งกันอ่าน ช่วงนั้นทั้งแฟนฟิคชันแล้วก็การ์ตูนที่เป็นแนวๆน้ี(ชายรักชาย/
หญิงรักหญิง)โดนแบนหนักมากก็เลยอาจจะหาซื้อยากนิดนึง แต่มันก็พอหาซื้อได้ ต้องรู้จักกับคนขาย
ว่าเราเป็นคนที่ซื้ออยู่แล้วเขาถึงจะขายให้ ตอนแรกเราไม่เคยอ่าน ก็ต้องอาศัยเพ่ือนเลือกๆมาให้ก็เลย
ได้ลองอ่านดู พอได้อ่านดูตอนแรกก็ตกใจ ไม่ได้ตกใจที่เนื้อเรื่อง แต่ตกใจที่ฉากอย่างนั้น แต่ก็สนุกด”ี 
(ฟิลด์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2560) 
  “ตอนนั้นอยู่ ม.ต้น มันก็เป็นช่วงอยากรู้อยากลองนั่นแหละ มีหนังโป๊หญิงหญิงอยู่ 
เพื่อนๆมันก็ไปโหลดกัน เราก็ไม่เคยดู เพ่ือนก็เลยเอามาให้ดู เซฟมาเป็น โฟลเดอร์ (Folder) เลย แล้ว
ในโฟลเดอร์นั้นมันก็ดันมี เอม็วี (MV) ของ วงศิลปินหญิง G มาด้วย มีหลายเพลงเต็มไปหมด ปนๆ กนั
มาอยู่ในโฟลเดอร์เดียวกัน เราก็เลยไล่ดูหมดเลย ตอนแรกก็ดูไปอย่างนั้นไม่ได้คิดว่าจะสนใจอะไร แต่
พอดูก็ชอบ ศิลปินหญิง C จากนั้นก็เลยไล่ดหูมดทุกเอ็มวีเลย ดูเสร็จก็ชอบแต่คนนี้แหละ ไม่ได้สนใจ
คนอื่นเลย ก็เลยเริ่มตามละ เริ่มเข้าเน็ตไปหาว่าคนนี้ช่ืออะไร เป็นใคร แลว้ก็เริ่มดูรายการ เริ่มอ่านฟิค
... ก่อนมาเขียนแฟนฟิคนี่เคยเขียนนิยายเล่นๆมาก่อนแล้วกับเพ่ือนสนิทตอน ป.6 เป็นนิยายที่ไมม่ีบท
บรรยายเลย มีแค่บทพูด คือวนันึงอยู่ดีๆเพื่อนก็มาชวนแต่งนิยายกัน เราก็เออ! ตกลงกันว่าผลัดกันแต่ง
คนละ 2 หน้า เหมือนกับว่าเป็นเด็กชอบมโนกันอยู่แล้วทั้ง 2 คนเลย เป็นอะไรที่ปัญญาอ่อนมากเลย
พอมาคิดตอนนี้ ก็เป็นการเขียนมโนๆอะไรแบบนี้ครั้งแรก เขียนกับเพ่ือนเล่นๆ... ตอนเขียนแฟนฟิ
คเรื่องแรกตอนนั้นอยู่ ม.2 ก็คือตอนที่เริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G ใหม่ๆ เขียนเรื่องของคู่ A/B ซึ่งพลอท
ที่เอามาเขียนตอนนั้นก็ไม่ใช่พลอทที่เราคิดเองด้วย แต่เป็นพลอทที่เพื่อนคิดแต่ไม่เขียนแล้วเอามาเล่า
ให้เราฟัง เราก็เลยเอามาเขียน” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
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  “ก่อนหน้าที่จะมาเขียนแฟนฟิคชันก็เคยเขียนนิยายมาก่อน เขียนกับเพ่ือน เขียนแล้วก็
ไม่ได้ โพสท์ (Post) ที่ไหน เขยีนเก็บไว้อ่านกันเองเล่นๆ เป็นคนชอบเขียนก็จะเขียนนั่นนี่กับเพื่อน แต่
พอเริ่มได้อ่านฟิคก็เลยเริ่มเขยีนแล้วก็เอามาโพสท์บ้าง แฟนฟิคก็เลยเป็นงานเขียนอันแรกที่เราเอามา
โพสท์ แต่จริงๆเคยเขียนมาเยอะแล้วตอนเขียนกับเพ่ือน” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 
พฤศจิกายน 2560) 
  “ก่อนมาเขียนแฟนฟิคนี่เคยเขียนนิยายเล่นๆมาก่อนแล้ว คือเขียนกับเพื่อนสนิทเล่นๆ
ตอน ป.6 เป็นนิยายที่ไม่มีบทบรรยายเลย มีแค่บทพูด คือวนันึงอยู่ดีๆเพื่อนก็มาชวนแต่งนิยายกัน เรา
ก็เออ! ตกลงกันว่าผลัดกันแต่งคนละ 2 หน้า เหมือนกับว่าเป็นเด็กชอบมโนกันอยู่แล้วทั้ง 2 คนเลย 
เป็นอะไรที่ปัญญาอ่อนมากเลยพอมาคิดตอนนี้ ก็เป็นการเขียนมโนๆอะไรแบบนี้ครั้งแรก เขียนกับ
เพื่อนเล่นๆ... ตอนเขียนแฟนฟิคเรื่องแรกตอนนั้นอยู่ ม.2 ก็คือตอนที่เริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G ใหม่ๆ 
เขียนเรื่องของคู่ A/B ซึ่งพลอทที่เอามาเขียนตอนนั้นก็ไม่ใช่พลอทที่เราคิดเองด้วย แต่เป็นพลอทที่
เพื่อนคิดแต่ไม่เขียนแล้วเอามาเล่าให้เราฟัง เราก็เลยเอามาเขียน” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 
พฤศจิกายน 2560) 
  “ตอนแรกไม่รู้จักแฟนฟิคเลย จนเพื่อนนี่แหละมาบอก ก็เลยลองเข้าไปอ่านดู” (ปอ, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  “พวกฉากเพศสัมพันธ์หรือความรุนแรงทั้งหลายในแฟนฟิคของเราเริ่มแรกมันก็ได้มา
จาก มังงะ (漫画 หมายถึง การ์ตูนญี่ปุ่น) หรือนิยายของคนอ่ืนที่เราเคยอ่านมาก่อน แต่บางส่วนที่เรา
ต้องการ ดีเทล (Detail) มากๆหรือเราอ่านแล้วไม่เข้าใจกจ็ะถามเพ่ือนที่เป็นเองเลย ให้เพื่อนเล่าให้ฟัง
เลยว่าเวลาท าอะไรอย่างนั้นมันเป็นยังไง มันรู้สึกยังไง อะไรอย่างนี้ แล้วก็เอามาเขียน” (แก้ว, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจกิายน 2560) 
  “ตอนแรกที่ตามศิลปินนั้นยังไม่ได้อ่านฟิคเลย จนเพื่อนแนะน ามาว่าให้อ่าน เราไม่ได้
เลือกเองด้วยว่าจะอ่านเรื่องไหน ก็อ่านตามเพื่อนที่เพื่อนบอกว่าสนุก ไม่ได้ตามคู่ไหนเป็นพิเศษเลย จน
มาหลังๆนี่แหละถึงจะเริ่มหาอ่านเอง เลือกคู่เอง ตอนแรกก็อ่านอย่างเดียว พออ่านไปอ่านมาก็เลยเริ่ม
รู้สึกว่าอยากเขียนบ้าง” (เอ็ม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  จะเห็นได้ว่า ในการส่งอิทธิพลของเพื่อนมายังผู้ให้สัมภาษณ์ในการเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงนัน้ ผู้ให้สมัภาษณส์่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลมาจาก
เพื่อนโดยตรง ทั้งในการติดตามศิลปินไอดอลเคป๊อป การสร้างงานเขียน การเรียนรู้เกี่ยวกับความรัก
แบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิง การเสพสื่อที่มีเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง และ
การเข้าสู่ชุมชนของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่เต็มไปด้วยแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิง
รักหญิงร่วมกับกลุ่มเพื่อน ในขณะที่ผู้ให้สัมภาษณ์บางส่วนอาจเพียงได้รับการแนะน าหรือชักชวนจาก
เพื่อนให้ได้รู้จักกับวงการเคป๊อปและแฟนฟิคชันเท่านั้น ส่วนการเข้าไปท าการเรียนรู้เกี่ยวกับ
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สภาวการณ์ของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในชุมชนของแฟนฟิคชันที่ส่วนมากแล้วอยู่ในรูปแบบ
ของแนวชายหรือชายหรือหญิงรักหญิงอยูแ่ล้วเป็นสิ่งที่เกดิขึ้นตามมาด้วยตนเอง การชิพคู่ศิลปินเพศ
เดียวกันและการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงจึงเป็นสิ่งที่
เกิดขึ้นโดยกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ส่วนนั้นเรียนรู้และซึมซับมาจากการท า
กิจกรรมในชุมชนของแฟนฟิคชัน 
  ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่าในประเด็นของการได้รับอิทธิพลจากเพื่อนนี้ ปัจจัยที่ส่งอิทธิพล
จากภายนอกอื่นๆได้เข้ามามบีทบาทเป็นส่วนหนึ่งของการท ากิจกรรมกับกลุ่มเพื่อนของผู้ให้สัมภาษณ์
ท าให้การส่งอิทธิพลของเพื่อนกับการส่งอิทธิพลของปัจจัยภายนอกอ่ืนๆ เหล่านั้นต่อการเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของผู้ให้สัมภาษณ์ทับซ้อนกันจนแยกการ
พิจารณาออกจากกันไม่ได้เลย ค าให้สัมภาษณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์ที่ถูกหยบิยกมาช้ีแจงในหัวข้อนี้จึงจะ
มีความทับซ้อนอยู่กับปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายนอกอื่นๆที่จะกล่าวถึงต่อไปด้วย จึงเรียนไว้ ณ ที่นี้
เพื่อพิจารณาประกอบกันในหัวข้อต่อๆไปด้วย 
  4.2.2.2 ค่านิยมทางสังคมที่จ ากัดพฤติกรรมการแสดงออกทางเพศของผู้หญิงต่อผู้ชาย 
  ด้วยความที่แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปส่วนมากถูกเขยีนออกมาในรูปแบบของ
แนวนิยายรักผสมกับสื่อลามก ซึ่งผู้ให้สัมภาษณ์ส่วนมากให้ข้อมูลว่าฉากการมีเพศสัมพนัธ์ที่พวกเขา
เขียนเข้าไปในเนื้อเรื่องนั้นเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในการสร้างอรรถรสให้แก่
แฟนฟิคชัน รวมถึงการจูงใจให้ผู้อ่านเข้ามาอ่านแฟนฟิคชันของพวกเขา แต่ถึงกระนั้นผู้ให้สัมภาษณ์
จ านวนมากก็เปิดเผยว่า พวกเขามีความรู้สึกไม่สบายใจ ตะขิดตะขวงใจ และมีความรู้สึกผิดเมื่อต้อง
จินตนาการหรือเขียนบทบรรยายถึงฉากการมีเพศสัมพันธร์ะหว่างศิลปินชายกับศิลปินหญิง 
  ในประเด็นของความรู้สึกความรู้สึกผิดที่เกิดขึ้นจากการเขียนฉากเพศสัมพันธ์ที่ต้องใช้
ตัวละครศิลปินหญิงเป็นตัวแสดงน้ัน แม้ว่าผู้ให้สัมภาษณ์บางรายจะไม่ได้กล่าวอ้างถึงค่านิยมทางสังคม
แบบที่จ ากัดสิทธิหรือก าหนดกรอบเกณฑ์การแสดงออกทางเพศที่ผู้หญิงพึงกระท าต่อผู้ชายออกมาเป็น
ค าพูดโดยตรง แต่การให้ข้อมลูถึงปัจจัยที่มีอทิธิพลต่อการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของผู้ให้สัมภาษณ์ 8 ใน 11 รายก็สื่อถึงการได้รับอิทธิพลจากค่านิยมทาง
สังคมที่มีลักษณะดังกล่าวอยู่เป็นอย่างมาก โดยปฏิกิริยาทางความรู้สึกที่เกิดขึ้นจากการได้รับอิทธิพล
จากปัจจัยเหลา่นี้มักอยู่ในรูปแบบของความรู้สึกไม่สบายใจ ตะขิดตะขวงใจ และรูส้ึกผิดเมื่อ
จินตนาการหรือเขียนบทบรรยายถึงฉากการมีเพศสัมพันธร์ะหว่างศิลปินชายกับศิลปินหญิง แต่จะไม่
รู้สึกเมื่อจินตนาการหรือเขียนบทบรรยายถึงฉากการมีเพศสัมพันธ์ระหว่างศิลปินชายด้วยกันหรือ
ระหว่างศิลปินหญิงด้วยกัน เพราะฉะนั้น ทางออกของพวกเขาจึงเป็นการเขียนแฟนฟิคชันของศิลปิน
ในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเพื่อให้ฉากการมีเพศสัมพันธ์ที่ต้องเขียนนั้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นระหว่าง



96 

ตัวละครชายสองคนหรือระหว่างตัวละครหญิงสองคนซึ่งจะช่วยให้พวกเขาสามารถเขียนบทบรรยาย
ฉากการมีเพศสัมพันธ์เหล่าน้ันได้อย่างสบายใจมากขึ้นและรู้สึกตะขิดตะขวงใจหรือรู้สกึผิดน้อยลง 
  “มันก็ส าคญันะฉากพวกนี้ แต่เพราะเราจิ้นชายกับชายไงมันก็เลยออกรสออกชาติได้
เยอะ เราเขียนอะไรก็ได้ไม่รู้สึกผิด คือมันแรงแหละ แต่พอเป็นผู้ชายทั้งคู่แล้วมันรู้สึกเบาลงหน่อย ถ้า
เป็นชายหญิงก็คงเขียนไม่ออก” (นิก, การสือ่สารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “ก็อย่างที่เห็น ในฟิคของเรามีฉาก NC เยอะมาก เยอะมากและแรงมาก อย่าให้พูด 
มันก็เป็นจินตนาการ เราจินตนาการว่าเขาท าแบบนั้น ด้วยความที่เขาเป็นผู้ชายกับผู้ชายไงเราก็เลย
เขียนได้ ถ้าเขาเป็นผู้ชายกับผู้หญิงเราก็คงไม่ค่อยกล้าเขียน” (แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 
พฤศจิกายน 2560) 
  4.2.2.3 โมเม้นท์ของคู่ศิลปินที่เห็นจากสื่อ 
  จากการสัมภาษณ์ผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมดพบว่า สื่อที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ใช้ในการติดตาม
ศิลปินไอดอลเคป๊อปเป็นแรงจูงใจด้านสิ่งแวดล้อมที่มีบทบาทส าคัญมากที่สุดอย่างหนึ่งในการท าให้
พวกเขาเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เนื่องจากเป็นสิ่งที่
น าเสนอภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ถ้อยค า หรือสารในรูปแบบใดก็ตามที่ท าให้แฟนสามารถตีความใน
เชิงที่เป็น “โมเม้นท”์ (Moment) ของคู่ศิลปินได ้
  ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่าโมเม้นท์ของคู่ศิลปินเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลมากที่สุดอย่างหนึ่งต่อการ
จินตนาการของแฟนเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างศิลปิน และค าว่าโมเม้นท์นี้ก็ถูกผูใ้ห้สัมภาษณ์ทุก
รายกล่าวถึงอยู่เสมอ โดยผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายให้ข้อมูลตรงกันทั้งหมดว่าภาพหรือเรื่องราวต่างๆที่
น าเสนอโมเม้นท์ต่างๆ ของศิลปินแต่ละวงออกมาให้พวกเขาเห็นผ่านสื่อมีส่วนในการกระตุ้น
จินตนาการเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินและสิ่งที่มีบทบาทส าคัญเป็นอย่างยิ่งต่อการ
เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของพวกเขา การได้เห็นช่วง
ขณะแห่งปฏิสัมพันธ์หรือแมแ้ต่ช่วงขณะแห่งความบังเอิญที่ท าให้คู่ศิลปินเสมือนมีปฏิสัมพันธ์กันซึ่ง
อาจไม่ได้สื่อความหมายในเชิงชู้สาวใดๆเลยแม้แต่น้อยและอาจเป็นเพียงสิ่งที่สามารถเกดิขึ้นอย่างเป็น
ปกติธรรมดาตามวิถีที่เพ่ือน คนรู้จัก หรือเพื่อนร่วมงานพึงกระท าต่อกัน เช่น การเดินผ่านหลังกันไป 
การที่ศิลปินคนหนึ่งเหลือบตามองอีกฝ่าย การที่ศิลปินคนหนึ่งเงยหน้าขึ้นมามองสิ่งที่อยู่ตรงหน้าและ
บังเอิญเจอกับศิลปินอีกคนพอดี การที่ศิลปนิคนหนึ่งหยิบของที่อีกคนท าตกไว้ไปคืนให้ การที่ศิลปินคน
หนึ่งให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับศิลปินอีกคน การเปลี่ยนต าแหน่งการเต้นระหว่างท าการแสดงที่ท าให้พวก
เขาเข้าใกล้กันมากขึ้น เป็นต้น หรือแม้แต่สิง่ที่ไม่ใช่ปฏิสัมพันธ์แต่สื่อความถึงความเช่ือมโยงกันบาง
ประการของคู่ศิลปิน เช่น การยืนข้างกัน การเต้นท่าเดียวกัน การสวมใส่เสื้อผ้าหรือเครือ่งประดับ
เหมือนกัน การแต่งหน้า หรอืท าผมแนวเดียวกัน การมีความชอบหรือความกลัวในสิ่งเดียวกัน การมี
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ความสนใจในสิ่งเดียวกัน เป็นต้น ล้วนส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึก สามารถน าไปสู่การเชื่อมโยงในแง่
ความสัมพันธ์ และสามารถกอ่ให้เกิดการตีความในลักษณะที่เป็นโมเม้นท์ของคู่ศิลปนิได้เสมอ 
  จากการสัมภาษณพ์บว่า แฟนมีแนวโน้มที่จะมีความสุข พอใจ และตื่นเต้นยินดีกับการ
ได้เห็นหรือรับรู้เกี่ยวกับโมเม้นท์ทั้งหลายของศิลปิน โดยไม่ขึ้นอยู่กับว่าโมเม้นท์ทั้งหลายนั้นจะเกิดขึ้น
โดยความบังเอิญหรือตั้งใจ จะเป็นเพียงการเล่นตามบท (Script) เป็น แฟนเซอร์วิส (Fan service) 
หรือจะเป็นสิ่งที่มีหรือไม่มทีีม่าที่ไปอย่างไรก็ตาม และแฟนจ านวนมากก็มักพร้อมที่จะจับโมเม้นท์
เหล่านั้นมาจินตนาการต่อยอดเป็นเรื่องราวของศิลปินต่อไปอีกมากมายเพ่ือสนองความต้องการและ
ความพอใจทางจินตนาการของตนเอง ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดอย่างหนึ่งก็คือการที่ผู้ให้สัมภาษณ์หลายคน
เปิดเผยว่าแฟนฟิคชันเรื่องยาวที่มีความยาวหลายสิบตอนของพวกเขาบางเรื่องมีจุดก าเนิดจากการเห็น
โมเม้นท์เล็กๆของคู่ศิลปินเพียงโมเม้นท์เดียวเท่านั้น 
  “อย่างตอนนั้นที่มันก็มีข่าวเดทกันของ ศิลปนิชาย I กับ ศลิปินหญิง A อยู่ แล้ว ศิลปิน
ชาย H ไปออกรายการ รูมเมท (รายการวาไรต้ีทางโทรทัศน์ของเกาหลีช่วง SBS's Good Sunday) 
แล้ว I ก็ไปเย่ียมที่บ้านพ่ี H แล้วเค้าก็นั่งกันอยู่บนเตียง แล้วมันเกิดแบบผ้าปูหรือใครมาชนอะไรยังไง
ไม่รู้ แล้วพี่ H ก็ตกลงมาจากเตียง แล้วคนก็เลยแบบ “โอ๊ยตายแล้ว! รักนี้ตกเตียง!” อะไรอย่างเงี้ยะ! 
คือจริงๆมันไมม่ีอะไร แต่คืออะไรเล็กน้อยมันก็เอาอ่ะ! คือเอาอ่ะ เอาอ่ะ! มันเป็นโมเม้นท์ไปหมดเลย! 
คือเห็นแค่นี้พวกแฟนคลับก็กรี๊ดกัน จิ้นกันหมด แล้ว ไรท์เตอร์ก็เอาเรื่องนี้ไปเขียนกันเยอะแยะไปหมด 
บางเรื่องยาวเป็นสิบๆ ตอนก็มี... ช่วงสัก 4-5 เดือนที่แล้ว H ชอบใส่กางเกงวอร์มอาดิดาสกับเสื้อคลมุ
อาดิดาสซึ่งดูแล้วมันเหมือนครูพละในโรงเรียนบ้านเรา แล้ว I ช่วงนั้นก็แต่งหญิงบ่อยแล้วเรยีกตัวเอง
ว่า “ชื่อภาษาเกาหลีแบบผู้หญิงของ I” คนก็เลยแนวแบบว่า “เด็กน้อยมัธยม ชื่อภาษาเกาหลีแบบ
ผู้หญิงของ I กับอาจารย์ H” อะไรแบบนี้ เออ! แต่งกันเป็นสิบๆคนเลย... เมื่อสองวันที่แล้วรายการ
โทรทัศน์เพิ่งสัมภาษณ์ ศิลปนิชาย L ไปถึงพฤติกรรมการนอน แล้ว L กบ็อกแค่ว่า “ปกติผมชอบนอน
ถอดเสื้อครับ” แค่นี้นะ คนกอ็อกมาแบบโอ๊ย! เมื่อก่อน L เป็นรูมเมทกับ F อะไรอย่างเนี้ยะ! คืออะไร
อย่างเน้ียะ! คือโยงอ่ะ! แล้วก็จิ้นกัน แต่งกนัยกใหญ”่ (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 
2560) 
  ในประเด็นนี้ ค าที่ผู้ให้สัมภาษณ์หลายคนใชอ้ยู่บ่อยครั้งเพ่ืออธิบายความเกี่ยวกับการ
จินตนาการต่อยอดไปเองเพื่อสนองความต้องการทางจินตนาการส่วนตัวของพวกเขาก็คือค าสแลงร่วม
สมัยว่า “มโน” และ “จิ้น” (ค าสแลงมาจากค าภาษาอังกฤษว่า Imagine ที่หมายถึงจินตนาการ) ซึ่ง
กรณีของการจินตนาการต่อยอดจากโมเม้นท์ที่ได้เห็นผ่านสื่อนั้นจะเห็นเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจนมาก
ในกรณีของการเขียนแฟนฟิคชันประเภทฟิคอิงวง ทั้งนี้ ในการพิจารณาเกี่ยวกับแรงจูงใจที่เกิดจาก
การเห็นโมเม้นท์นั้นจ าเป็นต้องพิจารณาร่วมกับเรื่องของเคมีที่ได้กล่าวไว้แล้วในส่วนของปัจจัยที่ส่ง
อิทธิพลจากภายในในข้อที่ 4.2.1.8 ไปพร้อมกันด้วย เนื่องจากจากการสัมภาษณ์พบว่า บ่อยครั้งที่
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ความรู้สึกหรือจินตนาการของแฟนเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินที่เกิดขึ้นจากการเห็นโมเม้นท์
ของพวกเขามีที่มาจากการรู้สึกถึงเคมีบางประการของคู่ศิลปินจากการเห็นโมเม้นท์ของคู่ศิลปิน
เหล่านั้น 
  ทั้งนี้ สื่อที่ผูใ้ห้สัมภาษณ์ใช้ในการติดตามศิลปินไอดอลเคป๊อปซึ่งท าให้พวกเขาได้เห็น
โมเม้นท์ต่างๆของคู่ศิลปินและมีผลต่อจินตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์แนวชายรักชายหรือหญิงรัก
หญิงของศิลปินนั้น ครอบคลมุทั้งสื่อประเภทที่น าเสนอผลงานที่เป็นทางการหรือกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง
กับผลงานของศลิปิน เช่น มิวสิควีดีโอ (Music Video) คอนเสิร์ต (Concert) รายการวาไรตี้ (Variety 
Show) รายการวิทยุ โฆษณา งานแถลงข่าว งานแฟนมีตติ้ง (Fan Meeting) ที่ผู้ให้สัมภาษณ์และ
บรรดาแฟนต่างชาติมักมีโอกาสได้เสพผ่านสื่อสังคมต่างๆในช่องทางออนไลน์อย่าง ยูทูป วีไลฟ์ (V 
Live) หรือช่องถ่ายทอดสัญญาณโทรทัศน์ออนไลน์ และสื่อเครือข่ายสังคมประเภทที่รายงานข่าวคราว
และความเคลือ่นไหวของศิลปินอย่าง ทวิตเตอร์ (Twitter) อินสตาแกรม (Instagram) เฟสบุ๊ค 
(Facebook) แฟนไซต์ (Fansite) และสื่อประเภทเอิร์นด์มีเดียที่แฟนสรา้งขึ้นเพื่อให้การสนับสนุนคู่
ศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบและเผยแพร่อยู่ในชมุชนของแฟนออนไลน์ต่างๆ เช่น ภาพตัดต่อ วีดีโอตัดต่อ 
วีดีโอที่แฟนถ่าย (Fancam) ไฟล์กิ๊ฟท์ (GIF) เป็นต้น 
  “มันต้องมีความสนิทชิดเชื้อกันมาให้เห็นก่อนเราถึงจะแต่งได้ ถึงจะมีคนเยอะๆ มา
ชอบเป็นกลุ่มเดียวกันได้ เขาต้องอยู่ใกล้กัน มีการจับมือถอืแขน จับแก้มกันอะไรอย่างนี้ที่เราดูแล้วก็
โอ๊ยน่ารัก! แลว้ก็ชอบ เราถึงเอามาแต่ง แต่ถ้าสมมติว่าเขาไม่รู้จักอะไรกันเลย ต่อให้เขาเป็นผู้ชายทั้งคู่ 
เราก็ไม่เอามาแต่ง เราก็ไม่ได้ช่ืนชอบ... อย่างเช่น ก่อนที่ ศิลปินชาย L จะออกจากวงเน่ีย ม ีคู่ศิลปิน
ชาย F/L เนี่ยคู่แรกเลย คือเราดูก็รู้นะว่ามันสคริปท์ เขาจงใจวางให้สองคนน้ีคู่กัน แตค่ือแบบ เราก็
ชอบอ่ะ! เหมือนกับรู้ว่าเขาหลอกแต่เต็มใจให้หลอก คือเราชอบอ่ะ มันชัดเจนมาก มันมีอย่างที่ไหนที่
ผู้ชายจะมาพูดแบบว่า “ตอนนั้นที่พี่นู่นน่ีนั่นนั่นกับผม” คือเรารู้อ่ะค่ะ แต่แบบเราชอบ คือหลังๆเขาก็
เล่นกันเนียนขึ้นนะแต่แรกๆ มันเบอร์ใหญ่ไป... ที่เรามาชอบคู่กบฏ ศิลปินชาย F/I ก็เพราะเมื่อก่อนนี้ 
วงศิลปินชาย E มี 12 คน แต่พอสมาชิกออกจากวงไป 3 คน ต าแหน่งยืนของไอดอลเวลาท าการแสดง
บนเวทีเขาก็ต้องจัดใหม่เพราะเขาต้อง บาล้านซ์ (Balance) ความสูงใหม้ันดูเหมาะสม เขาก็เลยย้าย F 
มายืนแทน ZO ที่ออกจากวงไปแล้ว ซึ่งก็คอืต าแหน่งข้างๆ I แล้วหลังจากที่เขายืนข้างกัน เค้าก็เล่นกนั 
กอด จับ โมเมน้ท์มันเยอะมาก กัดแขน กอด เกาะแขน อะไรแบบ มันใชม่ากๆอ่ะ! เออก็ดูแล้วมันก็
น่ารักอ่ะ มันชอบ! คือเมื่อก่อนเขาไม่ได้ยืนข้างกันไงก็เลยไม่เคยเห็น พอมาเห็นก็เฮ้ย! น่ารักอ่ะ” (นิก, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
 
 



99 

  “สื่อทุกอย่างมันมีผลหมด คอนเสิร์ต เอ็มวี ไลฟ์ (Live ในที่นี้หมายถึงการถ่ายทอดสด
ผ่านสื่อโซเชียล เช่น Facebook Live, V Live) ทุกอย่าง เราเหน็อะไรก็จับมาเป็นโมเม้นท์ได้หมด แต่
ส าหรับรายการวาไรต้ีเรารู้สึกว่าเป็นเขาจริงๆ ไม่ใช่การแสดง ถามว่ามีคิดบ้างไหมว่าเขาอาจจะสนิท
กันจริงๆแบบม ีซัมติง (Something) กันจริงๆ ก็มแีอบคิดบ้าง ไม่ฟันธง บางครั้งก็รู้สึกว่าก็อาจจะ 
หรืออาจจะไม่ แต่ถึงจะมั่นใจว่ามันไม่มีอะไรเราก็จิ้นเองแล้วเอามาเขียนได้อยู่ดี... เราเห็นเราก็จิ้น ไม่
เกี่ยวกับความเชื่อในโลกจริงว่าเขาเป็นอะไรกันรึเปล่า ถึงเราจะเชื่อว่าเขาไม่ได้เป็นอะไรกัน แต่การที่
เราเห็นโมเม้นท์แล้วเราฟิน เราก็จิ้นได้ เอามาเขียนเองได้ บางทีก็ไม่จ าเป็นต้องเชื่อ” (คิด, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆเราชอบ ศิลปินหญิง C มากที่สุดในวง แต่เราเขียนฟิคของ ศิลปินหญิง A/B 
เยอะที่สุด ที่เราชิพ คู่ศิลปินหญิง A/B มากที่สุดก็เพราะ A กับ B เขามีโมเม้นท์กันมากทีสุ่ด... ในขณะ
ที่ C เขาสันโดษ เขาดูเหมือนเป็นคนที่ช่วยเหลือเพ่ือนๆได้มากที่สุดนะ พึง่พาได้มากที่สุด แต่มันไม่มี
เคมีกับใคร ไมม่ีโมเม้นท์อะไร ไม่ชวนให้จิ้นกบัใคร เพราะฉะนั้นเวลาเราเอาเขามาอยู่ในฟิคเรา เขาก็
จะเป็นคนที่คอยให้ความช่วยเหลือ แต่ไม่ใช่คูห่ลัก” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 
2560) 
   “ดูทุกอย่างแลว้ก็จิ้นจากทุกอย่าง แต่เราชอบ วีไลฟ ์(V live) มากที่สุด เราชอบดู
ศิลปินมาไลฟ์เพราะเราจะได้เห็นตัวตนของเขาจริงๆ อาจจะมีปรุงแต่งบ้างนิดหน่อยแต่มันก็ไม่ได้
เหมือนในรายการวาไรต้ีที่มีกล้องเยอะๆ อันนี้มันสด มันท าให้เห็นตัวตน แล้วเราก็เหน็ความสัมพันธ์
ของพวกเขาจากวิธีการพูด วิธีการท าตัวว่าเวลาเขาอยู่กับเมมเบอร์คนนี้เขาพูดแบบนี้ เป็นแบบนี้ เวลา
อยู่กับเมมเบอร์อีกคนนึงเขาก็พูดอีกแบบนึง เป็นอีกแบบนึง มันท าให้เหน็โมเม้นท์ของเขากับแต่ละคน
ว่าเป็นยังไง อย่างคู่หนึ่งที่เราชิพเนี่ย คือ ศิลปินหญิง Y เวลาเขาอยู่กับ ศิลปินหญิง V เขาจะดูไม่ค่อย
พูด อันนี้ไม่รู้คิดไปเองหรือเปล่านะ แต่เรารู้สึกว่าเขาดูไม่ค่อยพูดเหมือนเวลาเขาอยู่กับคนอื่นๆ ดูเขินๆ 
ไม่รู้สิ แต่โมเมน้ท์มันเยอะ มันก็ท าให้เห็นว่าเวลาเขาอยู่ด้วยกันมันมีโมเม้นท์แปลกๆ แปลกๆหน่วงๆ 
มันก็ท าให้จิ้น ก็จ้ินไปแบบหน่วงๆ” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “จริงๆการเขียนแฟนฟิคมันเริ่มจากโมเม้นท์ พอเราเห็นโมเม้นท์ เราดูแล้วมันอินก็เลย
อยากเขียนเป็นเรื่องราวออกมา หรือไม่ก็คอืเราอยากให้มีโมเม้นท์แบบนีเ้ราก็เลยเขียน... โมเม้นท์มัน
ท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการเขียน มันท าให้จินตนาการเราพุ่ง พอเราเห็นโมเม้นท์ของพวกเขา เรา
รู้สึกว่าจินตนาการเรามันพุ่งได้เร็วมาก มันไม่เหมือนกับการนั่งเฉยๆแล้วคิดขึ้นมา ยิ่งเราได้เห็นมันก็ยิ่ง
ท าให้เราเขียนฟิคต่อไปได้เรื่อยๆ ถ้าเมื่อไหรต่ันเราก็จะไปหาวีดีโอเก่าๆดูเพื่อหาโมเม้นท์อื่นๆมาเป็น
แรงบันดาลใจอีก มันท าให้เราไม่ตัน แล้วโมเม้นท์ใหม่ๆมันก็มีมาทุกวัน มนัเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา ถ้าไม่
มีมันก็จะตันๆ มันจะเขียนไม่ไป... โมเม้นท์ที่เห็นมันท าให้รู้สึกว่าเขาดูแลกันจริง ห่วงใยกันจริง มันดู
เรียล เราเลยจนิตนาการไปได้ไกลเลย” (ฝัน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 ธันวาคม 2560) 
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  “เราถูกกระตุ้น เราตามทวิตเตอร์แล้วได้เห็นว่าแต่ละวันที่เขาไปออกงานกันเขาท า
อะไรกัน ใครอยู่ใกล้กับใคร ท าอะไรกับใคร มีโมเม้นท์อะไรเกิดขึ้นบ้าง แฟนๆ ก็จะพากันจิ้น พากัน
มโน... พอไปดูพวกโซเชียลมีเดียต่างๆ ที่เขามีรูปคู่กัน ท าอะไรๆด้วยกัน แล้วก็เห็นเขาให้สัมภาษณ์ถึง
กันตามรายการวิทยุหรือนิตยสารต่างๆ โดยเฉพาะพวกค าถามสองแง่สามง่ามต่างๆเราก็ยิ่งแอบเอาไป
คิดไปไกลเลย” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
  “วงการเคป๊อปมัน เสิร์ฟ (Serve) โมเม้นท์มาให้เราเยอะมาก เราก็เลยจิ้น แล้วก็อยาก
เห็นโมเม้นท์อืน่ๆ มากขึ้นไปอีก” (แก้ว, การสื่อสารส่วนบคุคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราเห็นคู่เดิมๆอยู่ใน ไทม์ไลน์ (Timeline) มันก็รู้สึกว่าเขาน่ารักดี แล้วพอเห็นเรื่อยๆ
มันก็เหมือนโดนกระตุ้นให้เราจิ้นเขา... จินตนาการของเรามันเกิดจากสิ่งที่เขาท าด้วยกัน เราเห็นโม
เม้นท์เขาเยอะ ซึ่งเอาจริงๆเราคิดว่ามันก็คือแฟนเซอร์วิสนัน่แหละ เรารูส้ึกว่ามันเป็นเรื่องของ
การตลาดที่บริษัทเขาจับคู่มาแล้ว แต่เราก็มคีวามสุขที่ได้เห็นเขาแบบน้ี แล้วก็ได้เขียนออกมาให้เขา
เป็นแบบนี้” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 2560) 
  “อย่าง วงศิลปินชาย O มันมีอยู่ช่วงนึงที่มีรายการหนึ่งที่ค่ายของเขาปล่อยมาให้แล้ว
แฟนๆสามารถโหวตได้ว่าอยากให้ใครท าภารกิจคู่กับใคร เราก็รู้สึกได้เลยว่ามันเป็นเหมือนกับการที่เขา
บอกว่าเราจะจัดแฟนเซอร์วิสให้คุณ เราก็จะได้เห็นโมเม้นท์ของหลายๆคู่มากขึ้นกว่าที่เราได้เห็น
ตามเอ็มวี ตามคอนเสิร์ต อะไรอย่างนี้ แล้วยิ่งได้เห็นเยอะ เห็นโมเม้นท์เยอะ เราก็จะยิ่งมีแรงในการมา
เขียนเพราะว่าเราอินกับความสัมพันธ์มากขึ้น” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจกิายน 2560) 
  “โมเม้นท์มันเป็นสิ่งที่ท าให้คนที่ไม่ได้คิดอะไร คิดขึ้นมา” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วน
บุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
  นอกจากนั้น จากการสัมภาษณ์ยังท าให้เห็นถึงอิทธิพลของโมเม้นท์ที่มีต่อความรู้สึก
และทัศนคติเกีย่วกับความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินของผู้ให้สัมภาษณ์บางคนอีกว่า ความรู้สึกที่เกิดขึ้นจาก
การเห็นโมเม้นท์ของคู่ศิลปินนั้นสามารถท าให้ความรู้สึกและทัศนคติทีแ่ฟนมีต่อความสัมพันธ์ของคู่
ศิลปินเปลี่ยนแปลงตามไปได้ด้วย กล่าวคือ หากแฟนได้เห็นโมเม้นท์ที่ท าให้เกิดความรู้สึกในเชิงลบต่อ
ความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินที่ตนเองชิพอยู่ ผนวกกับได้เห็นโมเม้นท์ที่ท าให้เกิดความรู้สึกในเชิงบวกต่อ
ความสัมพันธ์ของศิลปินคู่อื่น ก็อาจท าให้เขาละทิ้งภาวะความเป็นแฟนที่เหนียวแน่นของการชิพศิลปิน
คู่นั้น มาชิพศิลปินคู่ใหม่ที่ท าให้เขามีความรู้สึกในเชิงบวกต่อความสัมพันธ์มากกว่าได้ 
  “ตอนแรกเราจิ้น คู่ศิลปินหญิง S/Z ที่สุดเลยนะ... แต่ว่ามีโมเม้นท์นึงที ่S เล่นของเล่น
แล้วพลาดมาโดนนิ้วแล้วเจ็บเลยร้องออกมาเสียงดัง ตอนนั้น Z ยืนอยู่ใกล้ๆแถวนั้น ถ้าเป็นเรา เราเป็น
เพื่อนเราต้องเดินเข้าไปดูเลยนะว่าท าไมเพ่ือนร้องแบบนั้น เขากรี๊ดด้วยความเจ็บปวดเลยนะ เราต้อง
เข้าไปดูบ้างแหละ แต่ Z คือไม่สนใจ S เลยแล้วเก็บของเล่นที่ S ท าหล่นลงไปขึ้นมาเล่น ไม่ได้สนใจ
อะไร S เลย แต่ว่า D ที่ตอนน้ันอยู่ไกลมากกลับเดนิมาดู S ตอนนั้นก็เลยแบบ เฮ้ย! ท าไม Z เป็นคน
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แบบนี้ ไม่ได้ด่านะ ก็ไม่ได้เกลียด แต่แครู่้สึกว่าท าไมเขาไม่เข้าไปดูเพ่ือน กลับเลือกที่จะเอาของเล่นมา
เล่นต่อ ไม่สนใจอะไร S เลยทั้งๆที่อยู่ใกล้กันแค่นี้ ตอนนัน้เลยไม่จิ้นเลย เลิกเลย เปลี่ยนไปชิพ S/D 
เลยทันที แล้วก็เขียนแต่ฟิคของ S/D มาตลอดจนถึงตอนนี้” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 
พฤศจิกายน 2560) 
  ยิ่งไปกว่านั้น จากการสัมภาษณ์ยังท าให้พบสิ่งที่น่าสนใจตอ่ไปว่า การเห็นโมเม้นท์ของ
คู่ศิลปินในปรมิาณมากมิได้จะส่งผลให้แฟนมจีินตนาการต่อยอดหรือมีความรู้สึกร่วมในความสัมพันธ์
ของศิลปินคู่นั้นได้มากเสมอไป เนื่องจากจากการสัมภาษณ์พบว่า แม้โมเม้นท์ของคู่ศิลปินจะเป็น
ตัวกระตุ้นจินตนาการที่มีพลังมาก แต่สิ่งที่มีความส าคัญยิ่งกว่าโมเม้นท์ก็คือเคมี กล่าวคอื ถึงแม้ว่า
ศิลปินบางคู่จะมีโมเม้นท์ด้วยกันมาก แต่หากแฟนไม่ได้สัมผัสถึงเคมใีนแงข่องการมีความสัมพันธ์ต่อกัน
ของพวกเขา โมเม้นท์เหล่านัน้ก็จะไม่น าไปสู่จินตนาการต่อยอดใดๆที่จะกระตุ้นให้แฟนอยากเขียน
แฟนฟิคชันเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของพวกเขา ในทางกลับกัน ศิลปินคูใ่ดที่แฟนรู้สึกถึงเคมีในแง่ของ
การมีความสัมพันธ์ต่อกันของพวกเขา ถึงแม้จะมีโมเม้นทด์้วยกันน้อยมาก แต่โมเม้นท์เหล่านั้นก็กลับ
จะกลายเป็นสิ่งมีค่ามากส าหรับแฟน เพราะรู้สึกว่าเป็นสิ่งหายากและเป็นสิ่งที่แฟนรอคอยให้เกิด
ขึ้นอยู่เสมอ 
  “อย่างบางคู่เนี่ยเขาอยู่ด้วยกันเยอะนะ แต่เราไม่ชอบอ่ะ เขามีโมเม้นท์ดว้ยกันเยอะ
มาก แต่มันไม่เคมีอ่ะ เราไม่ชอบ มันก็มี มีเยอะด้วย คู่แบบนั้นเราแต่งไม่ได”้ (นิก, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “คู่ที่เราชอบเขียนน่ีคือมีโมเมน้ท์หน้ากล้องน้อยมากเลยนะ... เพราะฉะนั้นเวลาเขามี
โมโม้นท์กันทีมนัก็จะมีค่ามาก เพราะว่ากว่าจะได้มามันล าบากมาก... จริงๆก่อนหน้านี้เราเคยเขียน
แนวหญิงหญิงด้วยนะ ตอนนั้นเขียนของ วงศิลปินหญิง R มีคนที่เรารู้สึกว่ามีเคมีกันมากๆเราก็เลย
เขียนได้ แต่อย่างตอนนี้ที่ วงศิลปินหญิง T มีคนเขียนกันเยอะๆอยู่หลายคู่ เราเขียนไม่ได้ คือเรารู้สึก
ว่าเขาเหมือนเป็นเพื่อนสาวกัน เขาน่ารักมากๆกันทุกคนเลย เหมือนเป็นกลุ่มเพื่อนผู้หญิงน่ารักกัน
หมดเลย หน้าตาน่ารักมาก เป็นผู้หญิงมากๆ กันหมดทุกคน เราเลยจิ้นไม่ออก มันไมม่ีเคมีแบบนั้น” 
(ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  “คนใน วงศิลปิน E นี่เขาสกินชิพกันตลอด แต่มี ศิลปินชาย H กับ ศิลปินชาย I น่ี
แหละที่เขาไมแ่ตะเนื้อต้องตัวกันเท่าไหร่เลย มันดูเหมือนเขามีช่องว่างระหว่างกันในขณะที่เขาไม่มีกบั
คนอื่น มันเลยท าให้รู้สึกว่าถา้มันไม่มีอะไรคงไม่เป็นแบบนั้น มันเป็นเคมีบางอย่าง มันท าให้เราจิ้น 
รู้สึกว่ามันมีอะไร... เขาอยู่ด้วยกันน้อย โมเมน้ท์น้อย มันเลยเป็นความท้าทายด้วยพอเราเห็นโมเม้นท์
ของเขาแต่ละครั้ง” (คอร์กี้, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
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  อย่างไรก็ตาม เนื่องด้วยแรงจูงใจในการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิงของแฟนที่เกิดจากการเห็นโมเม้นท์นั้นเกิดขึ้นจากการเสพสารต่างๆ ที่สื่อ
น าเสนอเกี่ยวกับศิลปิน การทีศ่ิลปินที่อยู่วงเดียวซึ่งมักเป็นผู้ชายด้วยกันหรือผู้หญิงด้วยกันและมีสิ่ง
ต่างๆถูกน าเสนอผ่านสื่อร่วมกันออกมาอยู่เสมอจะถูกแฟนน าไปจินตนาการต่อยอดในความสัมพันธ์ที่
พวกเขามีร่วมกันจึงเป็นเรื่องที่มีโอกาสเกิดขึ้นได้ง่าย กล่าวคือ เป็นเรื่องปกติอยู่แล้วที่ศิลปินวงเดียวกัน
จะมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันและมีภาพที่ถูกน าเสนอผ่านสื่อต่างๆออกมาร่วมกนัมากกว่าศิลปินต่างวง โม
เม้นท์ต่างๆที่แฟนเห็นผ่านสื่อจึงมักเป็นโมเม้นท์ของคู่ศิลปนิในวงเดียวกันมากกว่ากับศิลปินต่างวงอยู่
แล้ว ฉะนั้น การที่แฟนจะมีจนิตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของศิลปินที่เป็นสมาชิกวงเดียวกันซึ่งเป็น
ศิลปินเพศเดียวกันมากกว่ากับศิลปินต่างวงหรือศิลปินต่างเพศ ซึ่งน าไปสู่การเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับ
พวกเขาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงจึงเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นได้ง่ายและเข้าใจได้ แต่สิ่งที่น่าสนใจใน
ประเด็นนี้ก็คือ การที่เราได้พบว่าแฟนมีความต้องการและความคาดหวังในการเห็นโมเม้นท์ต่างๆของคู่
ศิลปิน อีกทั้งยงัมีความกระตือรือร้นที่จะจับเอาทุกโมเม้นท์ รวมถึงทุกเหตกุารณ์ระหว่างคู่ศิลปินที่
พอจะอุปมานให้เป็นโมเม้นท์ของพวกเขาได้มาจินตนาการต่อยอดในแง่ของความสัมพันธ์เพื่อ
สนับสนุนจินตนาการที่มีอยู่เดิมได้อยู่เสมอโดยไม่ใส่ใจว่าโมเม้นท์ดังกล่าวนั้นจะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นโดย
ตั้งใจ โดยบังเอิญ เป็นการแสดง หรือมีที่มาที่ไปอย่างไร ปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้ส่งผลประโยชน์ทาง
การตลาดให้แก่ตัวศิลปินและต้นสังกัดเป็นอย่างมาก เนื่องจากการตีความและความกระตือรือร้นใน
ลักษณะนี้ของบรรดาแฟนนอกจากจะส่งประโยชน์ให้แก่ตัวพวกเขาเองในการสร้างความสุขและความ
พอใจทางจินตนาการส่วนตัวแล้ว ก็ยังส่งผลในการสร้างเอิร์นด์มีเดียให้แก่ตัวศิลปินและต้นสังกัดใน
เวลาเดียวกันโดยที่ตัวศิลปินและต้นสังกัดไม่จ าเป็นต้องท าอะไรมากไปกว่าการท ากิจกรรมตามปกติ
ของพวกเขาเท่านั้น 
  4.2.2.4 นิยายรักแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง และ/หรือการ์ตูนญี่ปุ่นแนวยาโออิ 
(ชายรักชาย) และยูริ (หญิงรักหญิง) 
  จากการสัมภาษณ์พบว่า ผู้ใหส้ัมภาษณ์จ านวน 6 รายมีประสบการณ์ในการอ่าน หรือ
เขียนนิยายรักแนวชายรักชาย และ/หรือหญิงรักหญิง หรอืที่เรียกกันอย่างไม่เป็นทางการว่า นิยายวาย 
หรือการ์ตูนญี่ปุ่นแนวยาโออิ/Boys’ Love (ชายรกัชาย) และ/หรือการ์ตูนญี่ปุ่นแนวยูร/ิGirls' Love 
(หญิงรักหญิง) หรือที่เรียกกันอย่างไม่เป็นทางการว่า การ์ตูนวาย มาก่อนที่จะเริ่มเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อป โดยผู้ให้สัมภาษณ์ทั้ง 6 รายกล่าวว่า การ์ตูนและนิยายเหล่านั้นล้วนมีผลต่อ
ทัศนคติเกี่ยวกับความรักแบบก้าวข้ามเพศสรีระ และมีส่วนท าให้พวกเขามีแนวโน้มที่จะชื่นชอบและ
เปิดรับเรื่องราวความสัมพันธ์ของคนเพศเดียวกันเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว ฉะนั้น เมื่อพวกเขาเริ่มติดตาม
ศิลปินไอดอลเคป๊อป จึงสามารถจินตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของศิลปินเพศเดียวกันได้โดยทันที 
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อีกทั้งเนื้อเรื่องในแฟนฟิคชันที่พวกเขาเขียนขึ้นก็ยังมักได้รับแรงบันดาลใจมาจากนิยายวายหรือ
การ์ตูนวายที่เคยอ่านมาก่อนด้วย 
  “เราเป็นคนชอบอ่านมาตั้งแต่เด็ก ตอนประถมชอบอ่านนิยาย พอขึ้นมัธยมมาก็ได้อ่าน
พวกการ์ตูนญี่ปุ่น ก็ชอบ ก็เลยตามอ่านด้วย แล้วพวกการ์ตูนญี่ปุ่นที่จิ้นชายชายนี่เยอะกว่าของที่
เกาหลีด้วยซ้ าไป ท าให้เราก็ติดอะไรแบบนี้มาจากญี่ปุ่นด้วย พอมาตามเกาหลีมันก็เลยตดินิสัยเดิมที่
ชอบหาฟิคชายชายอ่าน... ช่วง ม.ต้น ที่อ่านตอนนั้นเนื้อหามันก็ยังใสๆไม่ติดเรท มันก็ท าให้เรารู้ว่าเออ! 
เพศมันไม่เห็นเกี่ยว ไม่ว่าใครก็คบกันได้น่ี ก็เลยรู้สึกว่าอ่านไปก็ไม่ได้มีเรื่องเพศอะไรเข้ามาให้ขัดข้องใจ 
เราก็ไปดูที่เนื้อเรื่อง ตัวละคร ลักษณะนิสัย อะไรพวกนี้ ก็เลยท าให้เรารู้สกึโอเค อ่านได้ พอมาตาม
ศิลปินเกาหลีกเ็ลยติดมาด้วย” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราอ่านมังงะมาก่อน กอ่นทีจ่ะมาตามศิลปินเกาหลีก็ชอบอ่านนิยายพวกนี้มาอยู่แล้ว 
การ์ตูนมังงะวายเมื่อก่อนที่เราอ่านมันยังไม่ค่อยรุนแรง มันยังเป็นแนวใสๆที่ค่อยๆ บอกว่าความรักมัน
ไม่ได้อยู่ที่เพศนะ มันไม่เหมือนกับของสมัยนี้ เราเลยชอบอยู่แล้ว ชอบเนื้อเรื่องและสิ่งที่เขาพยายาม
บอก... เราอ่านเยอะ ศึกษาเรื่องพวกนี้เยอะ พอมันอ่านเยอะมันก็มีความคิดในหัวเยอะขึ้นไปด้วย เรา
ก็รู้สึกว่าต้องเอาออกมาบ้าง ต้องเขียนระบายมันออกมาบ้าง... พวกฉากเพศสัมพันธ์หรอืความรุนแรง
ทั้งหลายในแฟนฟิคของเราเริ่มแรกมันก็ได้มาจากมังงะหรือนิยายของคนอื่นที่เราเคยอ่านมาก่อน” 
(แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราชอบญี่ปุ่นมาก ชอบ เจป๊อป (J-pop) ชอบอ่านการ์ตูนญี่ปุ่น ด ูอนิเมะ (Anime 
เป็นค าเรียกการ์ตูนแบบญี่ปุ่นโดยค าย่อมาจากค าว่า Animation) เยอะ... เรื่องจิ้นชายชายนี่ก็ได้มา
จากการ์ตูนวายของญี่ปุ่นเยอะมาก... ที่มาเขียนแฟนฟิคศลิปินเกาหลีแนวนี้เยอะส่วนหนึ่งก็เพราะ
การ์ตูนวายแล้วก็อนิเมะของญี่ปุ่นด้วย” (เอม็, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  “เราเคยเขียนนิยายวายมาก่อน แล้วเราก็มาเจอแฟนฟิคเรื่องนึงที่เป็นนิยายวายที่เรา
รู้สึกว่ามันดีมากเลย เขาเขียนดีมาก แต่เป็นแฟนฟิคที่แปลมา เราเลยรู้สึกว่าอยากจะเขียนอะไรที่เป็น
แนวนี้บ้าง เขาเขียนดีมาก เขียนดี ภาษาดี เนื้อเรื่องก็ดี เราอ่านเราก็รู้สึกว่าชอบมาก แล้วเราก็เลยรู้สกึ
ว่าอยากจะเขียนอะไรที่มันเป็นแนวๆนี้กับวงศิลปินที่เราตามอยู”่ (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 
พฤศจิกายน 2560) 
  นอกจากการเป็นปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรัก
ชาย หรือหญิงรักหญิงของผู้ให้สัมภาษณ์แล้ว จากการสัมภาษณ์ยังท าให้เห็นอีกว่าสื่อประเภทการ์ตูน
หรือนิยายแนวนี้ยังเป็นสื่อที่ท าให้ผู้ให้สัมภาษณ์ได้เรียนรู้ และประกอบสร้างทัศนคติเกี่ยวกับเพศและ
ความสัมพันธ์ของผู้คนมาต้ังแต่ช่วงที่ยังมีอายุน้อย สื่อประเภทนี้จึงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่ส่งผล
ให้พวกเขามีแนวโน้มที่จะมีทศันคติเกี่ยวกับความรักแบบก้าวข้ามเรื่องเพศ และเปิดใจเกี่ยวกับ
เรื่องราวความรักระหว่างคนเพศเดียวกันได้ง่ายเมื่อมีอายุมากขึ้น 
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  ในประเด็นของการรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมของญี่ปุ่นนั้น สิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดใน
ชุมชนของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปในประเทศไทยก็คือการนิยมใช้ค าระบุประเภทของแฟนฟิค
ชันแนวนี้ตามแบบญี่ปุ่น นั่นกค็ือ การใช้ค าว่า “ยาโออิ/Yaoi” ( ) เพื่อระบุประเภทของแฟน
ฟิคชันแนวชายรักชาย และค าว่า “ยูริ/Yuri” ( ) เพือ่ระบุประเภทของแฟนฟิคชันแนวหญิงรัก
หญิง อีกทั้ง การนิยมใช้ค าเรียกตัวละครที่มีบทบาททางเพศแบบผู้ชายหรอืฝ่ายรุกด้วยค าว่า “เมะ” 
ซึ่งย่อมาจากค าว่า เซเมะ (Seme) ที่มาจากค าว่า เซเมรุ (Semeru/ ) ซึ่งหมายถึง โจมตี และ
นิยมใช้ค าเรียกตัวละครที่มีบทบาททางเพศแบบผู้หญิงหรอืฝ่ายรับด้วยค าว่า “เคะ” ซึ่งย่อมาจากค าว่า 
อุเคะ (Uke) ที่มาจากค าว่า อุเครุ (Ukeru/ ) ซึ่งหมายถึง รับ ซึ่งเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงการ
รับวัฒนธรรมด้านการอ่านหรือเขียนสื่อประเภทเรื่องแต่งแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมาจากญี่ปุน่
อย่างใกล้ชิด 
  4.2.2.5 วัฒนธรรมการชิพคู่ศิลปินชายจากวงการ เจป๊อป (J-pop)  
  ผู้ให้สมัภาษณจ์ านวน 3 รายให้ข้อมูลว่าวิถกีารชิพคู่ศิลปินไอดอลเคป๊อปชายกับชาย
และหญิงกับหญิงของพวกเขาและบรรดาแฟนชาวไทยส่วนหนึ่งเป็นสิ่งที่ได้รับอิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมการชิพคู่ศิลปินไอดอลชายกับชายของวงการ เจป๊อป (J-pop หมายถึงแนวดนตรีร่วมสมัย
ของญี่ปุ่น) 
  อย่างที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าก่อนที่ดนตรีเคป๊อปจะเฟ่ืองฟูในประเทศไทยนั้น ดนตรี
เจป๊อปเคยเป็นดนตรีจากอุตสาหกรรมดนตรีเอเชียที่ได้รับความนิยมในประเทศไทยมากอ่น และใน
สมัยนั้นการชิพคู่ศิลปินไอดอลเจป๊อปชายกับชายก็เป็นสิ่งที่ได้รับความนิยมมากในหมู่แฟนเจป๊อ
ปเป็นอย่างมากซึ่งผู้ให้สัมภาษณ์จ านวน 3 รายได้กล่าวถึงประเด็นนี้ไว้ด้วย และจากการสัมภาษณ์ก็ท า
ให้พบว่าการได้รับอิทธิพลเรื่องการชิพคู่ศิลปินชายจากวัฒนธรรมของวงการเจป๊อปของพวกเขานั้น มี
ทั้งการได้รับอิทธิพลโดยตรงจากประสบการณ์ในการเป็นแฟนศิลปินไอดอลเจป๊อปด้วยตนเอง และ
การได้รับอิทธิพลโดยอ้อมจากการเรียนรู้ภาวะความเป็นแฟนศิลปินไอดอลเจป๊อปของผู้อื่น 
  “ตั้งแต่ก่อนเคป๊อป มันก็มีมาตั้งแต่สมัยเจป๊อปแล้ว คู่ศิลปนิชายเจป๊อป K/J น่ีเรา
จิ้นมาตลอดอยู่แล้วตั้งแต่สมัยติดตามเจป๊อป เราก็เลยโอเคกับเน้ือหาประเภทนี้อยู่แล้ว ไม่ได้รู้สึกว่า
เรื่องแบบนี้มันแปลกอะไร แต่ช่วงเจป๊อปนั้นเนื้อหาของแฟนฟิคมันยังใสๆ อยู่ ส่วนยุคเคป๊อปนี่มันมี
ฉากอะไรอย่างนั้นเยอะ (หมายถึงฉากการมีเพศสัมพันธ์ หรอืฉากความรุนแรงทางเพศ) ตอนแรก
ก็ช้อคๆอยู่เหมอืนกัน เพราะตอนติดตามเจป๊อปมันยังใสๆอยู่” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบคุคล, 19 
พฤศจิกายน 2560) 
  “เราชอบญี่ปุ่นมาก ชอบเจป๊อป ชอบอ่านการ์ตูนญี่ปุ่น ดูอนิเมะ... ตอนเจป๊อปที่เขา
จิ้นชายชายกันเราก็จิ้นด้วย อ่านฟิคด้วย... พอมาจิ้นเกาหลีเราก็เลยไม่รู้สึกแปลกอะไร... จินตนาการ
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ตอนเขียนส่วนหน่ึงก็มาจากตอนจิ้นเจป๊อปด้วย มันทางเดียวกัน” (เอ็ม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 
ธันวาคม 2560) 
  “ที่คนเขาชอบพูดกันว่าพวกติ่งเกาหลีเป็นพวกที่เริ่มจิ้นศลิปินชายชาย อันนั้นไม่จริง
เลย มันเคยเกดิขึ้น คือเริ่มแรกมันมาจากญีปุ่่น พวก วงเจป๊อปชาย WJ วงเจป๊อปชาย RJ เขาจิ้นกัน
เบอร์แรงกว่านี้ แต่แค่มายุคเกาหลีเนี่ยมันเป็นยุคที่มีอินเตอร์เน็ต คนเห็นแล้วเสพได้ง่าย ก็เลยรู้สึกว่า
มันเกิดขึ้นแต่กบัเกาหลีแต่มันไม่จริง มันมาจากญี่ปุ่นทั้งหมด แม้แต่ค าว่ายาโออิ-ยูริเน่ียมนัก็มาจาก
ญี่ปุ่นทั้งหมด เรื่องความสัมพันธ์ในวงเนี่ยมันมาจากญี่ปุ่น ที่เขาว่าเกาหลีก๊อปญี่ปุ่นเนี่ยมันเป็นเรื่องจริง 
เค้าจิ้นกันแรงกว่านี้ แต่ตอนน้ันเราก็ยังอยู่อนุบาล-ประถม แต่เราก็ม ีเจ ้(พี่สาว) ซึ่งยุคญี่ปุ่นก็เป็นยุค
เค้า ยุคเค้าก็มีเค้าก็บอก แต่มันไม่ได้มีสื่อมากเท่านี้ แค่นั้นเอง” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 
พฤษภาคม 2560) 
  4.2.2.6 สภาพการณ์ของชุมชนของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป แฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปที่เคยได้อ่าน และตัวผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป 
  ในหัวข้อนี้แบ่งประเด็นอธิปรายออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่หนึ่ง คือส่วนของ
สภาพการณ์ทั่วไปของชุมชนของแฟนฟิคชันรวมถึงตัวแฟนฟิคชันที่มีอยู่ในชุมชน ส่วนที่สอง คือส่วน
ของแฟนฟิคชันที่ได้อ่าน และส่วนที่สาม คือส่วนของผู้เขียนแฟนฟิคชัน 
  ในส่วนที่หนึ่งทีเ่ป็นเรื่องของชุมชนของแฟนฟิคชันนั้น ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทุกรายให้ข้อมูล
เกี่ยวกับการท ากิจกรรมด้านแฟนฟิคชันของพวกเขาเอาไว้ตรงกันว่า พวกเขาเริ่มต้นท ากิจกรรมด้วย
การเป็นผูอ้่านมาก่อนที่จะกลายเป็นผู้เขียน โดยแฟนฟิคชันที่พวกเขาอ่านในตอนเริ่มต้นนั้นมีทั้งที่อยู่
ในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์และรูปแบบของสื่อออนไลน์ ผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมดได้กล่าวถึงสภาพการณ์
ของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ได้เจอเอาไว้ว่า ตลาดของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้น
เต็มไปด้วยแฟนฟิคชันแนวชายรักชายและหญิงรักหญิงมาตั้งแต่ต้นอยู่แล้ว โดยเฉพาะแนวชายรักชาย
ที่พบว่ามีอยู่ในสัดส่วนที่มากที่สุดจนผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายเห็นตรงกันว่าแฟนฟิคชันแนวนี้เป็นจุดเด่น
ของแฟนฟิคชันของวงการเคป๊อป และทุกครั้งที่มีการกล่าวถึงแฟนฟิคชันของวงการเคป๊อป แฟนฟิค
ชันแนวชายรักชายก็จะเป็นแฟนฟิคชันแนวแรกที่ปรากฏขึน้ในความคิดเสมอ 
  ในประเด็นของการได้รับอิทธิพลจากสภาพการณ์ของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป
ที่มีอยู่ในชุมชนของแฟนฟิคชันนั้นพบว่า สภาพการณ์ของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปดังกล่าวนั้น
นอกจากจะส่งผลกระทบต่อการเลือกแนวการเขียนแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์แล้ว ก็ยังสามารถ
ส่งผลต่อเนื่องไปยังการจับคู่ศิลปินเพื่อน ามาเขียนในแฟนฟคิชันได้อีกด้วย กล่าวคือ นอกจาก
สภาพการณ์ในชุมชนจะท าให้ผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปรายใหม่ๆ มีแนวโน้มที่จะเริ่ม
เขียนแฟนฟิคชันด้วยแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงต้ังแต่ต้นแล้ว ก็ยังมีแนวโน้มที่จะท าให้ผู้เขียน
รายใหม่ๆเลือกคู่ศิลปินที่จะน ามาเขียนเป็นคู่หลักในแฟนฟิคชันของตนด้วยคู่ศิลปินที่ถูกน ามาเขียนใน
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ชุมชนของแฟนฟิคชันเป็นจ านวนมากอยู่แลว้อีกด้วย เนื่องจากแฟนฟิคชันที่มีอยู่ก่อนแล้วมีผลต่อการ
มีจินตนาการคล้อยตาม การมีจินตนาการต่อยอด และการมีความสนใจที่มากขึ้นอันน าไปสู่การ
แสวงหาสื่อและข้อมูลเพิ่มเติมอื่นๆ เกี่ยวกบัคู่ศิลปินในชีวิตจริงของผู้อ่านต่อไป ซึ่งสิ่งทั้งหลายน้ีก็จะ
น าไปสู่การมีความรู้สึกร่วมและความช่ืนชอบคู่ศิลปินคู่นั้นๆในระดับที่มากขึ้นไปด้วย กล่าวโดยง่ายก็
คือ แฟนมแีนวโน้มที่จะมีจินตนาการและเขียนแฟนฟิคชันตามกันตามสภาพการณ์ที่เป็นอยู่ในชุมชน
ของแฟนฟิคชัน 
  “แฟนฟิคเคป๊อปมันมีแต่แนวนี้มาต้ังแต่แรกอยู่แล้ว ตั้งแต่ที่ก่อนที่เราจะเข้ามาอ่าน
ครั้งแรกมันก็เป็นอย่างนี้อยู่แล้ว เขาเขียนกันแต่แนวน้ี แนวชายหญิงน่ะไม่ค่อยมีหรอก น้อยมาก พอ
เรามาอ่านด้วย มันก็จิ้นด้วย มันก็เลยเป็นแนวนี้ไปด้วยโดยปริยาย เรื่องดังๆ ที่เขาอ่านกันมันก็แนวนี้
ทั้งนั้น เราเข้ามาอ่านมันก็จิ้น ตามกัน พอเริ่มเขียนมันก็เลยไม่แปลกที่จะเป็นแนวนี้ด้วย ก็มันจิ้นกันมา
แนวนี้” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “เริ่มชอบเคป๊อปมาตั้งแต่เด็กๆ สมัย ม.ต้น ตอนนั้นชอบ วงศิลปินชาย Q ในช่วงที่
ชอบวง Q ก็เริ่มอ่านแฟนฟิคแล้ว ตอนน้ันอ่านเป็นเล่มๆเลย ที่เขาขายกันในร้านหนังสือ... ตอนเริ่ม
อ่านครั้งแรกก็เป็นแนวนี้เลย เพราะที่เขาขายกันก็มีแต่แนวนี้ เขาจะมีจิ้นๆกันในวงเป็นคู่ชายชายกัน
อยู่แล้ว ก็มแีต่แนวนั้น เราก็เลยจิ้นแต่ในแนวนี้ไปด้วย อยู่ที่ว่าจะชอบคู่ไหนเท่านั้นเอง” (ฟิลด,์ การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจกิายน 2560) 
  “พอเริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G เริ่มตาม เริ่มเข้าไปหาฟิคอ่าน เราก็เห็นว่าฟิคของเขา
มันก็มีแต่แนวหญิงหญิงอยู่แล้ว จริงๆ พอได้มาเริ่มอ่านฟิคตอนน้ันเราจิ้น คู่ศิลปินหญงิ A/C อยู่ซึ่งเขา
ไม่ค่อยจิ้นกัน มันก็หาอ่านไม่ค่อยได้ ไม่ค่อยมีคนเขียน คือส่วนใหญ่เขาจะจิ้นคู่ A/B กันมากกว่า เราก็
เลยต้องอ่าน พออ่านมากๆเข้าเราก็เลยเริ่มจิ้นคู่นี้ขึ้นมา เริม่รู้แล้วว่าเขามี สตอรี่ (Story) กันมาตั้งแต่
ก่อน เดบิวท์ (Debut)... ตอนเขียนเรื่องแรกคอืตอน ม.2 ก็คือตอนที่เริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G ใหม่ๆ 
เขียนเรื่องของคู่ A/B” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “ก่อนที่เราจะมาแต่งฟิคได้เราก็ต้องอ่านฟิคเรื่องอื่นมาก่อน เราก็เห็นจากตรงนั้นว่าเขา
จิ้นกันแนวน้ี แล้วพอมาดูในชีวติจริงมันก็ท าให้เราคิดไปด้วย ส่วนใหญ่เราก็ได้เห็นมาจากแฟนฟิคเรื่อง
อื่นๆที่เราได้อ่านนั่นแหละว่าเขาจับคู่กันยังไง” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจกิายน 2560) 
  ฉะนั้นแล้วจึงจะเห็นได้ว่า ลักษณะการเขียนแฟนฟิคชันของแฟนผู้เขียนสว่นหนึ่ง
เกิดขึ้นจากกระบวนการการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นในชุมชนของแฟนฟิคชันของพวกเขานั่นเอง 
  ส าหรับส่วนที่สอง คือส่วนของแฟนฟิคชันที่ได้อ่าน จากการสัมภาษณ์พบว่า ความ
บันเทิงและจินตนาการที่ผู้อ่านแฟนฟิคชันได้รับจากการอ่านแฟนฟิคชันที่มีความสนุกสอดคล้องกับ
รสนิยมของตนเองมีส่วนส าคัญในการกระตุน้ให้ผู้อ่านอยากลองเขียนแฟนฟิคชันที่เป็นของตนเองดู
บ้าง นอกจากนั้นก็ยังมีเรื่องของการได้รับผลกระทบในเชิงบวกเกี่ยวกับภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปิน
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จากการอ่านแฟนฟิคชันของคนอื่นที่ท าใหผู้้อ่านบางคนเกิดความรู้สึกประทับใจ และต้องการเป็น
ผู้สร้างผลกระทบเชิงบวกเช่นนั้นให้แก่คนอื่นด้วยตนเองดูบ้างอีกด้วย 
   “เราเริ่มจากอ่านแฟนฟิคของคนอื่นๆ ก่อน พอเราเริ่มอ่านเยอะๆมันก็จะมีความคิด
ต่างๆนานาอยู่ในหัวเยอะมาก เราก็รู้สึกว่าอยากเอามันออกไปบ้าง มันเยอะเกิน วันๆ ผุดขึ้นมาในหัว
เป็นสิบๆเรื่อง (หัวเราะ) ก็เลยลองเขียนออกไปก่อนแล้วกัน เริ่มเขียนเปน็แนวชายชายเลย เพราะเรา
เห็นโมเม้นท์ว่าเขาเป็นคู่จิ้นกัน มันน่ารักดี มันนู่นนี่ แล้วยิ่งเราไปอ่านของคนอื่นก็ยิ่งรู้สึกว่ามันน่ารัก 
ในสมัยนั้นมันยังไม่ค่อยมีฉากรุนแรง มันยังเหมือนนิยายใสๆทั่วไป พอเราอ่านแล้วก็รู้สึกว่าน่ารัก” 
(แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราเริ่มชอบศิลปินจากการอ่านฟิคชายชายของเขา พออ่านแล้วชอบก็เริ่มติดตาม หา
ข้อมูลนู่นนี่ เริม่กลายเป็นแฟนคลับ... พอได้อ่านฟิคของคนอื่นแล้วชอบก็เลยรู้สึกว่าอยากเขียนฟิคของ
ตัวเองออกมาดูบ้าง อยากเป็นตัวแทนท าใหค้นอื่นเขารู้สึกชอบศิลปินขึ้นมาในแบบเดียวกับที่เรารู้สึก 
อยากลองให้เขาเห็นศิลปินคนนั้นในมุมมองที่เราอยากให้เขาเห็นดูบ้าง” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
15 พฤศจิกายน 2560) 
  “ตอนแรกก็อ่านอย่างเดียว พออ่านไปอ่านมาก็เลยเริ่มรู้สึกว่าอยากเขียนบ้าง” (เอ็ม, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 ธันวาคม 2560) 
  และในส่วนที่สาม คือส่วนของตัวผู้เขียนแฟนฟิคชันนั้นพบว่า ด้วยความที่แฟนฟิคชัน
เป็นงานเขียนซึ่งก็คือสื่อที่เลา่เรื่องผ่านตัวอักษร ความรู้สึกต่างๆ ที่ผู้อ่านจะได้รับ เช่น ความชอบ 
ความพอใจ ความประทับใจ ความเศร้า ความหดหู่ รวมไปถึงความสามารถในการจินตนาการตามเนื้อ
เรื่อง และการมีความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครจึงขึ้นอยู่กับวิธีการใช้ภาษาและการเล่าเรือ่งของผู้เขียน
เป็นส าคัญ ผู้ให้สัมภาษณจ์ านวนหน่ึงจึงได้รับแรงบันดาลใจในการเขียนแฟนฟิคชันเป็นครั้งแรกจาก
ความประทับใจที่มีต่อกลวิธีการเขียน และการเล่าเรื่องของผู้เขียนแฟนฟคิชันที่ได้อ่าน ซึ่งในประเด็นนี้
มีข้อค้นพบที่นา่สนใจที่ว่าวิธีการเลือกอ่านแฟนฟิคชันของผู้อ่านแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปบาง
รายมิได้ขึ้นอยู่กับการดูว่าแฟนฟิคชันเรื่องใดมีคู่ศิลปินที่ตนเองชื่นชอบเป็นคู่หลัก หรือแฟนฟิคชันเรื่อง
ใดติดอันดับความนิยมเท่านั้น แต่ขึ้นอยู่กับการดตูัวผู้เขียน การเลือกอ่านแฟนฟิคชันด้วยวิธีการเช่นน้ี
จึงท าให้เราเห็นได้ว่า สิ่งที่ท าให้ผู้อ่านแฟนฟิคชันจ านวนหนึ่งเสพแฟนฟิคชันก็คือการมีภาวะความเป็น
แฟนต่อผู้เขียนแฟนฟิคชันโดยตรง ซึ่งเป็นสิ่งที่แยกออกมาจากการที่พวกเขามีภาวะความเป็นแฟนต่อ
ศิลปินในเวลาเดียวกันอีกด้วย 
  “ตอนที่ติ่งตอนแรกนั่นไม่มคีวามคิดที่จะอ่านฟิคเลย ไม่มีเลยจริงๆนะ ชว่งนั้นเป็นช่วง
เรียนหนักแต่กล็องอ่านดูเพราะเพื่อนแนะน าให้อ่าน คือเพื่อนบอกว่าแกติ่งวงนี้ก็ต้องอ่านฟิคของวงนี้
ด้วยสิ อะไรอย่างนี้ พอเพื่อนบอกมาว่าต้องอ่านฟิค เราก็งงว่าฟิคคืออะไร เราก็เลยลองไปหาในเน็ตดู 
พิมพ์เข้าไปว่า “ชื่อวงศิลปินหญิง G + ฟิคชัน” อะไรอย่างนี้ แล้วมันกข็ึ้นมา เราก็อ่านไปเรื่อยๆแล้วก็
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เฮ้ย! ไรท์เตอร์คนนี้ภาษาสวย เราก็ชอบ ก็ตามอ่านของเขาทุกเรื่อง แล้วกอ็ยากมีบ้างเลยเริ่มแต่งเอง” 
(เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
  “ที่เริ่มแต่งก็เพราะตอนนั้นได้อ่านฟิคของ วงศิลปิน G แล้วมันมีไรท์เตอร์อยู่คนหนึ่งที่
เขาแต่งดีมาก ชื่อ นักเขียน BO เขาแต่งดีมาก เรื่องแรกที่อา่นเป็นฟิคอิงวง มีประมาณเกือบ 40 ตอน
เลย อ่านแล้วอนิมาก เขาเก็บทุกโมเม้นท์มาใส่ในฟิคของเขา แล้วก็ใส่ฉากเศร้า คือเป็นฟิคเรื่องแรกที่
เราอ่านแล้วก็ร้องไห้เลย ร้องไห้นานมากเพราะมันเศร้า ก็เลยแบบ เราชอบภาษาของคนนี้มากๆแล้วก็
ไปตามอ่านนิยายเรื่องอื่นๆ ของเขาทุกเรื่อง แล้วพอไปอ่านของไรท์เตอร์คนอ่ืนๆทีนี้ก็ไม่สนุกเลย 
เหมือนเราชอบการเขียนของคนนี้ไปแล้ว ฟิคของคนอื่นจากที่เราเคยมองว่าสนุกดีกลายเป็นว่าไม่สนุก
เลย กลายเป็นว่าเรามีมาตรฐานของตัวเองว่าพี่ นักเขียน BO นี่แหละคือมาตรฐานของเรา ถ้าใครแต่ง
ไม่ได้มาตรฐานเท่าพี่ นักเขียน BO เราก็ไม่อ่าน คือภาษาอาจจะไม่เหมือนกันก็ได้ แต่มันต้องให้
อารมณ์เดียวกัน เหมือนที่พี่ นักเขียน BO แต่ง แล้วมันมีช่วงนึงที่พี่ นักเขียน BO หายไปเลยประมาณ
ปีนึงมั้ง ก็เลยคิดถึง แล้วตอนนั้นก็เลยไม่มีนยิายเรื่องไหนเลยที่ถูกใจ ก็เลยแต่งเองเลย ก็ไม่ได้แต่งดีเท่า
เขาแต่ก็พยายามลอกเลียนภาษาของเขา ให้อารมณ์เหมือนๆกับตอนที่เราอ่านของพี่ นักเขียน BO ก็
เริ่มแต่งที่ คู่ศลิปินหญิง A/B พอดีกับที่มีเพื่อนมาเล่าพล็อทที่น่าสนใจใหฟ้ังเลยแต่งเลย ไม่ใช่ฟิคอิงวง” 
(โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราเคยเขียนนิยายวายมาก่อน แล้วเราก็มาเจอแฟนฟิคเรื่องหนึ่งที่เรารู้สึกว่ามันดีมาก
เลย เขาเขียนดีมาก แต่ว่าเป็นแฟนฟิคที่แปลมา เราเลยรู้สกึอยากเขียนอะไรที่เป็นท านองนี้ขึ้นมาบ้าง 
รู้สึกว่าอยากเขียนอะไรที่เป็นแนวๆนี้กับวงที่เราตามอยู่” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 
พฤศจิกายน 2560) 
  ในประเด็นของการได้รับแรงบันดาลใจจากการเขียนของตัวผู้เขียนแฟนฟิคชันคนอื่น
นั้น พบว่าผู้ให้สัมภาษณ์ที่ไดร้ับแรงบันดาลใจจากปัจจัยนีล้้วนเคยมีประสบการณ์การเคลื่อนย้าย 
(Transportation) เข้าสู่จักรวาลจ าแลงของเรื่องราวในแฟนฟิคชันที่ถูกเขียนขึ้นโดยนักเขียนที่พวกเขา
ชื่นชอบมากเป็นพิเศษมาแล้วทั้งสิ้น โดยประสบการณ์เคลือ่นย้ายดังกล่าวมักเกิดขึ้นกับแฟนฟิคชันที่
ถูกเขียนด้วยกลวิธีการเขียนและการใชภ้าษาส านวนที่สอดคล้องกับรสนิยม รวมถึงมีการด าเนินเนื้อ
เรื่องที่ไหลลื่นตามความรู้สึก ซึ่งท าให้พวกเขามีสมาธิจดจ่ออยู่กับเรื่องราวในแฟนฟิคชันได้อย่างไหล
ลื่นไม่ขาดตอนและมีอารมณ์รว่มกับแฟนฟิคชันที่ก าลังอ่านอยูเ่ป็นอย่างมากและลึกซึ้ง ผู้ให้สมัภาษณ์
ในจ านวนนี้ทั้งหมดเปิดเผยว่าในขณะที่อ่านแฟนฟิคชันลักษณะดังกล่าวอยู่นั้น สมาธขิองพวกเขา
ทั้งหมดมักเข้าไปรวมศูนย์อยู่ในเรื่องราวของแฟนฟิคชันอย่างต่อเนื่องเป็นเวลานานจนท าให้ใน
ช่วงเวลาดังกล่าวรู้สึกว่าได้หลุดเข้าไปในโลกของแฟนฟิคชันจริงๆ สิ่งที่เกดิขึ้นในแฟนฟคิชันมัก
ก่อให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนองทางความรู้สึกและทางกายทีรุ่นแรงบางประการโดยที่พวกเขาไม่รู้ตัวราว
กับว่าเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นกับตัวพวกเขาเองในชีวิตจริง เช่น มีความสุข อิ่มเอมใจ สมหวัง เศร้า หดหู่ 
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ผิดหวัง เจ็บแค้นใจ คับข้องใจไปกับตัวละครเสมือนเป็นเรื่องของตัวเอง ร้องไห้ หัวเราะ รู้สึกหัวใจเต้น
แรง เขินอาย หน้าแดง พยักหน้า ส่ายหน้า ก ามือจิกหมอนไปกับเหตุการณ์ในเน้ือเร่ืองโดยไม่รู้ตัว เป็น
ต้น ยิ่งไปกว่านั้น นอกจากปฏิกิริยาตอบสนองเหล่าน้ันจะมักเกิดขึ้นโดยที่ผู้ให้สัมภาษณ์ไม่รู้ตัวแล้ว ก็
ยังมักเป็นปฏิกิริยาตอบสนองที่ผู้ให้สัมภาษณ์กล่าวว่า ควบคุมไม่ได้ อีกด้วย และที่ส าคัญทีสุ่ด ผู้ให้
สัมภาษณ์ทึกรายเปิดเผยว่าภาวะดังกล่าวเหล่านี้มักน าไปสูก่ารเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติและความเช่ือ
บางประการหลังจากทีพ่วกเขาอ่านแฟนฟิคชันเรื่องนั้นหรือตอนนั้นจบและเดินทางกลับออกจากโลก
ของแฟนฟิคชันมาสู่โลกแห่งความเป็นจริงอีกด้วย เช่น มีมุมมองเกี่ยวกับนิสัยและบุคลิกภาพของ
ศิลปินเปลี่ยนไป มีการประเมนิเกี่ยวกับความคิดและทัศนคติของศิลปินที่น่าจะมีต่อเพ่ือนร่วมวงแต่ละ
คนเปลี่ยนไป มีมุมมองเกี่ยวกับลักษณะความสัมพันธ์ที่ศลิปินมีต่อเพื่อนร่วมวงแต่ละคนเปลี่ยนไป ไป
จนถึงมีความเช่ือต่อเนื้อหาทางเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงหรอืในแบบเปิดกว้าง
มากกว่าเดิม เป็นต้น โดยที่ทัศนคติและความเช่ือต่างๆที่ก่อตัวขึ้นนั้นมักส่งผลในระดับที่ลึกซึ้งและใน
ระยะยาวจนกลายเป็นชุดความเชื่อทีก่่อให้เกิดภาพจ าเกี่ยวกับตัวศิลปินแก่ผู้ให้สัมภาษณ์ในระดับที่มี
พลังมาก และทัศนคติและความเช่ือต่างๆ เกี่ยวกับเนื้อหาตัวตนของศิลปินที่ก่อตัวขึ้นในกระบวนการนี้
ก็จึงมักมีส่วนส าคัญในการออกแบบเนื้อหาตัวละครและเรื่องราวของศิลปินในแฟนฟิคชันที่ผู้ให้
สัมภาษณ์เขียนขึ้นในเวลาต่อๆมาอีกด้วย ซึ่งปรากฏการณท์ี่ค้นพบในขอ้นีก็้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน
กับผลการศึกษาของ แวน สตีนฮวิซ (Van Steenhuyse, 2011) ในงานวิจัยเกี่ยวกับการอ่านและการ
เขียนแฟนฟิคชันกับทฤษฎีการเคลื่อนย้ายของเขา รวมถึงค าอธิบายเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทาง
ความเช่ือและทัศนคติที่เกิดจากการด าด่ิงเข้าสู่จักรวาลของเรื่องเล่าในทฤษฎีการเคลื่อนย้ายด้วย 
(Green & Brock, 2000; Kinnebrock & Bilandzic, 2006 และ Van Steenhuyse, 2011) 
  4.2.2.7 ปริมาณของผู้อ่านและผู้มีปฏิสัมพนัธ์กับแฟนฟิคชัน 
  ปัจจัยในเรื่องของปริมาณผู้อ่านและผู้มีปฏิสมัพันธ์กับแฟนฟิคชันที่จะกล่าวถึงในหัวข้อ
น้ีเป็นปัจจัยเชิงปริมาณท่ีมาจากจ านวนผู้อ่านและผู้มปีฏิสัมพันธ์กับแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่
เกิดขึ้นในพ้ืนทีข่องการวิจัยซึ่งก็คือชุมชนของแฟนฟิคชันของเว็บไซต์ Dek-d.com โดยหัวข้อน้ีจะแบ่ง
ประเด็นอธิปรายออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่หนึ่ง คือส่วนที่ส่งอิทธิพลในแงท่ี่เป็นปัจจัยทางสังคม 
และส่วนทีส่อง คือส่วนที่ส่งอทิธิพลในแง่ที่เป็นปัจจัยทางเศรษฐกิจ  
  ในส่วนที่หนึ่งทีเ่ป็นปัจจัยทางสังคมนั้น ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทุกรายให้ข้อมูลตรงกันทั้งหมดว่า
จ านวนของผู้อ่าน การแสดงความคิดเห็น และการมีปฏิสัมพันธ์กับแฟนฟิคชันทั้งหมดล้วนมีผลต่อ
ก าลังใจและความสนุกในการเขียนแฟนฟิคชันของพวกเขาโดยตรง กล่าวคือ แฟนฟิคชันเรื่องใดที่มี
จ านวนผู้อ่านมาก มีจ านวนการแสดงความคิดเห็นรวมถึงการมีปฏิสัมพันธ์ในรูปแบบต่างๆโดยเฉพาะ
การมีจ านวนผู้ลงทะเบียนติดตามแฟนฟิคชันหรือผู้ลงทะเบียนเป็นแฟนคลับมาก ก็จะท าให้ผู้ให้
สัมภาษณ์มีก าลังใจและรู้สึกสนุกในการเขียนแฟนฟิคชันเรื่องนั้นมาก เนื่องจากท าให้รู้สึกว่าตนเองและ
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การเขียนแฟนฟิคชันของตนเองได้รับการยอมรับและเป็นที่ชื่นชมจากสมาชิกในชุมชน ในทางกลับกนั 
หากแฟนฟิคชันเรื่องใดมีจ านวนผู้อ่าน จ านวนความคิดเห็น รวมถึงจ านวนการมีปฏิสัมพันธ์ในรูปแบบ
ต่างๆน้อยหรือไม่มีเลย ก็จะท าให้ผู้ให้สัมภาษณ์รู้สึกหมดก าลังใจในการเขียนแฟนฟิคชันต่อ และอาจ
เกิดค าถามเกี่ยวกับความสามารถด้านการเขียนของตนเองหรือหมดความมั่นใจในการเขียนต่อไป ด้วย
เหตุนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์จ านวนหนึ่งได้เปิดเผยถึงสาเหตทุี่ท าให้พวกเขานิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงโดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวชายรักชายว่าส่วนหนึ่งเป็น
เพราะแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปส่วนมากนิยมจินตนาการเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของศิลปินในแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิง ฉะนั้นแล้ว หากตอ้งการให้แฟนฟิคชันที่เขียนออกมาได้รับความนิยม ได้รับ
การค้นหา ได้รับการอ่าน และได้รับการตอบรับรวมถึงปฏิสัมพันธ์ในปริมาณมาก ก็ควรเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินออกมาในแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงมากกว่าแนวชายหญิงนั่นเอง 
  “ส่วนใหญ่ก็อ่านกันแนวนี้แหละ มันจิ้นกันมาแนวนี้... แนวชายหญิงมันไม่โอเคอ่ะ 
เท่าที่เห็นนะ คนไม่ชอบ เราก็ไม่ชอบด้วย... ตอนแรกจิ้น คูศ่ิลปินหญิง S/Z ที่สุดเลยนะ เพราะ มาจอ
ริตี้ (Majority หมายถึง คนสว่นมาก) มีคนจิ้นเยอะ เราก็เริ่มสนใจ ก็เออ! น่ารักดี แล้วเราก็เริ่มเขียนคู่
นี้เลย เพราะคนอ่านเยอะด้วยแหละ ถ้าเขียนคู่ที่เขาไม่ค่อยจิ้นกันมันก็จะไม่มีคนอ่าน ขนาดเราอยาก
อ่านของบางคู่ยังหาอ่านยากเลย... คอมเม้นท์ (Comment) ของคนอ่านมันส่งผลต่อการเขียนเนื้อ
เรื่องตอนต่อๆไปของเรามาก เพราะพอมีคนมาเดาอย่างนู้นอย่างนี้ มันจะท าให้เราเริ่มกลัวแล้วว่าไอ้ที่
เราคิดเอาไว้มันตื้นเกินไปหรือเปล่า จะท าให้เขาผิดหวังหรือเปล่า แต่สุดท้ายก็แล้วแต่ บางทีเราก็
ยืนยันที่จะแต่งตามที่คิดไว้นั่นแหละ แต่บางทีก็มีคิดเหมือนกันว่าอาจจะเปลี่ยนนิดนึง” (โซ, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจกิายน 2560) 
  “มีผลนะ มี มีเลยล่ะ ถ้าเรื่องไหนเปิดมาแล้วมีคนเข้ามาอ่านแต่ไม่ค่อยเม้นท์ เราก็
อาจจะรู้สึกว่ามันไม่น่าสนใจรึเปล่า... ฟิคเกาหลีนี่เคยเขียนทั้งชายชาย หญิงหญิง แล้วก็ชายหญิง ชาย
ชายกับหญิงหญิงเนี่ยคนอ่านเยอะเลย แต่ชายหญิงนี่ไม่ค่อยมีคนอ่าน ก็เลยไม่เขียนแล้ว ไม่สนุก” (คิด, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
  “แนวชายหญิงนี่คือไม่แต่งเลย ถ้าเป็นฟิคเคป๊อปนะ ถ้าเป็นนิยายธรรมดาก็อาจจะได้
แหละ แต่ถ้าฟิคเคป๊อปต้องแนวนี้เท่านั้น ไม่ชายชายก็หญิงหญิง คือเราว่าคนไม่ได้อยากอ่านแนวน้ัน
ด้วย... ตอนแรกที่แต่งออกมา ด้วยความที่มันเป็นแนวแฟนตาซีมันเลยมีคนติดตามน้อย ตอนน้ันมีคอม
เม้นท์น้อยมาก เราก็ใจแป้วไปเหมือนกัน แต่แต่งไปแต่งมาก็เริ่มมีคนตามเยอะขึ้น เราก็เลยมีก าลังใจใน
การเขียนมากขึ้น” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบคุคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
  “เราอยากดูด้วยว่าถ้าเราแต่งออกมาแล้วการตอบรับของแฟนศิลปินคนเดียวกันจะ
เป็นยังไง เราได้เห็นปฏิกิริยาต่างๆของแฟนคลับที่เขาเข้ามาอ่านแล้วชอบศิลปินเหมือนกัน แล้วมันก็
เลยท าให้เรารูส้ึกดี รู้สึกสนุก ได้รู้ความคิดเห็นของแฟนคลับคนอื่นๆว่าเขาคิดเหมือนกับเราหรือเปล่า 
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หรือเขาคิดไม่เหมือนเราตรงไหน ชอบหรือไม่ชอบสิ่งที่เราเขียน” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 
พฤศจิกายน 2560) 
  “ชอบแต่งแนววายนะ แต่งทั้งนิยาย บอยส์เลิฟ (Boy’s Love) แล้วก็ฟิคยาโออิ เคย
เขียนนิยายแนวยูริด้วย แต่ไม่เคยเขียนเป็นแฟนฟิคยูริเลย การที่ฟิคยาโออิของทางเคป๊อปมีคนอ่าน
เยอะมีส่วนนะ... ส่วนหนึ่งก็คือแฟนคลับที่ตดิตามเราอยู่ด้วย พอเราจะเขียนเราก็จะได้คุยกับคนที่
ติดตามมากขึ้น มีคอมเม้นท ์มี รีแอคชั่น (Reaction) มันกจ็ะท าให้รู้สึกวา่สิ่งที่เราเขียนหรือสร้างขึ้นมา
มันเป็นยังไง เพราะถ้าเทียบกันแล้วระหว่างนิยายวายธรรมดากับแฟนฟิค ในระดับที่มีคนอ่านจ านวน
เท่ากัน ในฝ่ายของแฟนฟิคมันจะมีรีแอคชันหรือคอมเม้นทต์อบกลับในปริมาณที่มากกว่า เทียบกันกับ
นิยายวายแล้วจ านวนคอมเม้นท์มันห่างกันเยอะ จากที่เคยเขียนทั้งสองแนวจริงๆมาหลายเรื่องมันเป็น
อย่างนั้นจริงๆ มันก็เลยท าใหก้ารเขียนแฟนฟิคสนุกกว่า มนัเป็นแรงบันดาลใจในการเขยีนอย่างหนึ่ง 
ถ้าเราเขียนอย่างเดียวแล้วไม่มีคอมเม้นท์ตอบกลับมาเลย มันก็จะท าให้เรารู้สึกว่าเอ๊ะ! เราเขียนไม่ดี
ตรงไหนหรือเปล่า ท าไมไม่มีอะไรตอบกลับมาเลย” (ฟิลด,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 พฤศจิกายน 
2560) 
  จึงจะเห็นได้ว่า หากแม้นเมื่อดูเผินๆ แล้วแฟนฟิคชันอาจดูเป็นสิ่งที่ผู้เขียนสร้างขึ้นเพื่อ
สนองความต้องการหรือจินตนาการส่วนตัวของตนเองเป็นส าคัญ แต่อันทีจ่ริงแล้วความต้องการทาง
สังคมก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่มีส่วนส าคัญในการผลักดันให้พวกเขาเลือกที่จะเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับ
ศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงด้วย ฉะนั้นแล้ว ตัวเลข
จ านวนผู้อ่าน จ านวนครั้งที่อ่าน จ านวนความคิดเห็น จ านวนผู้ลงทะเบียนติดตามแฟนฟิคชัน จ านวนผู้
ลงทะเบียนเป็นแฟนคลับของผู้เขียน และตวัเลขแสดงจ านวนทุกสิ่งที่มีความเกี่ยวข้องกับการมี
ปฏิสัมพันธ์กับแฟนฟิคชันจึงลว้นแล้วแตม่ีสว่นส าคัญเป็นอย่างยิ่งที่ท าให้ผู้ให้สัมภาษณ์เขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เพราะตัวเลขเหล่านี้ล้วนมผีล
โดยตรงต่อก าลังใจและความรู้สึกสนุกในการเขียน และถอืเป็นความท้าทายอย่างหนึ่งของการเขียน
แฟนฟิคชันของพวกเขา และด้วยเหตุนี้ ส าหรับผู้ใหส้ัมภาษณ์บางรายที่ใส่ใจและยึดติดกับจ านวนและ
ความรู้สึกของผู้อ่านแฟนฟิคชันของพวกเขาเป็นอย่างมากนั้น ความคิดเห็นและปฏิกิริยาตอบสนอง
ต่างๆที่ผู้อ่านมีต่อแฟนฟิคชันที่พวกเขาเขียนขึ้นน้ันจึงมีผลต่อทิศทางการเขียนแฟนฟิคชันตอนต่อๆไป
ของพวกเขาด้วย 
  ส าหรับในส่วนที่สองที่เป็นเรื่องของปัจจัยทางเศรษฐกิจนั้น ปริมาณของผู้อ่านและผู้มี
ปฏิสัมพันธ์กับแฟนฟิคชันในส่วนนี้มีความหมายเท่ากับการเป็นตัวชี้วัดขนาดของตลาด โดยปัจจัยใน
ส่วนนี้จะมีอิทธิพลกับผู้ใหส้ัมภาษณ์ที่เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปโดยมีวัตถุประสงค์ทาง
การค้าคือการรวมเล่มขายร่วมด้วยเท่านั้น ซึ่งในบรรดาผู้ให้สัมภาษณ์ทั้ง 11 ราย พบว่ามีผู้ให้
สัมภาษณ์จ านวน 3 รายที่มีประสบการณ์ในการรวมเล่มขายด้วย อย่างไรก็ตาม ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทั้ง 3 
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รายเปิดเผยว่าผลตอบแทนเป็นเงินที่ได้จากการขายแฟนฟิคชันนั้นไม่ได้มีมากถึงขนาดที่เป็นปัจจัยหลัก
ใหญท่ี่ส่งผลใหเ้ขียนแฟนฟิคชัน แต่หากพิจารณาถึงการขายร่วมด้วยแล้ว ขนาดของตลาดแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงทีใ่หญ่กว่าแนวชายหญิงเป็นอย่างมากก็มีส่วนท า
ให้เลือกเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวนี้ด้วย 
  “เราคิดว่าของอย่างนี้มันเป็น ดีมานด-์ซัพพลาย (Demand-Supply) นะ อยู่ที่ว่าคน
อยากอ่านอะไรด้วย... เราไม่เคยเขียนแนวยูริเลย แต่ชอบนะ ชอบอ่าน ชอบมากด้วย ก็ถามตัวเองอยู่
ตลอดนะว่าท าไมไม่เขียน แต่ว่าส่วนหน่ึงก็เป็นเพราะว่าตลาดของยาโออิมันกว้างกว่า คือเราเขียนแล้ว
รวมเล่มขายด้วยไง คนอ่านยาโออิมันเยอะกว่ายูริ เขียนแนวนี้มันก็จะขายได้เยอะกว่า คือเอาจริงๆถ้า
เป็นคนอ่ืนเค้าจะไม่พูดอย่างงี้นะ เราก็โดนด่าเยอะ คนพวกนั้นเค้าบอกว่าการแต่งฟิคมันต้องเป็นการ
กระท าด้วยความรักล้วนๆ ไม่ใช่เพื่อหาเงิน... ถ้าสมมติว่าจะแต่งแนวยูริก็คงแต่ง คู่ศิลปนิหญิง A/B น่ี
แหละเพราะว่าเราชอบมานานแล้ว ซื้อเล่มของที่คนอื่นเขียนมาด้วยเน่ีย! อยู่ตรงหน้าเนี่ย! ชอบอ่ะ 
(หัวเราะ)” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
  “การที่ฟิคยาโออิของทางเคป๊อปมีคนอ่านเยอะมีส่วนนะ... จริงๆ การเขยีนขายก็ไม่ได้
ท าเงินเป็นกอบเป็นก าขนาดนั้น แต่คิดว่าเรื่องเงินก็เป็นปัจจัยหนึ่งด้วย” (ฟิลด,์ สัมภาษณ์, 19 
พฤศจิกายน 2560) 
  “ถ้าเขียนของวงนี้ก็ต้องแนวนี้ แนวหญิงชายมันไม่มีใครอ่าน เขาไม่จิ้นกัน ถ้าเขียนขาย
ก็คงไม่มีใครซือ้ แต่เอาจริงๆเรื่องเงินก็ไม่ใช่ปัจจัยหลักหรอก เราลองขายแค่เรื่องเดียว เห็นบางคนท าก็
เลยลองท าดู แต่ไม่เอาแล้ว มนัวุ่นวาย เหนื่อย มันมีขั้นตอนเยอะ คือถ้าจะให้เขียนขายเพื่อหวังก าไร
เลยก็คงไม่ท า มันเหนื่อยเกินไป ขอเขียนอย่างเดียวแหละดีแล้ว” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 
พฤศจิกายน 2560) 
  จะเห็นได้ว่า การเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือ หญิงรัก
หญิงของแฟนคนหนึ่งๆนั้น มิใช่กิจกรรมทีม่ีความหมายต่อแฟนในฐานะทีเ่ป็นกิจกรรมทีท่ าขึ้นเพื่อ
วัตถุประสงค์ในการให้การสนับสนุนศิลปินที่ชื่นชอบหรือเพื่อการระบายออกซึ่งจนิตนาการเพ้อฝัน
ส่วนตัวของผู้เขียนอย่างตรงไปตรงมาเพียงเท่านั้น แต่การเขียนแฟนฟิคชันในลักษณะนีย้ังเป็นกิจกรรม
ที่พวกเขาท าเพ่ือสนองความต้องการทางสังคมและทางเศรษฐกิจได้อีกด้วย เพราะฉะนั้น ความ
ต้องการทางสังคมและเศรษฐกิจจึงเป็นอีกปัจจัยที่มีส่วนส าคัญในการท าให้พวกเขานิยมเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ช่ืนชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ส่วนของการสนองความต้องการทางสังคมซึ่งมีอิทธิพลต่อการเขียนแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์ทุก
ราย และส่งผลโดยตรงต่อความมั่นใจ ก าลังใจ และทิศทางในการเขียนแฟนฟิคชันในตอนต่อๆไปหรือ
เรื่องต่อๆ ไปของพวกเขาด้วย 
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4.3 ปัจจัยจากอุตสาหกรรมเคป๊อปที่ส่งผลให้ผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยมีความ
กระตือรือร้นในการสร้างสื่อ และท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนุน
ศิลปินไอดอลเคป๊อป โดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ 
 จากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เขยีนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรัก
หญิงซึ่งถือเป็นแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่มีความกระตือรือร้น(Active fans)ในการท ากิจกรรมภายใต้
ภาวะความเป็นแฟนจ านวน 11 ราย เกี่ยวกับปัจจัยจากวงการเคป๊อปที่มีส่วนกระตุ้นให้พวกเขามี
ความเต็มใจและกระตือรือร้นที่จะลงมือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป รวมถึงสร้างสื่อและท า
กิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินทีช่ื่นชอบผ่านช่องทางออนไลน์ด้วยวิธีการอื่นๆ เช่น แปล
ข่าวลงเว็บบอร์ด(Webboard) อัพเดท (Update) ความเคลื่อนไหวแบบตามเวลาจริง (In Real 
Time) ของศิลปินผ่านทวิตเตอร์ ท าไฟล์กิ๊ฟหรือตัดต่อภาพคู่ศิลปินเพื่อเผยแพร่ สร้างแฟนเพจ สร้าง
วีดีโอแฟนเมด (Fanmade Video) เพื่อเผยแพร่ผ่านยูทูป แบ่งปัน/ส่งต่อ(Share)สื่อต่างๆไปยัง
สาธารณะในชุมชนของแฟน เป็นต้น สามารถสรุปปัจจัยจากวงการเคป๊อปที่มีผลท าให้พวกเขามีความ
กระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนนุ
ศิลปินไอดอลเคป๊อปโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ ได้ดังต่อไปนี้ 
 4.3.1 การมีตวับ่งชี้สถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน (Fandom) ที่ชัดเจน 
 จากการสัมภาษณ์พบว่า สิ่งที่ผู้ให้สัมภาษณท์ุกรายเห็นพ้องต้องกันว่าเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญ
ในการท าให้บรรดาแฟนเคป๊อปเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมต่างๆเพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิก็คือการมีฐานแฟนที่เข้มแข็ง ซึ่งผู้ใหส้ัมภาษณ์เกือบทุกรายให้ความเห็นว่าฐานแฟน
ของวงการเคป๊อปที่เข้มแข็งนีเ้กิดขึ้นจากการสร้างสถานภาพที่ชัดเจนให้กับกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน
คน/วงต่างๆ เช่น สีและชื่อของกลุ่มแฟนคลับของศิลปิน/วงศิลปินที่เป็นทางการ ตัวอย่างเช่น วง 
TVXQ/DBSK ที่มีสีประจ าวงคือสีแดงไข่มุก (Pearl Red) และมีชื่อทางการของแฟนคลับว่า เเคสสิโอ
เปีย (Cassiopeia) วง 2PM ที่มีสีประจ าวงคือสีเทาเมทัลลิก (Metallic Grey) และมีชือ่ทางการของ
แฟนคลับว่า ฮอทเทส (Hottest) วง Girls’ Generation (소녀시대/SNSD) ที่มีสีประจ าวงคือสี
ชมพูพาสเทล (Pastel Pink) และมีชื่อทางการของแฟนคลับว่า โซวอน (소원/SONE) วง T-ara ที่มีสี
ประจ าวงคือสีงาช้างประกายมุก (Pearl ivory) และมีชื่อทางการของแฟนคลับว่า ควีนส์ (Queen’s) 
หรือวง TWICE ที่มีสีประจ าวงคือสีแอพริคอตร่วมกับสีนีออนมาเจนต้า (Apricot + Neon Magenta) 
และมีชื่อทางการของแฟนคลับว่า วันซ์ (ONCE) เป็นต้น นอกจากสีและชือ่ของกลุ่มแฟนที่เป็น
ทางการแล้ว ศิลปินหรือวงศิลปินส่วนมากก็ยังมีการใช้ท่าสัญลักษณ์และข้อความให้ก าลังใจประจ าตัว/
วง อุปกรณ์การเชียร์หรือแท่งไฟที่เป็นสัญลกัษณ์ของวง ช่องทางการสื่อสารที่เป็นทางการต่างๆของ
ศิลปิน/วงศิลปิน และสิ่งของต่างๆที่เป็นสัญญะของการเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินแต่ละคน/วงที่
บรรดาแฟนศิลปินคน/วงเดียวกันใช้ร่วมกันเพื่อแสดงออกถึงสถานภาพความเป็นแฟนของศิลปิน
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เหล่านั้นอีกมากมายซึ่งผู้ใหส้ัมภาษณ์ทุกรายเห็นว่าล้วนแล้วแต่มีบทบาทส าคัญในการท าให้ภาวะความ
เป็นแฟนที่พวกเขามีต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบนั้นมีความเข้มแข็งและเหนียวแน่น และภาวะ
ความเป็นแฟนที่เข้มแข็งและเหนียวแน่นนั่นเองที่เป็นรากฐานเบื้องต้นที่ส าคัญที่จะน าไปสู่การท า
กิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินในเวลาต่อไป 
 ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณท์ุกรายใหท้รรศนะไปในทิศทางเดียวกันว่าพวกเขาคิดว่าในปัจจุบันมี
ศิลปิน ดารา นกัร้อง นักแสดง และบุคคลผู้มีช่ือเสียงในวงการบันเทิงอยู่มากเกินไป ท าให้ผู้บริโภคมี
ตัวเลือกในการบริโภคเป็นจ านวนมากและอยู่ในสภาวะที่ไม่มีความจ าเป็นต้องเลือกชอบและติดตาม
เพียงใครคนใดคนหน่ึงเท่านั้น ซึ่งการที่ความชอบของผู้บริโภคคนหนึ่งจะถูกเฉลี่ยไปยังศลิปินจ านวน
มากในเวลาเดียวกันก็ย่อมหมายถึงการที่พวกเขามีจุดสนใจอยู่ที่ศิลปินหลายคนและอาจมีภาวะความ
เป็นแฟนต่อศิลปินหลายคนพร้อมๆกันด้วย การรับรู้เกี่ยวกับสถานภาพความเป็นแฟนของตัวเองที่มี
ต่อศิลปินคนใดหรือวงใดอย่างเฉพาะเจาะจงจึงจะไม่ค่อยมีความชัดเจนหรือเข้มข้นมากนัก ฉะนั้น ใน
สภาพการณ์เช่นนี้ วิธีแก้ปัญหาที่ดีที่สุดเป็นอย่างแรกจึงอยู่ที่การสร้างสถานภาพความเป็นแฟนที่
ชัดเจนให้แก่พวกเขา ซึ่งวิธีที่ท าให้เห็นเป็นรปูธรรมมากที่สดุตามอย่างวงการเคป๊อปก็คือการสร้างตัว
บ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินแต่ละคน/กลุ่มที่ชัดเจน เช่น สีประจ าศิลปิน ชื่อของ
กลุ่มแฟนที่เปน็ทางการ ท่าสญัลักษณ์และขอ้ความให้ก าลังใจประจ าตัวศิลปิน อุปกรณก์ารเชียร์หรือ
แท่งไฟที่เป็นสัญลักษณข์องวง ช่องทางการสื่อสารที่เป็นทางการต่างๆ และสิ่งของต่างๆที่เป็นสญัญะ
ของการเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินแต่ละคน/วงตามที่ได้กล่าวมานั่นเอง 
 “มันขาด โลยัลตี้ (Loyalty) มันขาดความเหนียวแน่น เพราะจริงๆคนไทยก็รักง่ายหน่ายเร็ว
ด้วย ดารานักร้องมีเยอะมาก เราก็ชอบคนนู้นคนนี้ไปทั่ว คนน้ีมาก็ชอบ หายก็ลืม ก็ไปชอบคนอ่ืน การ
เป็นแฟนคลับมันไม่มีโลยลัตี้อะไรเลย... โลยัลตี้มันจะเกิดขึ้นได้ก็ด้วยวัฒนธรรมของแฟนกับศิลปินนี่
แหละ ที่เกาหลีเขามีการต้ัง แฟนดอม (Fandom) ที่ชัดเจน มี Official Website มีสีประจ าวง มีแท่ง
ไฟ มีชื่อเรียกแฟนคลับ อะไรอย่างนี้ ซึ่งไทยไม่ม ีแต่คือของพวกนี้มันไม่สามารถเริ่มจากตัวแฟนคลับได้ 
ค่ายต้องท าก่อน ซึ่งถ้าท าแลว้แฟนเอาด้วยมันก็จะดี มันจะเริ่มมีโลยัลตี้ แฟนคลับก็จะรู้แล้วว่าต่อไปนี้
ฉันเป็นแฟนคลับของใคร ต้องสนับสนุนใคร เวลามีโหวตอะไรก็จะต้องโหวตให้แต่คนนี้เท่านั้น ไม่ฟุ้ง
เหมือนตอนไม่มี” (นิก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
 “การต้ังช่ือแฟนดอมมีผลมากเลย เหมือนอย่างที่ วงศิลปิน X ไม่ได้รับการสนับสนุนจากทาง
ค่ายมากนัก ท าให้แฟนคลับรู้สึกเหมือนโดนลอยอยู่ คิดว่าการที่มีชื่อแฟนคลับจะท าให้เรารู้สึกว่ามีคน
ที่เป็นพวกเดียวกับเราอยู่อีกเยอะนะ และมันก็จะเป็นจุดเริ่มตน้ที่จะท าให้แฟนรู้สึกว่าเราเป็นแฟนคลบั
ของวงนี้เต็มตัวแล้วนะ ไมใ่ช่แค่แฟนคลับที่ดเูฉยๆผ่านๆ แต่ตอนนี้เป็น ช่ือแฟนคลับวงศิลปิน E แล้ว
นะ เป็น ช่ือแฟนคลับวงศิลปิน W แล้วนะ พอเป็นอย่างนี้พอจะมีโหวตประจ าปี หรือโหวตนั่นนี่เราก็
จะรู้ตัวว่าเราต้องโหวตให้เขา เราจะรู้สึกว่ามีหลักมแีหล่งมากขึ้นจากที่เมื่อก่อนพอจะโหวตแล้วอาจจะ
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ต้องมาดูเอ็มวีก่อนแล้วรู้สึกชอบของคนไหนแล้วค่อยโหวต มันจะกลายเป็นว่าเรามีวงที่อยู่ในใจอยู่
แล้ว” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 2560)  
 “ชื่อแฟนคลับมีผลเลยล่ะ เพราะอย่างที่บอก ตอนนี้ไอดอลมันเยอะมาก ดารามันเยอะ การมี
ชื่อแฟนคลับมันท าให้เรามี โฟกัส (Focus) ว่าเราต้องติดตามแล้วก็สนับสนุนใคร พวกช่องทางสื่อสาร
ที่เป็น อ๊อฟฟิเชียล (Official) ก็เหมือนกัน ส าคัญมาก มันเหมือนเป็นศูนย์รวม” (คิด, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
 “ส่วนตัวเราคิดว่าชื่อแฟนคลับ สีวง ค าพูดประจ าของวงอะไรพวกนี้ส าคัญมากเลยนะ เพราะ
อย่างเราเอาจริงๆเราก็มีวงที่ชอบอยู่หลายวง แต่ถ้าจะให้บอกว่าเป็นแฟนคลับใครเราก็บอกได้ว่าเป็น
แฟนคลับของ วงศิลปินหญิง G แค่วงเดียว เพราะเรารู้ตัวเลยว่าเป็น ชื่อแฟนคลับทางการของวง
ศิลปิน G เพราะฉะนั้นถึงเราจะชอบวงนู้นวงนี้ หรือว่าชอบเพลง ดูเอ็มวีของวงนู้นวงน้ีไปเรื่อย แต่เราก็
จะไม่แต่งฟิคของวงอื่นนอกจาก วงศิลปินหญิง G ถ้าสมมติต้องซื้อของที่ระลึกของศิลปนิเราก็จะไม่
คิดถึงวงอ่ืน ก็จะคิดถึงวงนี้วงเดียว” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
 “ของพวกนี้มันท าให้เรามีจุดยดึเหนี่ยว ถ้าเรารู้ว่าเราเป็นแฟนคลับศิลปินวงไหนอย่างชัดเจน 
เราก็จะอยากท านู่นท านี่ใหพ้วกเขาโดยอัตโนมัต”ิ (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
 “การมีชื่อแฟนดอมเป็นจุดเริ่มต้นที่ดีมากเลย มันท าให้เรามีจุดยึดเหนี่ยวว่าตอนนี้เราเป็น
แฟนคลับของใคร เพราะตอนนี้ศิลปินมันเยอะมาก ถ้าเราไม่มีตรงนี้เราก็จะชอบไปเรื่อย ก็อาจจะไม่คิด
จะท าอะไรให้วงไหนจริงจัง” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
 จากค าให้สัมภาษณ์นั้น เราจะเห็นได้ว่าตัวบ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน
เป็นสิ่งที่มีผลกระตุ้นความผูกพันทางใจส าหรับบรรดาแฟนเป็นอย่างมาก หากเทียบกับการท า
การตลาดของแบรนด์หรือสินค้าต่างๆแล้วก็เปรียบได้กับการเป็นก้าวแรกในการสร้างความภักดีในตรา
สินค้า (Brand Loyalty) ให้แก่ผู้บริโภค เปน็สิ่งที่ท าใหแ้ฟนมีจุดยึดเหนี่ยวที่เป็นรูปธรรมต่อภาวะ
ความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินคนใดหรือวงใดอย่างเฉพาะเจาะจงในตลาดที่มีศิลปินให้เลือกชอบและให้
ความสนใจอยูม่ากมาย ในขณะเดียวกันการมีตัวบ่งชี้สถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินก็ยัง
เปรียบเสมือนการให้เครื่องแบบแก่แฟนสวมใส ่ท าให้พวกเขารับรู้และตระหนักไดถ้ึงบทบาทความเป็น
แฟนของตนเองต่อศิลปินคนใดคนหนึ่งอย่างเป็นรูปธรรม อันเป็นจุดเริ่มต้นอย่างหนึ่งที่กระตุ้นให้พวก
เขากลายเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นและมีความคิดที่จะท ากิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุน
ศิลปินคนใดหรอืวงใดอย่างเฉพาะเจาะจงขึ้นมา 
 ในขณะเดียวกันนั้น จากการสัมภาษณเ์ชิงลึกก็ยังท าให้เห็นถึงกลไกการท างานของตัวบ่งช้ี
สถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินที่ชัดเจนในการที่ท าให้พวกเขารู้สึกได้ถึงการมีพวกพ้อง 
มีกลุ่ม ได้รู้สึกว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของสังคมของกลุ่มคนที่มีความชื่นชอบในสิ่งเดียวกัน ซึ่งเป็นสิ่งที่
ตอกย้ าให้พวกเขามีความมั่นใจในสถานภาพของความเป็นแฟนศิลปินและมีก าลังใจในการท าสิ่งต่างๆ
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เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินมากยิ่งขึ้น เนื่องจากการท ากิจกรรมเชิงรุกในภาวะความเป็นแฟนหลาย
รูปแบบก็เป็นกิจกรรมทางสังคมที่ต้องการปฏิกิริยาตอบสนองจากผู้คนด้วย เช่น การแตง่แฟนฟิคชันที่
ต้องการให้มีคนอ่าน ต้องการให้มีคนแสดงความคิดเห็น การเผยแพร่ข่าวสารความเคลื่อนไหวของ
ศิลปินผ่านสื่อสังคมที่ต้องการให้มีคนมาอ่านและร่วมพูดคยุและเปลี่ยนความคิดเห็นกัน และในบาง
กิจกรรมก็ยังเป็นกิจกรรมกลุ่มหรือเป็นกิจกรรมที่ต้องอาศัยการกระท าร่วมกันของคนจ านวนมากเพื่อ
ก่อให้เกิดผล เช่น การโหวตให้คะแนนแก่ศลิปินในรายการเพลงหรือรายการรางวัลต่างๆ การเพิ่มยอด
การดาวน์โหลด(Download)เพลง การเพ่ิมยอดการเข้าชมมิวสิควีดีโอ เป็นต้น ซึ่งในกรณีนี้การมี
ช่องทางการสื่อสารส่วนกลางที่เป็นศูนย์รวมของกลุ่มแฟนศลิปินก็จะกลายเป็นสิ่งที่ถูกใช้เพื่อให้ข้อมูล
เกี่ยวกับกิจกรรมที่ก าลังจะเกิดขึ้น รวมถึงนัดหมายและให้ข้อมูลเกี่ยวกบัวิธีการท ากิจกรรมร่วมกันของ
บรรดาแฟนในกลุ่มได้เป็นอย่างดี 
 4.3.2 การให้ความส าคัญกับการท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคล 
 ผู้ให้สมัภาษณ์ 10 ใน 11 รายกล่าวโดยเปรียบเทียบถึงปัจจัยที่ท าให้พวกเขามีความรู้สึก
ผูกพันกับศิลปนิไอดอลเคป๊อปมากกว่าศิลปินในวงการอื่นๆ ว่า ส่วนหนึ่งเป็นเพราะวงการเคป๊อปให้
ความส าคัญกบัการท าการตลาดที่ตัวบุคคลของศิลปินมาก โดยในประเด็นน้ี ผู้ใหส้ัมภาษณ์เกือบ
ทั้งหมดมองว่าวงการบันเทิงไทยมักให้ความส าคัญกับการท าการตลาดที่ตัวผลงานของศิลปินมากกว่าที่
ตัวบุคคลเป็นอย่างมาก หรือไม่ตัวศิลปินเองก็ละเลยที่จะท าการตลาดเชิงบุคคลให้กับตัวเองท าให้
ความนิยมของตัวศิลปินมักขึน้ลงตามกระแสของผลงาน อีกทั้งยังท าให้ผู้คนรู้สึกว่ารู้จักตัวศิลปินแค่
เพียงผิวเผินจากการเสพผลงาน ไม่เข้าถึง และไม่มีความผูกพันทางใจ ท าให้พวกเขาขาดแรงจูงใจที่จะ
จินตนาการต่อยอดเกี่ยวกับตัวของศิลปินและไม่มีแรงกระตุ้นให้ต้องท าสิ่งต่างๆเพื่อให้การสนับสนุน
ศิลปิน หรือหากแม้จะมีแรงจงูใจและความต้องการในการเขียนแฟนฟิคชันถึง ก็ไม่มีแนวความคิด
(Idea)ว่าจะเขียนถึงในแง่มุมไหนเพราะไม่มีข้อมูลเกี่ยวกับตัวศิลปินมากพอที่จะมาชี้น าจินตนาการ
หรือน ามาเขียนถึงได้ ซึ่งการแสดงความคิดเห็นของผู้ให้สมัภาษณ์ในประเด็นนี้ก็ยังรวมความไปถึงการ
ที่รายการโทรทัศน์ในปัจจุบนัเต็มไปด้วยรายการเฟ้นหาศิลปินหน้าใหม่จ านวนมาก โดยมองว่าใน
ปัจจุบันนี้วงการบันเทิงไทยมีศิลปินที่มีคุณภาพจ านวนมากเกินความต้องการแล้วจึงควรหยุดหาเพิ่ม
แล้วไปให้ความส าคัญกับการท าการตลาดให้กับตัวศิลปินที่มีอยู่แล้วให้มากขึ้นจะดีกว่า 
 “วงการบันเทิงไทยเรามักเน้นที่งาน เช่น งานเพลงก็จะเน้นที่คุณภาพเพลง การโปรโมทเพลง 
แต่ไม่ค่อยมีใหดู้วาไรต้ีเบื้องหลังว่าก่อนจะไปออกรายการเขาเป็นยังไง ไม่มีการตามติดชีวิตส่วนตัวของ
เขาว่าหลังจากลงจากเวทีไปแล้วเขาเป็นยังไง นอกเวลางานหรือในเวลาสว่นตัวของเขาแล้วนิสัยของ
เขาเป็นยังไง เขารู้จักใครบ้าง มันไม่มีเหมือนของเกาหลีที่มีวาไรตี้เยอะมาก ที่ท าให้เราเห็นที่เบื้องหลัง
งานต่างๆ เช่น เบื้องหลังการถ่ายท า หรือการใช้ชีวิตอยู่ในหอ การใช้ชีวิตกับคนนู้นคนน้ี ซึ่งพอมันมี
เบื้องหลังพวกนี้ให้เราดู มันจะท าให้เรารู้สึกว่าพวกเขาสนิทกันจริงๆ แล้วโมเม้นท์ที่เราต้องการมันก็
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เลยมีให้เห็น ไม่หายากเท่าศิลปินไทยที่น าเสนอเพลงมากกว่า ต้อง โปรโมทที่ตัวศิลปินเองด้วย” (แก้ว, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2560) 
 “รายการวาไรตี้ของเกาหลีมันท าให้เรารู้สึกว่าได้เห็นตัวตนของเขาจริงๆ ไม่ใช่แค่ขึ้นเวทีแล้ว
ร้องเพลง ลงไปก็จบ ดูเอ็มวีก็จบ พวกนั้นคือโอเคเราได้เห็นผลงาน แต่ถา้เห็นแค่นั้นก็คงไม่มีไอเดีย
อะไรจะเอามาเขียนฟิค แล้วก็อาจจะเห็นแล้วชอบนั่นแหละ แต่ก็คงไม่ได้รู้สึกอินอะไรมาก ถึงเป็นพวก
แฟนเซอร์วิสทีอ่ยู่ในโชว์ อย่างเช่น คอนเสิร์ต เรารู้สึกว่ามันเป็นการแสดง ก็โอเค เห็นก็ฟินแหละ แต่
ไม่ได้อิน แต่ส าหรับรายการวาไรตี้เรารู้สึกว่าเป็นเขาจริงๆ เป็นตัวตนของเขาเวลาอยู่กับเพ่ือนจริงๆ สิ่ง
ที่เขาพูดแฉๆกนัในรายการก็ดูเป็นเรื่องจริง ไม่ใช่การแสดง เราจะอินกับตัวตนของเขาตรงนั้นมากกว่า 
ท าให้รู้จักเขามากกว่า ถ้าชอบก็คงอยากติดตามตัวตนของเขาจากตรงนั้น แล้วความอยากเขียน
ฟิคหรือสร้างสื่ออะไรต่างๆมันก็จะตามมา” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจิกายน 2560) 
 “วงการไทยขาดการโปรโมทตัวศิลปิน ควรมีรายการวาไรตี้สนุกๆอย่างของเกาหลี หรือตัว
ศิลปินเองก็ควรไลฟ์เพื่อให้ตัวเองมีปฏิสัมพันธ์กับแฟนคลับโดยตรงเพื่อให้แฟนคลับได้เห็นบ่อยๆแล้วก็
จะได้รู้สึกว่าสนิทกันมากขึ้น โดยส่วนตัวแล้วเราชอบดูไลฟ์ของศิลปินมากเลยนะ เพราะมันท าให้เรา
เห็นชีวิตของเขาจริงๆ ได้เห็นตัวตน ได้เห็นว่าเขาท าอะไร ที่ไหน อยู่กับใคร สนิทกับใคร เวลาพูดคุย
กับคนอื่นเขาเป็นยังไง มันท าให้เราได้เห็นตัวตนของเขาจริงๆ แล้วกท็ าใหรู้้สึกชอบมากขึ้น ถ้าจะเขียน
ฟิค สิ่งที่เราเหน็จากตรงนี้ก็จะช่วยได้มาก... เมมเบอร์บางคนนี่ตอนแรกไม่ได้ชอบเลยนะ เห็นหน้าแล้ว
ไม่ชอบเลย แต่พอได้ดูไลฟ์ก็เริ่มเปลี่ยนทัศนคติ คือไลฟ์มันท าให้เราได้เห็น เพอร์เซินนอลลิตี 
(Personality) จริงๆของเขา ได้เห็นว่าชีวิตจริงเขาเป็นคนยังไง เวลาเขาอยู่กับคนอื่นๆเขาท าตัวยังไง 
น่ารักไม่น่ารักยังไง จากไม่ชอบก็เลยเปลี่ยนมาชอบได้ เราจะได้รู้จักเขามากขึ้น ซึ่งถ้าไม่มีไลฟ์เราก็ไมม่ี
ทางได้เห็นอะไรอย่างน้ีเลย ไม่มีทางได้รู้จัก” (โซ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
 “เกาหลีเขามีหลายค่าย ถึงจะเป็นค่ายเล็กคา่ยใหญ่แต่ศิลปนิของเขาไม่ได้เหมือนของเรา 
อย่าง ค่ายบันเทิงไทย U มีคนเป็นร้อย พอเดบิวท์ออกมา 1 เพลงไม่ดังก็จบ งานหมดก็จบกัน ก็คือมัน
ไม่ได้สร้างความรู้สึกโลยัลตี้อะไร ในขณะทีข่องเกาหลีมันไม่ได้เป็นอย่างนั้น เหมือนเขาต้ังใจจะปั้น
บุคลากรจริงๆ ฉะนั้นตัวศิลปินของเขา ถึงมันดองนานแล้วออกมาไม่ดังเขาก็ต้องพยายามที่สุด ผลงาน
ก็ต้องดีมีคุณภาพ ฝึกกันเป็นปีๆ แล้วก็ยังมีรายการวาไรต้ีต่างๆมาผลักดันกันอีก ท าใหค้นเห็นเยอะๆ 
ให้คนได้รู้จัก มีรายการเพลง รายการเกมโชว์สนุกๆใหค้นได้ติดตามพฤติกรรม... อย่างคนชอบศิลปิน
ฝรั่งกับศิลปินเกาหลีก็จะแยกส่วนกันชัด ก็คืออย่างของศิลปินเกาหลีเนี่ย ถึงเราจะถ่ายรูปหรือไม่เจอ
ตัวยากมาก แต่เราจะรู้สึกว่าเขาใกล้เรา เพราะเขามาเต้นบ้าๆบอๆ เขามาออกวาไรตี้บ้าๆ บอๆ ให้เรา
ดู ให้เราข า เราก็จะรู้สึกว่าเราเข้าถึงเขา ในขณะที่ศิลปินฝรั่ง พวกนั้นเขาก็จะอยู่บนที่สูงของเขา มัน
ไม่ได้รู้สึกว่าใกล้กัน พอเขามปีัญหาเราก็ไม่ได้อยากออกมาช่วยปกป้อง หรือเราก็ไม่ได้รู้สึกว่าอยากเอา
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เขามาเขียนฟิคหรือสร้างสื่ออะไรให้มากมาย ก็แค่อยากเสพผลงานไปเรื่อยๆเฉยๆ” (นิก, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
 “สิ่งที่ท าให้เรารู้สึกว่าเรารู้จักเขาหรือสามารถจะสร้างสื่อหรือเขียนเรื่องราวอะไรของเขาได้ก็
จะมาจากการดูรายการวาไรตี้เป็นหลักเลย อย่างตัวเราเองที่ชอบ วงศิลปินหญิง G มาตลอด ตอนแรก
ก็ดูไลฟ์(การแสดงสด)ไปเรื่อยๆสนุกๆ ก็ชอบ แต่ที่ท าให้รู้จกัแล้วก็อินกับตัวตนของเขาจริงๆ ขึ้นมาครัง้
แรกก็คือตอนที่เราดูรายการที่เขาต้องไปเลี้ยงเด็กน้อย เราก็จะเห็นนิสัยของเขาจริงๆว่าเวลาที่เขาอยู่
ในสถานการณต์่างๆเขาเป็นยังไง เพราะในรายการนี่เขาก็จะเลี้ยงเด็กไปด้วยใช้ชีวิตประจ าวันไปด้วย 
อยู่กับเมมเบอร์คนอื่นๆ ด้วย เราก็จะเห็นหมดเลยว่าใครเป็นคนยังไง คนนี้เป็นคนอย่างนี้นะ ศิลปิน
หญิง A เขาก็จะนิ่งๆ ขรึมๆ ของเขา ไม่ค่อยยุ่งเกี่ยวกับชาวบ้าน เวลาเราเขียนเราก็จะอิงจากคาแร็ค
เตอร์จริงๆ ของเขา แต่บางคนเราก็อาจจะมีเปลี่ยนๆ บ้างเพื่ออรรถรสของการแต่งฟิค แต่ยังไงมันก็
ต้องมีคาแร็คเตอร์จริงๆ ด้วย คนจะได้นึกภาพออก... ถ้าไม่มีรายการพวกนี้เราก็จะไม่ได้เห็นคาแร็ค
เตอร์พวกนี้ของเขาเลย คือดูไลฟ์(การแสดงสด)มันก็สนุกด ีแต่พอมันจบเราก็จบ มันไมท่ าให้เกิด
จินตนาการอะไร คนก็คงไม่พดูถึงเขาต่อในด้านอื่นๆ แล้วเราก็คงไม่มีความคิดที่จะเอาเขามาเขียน” 
(เอฟ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
 “จุดเริ่มต้นคือต้องดูสมัยที่อัลบั้มแรกๆเลย สมัยเดบิวคือแบบยังเด็กมาก เขาจะมีความซน ถ้า
ดูรายการของพวกเขานี่คือใครเห็นก็ต้องเอ็นดู ศิลปินชาย M ก็จะคอยดูแลน้อง มันเปน็อะไรที่เรารู้สึก
เอง แบบไม่รู้ว่าจิ้นมากเกินไปหรือเปล่า คือจะรู้สึกว่า ศิลปินชาย M ดูเอ็นดู ศิลปินชาย R แตกต่าง
จากคนอ่ืน... มันจะมีอะไรยิบย่อยแบบให้เราได้เก็บผ่านรายการนู่นนี่ ให้แอบสงสัยตลอด ว่าท าไมถึง
ปฎิบัติกับ ศิลปินชาย R แตกต่างจากคนอื่น ปัจจุบันนี่คนก็ยังติดภาพอยู่เลยว่า ศิลปินชาย R เหมือน
เด็กอยู่ ต่อให้โตเป็นหนุ่มหลอ่แล้ว แต่ด้วยนิสัย มันจะมมีุมที่รู้ว่าเขายังเป็นเด็กที่ยังไม่โตเลย... เราว่า
รายการวาไรตี้ทั้งหลายของเกาหลีมันท าให้เราได้เห็นเสน่ห์ของศิลปิน คือแน่นอนว่าศิลปินของเกาหลี
เนี่ย กว่าจะออกมาเป็นศิลปินได้ต้องผ่านการฝึกแบบมหาศาล และพอเขาออกมาเป็นศิลปิน เขาก็
สร้างจุดที่แบบดูดีมีเสน่ห์น่าดึงดูด เพลงของเขามันก็บ่งบอกถึงตัวตน แล้วรายการวาไรตี้ต่างๆ ก็ดึง
ตัวตนอีกด้านที่เราไม่ได้เห็นจากการตามเพลงของเขาออกมาอีก เมื่อมาเทียบกับศิลปินบ้านเรา บาง
คนหล่อสวยมากๆ ผลงานดี แต่ดึงเสน่ห์ด้านอื่นๆ ออกมาไม่ได้ก็ท าคนมองข้ามไป จริงๆเราว่าศิลปิน
บ้านเราดูดีหลายคนและเก่งมากๆเลย แต่เขาขาดการดึงเสน่ห์ที่ท าให้คนคลั่งได้เหมือนศิลปินเกาหล ี
ส่วนหนึ่งก็อาจจะเพราะเราไม่ค่อยมีรายการแบบนั้นที่เป็นพื้นที่ให้เขาได้แสดงมันออกมา ก็ต้องเพ่ิม
ตรงนี้... การเขียนฟิคให้ใคร เราต้องมีความรู้สึกอินไปกับตัวละครนั้นถึงจะเขียนออกมาได้ อย่างเราต่ิง
เกาหลี ก็ไม่ได้เขียนทุกคู่ เราจะเขียนคู่ที่เรามีความรู้สึกร่วมมากเท่านั้น” (ธี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
12 พฤศจิกายน 2560) 
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 เกี่ยวกับประเด็นนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์มิได้กล่าวโทษว่าการท าการตลาดของวงการบันเทิงแบบที่
เน้นผลงานเป็นหลักเป็นแนวทางที่ไม่ดี หากในการที่จะท าให้แฟนผันตัวจากการเป็นแฟนที่เฉื่อยชา 
(Passive Fans) มาเป็นแฟนที่มีความกระตือรือร้นหรือมีบทบาทเชิงรุกในภาวะความเป็นแฟนนั้น 
เพียงแค่การท าการตลาดให้กับผลงานของศิลปินอาจไม่เพียงพอ ต้องให้ความส าคัญกับการท า
การตลาดที่ตัวศิลปินเพื่อเปิดโอกาสให้แฟนได้ท าความรู้จัก เข้าถึง และผูกพันกับตัวศิลปินในระดับที่
มากขึ้น ซึ่งเปน็ปัจจัยส าคัญที่จะน าไปสู่การลงมือท าสิ่งต่างๆ เพื่อให้การสนับสนุนพวกเขาในเวลา
ต่อไปด้วย 
 ทั้งนี้ สื่อที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์เห็นว่ามีผลต่อการสร้างความรู้สึกว่ารู้จัก เข้าถึงตัวตน และมีความ
ผูกพันทางใจกับตัวศิลปินมากที่สุดบนพ้ืนฐานของประสบการณ์การเป็นแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปก็คือ
รายการวาไรตี้ทางโทรทัศน์ และรองลงมาก็คือการเผยแพร่ไลฟ์(การถา่ยทอดสด)ผ่านช่องทางออนไลน์
ต่างๆของศิลปิน โดยนอกจากการท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคลในปริมาณมากจะมีผลท าให้
แฟนเกิดความรู้สึกรู้จักและผูกพันกับศิลปินในระดับที่ลึกซึ้งมากขึ้นดังที่ไดก้ล่าวมาแล้ว ผลการ
สัมภาษณ์ก็ยังชี้ว่าปัจจัยดังกล่าวน้ีมีกลไกการท างานในการกระตุ้นการสร้างสื่อของแฟนอีกอย่างหนึ่งก็
คือ การทีเ่นื้อหาเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินในด้านต่างๆที่แฟนได้เห็นผ่านรายการวาไรตี้และไลฟ์
เหล่านั้นมีผลท าให้แฟนเกิดจินตนาการต่อยอดเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินในสมมติฐานต่างๆ ขึ้น เช่น 
การเห็นอากัปกิริยาของของศิลปินในเหตุการณ์บางอย่างท าให้แฟนคิดจนิตนาการต่อไปว่า ‘เมื่อใน
สถานการณ์แบบนี้ศิลปินกระท าเช่นนี้แล้ว หากเกิดสถานการณแ์บบน้ันขึ้นเขาจะท าอย่างไร’ ‘เมื่อใน
ระหว่างการเผยแพร่ไลฟ์(การถ่ายทอดสด)ศิลปินใช้ค าพูดเช่นนี้กับเพ่ือนร่วมวงคนน้ีแล้ว ใน
สถานการณ์หลังฉากที่ไม่มใีครมองเห็น โดยปกติเขาใช้ค าพูดกันอย่างไร’ เป็นต้น ซึ่งจินตนาการที่
เกิดขึ้นเหล่านั้นก็มักท าใหส้ิ่งที่บรรดาแฟนได้เห็นจากการท าการตลาดเชิงบุคคลของศิลปินผ่านสื่อ
ต่างๆกลายไปเป็นทรัพยากรส าคัญในการเขยีนแฟนฟิคชันหรือสร้างสื่อรูปแบบต่างๆ เพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิที่ชื่นชอบของแฟนในเวลาต่อไปด้วย 
 4.3.3 การมีอยูแ่ล้วของชุมชนของสื่อที่จะสรา้ง รวมถึงปฏิกิริยาตอบสนองที่กระตือรือร้นของ
สมาชิกในชุมชน 
 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายพบว่า ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายมีการกล่าวถึงจุดเริ่มต้น
ของความคิดที่จะเขียนแฟนฟิคชันเป็นครั้งแรกเอาไว้ว่าเกิดขึ้นหลังจากได้อ่านแฟนฟิคชันของแฟน
ผู้เขียนคนอื่นๆ แล้วจึงรู้สึกว่าอยากเขียนแฟนฟิคชันที่เป็นของตนเองขึ้นมาบ้าง ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณแ์ต่
ละคนอาจมีวัตถุประสงค์ในการเขียนแฟนฟิคชันที่แตกต่างกันออกไป แต่จุดเริ่มต้นของการเกดิ
ความคิดที่จะเขียนของพวกเขาเกิดขึ้นจากจุดเดียวกันนั่นก็คือที่ชุมชนของแฟนฟิคชันที่พวกเขาใช้งาน
ซึ่งมีมาอยู่แล้วตั้งแต่ต้นที่พวกเขากลายเป็นแฟนของศิลปินไอดอลเคป๊อป โดยในชุมชนนั้นเป็นพื้นที่ที่มี
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ทั้งแฟนฟิคชันที่มีผู้เขียนและเผยแพร่เอาไว้อยู่แล้วเป็นจ านวนมาก และก็ยังมีเครื่องมือและโปรแกรม
ส าหรับเขียนและเผยแพร่แฟนฟิคชันเรื่องใหม่ๆเอาไว้ให้พร้อมอยู่แล้วด้วย 
 สืบเนื่องจากประเด็นน้ี จากการสัมภาษณ์ท าให้ได้พบว่าการเกิดความสนใจในการสร้างสื่อ
อย่างแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่ๆ  แล้วมีที่มาจากการได้รับรู้ถึงการมีอยู่แล้วของสื่อชนิดนี้
และชุมชนของสื่อชนิดนี้บนช่องทางออนไลน์ที่มีพร้อมทั้งสมาชิกผู้ใช้งานในชุมชนที่กระตือรือร้นและ
เครื่องมือในการสร้างแฟนฟิคชันเรื่องใหม่ๆที่ใช้งานง่าย โดยช่วงเวลาที่ผู้ให้สัมภาษณใ์ช้ในการเป็น
สมาชิกของชุมชนของแฟนฟิคชันในฐานะของผู้อ่านก่อนที่จะตัดสินใจลงมือเขียนแฟนฟิคชันเรื่องแรก
ของตนเองมักเป็นช่วงเวลาที่ผู้ให้สัมภาษณท์ั้งหมดได้ใช้ในการเรียนรู้ถึงความสนุกของการเสพสื่อชนิด
นี้ซึ่งมักกลายเป็นแรงบันดาลใจให้พวกเขามคีวามรู้สึกอยากสร้างสื่อชนิดนี้ขึ้นมาเองในเวลาต่อมา 
นอกจากนั้นช่วงเวลาดังกล่าวก็ยังเป็นช่วงเวลาที่พวกเขาได้เรียนรู้เกี่ยวกับวิถีแห่งจินตนาการและแนว
การปฏิบัติต่างๆ ในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของบรรดาแฟนกลุ่มเดียวกันซึ่งเป็นสิ่ง
ที่พวกเขามักซึมซับและรับเอาสิ่งเหล่านั้นติดตัวไปในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนใน
เวลาต่อๆมาด้วย และสิ่งเหลา่นั้นก็ครอบคลุมถึงแนวทางและวิธีการเขียนแฟนฟิคชันจากผู้เขียนคน
อื่นๆ และปฏิกิริยาตอบสนองที่เกิดขึ้นกับแฟนฟิคชันทั้งหลายที่ถูกเผยแพร่อยู่ในชุมชน เช่น ระดับ
ความนิยมของการชิพคู่ศิลปินแนวต่างๆอย่างชายรักชาย หญิงรักหญิง หรือแนวชายหญิง ระดับความ
นิยมของการชิพคู่ศิลปินแต่ละคู่ มุมมองทีแ่ฟนคนอื่นๆ มีต่อเนื้อหาตัวตนของศิลปินแต่ละคนทั้งในโลก
แห่งความเป็นจริงและที่ถูกน าเสนอผ่านแฟนฟิคชัน บทบาททางเพศของศิลปินแต่ละคนเมื่อถูกน ามา
เขียนเป็นตัวละครในแฟนฟิคชัน กระแสตอบรับของแฟนฟิคชันที่ถูกแตง่ภายใต้โครงเรื่องแต่ละชนิด
อย่างแนวตลกขบขัน รักโรแมนติก แฟนตาซี สยองขวัญ ฯลฯ ศัพท์หรือภาษาเฉพาะที่นิยมใช้กันใน
ชุมชนของแฟนหรือการเขียนแฟนฟิคชัน การน าโมเม้นท์ทั้งหลายของศิลปินจากสื่อรายวันมาเขียนใน
แฟนฟิคชัน เป็นต้น โดยสิ่งทั้งหลายทั้งปวงที่พวกเขาได้เจอในชุมชนเหล่านี้ก็ล้วนแล้วแต่มีส่วนส าคัญ
ในการหล่อหลอมภาวะความเป็นแฟน และแนวทางการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของ
พวกเขาเองในเวลาต่อมา นอกจากนั้น เนื้อหาของแฟนฟิคชันที่พวกเขาได้อ่าน รวมถึงอารมณ์
ความรู้สึกของพวกเขาที่เกิดขึ้นต่อแฟนฟิคชันเหล่านั้นก็มักเป็นตัวจุดประกายให้พวกเขาเกิด
จินตนาการและสมมติฐานมากมายเกี่ยวกับเรื่องราวของแฟนฟิคชันที่ต้องการเขียน และความสุขที่
พวกเขาได้รับจากการเสพแฟนฟิคชันเหล่านั้นก็มักเป็นแรงบันดาลใจส าคัญที่ท าให้พวกเขารู้สึกว่า
อยากลองเป็นผู้ถ่ายทอดความสุขดังกล่าวในแบบฉบับของตัวพวกเขาเองไปยังผู้อื่นดูบ้าง  
 จะเห็นได้ว่า สภาพการณ์ที่เกิดขึ้นในชุมชนของแฟนฟิคชันนั้นมักส่งอิทธิพลต่อแนวทางการ
จินตนาการ และการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนของบรรดาแฟนต่อกันไปเป็นทอดๆ ฉะนัน้ 
ในแง่ของการสร้างสื่ออย่างแฟนฟิคชันแล้ว สภาพการณ์ทั้งหลายเหล่านี้จึงมักส่งผลต่อการจินตนาการ
เกี่ยวกับคาแร็คเตอร์ของตัวศิลปิน และการชิพคู่ศิลปิน รวมถึงมีผลในการจุดประกายแนวคิด (Idea) 
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ในการสร้างเรื่องราวลักษณะต่างๆ ในแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์ นอกจากนั้นก็ยังมักส่งผลให้พวก
เขามีการคาดการณ์ล่วงหน้าเกี่ยวกับปฏิกิริยาตอบสนองของผู้อ่านแฟนฟิคชันของพวกเขาในอนาคต 
ท าให้พวกเขามักรู้สึกสนุกและต่ืนเต้นกับการเขียนแฟนฟิคชันที่จะเกิดขึ้นไปล่วงหน้าแล้วตั้งแต่ก่อนที่
จะลงมือเขียนจริง ฉะนั้นแลว้ ความรู้สึกสนุกและตื่นเต้นที่เกิดขึ้นกับการจินตนาการล่วงหน้าเกี่ยวกับ
แฟนฟิคชันที่จะเขียน การน าเสนอแฟนฟิคชันของตนเองให้แฟนศิลปินวงเดียวกันได้อ่าน รวมถึง
ปฏิกิริยาตอบสนองของผู้อ่านที่จะเกิดขึ้นเหล่าน้ี จึงมีส่วนเป็นอย่างมากที่ท าให้พวกเขาตัดสินใจเขียน
แฟนฟิคชันได้อย่างง่ายดายในที่สุด 
 หากเทียบแฟนฟิคชันและชุมชนของแฟนฟิคชันเป็นสินค้าและตลาดของมันแล้ว ผู้ให้
สัมภาษณ์ก็เปรียบเสมือนผู้บริโภคสินค้าที่มีความรู้สึกร่วมและผูกพันกับตัวสินค้าเป็นอย่างมาก และได้
ผ่านประสบการณ์การใช้สินคา้รวมถึงได้เรียนรู้แง่มุมต่างๆของสินค้าและตลาดของมันมาในระดับหน่ึง
แล้วในระหว่างการใช้งานจนเกิดการคิดประเมินเกี่ยวกับแง่มุมต่างๆ ของสินค้า เกิดจินตนาการ
เกี่ยวกับสินค้าในแบบที่ตนเองต้องการ และเกิดความกระตือรือร้นในการผลิตสินค้าเหล่านั้นออกสู่
ตลาดโดยมีความคาดหวังกระแสตอบรับบางประการร่วมอยู่ด้วย และด้วยความที่พวกเขารู้จักสินค้า 
และตลาดของมันเป็นอย่างดีอยู่แล้วในฐานะคนในที่ใช้ชีวิตคลุกคลีอยู่กบัตัวสินค้าและตลาดของมันมา
ระยะเวลาหนึ่งจนมีความมั่นใจในระดับหนึ่งแล้ว ประกอบกับมีข้อมูลเกี่ยวกับตัวสินค้าที่ยังต้องการ
น าเสนออยู่ในปริมาณมาก อกีทั้งการผลิตสินค้าชนิดนี้ก็ยังไม่ต้องอาศัยความสามารถขัน้สูง เครื่องมือ
เฉพาะทาง หรือทุนทรัพย์ใดๆมากมาย และก็ยังสามารถมั่นใจได้ว่าสินค้าที่จะผลิตออกมานั้นมีตลาดที่
เต็มไปด้วยผู้บริโภคที่มีรสนิยมใกล้เคียงกับตนเองรองรับอยู่แล้ว พวกเขาจึงสามารถตัดสินใจผันตัวมา
เป็นผู้ผลิตแล้วผลิตสินค้าในแบบที่ตัวเองชอบหรือที่ภูมิใจน าเสนอออกมาป้อนตลาดด้วยตัวเองบ้างได้
อย่างไม่ต้องคิดอะไรมากนัก 
 ยิ่งไปกว่านั้น ในการสัมภาษณ์ผู้ให้สัมภาษณ์บางรายยังพบต่อไปอีกว่า ปฏิกิริยาตอบสนอง
จากผู้อ่านแฟนฟิคชันที่เกิดขึ้นหลังจากผู้ให้สัมภาษณ์ได้ท าการเขียนและเผยแพร่แฟนฟคิชันลงใน
ชุมชนจริงๆ แล้วนั้นยังส่งผลโดยตรงต่อก าลังใจ ความรูส้ึกสนุก และความรู้สึกกระตือรือร้นในการ
เขียนแฟนฟิคชันตอนต่อๆ ไปหรือเรื่องต่อๆไปอีกด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงความคิดเห็นของ
ผู้อ่าน โดยส าหรับบางรายนั้นการแสดงความคิดเห็นของผู้อ่านมีคุณค่าต่อความรู้สึกและอิทธิพลมาก
ถึงขนาดที่ท าให้พวกเขามีความรู้สึกว่าต้องรับผิดชอบต่อความรู้สึกของผู้อ่านเหล่านั้น หรือต้องท าตาม
ค าเรียกร้องของผู้อ่านเหล่านั้นเนื่องจากต้องการเอาใจ หรือกลัวว่าผู้อ่านจะรู้สึกผิดหวังและเลิกติดตาม
อ่านแฟนฟิคชันของตนเอง 
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 “ก่อนหน้านี้เราเคยเขียนนิยายรักวัยรุ่นชายหญิงธรรมดาส่งส านักพิมพ์กับน้องสาวอยู่แล้ว 
ไม่ได้เขียนแฟนฟิค แล้วพอมาเขียนแฟนฟิคก็มาเขียนกับน้องสาวอีกนั่นแหละ เป็นแฟนฟิคของ วง
ศิลปินชาย RJ ซึ่งก็เขียนเป็นแนวชายชายต้ังแต่เริ่มเลย คือมันเริ่มที่น้องสาวเราชอบ ศลิปินชาย KK 
ของวงนี้ แล้วก็ลากเราเข้าไปในวังวนติ่งด้วยกัน เราก็ต่ิงกันอยู่แต่ว่าคนละเมนนะ เขาชอบ คู่ศิลปิน
ชาย KK/HH เราสองคนก็เลยพากันอ่านแฟนฟิคของ คู่ศิลปินชาย KK/HH ซึ่งมันก็มีอยู่เยอะแยะอยู่
แล้ว มันเป็นคู่เมนที่เขาจิ้นกัน แต่พออ่านไปเขาก็รู้สึกว่ามันไม่มีเรื่องที่เขาชอบเลย ไม่มีเรื่องที่เขาถูกใจ 
เขาก็เลยแต่งเองเลย แต่งเองเพื่อที่จะอ่านเองนี่แหละ แต่ว่ามันดันดังขึ้นมาทีนี้ก็เลยยาวเลย สนุกละ 
(หัวเราะ)... คนในนั้นมันจิ้นกันอยู่แล้ว การจิ้นของเรามันก็ได้รับอิทธิพลจากคนอ่ืนๆนัน่แหละ อย่าง
เรื่องที่เราเริ่มเขียนมาก็เป็นแนวชายชายเลยมันก็เพราะตอนเราเข้าไปอ่านมันก็เจอฟิคชายชายเลย คือ
แบบอื่นมนัก็มแีต่มันไม่เยอะ... พอเขียนแล้วมีคนถูกใจ ได้การตอบรับดี มันก็สนุก เรากอ็ยากเขียนไป
เรื่อยๆ... มันไม่ได้ต้องกังวลอะไรเลยเพราะเรารู้ว่ามีคนที่เขาพร้อมจะรออ่านอยู่แล้ว” (นิก, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 23 พฤษภาคม 2560) 
 “จริงๆ ความฝันของเราก็คืออยากเป็นนักเขียนมาตัง้แต่เด็ก พอเรามาชอบวงไอดอล มันก็
เหมือนกับเป็นจุดที่เราจะลองเอามาฝึกเขียนอะไรของเราได้ด้วย ก่อนหน้านี้เราก็เคยมีเขียนนิยายกับ
เพื่อนเล่นๆ เขียนแล้วก็ไม่ได้โพสท์ ไม่ได้เผยแพร่ที่ไหน เขยีนไว้อ่านกันเอง แฟนฟิคคืออย่างแรกที่เรา
เขียนก็อัพโหลดขึ้นออนไลน์ให้คนอืน่ได้อ่านด้วย มันเหมือนเป็นการเอาสองสิ่งที่เราชอบมาท าร่วมกัน 
แล้วมันก็มีพื้นที่ให้เราสามารถเอาไปโพสท์ให้คนอื่นเห็นได้ ก็เลยได้ลองมอื ได้ดูรีแอ็คชันของคนอื่นๆ 
ด้วย... ตอนแรกเราไม่เคยรู้จักว่าแฟนฟิคชันคืออะไร จนมาชอบศิลปินก็เลยมาเจอว่ามันมีสิ่งนี้อยู่ การ
เริ่มมาเขียนของเรามันก็เลยเริ่มจากตรงนี้ เริ่มจากมาอ่านก่อน อ่านเยอะ หลายเรื่องมาก ก็ท าให้รู้ว่า
เขาเขียนกันแบบนี้ จิ้นกันแบบนี้ ถ้าเป็นวงนี้ก็จะเป็นคู่นี้อะไรอย่างนี้ แล้วพอยิ่งอ่านๆไปเราก็ยิ่งรู้สึกว่า
เรื่องเขียนแบบนี้มันน่าสนใจด ีก็เลยลองเขียนดูแล้วก็เขียนมาเรื่อยๆ... เราเขียนเพราะมันมีพื้นที่ให้เรา
เขียน เราชอบศิลปินแล้วเราก็ชอบการเขียน แล้วเว็บนี้มนัก็เป็นพื้นที่ที่เราสามารถเอางานเขียนที่เรา
เขียนเกี่ยวกับศิลปินที่ชอบมาลงได้ แล้วก็มคีนมาอ่าน มาเม้นท์ เราก็จะสนุก ความคิดใหม่ๆมันก็จะ
เกิดขึ้นมาเรื่อยๆ แล้วเราก็จะเขียนไปได้เรื่อยๆ” (คิด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 พฤศจกิายน 2560) 
 “เราจิ้นเรื่องแบบนี้มาต้ังแต่เด็กๆแล้ว ตอนนั้นมี วงศิลปินหญิงไทย FG ของ ค่ายบันเทิงไทย 
KZ ที่เขาจะจิ้น คู่ศิลปินหญิง FK กัน เรากช็อบ เราชอบโมเม้นท์นี้ อินมาก ตอนนั้นยังไม่รู้จัก Dek-d 
เราก็จิ้นๆกันใน Siamzone แล้วก็มีคนเอาลิ้งค์แฟนฟิคชันของ คู่ศิลปินหญิง FK จาก Dek-d ไปแปะ
ไว้ในนั้น เราก็เลยได้เข้าไปอ่าน แล้วก็เลยไดรู้้จักว่า อ้าว! มันเป็นนิยายนี่ เขามีอย่างนี้กันด้วย จิ้นกันอ
ย่างนี้ แต่งกันอย่างนี้เลย ตอนแรกเราไม่รู้ดว้ยซ้ าว่ามันเป็นเรื่องแต่ง เราคิดว่ามันเป็นเรื่องจริงที่เขาเอา
มาเขียนให้อ่าน ก็อินมาก แต่พออ่านไปอ่านมาก็ถึงรู้ว่า อ้าว! ไม่ใช่นี่หว่า มีหลายเรื่องเลย (หัวเราะ) 
ตอนนั้นก็เป็นครั้งแรกที่ได้รูจ้ักแฟนฟิค พอต่อมาเริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G ก็เลยเริม่หาอ่านเลย 
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เพราะรู้เลยว่ามันต้องมี (หัวเราะ) พอเริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G เริ่มตาม เริ่มเข้าไปหาฟิคอ่าน เราก็
เห็นว่าฟิคของเขามันก็มีแต่แนวหญิงหญิงอยู่แล้ว จริงๆพอได้มาเริ่มอ่านฟิคตอนนั้นเราจิ้น คู่ศิลปิน
หญิง A/C อยู่ซึ่งเขาไม่ค่อยจิ้นกัน มันก็หาอ่านไม่ค่อยได้ ไม่ค่อยมีคนเขียน คือส่วนใหญ่เขาจะจิ้นคู่ 
A/B กันมากกว่า เราก็เลยต้องอ่าน พออ่านมากๆเข้าเราก็เลยเริ่มจิ้นคู่นี้ขึน้มา... ตอนเขียนเรื่องแรกคือ
ตอน ม.2 ก็คือตอนที่เริ่มชอบ วงศิลปินหญิง G ใหม่ๆ เขียนเรื่องของคู่ A/B... ถ้าไม่มีเว็บแฟนฟิคที่คน
เข้าไปอ่านแล้วก็พากันจิ้นกันเยอะๆอย่างนี้ เราก็คงไม่มีความคิดที่จะเขียน เพราะมันไม่สนุก” (โซ, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 พฤศจิกายน 2560) 
 “เอาจริงๆ วงศิลปินชาย E นี่เราเริ่มอ่านฟิคของเขาก่อนที่จะมาเป็นแฟนเขาเต็มตัวด้วยซ้ า
เพราะเราเป็นคนชอบอ่านนิยายมาต้ังแต่ประถม พอโตมาก็หาอะไรอ่าน พอขึ้นมัธยมมาก็ได้อ่านฟิค 
แล้วฟิคมันก็เปน็ส่วนหนึ่งที่ท าให้เรารู้สึกชอบศิลปินด้วย เพราะมันท าให้เราได้เห็นปฏิกิริยาของคน
ที่มาชอบศิลปิน เราเห็นเขาชอบมันก็ท าให้เรารู้สึกชอบไปด้วย... ตอนแรกเราไม่รู้จักฟิค แต่ก็เพราะ
เพื่อนนี่แหละ เพื่อนพาเราไปอ่าน เราก็เลยได้รู้ว่ามันมีอะไรอย่างนี้อยู่ด้วย... ก่อนหน้านี้ไม่เคยคิดจะ
เขียนเลย แต่พอเราได้มาอ่าน ได้มาเห็นว่ามันมีเว็บแบบนี้อยู่ แล้วเห็นคนที่ชอบศิลปินเขาจิ้นกัน แล้ว
ท าให้เราเองก็เริ่มชอบไปด้วย พอเราเริ่มชอบศิลปินขึ้นมาจากการได้อ่านฟิคของคนอ่ืนก็เลยรู้สึกว่า
อยากเขียนฟิคของตัวเองออกมาดูบ้าง อยากเห็นปฏิกิริยาของคนอื่นๆในแบบที่เราเป็นเหมือนกัน... 
อยากเป็นตัวแทนท าให้คนอืน่เขารู้สึกชอบศิลปินขึ้นมาในแบบเดียวกับที่เรารู้สึก อยากลองให้เขาเห็น
ศิลปินคนนั้นในมุมมองที่เราอยากให้เขาเห็นดูบ้าง” (ปอ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤศจิกายน 
2560) 
 “หลักๆ ที่เขียนคือเพราะความชอบ แต่อีกส่วนหน่ึงก็เพราะแฟนคลับที่ติดตามด้วย มัน
เหมือนกับว่าพอเราเขียนเราก็จะได้คุยกับคนที่ติดตามมากขึ้น มันก็จะมีคอมเม้นท์ มีรีแอค็ชัน อะไร
พวกนี้ มันก็จะท าให้เรารู้สึกวา่สิ่งที่เราเขียนขึ้นมาหรือสร้างขึ้นมามันเป็นยังไง มันมีรีแอค็ชันตอบ
กลับมายังไง... อย่างหน่ึงคือมันมีที่ให้เขียนได้ง่ายๆก็เลยเขียน ถ้ายากก็คงไม่ท า... จากที่เขียนมาหลาย
เรื่องเราจะเห็นเลยว่าถ้าเป็นแฟนฟิคเน่ีย มันจะได้เสียงตอบรับที่ค่อนข้างดี มันก็จะเขียนสนุกกว่า แล้ว
พอมีคอมเม้นท์มา มันก็เหมือนจะท าให้เราเขียนไปต่อได้ดีขึ้น เหมือนเราก็จะอยากรู้ว่าแล้วพอเรา
เขียนตอนต่อไปแล้วเขาจะคอมเม้นท์ว่าอะไรอีก อะไรอย่างนี้ ก็เหมือนมีคนคุยด้วย เป็นการสร้างแรง
บันดาลใจอย่างหนึ่ง คือถ้าเราเขียนไปแล้วมีแต่คนมาอ่านอย่างเดียวแล้วไม่มีคอมเม้นทม์าเลย เราก็จะ
รู้สึกว่า เอ๊ะ! มันไม่ดีตรงไหนหรือเปล่า มันแย่ตรงไหนหรอืเปล่า ท าไมไม่มีใครมาคอมเม้นท์อะไรเลย 
มันก็ส่งผลต่อก าลังใจในการเขียนด้วย… การเขียนส่วนหนึ่งมันก็มาจากแฟนคลับคนอ่ืนๆด้วย เราก็ดู
จากที่คนอื่นเขาหวีดๆกัน เราก็เอามาจากตรงนั้นมาเขียนด้วย การจิ้นของคนอื่นๆมันก็เป็นส่วนหน่ึง
ของแรงบันดาลใจที่ท าให้เราอยากเอาเรื่องเหล่านั้นมาเขียน” (ฟิลด์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 19 
พฤศจิกายน 2560) 



124 

 “ก่อนที่เราจะมาแต่งฟิคได้เราก็ต้องอ่านฟิคเรื่องอื่นมาก่อน เราก็เห็นจากตรงนั้นว่าเขาจิ้นกัน
แนวนี้... ส่วนใหญ่เราก็ได้เห็นมาจากแฟนฟิคเรื่องอื่นๆที่เราได้อ่านนั่นแหละว่าเขาจับคู่กันยังไง... พอ
ได้อ่านเรื่องสนุกเยอะๆเกี่ยวกับวงที่เราชอบมันก็ท าให้เราอยากเขียนบ้าง แต่ถ้าไม่มีทีใ่ห้เราเขียนเราก็
คงไม่ขวนขวายมากนัก คือนีม่ันมีที่ที่เราจะเขียนได้เราก็เลยได้เขียน พอเขียนออกมาแลว้มีคนที่ชอบวง
เดียวกันมาอ่านแล้วมาพูดคุยกับเรามันก็สนกุ แล้วมันกท็ าให้เราอยากเขียนต่อไปได้เรื่อยๆ... ตอนแรก
ที่แต่งออกมา ด้วยความที่มันเป็นแนวแฟนตาซีมันเลยมีคนติดตามน้อย ตอนนั้นมีคอมเมน้ท์น้อยมาก 
เราก็ใจแป้วไปเหมือนกัน แตแ่ต่งไปแต่งมาก็เริ่มมีคนตามเยอะขึ้น เราก็เลยมีก าลังใจในการเขียนมาก
ขึ้น” (เอฟ, การสื่อสารส่วนบคุคล, 24 พฤศจิกายน 2560) 
 “เมื่อก่อนเขาจิ้นกันในบอร์ด Siamzone แล้วมันก็เริ่มมาจากมีคนเอาฟิคมาแปะ ฟิคจาก 
Dek-d นี่แหละ เอามาแปะเพื่อให้เราตามเข้าไปอ่านใน Dek-d เราก็ลองเข้าไปอ่าน แล้วก็เลยเริ่มรู้จัก
แฟนฟิค... เราได้เห็นแล้วไงว่ามันมีของอย่างนี้อยู่ แล้วก็มคีนที่เขาท าอยู่ แล้วมันกส็นุกดี มันก็เหมือน
เป็นที่ที่หนึ่งทีค่นที่เป็นแฟนด้วยกันได้เข้ามาท าอะไรร่วมกันแล้วมันก็สนุก เราอ่านฟิคของคนอื่นเราก็จิ้
นตามเขา เพราะยังไงเราก็ชอบศิลปินอยู่แล้ว... พอคิดว่าจะเขียนก็เขียนเลย ไม่คิดอะไรมาก เพราะมัน
มีที่ให้เขียนแลว้เราก็รู้ว่าพอเขียนออกมายังไงก็มีคนรออ่าน... การมีคนมาเม้นท์หรือไมม่ีคนมาเม้นท์นี่
มีผลต่อการเขยีนฟิคของเรามากเลยนะ ถ้าเราเขียนแล้วไม่มีคนมาเม้นทม์ันก็เหมือนเราพูดแล้วไม่มีคน
ฟัง ถ้ามีเม้นท์มามันก็จะท าให้เรามีก าลังใจในการเขียน... การเม้นท์ของคนอ่านเราก็มีมาเอ๊ฟเฟ็คท์เรา
นิดหน่อยเหมือนกันนะเพราะเราก็เป็นคนที่บางทีท าอะไรตามใจคนอื่นอยู่เหมือนกัน เพราะเรากลัวว่า
คนอื่นจะไม่ชอบ มีอยู่เรื่องล่าสุดที่มีคนเดาเข้ามาว่าตอนต่อไปน่าจะเป็นยังไง แล้วมันเหมือนจะถูก เรา
ก็เลยรู้สึกว่า ง้ันเราเปลี่ยน! (หัวเราะ) ก็ถ้าเขาเดาได้งั้นมันไม่สนุกละ งั้นฉันเปลี่ยน! ก็จะพลิกให้มัน
เป็นอีกแบบ แต่ตอนจบก็ให้เป็นเหมือนเดิม คงคอนเซ็ปท์เดิม ไม่ให้เพี้ยนจากโครงเรื่องที่เราวางไว้ 
หรือบางทีถ้ามีคนมาเม้นท์ขอเราว่าตอนต่อไปให้เป็นอย่างนั้นได้ไหม อย่างนี้ได้ไหม ถ้ามันไม่ได้ออก
อ่าว หรือพาเนื้อเรื่องเราออกจากที่เราก าหนดเอาไว้ เราก็จะท าให้นะ แต่บางอันถ้ามันจะท าให้เนื้อ
เรื่องเราหลุดออกจากโครง เราก็จะไม่ท า เพราะในทางหน่ึงเราก็อยากเอาใจเขาน่ะ เราก็อยากให้เขา
อ่านต่อ” (คอร์กี,้ การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 ธันวาคม 2560) 
 “เราเคยท างานด้านการเขียนคือเคยเขียนบทละครมาก่อน แต่เราไม่เก่งด้านการเขียนนิยาย
นะ เพราะศาสตร์การเขียนบทละครกับการเขียนนิยายมันเป็นคนละศาสตร์กัน พอตอนนี้ออกจากงาน
มาแล้วก็ก าลังพยายามฝึกเขียนนิยายอยู่ เราอยากเขียนนิยายเป็นเล่มๆส่งส านักพิมพ์ จริงๆ เราต่ิง
เกาหลีมาต้ังแต่ยังเป็นเด็กๆ เลย ตอนนั้นพอเริ่มติ่ง เริม่อ่านฟิค ก็เริ่มเขียนเลย คิดอะไรได้ก็เขียน 
เขียนเยอะมากๆเขียนไปเรื่อยๆเยอะแยะเต็มไปหมด จ าได้ว่าเขียนไปก็ไม่ค่อยมีคนเข้ามาอ่านหรอก
เพราะเรายังเขียนไม่ค่อยเป็น แต่มันมีที่ให้เขียนก็เขียนไง ตอนนั้นยังไม่รู้ตัวด้วยซ้ าว่าชอบการเขียน 
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แค่อยากเขียนเกี่ยวกับคนที่เราชอบ แต่พอเขียนไปเรื่อยๆ ก็เริ่มรู้ตัวจากตรงนั้นว่าเราชอบการเขียน” 
(ฝัน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 ธันวาคม 2560) 
 ทั้งนี้ ข้อสังเกตเกี่ยวกับแฟนฟิคชันในการเป็นสื่อของแฟนที่แฟนสามารถสร้างตามกันได้ง่าย
จากการเรียนรู้ในชุมชนของแฟนอย่างหนึ่งก็คือ การที่แฟนฟิคชันเป็นสื่อที่สามารถสร้างขึ้นได้ง่ายใน
เชิงวิธีการเมื่อเปรียบเทียบกับสื่อประเภทอ่ืน เนื่องจากการสร้างแฟนฟิคชันไม่ต้องอาศัยโปรแกรม
เฉพาะหรือทักษะการใช้โปรแกรมขั้นสูงเหมอืนอย่างการตัดต่อภาพแฟนอาร์ตหรือการตัดต่อวีดีโอ ไม่
ต้องอาศัยความสามารถพิเศษเฉพาะทางอย่างการร้องเพลง เล่นดนตรี หรือเต้นเพื่อสร้างวีดีโอคัฟเวอร์ 
หรือไม่ต้องอาศัยทุนทรัพย์เพื่อจัดหาเครื่องมือและการหาพื้นที่ในการน าเสนอหรือเผยแพร่อย่างการ
แต่งชุดคอสเพลย์ไปแสดงตามงานต่างๆ เป็นต้น ท าให้การสร้างสื่อของแฟนในรูปแบบของแฟนฟิคชัน
เกิดขึ้นได้ง่าย แต่ถึงจะเป็นสื่อที่สร้างขึ้นได้ง่าย ก็ใช่ว่าจะเป็นสื่อที่ทุกคนจะสามารถสร้างออกมาได้ดี 
เนื่องจากการสร้างแฟนฟิคชันก็ต้องอาศัยทักษะ ความเข้าใจ และความทุม่เทในด้านอ่ืนๆ อีก เช่น 
ทักษะในการน าเสนอเรื่องเล่า การขวนขวายหาข้อมูลต่างๆเกี่ยวกับตัวศิลปินและเหตุการณ์ต่างๆที่
เกิดขึ้นกับพวกเขา ความสามารถในการน าข้อมูลเหล่านั้นไปบูรณาการกับจินตนาการต่อยอดที่เกิดขึ้น
แล้วเรียงร้อยออกมาเป็นเรื่องเล่าที่สนุก ความเข้าใจเกี่ยวกับการใช้ภาษาในหมู่แฟน และการทุ่มเท
เวลาส่วนตัวเพื่อมาเขียนแฟนฟิคชันที่อาจกินเวลายาวนานเป็นอย่างมากในกรณีของแฟนฟิคชันที่มี
ความยาวมากๆ เป็นต้น 
 จากข้อค้นพบในข้อนี้ท าให้เหน็ได้ว่า การมีอยู่ของพ้ืนที่และเครื่องมือส าหรับสร้างและ
เผยแพร่สื่อของแฟน พร้อมทั้งบรรยากาศของการใช้พื้นที่ดังกล่าวที่มีความสนุกสนานและ
กระตือรือร้นนั้น เป็นปัจจัยเบ้ืองต้นที่ส าคัญอย่างหนึ่งที่มีส่วนกระตุ้นให้แฟนมีความคิดที่จะลงมือสร้าง
สื่อเกี่ยวกับศิลปินที่พวกเขาช่ืนชอบออกมาให้สมาชิกในชุมชนได้เสพร่วมกันเป็นอย่างมากด้วย 
 4.3.4 การก าหนดกลุ่มเป้าหมายที่เป็นคนรุ่นใหม่ซึ่งมีความสามารถในการใช้เครื่องมือดิจิทัล
ในการสร้างสื่อ และมคีวามเข้าใจในการใช้ชอ่งทางออนไลน์ รวมทั้งเป็นคนอายุน้อยที่ยังไม่มีภาระ
ความรับผิดชอบมากนัก 
 จากการสัมภาษณ์พบว่าสาเหตุที่ท าให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยในปัจจุบันเป็นกลุ่ม
แฟนที่มีความกระตือรือร้นสูงโดยเปรียบเทียบกับกลุ่มแฟนวงการบันเทิงกลุ่มอื่น ทั้งในแง่ของการท า
กิจกรรมในพื้นที่ของโลกแห่งความเป็นจริงและในโลกออนไลน์ ส่วนหนึง่เป็นเพราะกลุ่มแฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปมักเป็นกลุ่มวัยรุ่นที่มีอายุน้อยซึ่งก็คือกลุ่มเปา้หมายของวงการเคป๊อป คนกลุ่มนี้เป็นคน
รุ่นใหม่ที่มีความสามารถในการใช้เครื่องมือดิจิทัลในการสร้างสื่อและมีความเข้าใจในการใช้งาน
ช่องทางออนไลน์ต่างๆเป็นอยา่งดี ท าให้การลงมือสร้างสื่อและเผยแพร่สื่อเหล่านั้นผ่านช่องทาง
ออนไลน์ต่างๆ ด้วยตนเองสามารถเกิดขึ้นได้ง่าย อีกทั้งสื่อที่พวกเขาเผยแพร่ออกไปก็ยังมักมีแนวโน้มที่
จะได้รับปฏิกิริยาตอบสนองที่ดีจากแฟนคนอื่นๆ ด้วยเนื่องจากเป็นคนกลุ่มเดียวกันที่มีความสามารถ
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ในการใช้งานสื่อออนไลน์ต่างๆเช่นกัน ปัจจยัหนึ่งที่ส่งผลให้เกิดการลงมือสร้างสื่อและเผยแพร่ผ่าน
ช่องทางออนไลน์ต่างๆ เพื่อสนับสนุนศิลปินของแฟนกลุ่มนี้จึงอยู่ที่การก าหนดกลุ่มเป้าหมายของ
อุตสาหกรรม   เคป๊อปให้อยู่ที่กลุ่มคนรุ่นใหม่อายุน้อยที่มีความสามารถในการสร้างสื่อและมีความ
เข้าใจในการใชส้ื่อออนไลน์เป็นอย่างดีด้วย 
 นอกจากนั้น อีกประเด็นที่น่าพิจารณาประกอบกับปัจจัยข้อนี้ก็คือ การทีผู่้ให้สมัภาษณ์เกือบ
ทั้งหมดเป็นกลุ่มคนที่ยังคงศึกษาอยู่และท างานรับจ้างอิสระ โดยมีเพียง 1 รายเท่านั้นที่ท างานประจ า
เป็นพนักงานประจ าของบริษัทเอกชน การที่พวกเขาเป็นกลุ่มคนที่มีอายุน้อยและยังไม่มีภาระความ
รับผิดชอบในชีวิตที่รัดตัวมากนักจึงอาจเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีส่วนท าให้พวกเขากลายเป็นแฟนที่มี
ความกระตือรือร้นได้ง่ายเน่ืองจากยังพอมีเวลาในการสร้างสื่อให้กับศิลปนิที่ชื่นชอบเป็นงานอดิเรก
หรือเพ่ือความบันเทิงได้ เพราะฉะนั้น หากคาดหวังไปถึงการกระตุ้นให้แฟนลงมือสร้างและเผยแพรส่ื่อ
ผ่านช่องทางออนไลน์ต่างๆ เพื่อสนับสนุนศลิปินแล้ว การก าหนดกลุ่มเป้าหมายของตัวศิลปินให้เป็น
กลุ่มคนที่มีอายุน้อยซึ่งมีแนวโน้มที่จะยังไม่มีภาระความรับผิดชอบในชีวิตรัดตัวมากนักจึงเป็นอีกปัจจัย
หนึ่งที่น่าน าไปพิจารณาด้วย 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 บทนี้จะเป็นการน าเสนอบทสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการใช้
เนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในการสรา้งเนื้อหาและท าการตลาดให้กับศิลปิน และ
ผลผลิตทางความบันเทิงไทยในตลาดโลกในยุคนี้จากผลการศึกษาปัจจัยทีส่่งผลให้แฟนศลิปินไอดอล
เคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง รวมถึง
แนวการท าการตลาดเพ่ือกระตุ้นให้แฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมภายใต้
ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนุนศิลปินโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์จากผล
การศึกษากลยทุธ์ทางการตลาดจากอุตสาหกรรมเคป๊อปทีม่ีผลต่อความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อ
และท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินบนช่องทางออนไลน์  
 โดยผลการศึกษานั้นได้มาจากการสัมภาษณ์เชิงลึกแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่เป็นผู้เขียนแฟน
ฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิงจ านวน 11 รายในพื้นที่วิจัย ซึ่งก็คือชุมชน
ของแฟนฟิคชันในเว็บไซต์ www.dek-d.com/home/writer หมวดแฟนฟิคเกาหลีซึ่งเป็นชุมชนของ
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปบนพื้นที่ออนไลน์ที่ใหญ่ที่สุดของประเทศไทยในปัจจุบัน โดยมี
เครื่องมือในการวิจัยเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ด้วยค าถามปลายเปิด (Open-
ended Questions) และน าบทสัมภาษณ์ทีไ่ด้มาวิเคราะห์เชิงพรรณนาตามวัตถุประสงค์ของงานวจิัย 
ซึ่งได้แก ่
 1. เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยจ านวนมากนิยมเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง และความเช่ือมโยงของจินตนาการที่แฟนใช้
ในการเขียนแฟนฟิคชันเหล่านั้นกับความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ความเชื่อ รวมถึงความต้องการและ
ความคาดหวังที่มีต่อศิลปินในชีวิตจริง เพื่อให้ได้มาซึ่งความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนที่เป็นประโยชน์
ต่อการใช้เนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันในการสร้างเนื้อหาและท าการตลาดให้กับศิลปินไทยใน
การบุกตลาดสากล 
 2. เพื่อศึกษากลยุทธ์ทางการตลาดจากอุตสาหกรรมเคปอ๊ปที่มีผลต่อความกระตือรือร้นใน
การสร้างสื่อและท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินบนช่องทางออนไลน์ เพื่อใช้เป็นแนวทางในการ
สร้างแผนการตลาดให้ผลผลติทางความบันเทิงของไทยในการบุกตลาดสากล 
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5.1 ความนิยมในการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิงของแฟน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทย กับแนวทางการใช้เน้ือหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันในการสร้างเนื้อหา
และท าการตลาดให้กับศิลปินและผลผลิตทางความบันเทิงไทยในการบุกตลาดสากล 
 ผลการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ให้สัมภาษณ์จ านวน 11 รายเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิง 
ชี้ให้เห็นว่าการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิงของแฟนชาวไทย
เป็นกิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่มคีวามซับซ้อนและเกิดขึ้นบนพื้นฐานของปัจจัยหลาย
ประการที่ส่งอิทธิพลร่วมกันอยู่ ทั้งปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายใน (Intrinsic Motivating Factors) 
และปัจจัยทีส่่งอิทธิพลจากภายนอก (Extrinsic Motivating Factors) โดยปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจาก
ภายในที่พบ ได้แก่ ปัจจัยที่เกิดจากความรู้สึกหึงหวงศิลปินในเชิงชู้สาว ความบันเทิงใจที่ได้จากการ
จินตนาการเกี่ยวกับเพศที่พอใจ ข้อจ ากัดในความเข้าใจและเข้าถึงเพศภาวะแบบใดแบบหนึ่ง ทัศนคติ
ต่อความรักที่ก้าวข้ามเรื่องเพศสรีระ ทัศนคติที่ว่าความรักของคนเพศเดียวกันมักมีเรื่องราวและมิติ
มากกว่าความรักแบบชายหญิงประกอบกับความต้องการเสพเรื่องราวเร้าอารมณ์ (Dramatic) จาก
เรื่องเล่า ประสบการณ์ตรงด้านความรักและทัศนคติต่อความรักที่เปลี่ยนไปตามวัย การมีภาวะความ
เป็นแฟนต่อวงศิลปินวงเดียวหรือต่อเฉพาะวงศิลปินชายหรือวงศิลปินหญิงอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น 
ความรู้สึกถึงเคมีที่คู่ศิลปินมีระหว่างกัน ความต้องการเห็นโมเม้นท์ของคู่ศลิปินที่ตนเองชิพ ความตั้งใจ
ที่จะให้การสนบัสนุนศิลปินทีช่ื่นชอบ ความรู้สึกผิดในการเขียนฉากเพศสัมพันธ์ระหว่างตัวละครชาย
และหญิงและความรู้สึกไม่ปลอดภัยจากการเขียนฉากเพศสัมพันธ์ที่มีตัวละครหญิงเป็นตัวแสดง ส่วน
ปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายนอกที่พบ ได้แก่ ปัจจัยจากเพื่อน ค่านิยมทางสังคมที่จ ากัดพฤติกรรมการ
แสดงออกทางเพศของผู้หญิงต่อผู้ชาย โมเม้นท์ของคู่ศิลปนิที่เห็นจากสื่อ นิยายรัก และการ์ตูนญี่ปุ่น
แนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง วัฒนธรรมการชิพคู่ศิลปินชายจากวงการเจป๊อป สภาพการณ์ของ
ชุมชนของแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อป แฟนฟิคชันศลิปินไอดอลเคป๊อปที่เคยได้อ่าน และตัว
ผู้เขียนแฟนฟคิชัน และปริมาณของผู้อ่านและผู้มีปฏิสัมพนัธ์กับแฟนฟิคชัน โดยผลการศึกษาช้ีว่า
ปัจจัยจ านวนมากเหล่านั้นล้วนมีอิทธิพลผสมผสานกันในการส่งผลให้ผู้ใหส้ัมภาษณ์รายหน่ึงๆนิยมการ
เขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
เพราะฉะนั้น การท าความเข้าใจสาเหตุที่มาของการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินที่ชื่นชอบในแนวนี้ของพวก
เขาจึงต้องอาศัยการพิจารณาทั้งปัจจัยที่ส่งอิทธิพลจากภายในและภายนอกทุกประการประกอบกัน
เพื่อความเข้าใจในองค์รวมด้วย 
 จากผลการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ให้สัมภาษณท์ัง้ 11 รายที่เป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอล
เคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเพื่อศึกษาเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลให้พวกเขานิยมเขียนแฟนฟิค
ชันเก่ียวกับศิลปินที่ชื่นชอบออกมาในแนวนี ้สิ่งที่สะท้อนออกมาให้เห็นอย่างชัดเจนก็คือการที่ผู้เขียน
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แฟนฟิคชันศิลปินมีความสุขกบัการเขียนหรืออ่านแฟนฟิคชันศิลปินแนวรักเพศเดียวกันมิใช่ตัวบ่งชี้ที่
ตรงไปตรงมาว่าผู้เขียนมีมุมมองต่อศิลปินว่าเป็นผู้มีรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกันเสมอไป อีกทั้ง
ยังไม่ใช่ตัวบ่งชี้ว่าผู้เขียนเป็นผู้มีรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกัน มีความนิยมในความรักแบบรัก
เพศเดียวกัน หรือมีความสุขกบัการสร้างหรือเสพสื่อที่มีเนือ้หาด้านความสัมพันธ์และด้านเพศแนวรัก
เพศเดียวกันเสมอไปด้วย เนื่องจากปัจจัยต่างๆที่ค้นพบในการวิจัยฉบับนี้ช้ีให้เห็นแล้ววา่การเขียนแฟน
ฟิคชันศิลปินทีช่ื่นชอบในแนวรักเพศเดียวกันของแฟนเป็นกิจกรรมภายใต้ความเป็นแฟนท่ีมคีวาม
สลับซับซ้อนซึง่เกิดขึ้นจากปัจจัยจ านวนมากที่ส่งอิทธิพลรว่มกัน มิใช่ภาพสะท้อนของความรู้สึก ความ
คาดหวัง หรือจินตนาการที่แฟนมีต่อศิลปินอย่างตรงไปตรงมา นอกจากนั้นเนื้อหาที่ผู้เขียนส่งออกมา
ผ่านตัวละครและเนื้อเรื่องในแฟนฟิคชันที่เขียนขึ้นนั้นก็ยังสะท้อนให้เหน็ถึงความเป็นตัวตนของผู้เขียน
เองในส่วนที่เป็นทัศนคติ มมุมอง การเรียนรู้ และประสบการณ์ต่างๆที่มีต่อความรัก ความสัมพันธ์ 
และค่านิยมทางสังคมเรื่องเพศ โดยเฉพาะเรื่องความไม่เท่าเทียมกันทางเพศและความหลากหลายทาง
เพศในสังคม มากกว่าที่จะสะท้อนให้เห็นถึงการตีความเน้ือหาตัวตนหรือมุมมองที่พวกเขามีต่อศิลปินที่
เขียนถึง และเหนือสิ่งอ่ืนใด สิ่งที่เราสามารถเห็นได้อย่างชัดเจนจากผลการศึกษานี้ก็คือการที่การเขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปของแฟนนั้น เป็นกิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่เกิดขึ้นจากการ
ใช้ประโยชน์จากพื้นที่เสมือนจริงบนโลกอินเตอร์เน็ตของแฟนในการสร้างโลกแห่งจินตนาการขึ้นเพ่ือ
แสวงหาความสุขที่พวกเขาไม่สามารถหาได้จากโลกแห่งความเป็นจริงนั่นเอง 
 ทั้งนี้ ผลการศกึษาปัจจัยที่ส่งผลใหแ้ฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยจ านวนมากนิยมเขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของงานวิจัยฉบับนี้ น าไปสู่ข้อค้นพบ-
ข้อสังเกต ข้อพิจารณา และข้อควรระวังในการน าเนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันไปใช้ในการสร้าง
เนื้อหาและท าการตลาดให้กับศิลปินไทยในตลาดสากล ดังต่อไปน้ี 
 5.1.1 ข้อค้นพบ-ข้อสังเกต 
  5.1.1.1 การมีอยู่แล้วของความพร้อม และความกระตือรือร้นของแฟนในการ
จินตนาการด้านความรัก-ความสัมพันธ์และด้านเพศของศิลปิน รวมถึงการสร้างสื่อเกี่ยวกับศิลปินใน
แนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในชุมชนของแฟนออนไลน์ 
  การจากค้นพบปัจจัยจ านวนมากที่ส่งอิทธิพลจากภายในและภายนอกต่อการเขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ชื่นชอบในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของผู้ให้สมัภาษณ์ทั้ง 11 
รายท าให้เห็นว่า บรรดาแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปซึ่งส่วนมากเป็นผู้หญิงยุคใหม่อายุน้อยที่มี
ความคุ้นเคยเป็นอย่างดีกับการใช้เทคโนโลยีดิจิทัล มักมีหน่อความคิดและปัจจัยแวดล้อมมากมายที่ส่ง
ให้พวกเขามีความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการเพ้อฝันเกี่ยวกับความรัก
ความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง รวมถึงการสร้างสื่อเกี่ยวกับ
ศิลปินแนวนี้ในชุมชนของแฟนออนไลน์เป็นทุนเดิมอยู่แล้ว มิได้เพิ่งมีขึ้นเมื่อมีภาวะความเป็นแฟนต่อ
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วงการเคป๊อป ท าให้เมื่อพวกเขากลายมาเป็นแฟนของศิลปินไอดอลเคป๊อป พวกเขาจึงมีจินตนาการ
เกี่ยวกับเรื่องราวความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงตาม
หน่อความคิดและปัจจัยแวดล้อมต่างๆที่มีอยู่เป็นทุนเดิมนั้นได้โดยทันที 
  ทั้งนี้ ความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการและการสร้างสื่อแนวนี้ของ
พวกเขาดังกล่าวนั้น พบว่ามีที่มาจาก 2 ปัจจัยหลักด้วยกัน ได้แก ่
   1. ความสุขที่ได้จินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในบทบาทและสถานการณ์ต่างๆ
เพิ่มขึ้นจากที่มีอยู่เดิม หรือเพ่ิมเติมให้หลากหลายขึ้นกว่าที่มีอยู่ โดยเฉพาะในด้านความรัก
ความสัมพันธ์และด้านเพศ ประกอบกับการมีความสบายใจมากกว่าในการจินตนาการเรื่องราว
เหล่านั้นในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
   ผลการศึกษาทีช่ี้ให้เห็นว่าการเขียนแฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินจ านวนมาก
เกิดขึ้นจากความต้องการของแฟนที่อยากเห็นโมเม้นท์ต่างๆของคู่ศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบและมี
ความรู้สึกร่วมในความสัมพันธ์ด้วยเพ่ิมขึ้นต่อยอดจากเดิมหรือเพิ่มเติมมากกว่าที่เป็นอยู่ โดยเฉพาะใน
บทบาทและสถานการณ์ต่างๆที่อยู่ภายใต้พล็อตเรื่องประเภทนิยายรักโรแมนติกผสมกบัสื่อลามกซึ่ง
เป็นประเภทของแฟนฟิคชันส่วนใหญท่ี่ถูกเขียนออกมา แสดงให้เห็นว่าแฟนมีจินตนาการและความ
กระหายใคร่รู้เกี่ยวกับศิลปินในแง่มุมต่างๆ อยู่มากมาย โดยเฉพาะในเรื่องราวความรักความสัมพันธ์
และเรื่องราวด้านเพศของพวกเขา จินตนาการด้านความรักความสัมพันธ์และแรงขับทางเพศจึงเป็นสิ่ง
ที่มีบทบาทอยา่งยิ่งในความรู้สึกและจินตนาการภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่แฟนมีต่อศิลปิน 
   ในภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินไอดอลเคป๊อปนั้น บรรดาแฟนมีความสุขที่
ได้เขียนและได้อ่านแฟนฟิคชันของพวกเขาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง เนื่องจากแฟนฟิคชัน
เหล่านั้นเป็นสิ่งที่ท าให้พวกเขาได้สัมผัสกับ “จินตนาการที่มองเห็นได้” ผ่านการเขียนหรืออ่าน
เรื่องราวความรักความสัมพันธ์และเพศของบุคคลที่มรีูปร่างหน้าตาและลักษณะภายนอกตรงตาม
ความช่ืนชอบที่มีอยู่เดิมอยู่แล้ว โดยที่เรื่องราวดังกล่าวนั้นก็ยังมีเฉพาะผู้ชายหรือผู้หญิงที่อยู่ในความ
สนใจของพวกเขาเท่านั้นเป็นตัวแสดงอยู ่อีกทั้งศิลปินที่ถกูน ามาจับคู่ความสัมพันธ์กับศิลปินที่พวกเขา
ชื่นชอบก็ยังมักเป็นศิลปินเพศเดียวกันที่พวกเขาชื่นชอบเช่นกันและมักมีความคุ้นเคยกับการมี
ปฏิสัมพันธ์กันของพวกเขาอยู่แล้วด้วย จึงท าให้ไม่ต้องกังวลว่าจะเกิดความหึงหวงศิลปินในเชิงชู้สาว
หรือเกิดความหวงแหนศิลปินจากความรู้สึกไม่เท่าเทียมกนัทางเพศขึ้น ซึ่งข้อค้นพบในข้อนี้ยืนยัน
ผลการวิจัยของ วอลเทอร์ส (Wolters, 2017) ที่ชี้ให้เห็นถงึสาเหตุหลัก 2 ประการที่ท าให้แฟนชอบ
เขียนหรืออ่านแฟนฟิคชันแมว้่าพื้นที่ในการวิจัยจะแตกต่างกัน ว่าแฟนได้รับความสุขจากการเขียน
หรืออา่นแฟนฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินจากความต้องการเห็นตัวละครที่พวกเขาช่ืนชอบในเรื่องราวที่เพิ่ม
มากขึ้นจากที่มอียู่เดิม (More of) เช่น แฟนของ Sherlock Holmes ทีอ่ยากเห็น Sherlock 
Holmes คลี่คลายคดีอื่นๆเพ่ิมขึ้น แฟน Harry Potter ทีอ่ยากเห็นเรื่องราวของ Harry Potter 
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ภายหลังการปราบ Voldemort ไปแล้วต่อไปอีก เป็นต้น และจากความต้องการเห็นตัวละครที่พวก
เขาช่ืนชอบในเรื่องราวที่แตกต่างจากที่เป็นอยู่ (More Than) โดยการต้ังสมมติฐานใหม่ๆขึ้น เช่น ใน
เรื่อง Harry Potter หาก Dumbledore ไม่ได้ตายไปจะเกิดอะไรขึ้น หากตัวละคร A กับ B รักกันจะ
เกิดอะไรขึ้น หากเนื้อเรื่องทั้งหมดไม่ได้เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 21 แต่เกิดขึ้นในศตวรรษที ่19 จะเป็น
อย่างไร เป็นต้น ซึ่งในส่วนของความต้องการเห็นตัวละครที่ชื่นชอบในเรื่องราวที่เพ่ิมมากขึ้นจากที่มอียู่
เดิม (More of) ก็เทียบได้กับการที่แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปมีความสุขที่ได้น าโมเม้นท์ของคู่ศิลปินที่
เห็นจากสื่อในโลกแห่งความเป็นจริงมาขยายให้มีเรื่องราวและรายละเอียดมากขึ้นกว่าเดิมตาม
จินตนาการและเขียนเป็นแฟนฟิคชันประเภทฟิคอิงวงขึ้น และในส่วนของความต้องการเห็นตัวละครที่
ชื่นชอบในเรื่องราวที่แตกต่างจากที่เป็นอยู่ (More Than) ก็เทียบได้กับการที่แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อ
ปต้องการเห็นศิลปินในเง่ือนไขของเรื่องราวหรือบทบาทที่มากหรือหลากหลายกว่าที่เป็นอยู่จึง
ตั้งสมมติฐานให้กับตัวศิลปินหรือเรื่องราวแวดล้อมของศิลปินและเขียนเป็นแฟนฟิคชันตามจินตนาการ
ทั่วไป เช่น แฟนฟิคชันที่จับคู่ความสัมพันธ์ให้ศิลปินเป็นคู่รกักัน แฟนฟิคชันที่เขียนขึ้นให้ศิลปิน
ประกอบอาชีพอื่น แฟนฟิคชันที่เขียนขึ้นใหศ้ิลปินมีชีวิตอยู่ในยุคสมัยอื่น ไปจนถึงแฟนฟิคชันแนวส
แลชทางเลือกอย่าง MPreg (เรื่องแต่งแนวที่ผู้ชายสามารถตั้งครรภ์และคลอดลูกได้), Omegaverse 
(เรื่องแต่งในโครงสร้างจักรวาลสมมตทิี่มีการแบ่งชนชั้นวรรณะของตัวละครออกเป็น 3 ระดับคือ 
อัลฟ่า (Alpha) เบต้า (Beta) และ โอเมก้า (Omega) ซึ่งมพีลังทางเพศ อ านาจ และอภิสิทธิ์ทางสังคม
ลดหลั่นกันไป อีกทั้งตัวละครชายหรือหญิงอาจสามารถท้องหรือท าให้ผู้อืน่ท้องได้ตามเงื่อนไขของผู้
แต่ง ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว), และ Gender Bender (เรื่องแต่งแนวที่แต่งขึ้นให้ตัวละครมีเพศต่างจาก
ในโลกแห่งความเป็นจริง เช่น แต่งให้ศิลปินหญิงเป็นตัวละครชายหรือศิลปินชายเป็นตัวละครหญิง) 
เป็นต้น 
   ข้อค้นพบดังกล่าวนี้เมื่อผนวกเข้ากับการที่แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปส่วน
ใหญ่ในชุมชนของแฟนฟิคชันถูกเขียนขึ้นในลักษณะของนิยายรักผสมสื่อลามกแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงกท็ าให้เห็นว่า การได้จินตนาการเพ้อฝันเกี่ยวกับเรื่องราวต่างๆของศิลปิน โดยเฉพาะ
เรื่องราวเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ์และเพศ เป็นกิจกรรมที่สร้างความสุข ความบันเทิง ความพึง
พอใจ และเติมเต็มความต้องการทางอารมณ์และความรู้สกึต่างๆ ให้แก่บรรดาแฟนผู้เขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อป เป็นอย่างมาก และพวกเขาก็มีปัจจัยมากมายหลายประการจากทั้งภายในและ
ภายนอกที่ส่งผลให้มีความพึงพอใจและความสบายใจในการเขียนเรื่องราวความรักความสัมพันธ์และ
เพศของศิลปินที่ช่ืนชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมากกว่าในแนวชายหญิง 
ปรากฏการณ์นี้สื่อให้เห็นว่าบรรดาแฟนมักมีความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการ
เกี่ยวกับศิลปินในแง่มุมต่างๆโดยเฉพาะในด้านของความรักความสัมพันธ์และด้านเพศด้วยตัวของพวก
เขาเองเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว และความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการดังกล่าวนี้ เมื่อ
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ผนวกเข้ากับความพร้อมทางเทคโนโลยีในโลกยุคดิจิทัลประกอบกับความสามารถในการใช้เครื่องมือ
ดิจิทัลของพวกเขา ก็ท าให้พวกเขามีความพร้อมและกระตือรือร้นที่จะน าจินตนาการเหล่านั้นมาใช้ใน
การท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนร่วมกับแฟนคนอื่นๆในชุมชนของแฟนออนไลน์ ซึ่งรวมไป
ถึงการอ่านและเขียนแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของศิลปินเพื่อแสวงหาความสุขและ
ความบันเทิงจากภายในตัวของพวกเขาเองอยู่แล้วตั้งแต่ยังไม่ได้รับการกระตุ้นจากสิ่งเร้าภายนอก 
   2. ความต้องการทางสังคม 
   นอกจากความสุขและความสบายใจที่เกิดขึ้นจากการได้จินตนาการด้านความ
รักความสัมพันธ์และด้านเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงแล้ว ผลการศึกษาก็ยังท า
ให้พบว่าความต้องการทางสังคมก็เป็นอีกแรงผลักดันหนึ่งที่ส่งผลใหแ้ฟนผูเ้ขียนแฟนฟิคชันศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงมีความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการ
และสร้างสื่อเกีย่วกับศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเป็นทุนเดิมอยู่แล้วด้วย  
   ผลการศึกษาชีว้่า การนิยมจินตนาการเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ์และเพศ
ของศิลปินไอดอลเคป๊อปในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงนั้นเป็นวัฒนธรรมย่อยของแฟนศิลปิน
ไอดอลเคป๊อปที่ส่วนหนึ่งเป็นผลของวิถีการท าการตลาดของวงการเคป๊อปเองที่มีการใช้เนื้อหาแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในปริมาณมาก ท าให้การจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในแนวรักเพศเดียวกัน
เป็นสิ่งที่ได้รับการกระตุ้นและได้รับความนิยมในชุมชนของแฟนออนไลน์มาอย่างต่อเนื่อง บรรดาแฟน
หน้าใหม่ที่มีความต้องการที่จะเข้าร่วมเป็นส่วนหน่ึงของชุมชนและท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็น
แฟนร่วมกับสมาชิกในชุมชนส่วนใหญ่อย่างสนุกสนานและกลมกลืนจึงยอ่มต้องมีแนวทางการ
จินตนาการและการท ากิจกรรมต่างๆในแนวนี้ตามวิถีของคนส่วนใหญ่ในชุมชนด้วย ซึ่งจากการศึกษา
เกี่ยวกับปัจจัยต่างๆที่ส่งอิทธิพลต่อการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของ
พวกเขาในงานวิจัยฉบับน้ีก็แสดงให้เห็นว่าพวกเขามักมีความเต็มใจและมีความสุขในการกระท า
เช่นนั้นอยู่แล้ว ความนิยมในการจินตนาการแนวนี้ส่วนหนึ่งจึงเป็นการท าตามกันของแฟนภายในกลุ่ม
ก้อนของพวกเขาเองนั่นเอง 
   จากการสัมภาษณ์พบว่า ผู้ใหส้ัมภาษณ์จ านวนหนึ่งเลือกที่จะเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปเฉพาะในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเท่านั้นทั้งๆที่มิได้ปฏิเสธเนื้อหา
ความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายหญิงเนื่องจากพวกเขาตระหนักว่าแฟนศิลปินไอดอล
เคป๊อปส่วนมากนิยมการจับคูค่วามสัมพันธ์ของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญงิมากกว่าแบบ
ชายหญิง และประเมินว่าหากต้องการให้แฟนฟิคชันที่เขียนขึ้นได้รับความสนใจมาก อยู่ในอันดับที่ดี 
และมีจ านวนผูอ้่านและผู้มีปฏิสัมพันธ์มาก ก็ควรต้องเขียนออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง 
ฉะนั้น ด้วยการเขียนแฟนฟิคชันที่มีวัตถุประสงค์ในการสนองความต้องการทางสังคมร่วมอยู่ด้วยจึงมัก
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ท าให้พวกเขาเลือกเขียนแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงที่คาดว่าจะเป็นที่สนใจ
ของสมาชิกในชุมชนมากกว่าแนวชายหญิงโดยปริยาย 
   นอกจากนั้น การสัมภาษณ์เชิงลึกยังช้ีให้เห็นอีกว่า แม้ว่าการเขียนแฟนฟิคชัน
ในแนวนี้เพื่อตอบโจทย์ความต้องการทางสังคมของพวกเขาจะเป็นกิจกรรมที่เกิดขึ้นในชุมชนของแฟน
ฟิคชันออนไลน์ แต่ผลในการเติมเต็มความต้องการทางสังคมของมันก็สามารถส่งผลมาเติมเต็มความ
ต้องการทางสังคมของผู้เขียนแฟนฟิคชันในโลกแห่งความเป็นจริงได้ด้วย กล่าวคือ แม้วา่การได้รับการ
ยอมรับ ได้รับปฏิสัมพันธ์จากผู้อ่าน และได้รับค าชื่นชมต่างๆ ในฐานะนกัเขียนแฟนฟิคชันของพวกเขา
ที่เกิดขึ้นในชุมชนของแฟนฟิคชันออนไลน์จะเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นกับตัวตนสมมติในรูปแบบของนามปากกา
ซึ่งมิได้เช่ือมโยงมายังอัตลักษณ์หรือตัวตนในโลกแห่งความเป็นจริงของตัวผู้เขียน แตก่็มีผลท าให้พวก
เขารู้สึกมีความสุขและมีความภาคภูมิใจ(Self-esteem)ในตัวตนที่แท้จริงของพวกเขาที่อยู่ในโลกแห่ง
ความเป็นจริงเสมือนว่าการได้รับการยอมรับนั้นได้เกิดขึ้นกับตัวตนจริงในโลกแห่งความเป็นจริงของ
พวกเขาด้วย 
  ฉะนั้น ด้วยความพร้อม และความกระตือรือร้นในการจินตนาการหรือสร้างสื่อเกี่ยวกับ
เรื่องราวความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงทีแ่ฟนมีเป็น
ทุนเดิมอยู่แล้วเช่นนี้ สิ่งที่จะเป็นประโยชน์ต่อการกระตุ้นจินตนาการต่อยอดและความปรารถนาด้าน
ความรักความสัมพันธ์และด้านเพศต่อศิลปิน และลงมือกระท าการต่างๆเพื่อสนับสนนุศิลปินในชุมชน
ออนไลน์จึงไม่ได้อยู่ที่การพยายามกระตุ้นหรือชักชวนให้แฟนท าเช่นนั้นโดยตรง แต่อยู่ที่การให้ข้อมูล 
(Input) ที่แฟนจะสามารถน าไปเป็นทรัพยากรในการจินตนาการต่อยอด เขียนแฟนฟิคชัน หรือพูดคุย
กับสมาชิกคนอื่นๆในชุมชนแฟนออนไลน์ของพวกเขาต่อไปได้เองมากกว่า เช่น การน าเสนอภาพความ
ใกล้ชิดสนิทสนมเป็นพิเศษกันระหว่างศิลปินอย่างต่อเนื่อง การสร้างโอกาสให้ศิลปินได้กล่าวถึงกันหรือ
มีปฏสิัมพันธ์กัน การจัดกิจกรรมให้ศิลปินได้ท าร่วมกันอยู่เสมอ เป็นต้น เนื่องจากสิ่งเหล่านี้จะ
กลายเป็นสิ่งที่แฟนสามารถน าไปตีความในแง่ของโมเม้นท์ของคู่ศิลปิน และเป็นสิ่งที่สามารถเพิ่ม
โอกาสในการที่แฟนจะรู้สึกถึงเคมีในความสมัพันธ์ของพวกเขา อันจะกลายเป็นวัตถุดิบที่ช่วยกระตุ้น
แนวความคิด (Idea) ให้แฟนเกิดจินตนาการต่อยอดและสมมติฐานต่างๆ ในเรื่องราวความสัมพันธ์
และเพศของศิลปินขึ้นมาได้ 
  5.1.1.2 การรบัรู-้ชุดความเช่ือเกี่ยวกับเนื้อหาตัวตนของศิลปินที่แยกกันอยู่ในโลกแห่ง
ความเป็นจริง (Reality) กับในโลกแห่งจินตนาการ (Fantasy World) 
  ข้อค้นพบที่มีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งที่จากผลการศึกษาในงานวิจัยฉบับนี้ประการ
หนึ่งก็คือ ข้อค้นพบที่ว่าแฟนมีชุดความเช่ือเกี่ยวกับตัวตนของศิลปิน 2 ชุดซึ่งแยกกันอยู่ในโลกแห่ง
ความเป็นจริง (Reality) กับในโลกแห่งจินตนาการ (Fantasy World) โดยชุดความเช่ือทั้งสองชุดนั้นมี
ไว้เพ่ือรองรับวัตถุประสงค์หรือตอบสนองความต้องการที่แตกต่างกัน จึงมีเนื้อหาที่แตกต่างกัน และไม่
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ขึ้นตรงต่อกัน ทั้งนี้ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่า โดยปกติแล้วแฟนตระหนักดีว่าชุดความเชื่อในโลก
จินตนาการ(ซึ่งมักถูกน ามาใชใ้นการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนร่วมกับแฟนคนอ่ืนๆใน
ชุมชนของแฟนรวมถึงการเขียนแฟนฟิคชัน)เป็นชุดความเชื่อที่ถูกสร้างขึ้นโดยความต้ังใจและอาจ
ขัดแย้งกับความเป็นจริง ซึ่งในความเป็นจริงแล้วแฟนก็มิได้มุ่งหวังให้ศิลปินต้องมีรสนิยมทางเพศแบบ
รักเพศเดียวกันอย่างที่เขียนในแฟนฟิคชันหรือแม้แต่คาดหวังให้ต้องมีรสนิยมทางเพศแบบใด ด้วย
เข้าใจ และเคารพในสิทธิส่วนบุคคล ซึ่งในประเด็นนี้ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายแสดงให้เห็นว่าใน
สถานการณ์ปกตินั้น การรับรู้เกี่ยวกับความเป็นไปได้ที่เนื้อหาตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็น
จริงอาจขัดแย้งกับชุดความเชื่อที่สร้างขึ้นในโลกแห่งจินตนาการไม่มีผลหักล้างต่อสิ่งที่พวกเขา
จินตนาการขึ้น และพวกเขากม็ีความสุขที่จะได้จินตนาการเรื่องราวของศิลปินในแนวรักเพศเดียวกัน
ต่อไปเรื่อยๆโดยไม่พยายามน าเรื่องที่จินตนาการนั้นไปเชื่อมโยงกับความเป็นจริง การเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของพวกเขาในทางหนึ่งจึงเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยให้ค านยิามว่าเป็น 
“การหลับตาข้างหนึ่งเพื่อแสวงหาความสุขจากโลกแห่งจนิตนาการ” หรือ “Cloud Fantasy” ซึ่ง
พบว่าปรากฏการณ์นี้เกิดขึ้นและคงอยู่ได้ด้วยปัจจัยหลัก 3 ประการดังต่อไปนี้ 
   5.1.1.2.1 การเป็นกลไกในการป้องกันจิตใจของตนเอง (Defense 
Mechanism) ไม่ให้เกิดความหึงหวงหรือความหวงแหน 
   จากการให้สัมภาษณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์จ านวนมากที่ชี้ว่า ความชื่นชอบที่แฟนมี
ต่อศิลปินในทางหนึ่งนั้นเป็น ความรู้สึกเสมือนจริง ที่เทียบได้กับความรู้สึกรักใคร่ชื่นชมที่บุคคลมีต่อ
บุคคลที่ได้พบเจอในชีวิตจริง ความรู้สึกดังกล่าวนี้จึงมีความลึกซึ้งและให้ประสบการณ์ทางอารมณ์ที่
เข้มข้นรุนแรง อีกทั้งยังสามารถพัฒนาไปเป็นความหึงหวงในเชิงชู้สาวหรือความหวงแหนซึ่งสร้างความ
เจ็บปวดทางจิตใจในชีวิตจริงได้เสมือนการช่ืนชอบบุคคลในชีวิตจริงได้ อย่างไรก็ตาม จากการ
สัมภาษณ์ในประเด็นนี้ท าให้ได้พบข้อค้นพบที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งนั่นก็คือ ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายที่มี
ความรู้สึกเช่นนี้ล้วนกล่าวตรงกันว่า ความหึงหวงหรือความหวงแหนดังกล่าวจะเกิดขึ้นในกรณีที่รับรู้ว่า
ศิลปินมีความสัมพันธ์กับคนต่างเพศ แต่กลับเกิดขึ้นน้อยหรือไม่เกิดขึ้นเลยในกรณีที่รับรู้ว่าศิลปินมี
ความสัมพันธ์กับคนเพศเดียวกัน ฉะนั้นแล้ว การจินตนาการหรือเขียนแฟนฟิคชันศิลปินที่ช่ืนชอบของ
ผู้ให้สมัภาษณจ์ านวนนี้ทั้งหมดในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงจึงถูกใช้เป็นกลไกในการป้องกัน
จิตใจของตนเอง (Defense Mechanism) ไม่ให้เกิดความหึงหวงหรือความหวงแหนขึ้น 
   จึงจะเห็นได้ว่า แม้จินตนาการเพ้อฝันและความปรารถนาด้านความรักโรแมน
ติก และด้านเพศจะเป็นแรงขับที่มีบทบาทอย่างยิ่งในความรู้สึกและจินตนาการที่แฟนมีต่อศิลปิน แต่
การแปรจินตนาการเพ้อฝันและความปรารถนาด้านความรักโรแมนติกและด้านเพศของแฟนไปเป็น
เนื้อหาของศิลปินและเรื่องราวในแฟนฟิคชันที่พวกเขาสร้างขึ้นในแฟนฟิคชันก็เป็นกระบวนการที่มี
ความสลับซับซ้อน และไม่ตรงไปตรงมาบางประการแอบแฝงอยู ่สิ่งที่บรรดาแฟนเขียนขึ้นในแฟนฟิค
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ชันไม่ใช่ภาพสะท้อนของเนื้อหาที่พวกเขาเห็นในตัวตนของศิลปิน และไม่ใช่ภาพสะท้อนถึงสิ่งที่พวก
เขาต้องการให้เกิดขึ้นในชีวิตจริงอย่างตรงไปตรงมา อีกทั้งการที่ผู้หญิงช่ืนชอบแฟนฟิคชันแนวสแลชก็
ไม่ได้หมายความว่าพวกเธอนิยมการเห็นผู้ชายสองคนหรือผู้หญิงสองคนมารักกัน และมีเพศสัมพันธ์
กันอย่างตรงไปตรงมาเสมอไปด้วย แต่การเขียนแฟนฟิคชันแนวสแลชของพวกเธอมีปัจจัยที่
สลับซับซ้อนต่างๆแฝงอยู่เบื้องหลังมากมาย (Russ, 1985) โดยหนึ่งในความสลับซับซ้อนที่มี
ความส าคัญเปน็อย่างยิ่งต่อการที่บรรดาแฟนนิยมจินตนาการและเขียนเรื่องราวความสัมพันธ์ของ
ศิลปินออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงก็คือความช่ืนชอบและหลงใหลในตัวศิลปินที่สามารถ
พัฒนาไปสู่ความหึงหวงในเชิงชู้สาวหรือความหวงแหนศิลปินได้นั่นเอง 
   การสัมภาษณ์เชิงลึกท าให้เห็นว่าความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปินเป็น
ปัจจัยหนึ่งที่ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายกล่าวถึงและผู้ให้สัมภาษณ์จ านวนหนึ่งให้น้ าหนักว่าเป็นปัจจัยส าคัญ
ที่สุดที่ส่งผลใหพ้วกเขานิยมจินตนาการและเขียนเรื่องราวของศิลปินที่ช่ืนชอบออกมาในแนวชายรัก
ชายหรือหญิงรักหญิง โดยความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนที่มีต่อศิลปินดังกล่าวนี้ พบว่ามีทั้งลักษณะที่
เป็นความรู้สึกเชิงชู้สาวและลักษณะที่เป็นผลพวงของความรู้สึกไม่เท่าเทยีมกันระหว่างเพศชายกับเพศ
หญิง และเพราะความรู้สึกนี้เองจึงท าให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปจ านวนหนึ่งเลือกที่จะเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเพือ่เป็นกลไกในการป้องกัน
จิตใจของตนเอง (Defense Mechanism) ไม่ให้เกิดความหึงหวงหรือความหวงแหนซึ่งเป็นความรู้สึก
เชิงลบที่จะก่อให้เกิดความทกุข์ขึ้นภายในจติใจของพวกเขา 
   ทั้งนี้ ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายทีม่ีสาเหตุที่มาในการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินแนว
ชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเช่นนั้น ล้วนมีการรับรู้เก่ียวกับการเขียนเพื่อเป็นกลไกในการป้องกันจิตใจ
ของตนเองดังกล่าวเป็นอย่างดี และตระหนกัดีถึงความแตกต่างและการมิได้เช่ือมโยงกันของสิ่งที่อาจ
เป็นไปในโลกแห่งความเป็นจริงกับสิ่งที่พวกเขาสร้างขึ้นในโลกแห่งจินตนาการอยู่เสมอ กล่าวคือ ผู้ให้
สัมภาษณ์ทุกรายล้วนรับรู้เป็นอย่างดีว่าการจินตนาการและการเขียนเรื่องราวของศิลปินให้มี
ความสัมพันธ์ในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของพวกเขาเกิดขึ้นจากความตั้งใจที่จะหลีกเลี่ยง
ความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปิน ทั้งทีใ่นความเป็นจริงแล้วศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบอาจมีรสนิยม
ทางเพศแบบรักต่างเพศคือชายรักหญิง-หญิงรักชาย และแท้จริงแล้วตัวของพวกเขาเองก็มิได้คาดหวัง
หรือต้องการให้ศิลปินมีรสนยิมทางเพศแบบชายรักชายหรือหญิงรักหญิงอย่างที่จินตนาการจริงๆ อันที่
จริงคือมิได้คาดหวังให้ศิลปินต้องมีรสนิยมทางเพศหรือเพศวิถีแบบใดๆทั้งสิ้น และเข้าใจดีว่าในโลก
แห่งความเป็นจริงศิลปินก็ต้องมคีวามรักความสัมพันธ์ในเชิงชู้สาวกับบุคคลอื่นที่อาจเป็นคนเพศ
เดียวกันหรือต่างเพศซึ่งเป็นเรื่องส่วนบุคคล ในประเด็นนี้ ผู้ให้สมัภาษณท์ุกรายแสดงให้เห็นถึงการรับรู้
เกี่ยวกับตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงที่แยกขาดออกจากตัวตนของศิลปินที่พวกเขาสร้าง
ขึ้นในโลกของแฟนฟิคชัน และยังแสดงให้เห็นว่าในสถานการณ์ปกตินั้น การรับรู้เก่ียวกับความเป็นไป
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ได้ในโลกแห่งความเป็นจริงดังกล่าวไม่มีผลหักล้างต่อสิ่งที่พวกเขาจินตนาการขึ้น และพวกเขาก็มี
ความสุขที่จะได้จินตนาการเกี่ยวกับเรื่องราวความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวนั้นต่อไป
เรื่อยๆโดยไม่พยายามเช่ือมโยงว่าความเป็นจริงจะเหมือนหรือแตกต่างกับจินตนาการของพวกเขา
หรือไม่อย่างไร 
   ปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้ท าให้เราเห็นถึง “การหลับตาข้างหนึ่งเพื่อแสวงหา
ความสุขจากโลกแห่งจินตนาการ” (Cloud Fantasy) ของบรรดาแฟนซึ่งเปรียบเสมือนการที่พวกเขา
เลือกที่จะหลับตาข้างหนึ่งจากการรับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริงและลืมตาอีกข้างหนึ่งเพื่อมองเฉพาะ
สิ่งที่พวกเขาต้องการเห็นในโลกแห่งจินตนาการ อันเป็นการกระท าเพื่อแสวงหาความสุขจากโลกแห่ง
จินตนาการที่เกิดขึ้นจากความตั้งใจ การกระท าดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นว่าแม้บรรดาแฟนจะมีความ
อยากรู้อยากเห็นเกี่ยวกับชีวิตรัก เรื่องราวความสัมพันธ์ เรื่องราวทางเพศของศิลปิน และมีความ
กระตือรือร้นที่จะจินตนาการเพ้อฝันถึงศิลปินในแง่มุมเหล่านั้นเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว แต่การแสวงหา
ความสุขจากจนิตนาการเหล่าน้ันก็มีเงื่อนไขในตัวของมันเองอยู่ โดยเฉพาะเงื่อนไขที่เกิดจากความรู้สึก
หึงหวงหรือหวงแหนที่แฟนมีต่อศิลปินอันน ามาสู่การเลือกที่จะจินตนาการและเขียนเรื่องราวความรัก
ความสัมพันธ์และเพศของศิลปินออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง และปรากฏการณ์ที่
เกิดขึ้นน้ีก็ท าให้เราได้เห็นความสลับซับซ้อนประการหนึ่งในความรู้สึกและจินตนาการที่แฟนมีต่อ
ศิลปิน นั่นก็คอืการที่ความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนที่แฟนมีต่อศิลปินนั้นมักเกิดขึ้นในกรณีที่มีการรบัรู้
ว่าศิลปินมีหรืออาจมีความสัมพันธ์ในเชิงชู้สาวกับคนเพศตรงข้าม แต่มักไมเ่กิดขึ้นหรือเกิดขึ้นน้อยกว่า
มากในกรณีทีร่บัรู้ว่าศิลปินมีหรืออาจมีความสัมพันธ์ในเชงิชู้สาวกับคนที่มีเพศเดียวกัน ในการนี้ผู้ให้
สัมภาษณ์บางคนถึงกับแสดงออกถึงความต่ืนเต้นยินดีอย่างยิ่งหากศิลปินที่ชื่นชอบจะไปมี
ความสัมพันธ์กับคนเพศเดียวกันเนื่องจากพวกเขาจะได้ไม่ต้องกลัวว่าศิลปินจะไปมีความสัมพันธ์กับคน
ต่างเพศอีกต่อไป ซึ่งอารมณ์ความรู้สึกของแฟนที่เกิดขึ้นนี้อาจเป็นกุญแจส าคัญของการน าเน้ือหาทาง
เพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงไปใช้ในการสร้างเนื้อหาของศิลปินและสร้างแนวทางการท า
การตลาดที่มีประสิทธิภาพสูงในการกระตุ้นจินตนาการด้านความรักความสัมพันธ์และความรู้สึกทาง
เพศที่แฟนมีตอ่ศิลปินเลยก็ได ้
   5.1.1.2.2 การตอบรับเนื้อหาและการท าการตลาดศิลปินแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิง 
   การสัมภาษณ์เชิงลึกแฟนผู้เขียนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงชี้ให้เห็นว่า สิ่งที่มีส่วนส าคัญทีท่ าให้บรรดาแฟนมีความสุขกับการจินตนาการเพ้อฝัน
เกี่ยวกับเรือ่งราวความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงใน
ลักษณะทีแ่ยกออกจากการรับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริงอีกอย่างหนึ่งก็คือเนื้อหาของศิลปินไอดอล
เคป๊อปที่ถูกสร้างขึ้นและแนวการท าการตลาดของอุตสาหกรรมเคป๊อปเอง โดยการศึกษาชี้ว่า
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ความสามารถในการเปิดรับและตอบรับเนื้อหาของศิลปินและการท าการตลาดในแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงของแฟนในข้อนี้ได้รับการเสริมแรงจากประสบการณ์ในการเสพและเป็นแฟนของสื่อที่มี
เนื้อหาแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงประเภทอื่นก่อนที่จะมาเป็นแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปของพวก
เขา 
   ผลการศึกษาแสดงให้เหน็ว่าผู้ให้สัมภาษณ์เกือบทั้งหมดเคยมีประสบการณ์ใน
การเสพและเป็นแฟนของสื่อที่มีเนื้อหาแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงประเภทอื่นมาก่อนที่จะมา
เป็นแฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อป ท าให้พวกเขาเคยผ่านประสบการณ์ในการเรียนรู้และมจีินตนาการ
ร่วมกับสื่อที่มีเนื้อหาแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง รวมถึงมีความคุ้นเคยกับการเสพสื่อที่มีเนื้อหา
ในแนวนี้มาก่อนอยู่แล้ว และประสบการณ์เหล่านั้นก็ได้ท าให้เมื่อพวกเขากลายมาเป็นแฟนของวงการ
เคป๊อปที่มีการใช้เนื้อหาแบบกระตุ้นความรู้สึกทางเพศแบบรักเพศเดียวกันเป็นกลยุทธ์ส าคัญ
(Homoerotic/Homosexual marketing strategies)อย่างหนึ่งในการสร้างเน้ือหาศิลปินและการท า
การตลาดให้กับศิลปินแล้ว พวกเขาจึงสามารถเปิดรับและให้การตอบรับเนื้อหาประเภทนี้รวมถึงท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในรูปแบบต่างๆในแนวนี้ ซึ่งรวมไปถึงการอ่านและเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงด้วยได้โดยทันทีโดยไม่ต้องใช้เวลาในการปรับตัวแม้แต่
น้อย 
   การเปิดรับและตอบรับเน้ือหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของ
ศิลปินจากสื่อและการท ากิจกรรมต่างๆของวงการเคป๊อปของบรรดาแฟนนั้น ในทางหนึง่ก็เป็นการ
กระท าที่มีลักษณะของการเลือกหลับตาข้างหนึ่งจากการรับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริงเพื่อแสวงหา
ความสุขในโลกแห่งจินตนาการที่พวกเขาสร้างขึ้นเช่นเดียวกัน เนื่องจากการสัมภาษณ์เชิงลึกชี้ให้เห็น
ว่าผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายทราบดีถึงการที่เนื้อหาของศิลปินแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงที่ถูก
น าเสนอจากวงการเคป๊อป เช่น เนื้อหาในมิวสิควดีีโอหรือการแสดงบนเวทีที่สื่อถึงการมคีวามสัมพันธ์
เชิงชู้สาวหรือการมีเพศสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในวงซึ่งเป็นคนเพศเดียวกัน การตั้งใจสรา้งคู่ชิพศิลปิน
ภายในวง การแสดงความรักความสนิมสนมผ่านการแตะเนื้อต้องตัวกัน (Skinship) ของสมาชิกภายใน
วงที่มากเกินปกติ เป็นต้น ส่วนหนึ่งเป็นสิ่งที่ตัวศิลปินเองและต้นสังกัดต้ังใจท าและน าเสนอออกมาโดย
มีวัตถุประสงค์ทางการตลาดเพื่อการกระตุ้นความรู้สึกและจินตนาการทางเพศต่อศิลปินซึ่งมีผลต่อ
ระดับความชอบและความคลั่งไคล้ที่บรรดาแฟนมีต่อศิลปนิโดยตรงอยู่เบ้ืองหลัง พวกเขาตระหนักดีถึง
ความเป็นไปได้ที่สิ่งที่พวกเขาได้เห็นและเสพทั้งหมดนั้นจะเป็นเพียงการเสพการแสดงที่เป็นไปตาม
แผนการตลาดของวงการเคป๊อปโดยที่ในความเป็นจริงแล้วศิลปินอาจไม่ได้มีความสัมพันธ์ที่พิเศษต่อ
กันและไม่ได้มีเนื้อหาตัวตนตามแนวทางที่แสดงออกมาเลยแม้แต่น้อย แต่พวกเขาก็ยังมีความสุขที่จะ
ได้เหน็สิ่งเหล่าน้ัน และสร้างชุดความเชื่อเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง
ขึ้นในโลกแห่งจินตนาการ และท าให้ชุดความเช่ือดังกล่าวนั้นมีตัวตนเป็นรูปธรรมขึ้นมาในรูปแบบของ
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แฟนฟิคชันบนพ้ืนฐานของการได้รับอิทธิพลจากปัจจัยทั้งภายในและภายนอกจ านวนมากที่พบใน
งานวิจัยฉบับนี้อยู่ดี 
   5.1.1.2.3 การมีทัศนคติต่อความรักแบบก้าวข้ามเพศสรีระ 
   จากการสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่า ในการที่แฟนจะสามารถแยกชุดความเช่ือ
เกี่ยวกับศิลปินคนเดียวกันออกเป็นสองชุดส าหรับใช้ในโลกแห่งความเป็นจริงและในโลกแห่ง
จินตนาการได้นั้น ปัจจัยที่มบีทบาทส าคัญมากที่สุดอีกอย่างหนึ่งที่ท าให้พวกเขาสามารถท าเช่นนั้นได้ก็
คือการมีทัศคตติ่อความรักที่ให้คุณค่าแก่ความรักแบบก้าวข้ามเพศสรีระซึ่งมีอยู่ในผู้ใหส้ัมภาษณ์ทุก
ราย โดยทัศคติต่อความรักเช่นนี้มีผลใหแ้ฟนสามารถหลบัตาข้างหนึ่งจากโลกแห่งความเป็นจริง 
พยายามมองข้ามเรื่องเพศวิถีหรือรสนิยมทางเพศของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงไป ด้วยมองว่า
ศิลปินสามารถด าเนินชีวิตรักตามเพศวิถีหรือรสนิยมทางเพศแบบใดก็ได้โดยชอบธรรมเพราะความรัก
ในทุกรูปแบบเป็นสิ่งที่สวยงามด้วยตัวของมันเองโดยสมบูรณ์และไม่ขึ้นอยู่กับเพศ และเป็นสิ่งที่แฟน
อย่างพวกเขาต้องยอมรับและเคารพในความเป็นไปได้ที่อยู่นอกเหนือความสามารถในการควบคุมของ
พวกเขาทุกประการ การมีทศันคติต่อความรักเช่นนี้ได้ท าให้พวกเขาต้องพยายามมองข้าม ไม่ตีความ 
ให้ความเคารพ และไม่ตัดสินเนื้อหาด้านเพศวิถีและรสนิยมทางเพศของศิลปินในชีวิตจริง ฉะนั้นใน
ขณะเดียวกัน พวกเขาจึงหันไปใส่ใจกับชุดความเชื่อเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินที่พวกเขาสามารถ
ออกแบบและควบคุมเนื้อหาได้อย่างอิสระซึ่งก็คือชุดความเชื่อในโลกแห่งจินตนาการมากกว่า โดยพวก
เขามักสร้างให้ศิลปินมีเน้ือหาที่ตอบโจทย์ความต้องการในการแสวงหาความสุขและความบนัเทิงทาง
จินตนาการ รวมถึงการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในรูปแบบต่างๆร่วมกับแฟนคนอื่นๆใน
ชุมชนของแฟนซึ่งครอบคลุมไปถึงการเขียนและอ่านแฟนฟิคชันด้วย และเนื้อหาที่ได้รับความนิยมใน
หมู่พวกเขาเป็นอย่างมากก็คือเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงซึ่งเป็นเนื้อหาที่ตอบ
โจทย์ความต้องการในการแสวงหาความสุขทางจินตนาการของพวกเขาได้ในหลายประการ เช่น ความ
ต้องการจินตนาการเพ้อฝันเกี่ยวกับความรักโรแมนติก และเรื่องรางทางเพศของศิลปินโดยไม่ต้องรู้สึก
หึงหวงหรือหวงแหน ความบันเทิงจากการได้เขียนหรืออ่านเรื่องราวที่กระตุ้นความรู้สึกทางเพศโดยมี
เฉพาะศิลปินเพศที่พอใจเท่านั้นเป็นตัวแสดงรวมกันอยู่เป็นจ านวนมาก การสามารถเขยีนหรืออ่านฉาก
การมีเพศสัมพนัธ์ที่รุนแรงและโจ่งแจ้งของตัวละครได้โดยไม่รู้สึกผิดหรือรูส้ึกไม่ปลอดภัย ความบันเทิง
จากการได้เขียนหรืออ่านนิยายรักที่มีลักษณะของความเป็นดรามา (Dramatic) สูงเนื่องจากเนื้อหา
ความรักแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในเรื่องแต่งมักเกิดขึ้นพร้อมกับปมความขัดแย้งรอบทิศทาง
ของตัวละคร เช่น ความขัดแย้งกับค่านิยมทางสังคม ความขัดแย้งกับคนรอบข้าง ความขัดแย้งภายใน
ใจของตัวเอง เป็นต้น (Russ, 1985 และ Chaudhuri, 2000) ความสุขในการจินตนาการถึงศิลปินใน
แนวนี้ รวมไปถึงความรู้สึกถึงความสมจริงของเนื้อหาแนวนี้ที่มีมากขึ้นเรื่อยๆในทุกๆ ครั้งที่ได้พูดคุย
หรือท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนร่วมกับแฟนคนอื่นๆ ในชุมชนของแฟน ส่งผลให้บรรดา
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แฟนมีความรู้สกึร่วม(อิน)และมีความผูกพันกับตัวตนของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงที่
พวกเขาสร้างขึ้นในโลกแห่งจนิตนาการมากขึ้นเรื่อยๆ ด้วย และความรู้สกึที่เกิดขึ้นก็ได้ท าให้เนื้อหา
ตัวตนของศิลปินแนวนี้มีพลังมากขึ้นในความรู้สึกของแฟนจนก่อตัวกลายเป็นชุดความเชื่ออีกชุดหนึ่งที่
มีตัวตนอยู่คู่ขนานไปกับชุดความเชื่อในโลกแห่งความเป็นจริงได้ 
   ในระหว่างชุดความเชื่อสองชุดนี้ ผลการศกึษาช้ีให้เห็นว่าผู้ให้สมัภาษณ์มักมี
แนวทางการจัดการต่อความเชื่อแต่ละชุดแตกต่างกัน นั่นคือ พวกเขามักให้ความเคารพแก่ชุดความ
เชื่อในโลกแห่งความเป็นจริงในฐานะที่เป็นสทิธิส่วนบุคคลของมนุษย์คนหนึ่ง พวกเขารับรู้ถึงการมีอยู่
แล้วของเน้ือหาตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง แต่มักเว้นระยะห่างออกมาโดยพยายามไม่
ตีความหรือสืบค้นหาข้อเท็จจริงใดๆเกี่ยวกับเพศวิถีหรือรสนิยมทางเพศที่แท้จริงของศิลปิน ในขณะที่
พุ่งความสนใจไปที่ชุดความเชื่อเก่ียวกับตัวตนของศิลปินในโลกแห่งจินตนาการที่พวกเขาสามารถสร้าง
รายละเอียดต่างๆเกี่ยวกับศิลปินได้เองทั้งหมดมากกว่า และมักเอาความรู้สึกไปทุ่มเทให้กับความเช่ือ
ชุดนี้เพื่อแสวงหาและดื่มด่ ากับความสุขที่พอจะหาได้จากภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศลิปิน ฉะนั้นแลว้ 
ชุดความเช่ือเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินของแฟนสองชุดนี้จึงมักไม่ขึ้นตรงต่อกันและแบ่งแยกหน้าที่กัน
อย่างชัดเจน 
   อย่างไรก็ตาม การสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมดก็ยังชี้ให้เห็นว่า แม้
แฟนจะมักพยายามให้ความใส่ใจกับสิ่งที่เกดิขึ้นในโลกแหง่จินตนาการของตนเองและมองข้ามสิ่งที่
เกิดขึ้นในโลกแห่งความเป็นจริงเพื่อแสวงหาความรู้ และรักษาจินตนาการ ความรู้สึก และทัศนคติที่มี
ต่อศิลปินให้เป็นไปในเชิงบวกหรือก็คือให้เปน็ไปในแนวทางพวกเขาต้องการอยู่เสมอ แตด่ังที่ได้กล่าว
ไปแล้วว่าการกระท าเช่นนั้นก็เป็นเสมือนเพียง “การหลับตาข้างหนึ่งเพื่อแสวงหาความสุขจากโลกแห่ง
จินตนาการ” (Cloud Fantasy) ของบรรดาแฟนเท่านั้น อันที่จริงแล้วการมีภาวะความเป็นแฟนต่อ
ศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงก็ท าให้แฟนมีความตื่นตัวในการรับข้อมูลเกี่ยวกับศิลปินในโลกแห่ง
ความเป็นจริงผ่านการติดตามข้อมูลข่าวสารของศิลปินจากสื่อต่างๆ อยู่ตลอดเวลา และการรับรู้ที่
เกิดขึ้นน้ันก็ส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึก และทัศนคติต่างๆที่พวกเขามีต่อศิลปินอยู่เสมอ บรรดาแฟน
เองมีการสังเกตการณ์และเฝา้ระวังความเป็นไปที่เกิดขึ้นกับศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงอยู่
ตลอดเวลา และสิ่งที่เกิดขึ้นในโลกแห่งความเป็นจริงก็ล้วนส่งผลกระทบต่อความรู้สึกและทัศนคติ
ต่างๆที่พวกเขามีต่อศิลปินอยู่เสมออย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ฉะนั้น ที่สุดแล้วความรู้สึกและทัศนคติที่แฟน
มีต่อศิลปินจึงเป็นสิ่งที่เกิดจากการจัดการและการประนีประนอมกันระหว่างความรู้สึกและทัศนคตทิี่
พวกเขามีต่อเนื้อหาตัวตนของศิลปินที่ได้รับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริง กับความรู้สึกและทัศนคติที่พวก
เขามีต่อเนื้อหาตัวตนของศิลปินที่พวกเขาสร้างขึ้นในโลกแห่งจินตนาการ ซึ่งเป็นเสมือนการต้อง
จัดการกับความรู้สึกต่อคนๆเดียวที่มีเนื้อหาตัวตนที่แตกต่างกันอยู่ในสองโลกคู่ขนานซึ่งลว้นมีผลต่อใจ
ของแฟนอยู่เสมอนั่นเอง 
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  5.1.1.3 การทีชุ่ดความเช่ือเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินที่มีเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชาย
หรือหญิงรักหญิงก่อตัวขึ้นและคงอยู่ในโลกแห่งจินตนาการของแฟนได้อย่างมีพลังเป็นผลมาจาก
อิทธิพลของประสบการณ์ในการด าดิ่ง (Transportation) เข้าสู่จักรวาลจ าแลงของแฟนฟิคชันที่เคย
อ่านอย่างสูง 
  ส าหรับชุดความเชื่อเก่ียวกับตัวตนของศิลปินที่มีเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือ
หญิงรักหญิงในโลกแห่งจินตนาการของแฟนที่เกิดขึ้นและมีตัวตนอยู่คู่ขนานไปกับชุดความเชื่อเกี่ยวกับ
ตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงนั้น ผลการวิจัยท าให้พบว่าสิ่งที่มีผลเป็นอย่างมากต่อการก่อ
ตัวขึ้นอย่างมีพลังของชุดความเชื่อชุดนี้ก็คือ การมีประสบการณ์การด าด่ิง (Transportation) เข้าสู่
จักรวาลจ าแลงของเรื่องเล่าที่มีเนื้อหาทางเพศของศิลปินแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงตาม
หลักการของทฤษฎีการเคลื่อนย้าย (Transportation Theory) มาก่อน (Green & Brock, 2000; 
Kinnebrock & Bilandzic, 2006 และ Van Steenhuyse, 2011) 
  โดยจากการสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่าสื่อประเภทเรื่องเล่าที่ส่งผลให้ผูใ้ห้สัมภาษณ์มี
ความรู้สึกร่วมกับเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของศิลปินอย่างลึกซึ้งจนก่อให้เกิด
ประสบการณ์การด าดิ่งที่น าไปสู่การก่อตัวของชุดความเชื่อในโลกแห่งจนิตนาการของพวกเขาอย่าง
แรงกล้ามากทีสุ่ดก็คือแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเกี่ยวกับศิลปินที่พวกเขาเคยอ่าน 
รองลงมาก็คือวีดีโอตัดต่อโดยแฟน (Fanmade OPV) ที่มีเนื้อหาแบบจับคู่ความสัมพันธ์ศิลปินเพศ
เดียวกันที่เคยดู ทั้งนี ้ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายเปิดเผยว่าก่อนที่จะมาเขียนแฟนฟิคชันนั้น พวกเขาเคยได้
อ่านแฟนฟิคชันแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของศิลปินเรื่องที่ท าให้พวกเขาชื่นชอบเป็นอย่างมาก
และมีความรูส้ึกร่วม(อิน)ไปกบัทุกรายละเอียดในเนื้อเรื่องอย่างลึกซึ้งจนเกิดประสบการณ์การด าด่ิง
เข้าสู่จักรวาลของแฟนฟิคชันเรื่องนั้น กล่าวคือ ในขณะที่อา่นนั้น ส านึกหรือการรับรู้ทั้งหมดของพวก
เขาถูกตัดขาดจากโลกภายนอกแล้วเข้าไปรวมศูนย์อยู่ในจักรวาลของแฟนฟิคชัน และมปีฏิกิริยา
ตอบสนองต่อเหตุการณ์และความรู้สึกของตัวละครในแฟนฟิคชันเรื่องนั้นทั้งทางกายภาพและทาง
จิตใจ เช่น ร้องไห้ตาม หัวเราะตาม รู้สึกเจ็บปวดหัวใจ โมโห คับแค้นใจ อึดอัดใจ หัวใจเต้นแรง เขิน
อายหน้าแดง ซึมเศร้า หดหู ่จิกหมอนโดยไม่รู้ตัว ฯลฯ ซึ่งปฏิกิริยาทางกายภาพหรือทางจิตใจเหล่านั้น
มักเกิดขึ้นโดยที่พวกเขาไม่รู้ตัวและหลายๆครั้งก็ควบคุมไม่ได้ ซึ่งหลังจากเกิดประสบการณ์ดังกล่าวขึ้น
แล้ว มุมมองและทัศนคติที่พวกเขาเคยมีต่อศิลปินก็เปลี่ยนไปจากเดิม กลา่วคือการเกิดประสบการณ์
ในการด าดิ่งเข้าสู่จักรวาลของแฟนฟิคชันได้ท าให้พวกเขามุมมองและทศันคติที่เคยมีเกีย่วกับศิลปิน
เปลี่ยนไปในแนวทางที่เป็นไปในเนื้อเรื่องของแฟนฟิคชันเรื่องนั้นมากยิ่งขึ้นเมื่อเดินทางกลับออกจาก
จักรวาลของแฟนฟิคชันมาสู่โลกแห่งความเป็นจริงแล้ว โดยเฉพาะการมีความรู้สึกร่วมและมีความเชือ่
ต่อเนื้อหาทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในตัวศิลปินมากขึ้นกว่าเดิมอย่างแรงกล้า โดยที่
ทัศนคติและความเชื่อที่ก่อตัวขึ้นนั้นมิได้ส่งผลแค่ในระยะสั้นอย่างฉาบฉวย แต่ส่งผลในระดับที่ลึกซึ้ง
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และในระยะยาวจนชุดความเชื่อนั้นมีตัวตนขึ้นมาอยู่คู่ขนานกับการรับรู้เกี่ยวกับตัวตนของศิลปินใน
โลกแห่งความเป็นจริงได้อย่างมีพลัง แฟนทีม่ีความสุขกับการได้จินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในแนวนี้จึง
สามารถเลือกที่จะใส่ใจกับชุดความเชื่อชุดนี้มากกว่าชุดความเชื่อในโลกแห่งความเป็นจริง และใช้ชุด
ความเช่ือชุดนี้ในการแสวงหาความสุขทางจินตนาการจากการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟน
ที่มีต่อศิลปินรปูแบบต่างๆในเวลาต่อๆมาได้อย่างต่อเนื่องดังที่ได้กล่าวไปแล้ว ซึ่งข้อคน้พบใน
ปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้ก็เป็นไปในทิศทางเดียวกับผลการศึกษาของ แวน สตีนฮวิซ  
(Van Steenhuyse, 2011) ในงานวิจัยเกี่ยวกับการอ่านและการเขียนแฟนฟิคชันกับทฤษฎีการ
เคลื่อนย้ายของเขา รวมถึงค าอธิบายเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือและทัศนคติที่เกิดจากการ
ด าด่ิงเข้าสู่จักรวาลของเรื่องเล่าในทฤษฎีการเคลื่อนย้ายด้วย (Green & Brock, 2000; Kinnebrock 
& Bilandzic, 2006 และ Van Steenhuyse, 2011) 
 ฉะนั้น บนพื้นฐานของการเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือและทัศนคติที่เกิดจากการด าด่ิงเข้าสู่
จักรวาลของเรื่องเล่าดังที่ได้กล่าวมาแล้ว จึงเห็นได้ว่าไม่ใช่แฟนฟิคชันทุกเรื่องหรือเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงทกุเรื่องจะสามารถส่งผลให้บรรดาแฟนผู้อ่านเกิดความเชื่อ
ต่อเนื้อหาทางเพศของศิลปินในแนวนี้อย่างแรงกล้าขึ้นมาได้ เพราะด้วยความที่ศิลปินเป็นบุคคลที่มี
ตัวตนอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง บรรดาแฟนจึงย่อมมีภาพจ าและความเข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาตัวตน
ของเขาในแบบหนึ่งอยู่แล้ว แฟนฟิคชันที่จะท าให้ผู้อ่านเชื่อและมีความรู้สึกร่วมมากจนสามารถเกิด
ประสบการณ์ด าด่ิงเข้าสู่เรื่องราวของแฟนฟิคชันหรือที่เรียกว่าจักรวาลจ าแลงของแฟนฟิคชันได้น้ัน จึง
จะต้องถูกสร้างขึ้นโดยเป็นส่วนผสมที่ลงตัวระหว่างเนื้อหาตัวตนศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง 
เนื้อหาตัวตนของศิลปินตามการตีความของบรรดาแฟนในชุมชนของแฟน และกลวิธีการสร้างเรื่องเล่า
ตามประเภทของแฟนฟิคชันที่เขียนขึ้น เพือ่ท าให้ผู้อ่านสามารถอ่านเรื่องราวเรื่องนั้นได้อย่างลื่นไหล
มากพอที่จะรู้สกึได้ถึงการมีอยู่จริงของจักรวาลจ าแลงนั้นจนเกิดประสบการณ์ด าดิ่งเข้าไปและรู้สึกว่า
ตนเองกลายเป็นส่วนหนึ่งของจักรวาลจ าแลงนั้นจริงๆได้ (Van Steenhuyse, 2011) ฉะนั้นแล้ว ใน
กรณีที่ต้องการใช้สื่อประเภทเรื่องเล่าในการสร้างชุดความเชื่อเก่ียวกับเนื้อหาของศิลปินแบบใดแบบ
หนึ่งขึ้นในโลกแห่งจินตนาการของแฟน ความสามารถของผู้เขียนหรือผู้ออกแบบเนื้อหาในเรื่องเล่า 
และความสอดคล้องกันของความเข้าใจหรือการตีความเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินรวมไปถงึรสนิยมใน
การเสพเรื่องเล่าของผู้เขียนและผู้อ่านจึงเป็นสิ่งที่มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากกลไกส าคัญของ
การสร้างชุดความเชื่อเก่ียวกับศิลปินขึ้นใหมน่ั้น อยู่ที่ความสามารถในการสร้างเน้ือหาในเรื่องเล่าที่
สามารถผนวกความทรงจ าเกี่ยวกับเนื้อหาตัวตนด้ังเดิมของศิลปินซึ่งก็คือเนื้อหาตัวตนของศิลปินใน
โลกแห่งความเป็นจริงที่แฟนมีอยู่กับเน้ือหาตัวตนของศิลปินในจักรวาลใหม่ที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่าเข้า
ด้วยกันไว้ให้ได้อย่างลงตัวนั่นเอง 
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 5.1.2 ข้อพิจารณาเกี่ยวกับการใช้เนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันเพื่อท าการตลาดให้กับ
ศิลปิน 
 จากผลการวิจยัทั้งหมดที่ได้อภิปรายมานั้นท าให้เห็นถึงขอ้ควรพิจารณาส าหรับการน าเนื้อหา
ทางเพศแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงไปใช้เพ่ือการท าการตลาดให้กับศิลปิน โดยมีแฟนผู้เขียน
แฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเป็นตัวแบบในการศึกษา ดังต่อไปนี้ 
  5.1.2.1 ข้อดีของการท าการตลาดโดยใช้เนื้อหาทางเพศแบบรักเพศเดียวกันในการ
กระตุ้นจินตนาการและความปรารถนาทางเพศของแฟนต่อศิลปิน และกลุ่มเป้าหมายของการท า
การตลาดแนวน้ี 
  ตามที่ผลการวจิัยชี้ให้เห็นว่าปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าให้แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อป
นิยมเขียนแฟนฟิคชันของศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบออกมาในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงก็คือ การ
ป้องกันจิตใจของตนเองจากความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปินซึ่งมักเกดิขึ้นเมื่อมีการรับรู้ว่าศิลปินมี
หรืออาจมีความสัมพันธ์ในเชิงชู้สาวกับคนเพศตรงข้าม แต่มักไม่เกิดขึ้นหรือเกิดขึ้นน้อยกว่ามากเมื่อมี
การรับรู้ว่าศิลปินมีหรืออาจมีความสัมพันธใ์นเชิงชู้สาวกับคนเพศเดียวกัน ผนวกกับการที่แนวทางการ
ท าการตลาดให้กับศิลปินและบุคคลในวงการบันเทิงเพ่ือกระตุ้นจินตนาการและความปรารถนาด้าน
ความรักความสัมพันธ์และเพศของแฟนที่ก าลังเป็นที่นิยมในปัจจุบันอย่างหนึ่งก็คือการจับ “คู่ชิพ” 
หรือที่ในกลุ่มแฟนชาวไทยนิยมใช้ค าว่า “คู่จิ้น” (“จิ้น” เป็นภาษาพูดอย่างไม่เป็นทางการที่แผลงมา
จากค าว่า Imagine ในภาษาอังกฤษ มีความหมายว่าจินตนาการ) ท าให้เห็นว่าการท าการตลาดโดย
การจับคู่ชิพศิลปินชายหญิงเข้าด้วยกันนั้น แม้จะเป็นแนวทางการท าการตลาดที่มีประสิทธิภาพ แต่ก็มี
ความเสี่ยงที่จะท าให้แฟนบางส่วนที่มีความคลั่งไคล้ในตัวศิลปินมาก รวมถึงแฟนบางส่วนที่ไม่ให้การ
ยอมรับคู่ชิพต่างเพศของศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบเกิดความไม่พอใจและความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหน
ศิลปินขึ้นมาได้ และความรู้สกึดังกล่าวนี้ก็อาจส่งผลกระทบเชิงลบต่อภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปนิ
ของพวกเขา ความเสี่ยงในข้อน้ีจึงท าให้แนวทางการจับคู่ชิพศิลปินเพศเดียวกันกลายมาเป็นทางเลือก
ที่น่าพิจารณาส าหรับการท าการตลาดให้ศิลปินในยุคปัจจบุัน เนื่องจากหากอ้างอิงจากผู้ให้สัมภาษณ์
ซึ่งมีภาพความเป็นตัวแทนของผู้หญิงยุคใหม่อายุน้อยที่มีทัศนคติต่อความรัก และเพศแบบก้าวข้าม
เพศสรีระแล้ว แนวทางการท าการตลาดแบบจับคู่ชิพศิลปินเพศเดียวกันเป็นแนวทางที่สามารถกระตุ้น
จินตนาการด้านความรักความสัมพันธ์ และด้านเพศของแฟนที่มีประสิทธิภาพสูงมาก ซึ่งอาจสูงกว่า
การจับคู่ชิพศิลปินชายหญิงเสียด้วยซ้ า เนื่องจากด้วยแนวทางนี้ ศิลปินซึ่งมีเพศเดียวกันจะสามารถ
แสดงความสนทิสนม น าเสนอภาพปฏิสัมพันธ์ และเนื้อหาความสัมพันธ์ระหว่างพวกเขาในแง่มุมต่างๆ 
ผ่านการแสดงออกทางกายภาพและทางค าพูดได้ในระดับที่ใกล้ชิด ลึกซึ้ง และรุนแรงได้มากกว่าศิลปิน
ชายกับหญิงโดยไม่มีอุปสรรคด้านความต่างทางเพศเข้ามาท าให้เกิดความรู้สึกไมส่บายใจหรือเกิด
ค าถามเกีย่วกับความถูกต้องเหมาะสม และในขณะเดียวกัน การแสดงออกซึ่งความความสัมพันธ์ที่
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พิเศษของพวกเขาก็ยังปลอดภัยต่อความรู้สึกของบรรดาแฟน นั่นก็คือมกัไม่ท าร้ายความรู้สึกของแฟน
โดยการสร้างความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปินขึ้น นอกจากนั้นเนื้อหาดังกล่าวก็ยังมักไม่ส่งผลไปยัง
การตัดสินหรือตีความเก่ียวกับเพศวิถีหรือรสนิยมทางเพศของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง 
เนื่องจากผลการศึกษาช้ีให้ว่าแฟนมีแนวโน้มที่จะสร้างชุดความเชื่อเกี่ยวกับเนื้อหาทางเพศของศิลปิน
ในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงขึ้นเพื่อใช้ประโยชน์ในการแสวงหาความสุขและความบันเทิงใน
โลกแห่งจินตนาการและการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในชุมชนของแฟนต่างๆ มากกว่า
โดยไม่พยายามเชื่อมโยงชุดความเชื่อดังกล่าวนั้นเข้ากับการตีความเน้ือหาตัวตนของศิลปินในโลกแห่ง
ความเป็นจริงดังที่ได้กล่าวไปแล้ว 
  ด้วยเหตุน้ี การท าการตลาดให้ศิลปินโดยใช้เนื้อหาทางเพศแนวชายรักชาย หรือหญิง
รักหญิงกับกลุม่เป้าหมายที่เป็นผู้บริโภคผู้หญิงยุคใหม่อายุน้อยซึ่งมีแนวโน้มที่จะมีแนวความคิด และ
ทัศนคติต่อความรักความสัมพันธ ์และเพศที่คล้ายคลึงกับผู้ให้สมัภาษณจ์ึงเป็นแนวทางการท า
การตลาดที่น่าพิจารณาเป็นอย่างยิ่ง และแนวทางการท าการตลาดลักษณะนี้ก็อาจเป็นทางออกของ
การท าการตลาดเพื่อกระตุ้นจินตนาการ และความปรารถนาด้านความรักความสัมพันธ์และด้านเพศ
ของแฟนที่มีความปลอดภัยจากการก่อให้เกิดความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปินอันจะส่งผลกระทบ
ด้านลบต่อภาวะความเป็นแฟนของพวกเขาได้อีกทางหนึ่งด้วย 
  5.1.2.2 เนื้อหาทางเพศแบบรักเพศเดียวกันไม่จ าเป็นต้องถูกน าเสนอในรูปแบบของ
ความสัมพันธ์เชิงชู้สาวเสมอไป หัวใจส าคญัอยู่ที่ “เคมี” 
  ถึงแม้ว่าจากการสัมภาษณ์และการส ารวจแฟนฟิคชันในชุมชนของแฟนฟิคชันออนไลน์
ของแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่ใช้ในการศกึษารวมไปถึงชุมชนของแฟนฟิคชันอื่นๆ จะชี้ให้เห็นว่า
บรรดาแฟนมีความสุขกับการได้จินตนาการเกี่ยวกับเรื่องราวความรักความสัมพันธ์ และเพศของ
ศิลปิน และเขยีนเรื่องราวของพวกเขาออกมาในรูปแบบของนิยายรักโรแมนติกผสมสื่อลามกแนวชาย
รักชายหรือหญิงรักหญิงเป็นหลัก แตผ่ลการศึกษาก็ท าใหพ้บว่าการนิยมจินตนาการและเขียนแฟนฟิค
ชันศิลปินออกมาในลักษณะนั้นของแฟนเป็นสิ่งที่มีความสลับซับซ้อนซึ่งมีปัจจัยต่างๆมากมายอยู่
เบื้องหลัง มิได้เกิดขึ้นจากการได้รับสื่อที่น าเสนอภาพความสัมพันธ์ที่สื่อความไปในเชิงชู้สาวของคู่
ศิลปินเพศเดียวกันอย่างตรงไปตรงมาเท่านั้น อีกทั้งดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่าไม่ว่าความสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปินจะถูกน าเสนอออกมาในรูปแบบใด แฟนก็มักจะมีความพร้อมและความกระตือรือร้นที่จะน าสิ่ง
ที่ได้เห็นจากคู่ศิลปินไปจินตนาการต่อยอดในด้านความรักความสัมพันธ์และด้านเพศเพ่ือสร้างความ
บันเทิงทางจินตนาการของพวกเขาเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว เพราะฉะน้ันการน าเสนอเนื้อหาด้าน
ความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินเพื่อกระตุ้นให้แฟนมีจินตนาการและความปรารถนาในด้านความรัก
ความสัมพันธ์และด้านเพศต่อตัวศิลปินหรือคู่ศิลปินจึงสามารถท าออกมาได้ในหลากหลายรูปแบบ ไม่
จ าเป็นจะต้องเป็นเชิงชู้สาวเท่านั้น โดยหัวใจส าคัญทีสุ่ดนั้นอยู่ที่การท าใหแ้ฟนรู้สึกถึงเคมีของคู่ศิลปิน 
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และการท าใหพ้วกเขาสามารถเชื่อมโยงการตีความเหตุการณ์ในความสมัพันธ์หรือปฏิสัมพันธ์ของคู่
ศิลปินในเชิงของโมเม้นท์ของคู่ศิลปินได้ อันจะเป็นบ่อเกิดของการท าให้พวกเขาเริ่มมีความสนใจ มี
ความรู้สึกร่วม มีจินตนาการต่อยอดกับความสัมพันธ์ของคู่ศิลปิน และน าจินตนาการต่อยอดเหล่านั้น
ไปท ากิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินต่อไปด้วยตัวของพวกเขาเอง 
  ในส่วนของการท าให้แฟนรูส้ึกได้ถึงเคมีของคู่ศิลปินน้ัน ผลการศึกษาชี้ให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่าค าว่า “เคมี” (Chemistry) เป็นสิ่งที่มีความเป็นอัตวิสัยสูงมาก กล่าวคือ การได้เห็น ได้สัมผัส 
หรือได้รู้สึกถึงความพิเศษในความสัมพันธ์ของคู่ศิลปินที่น าไปสู่การเกิดเคมีส าหรับแฟนแต่ละคนนั้น
เป็นสิ่งที่มีความหลากหลายแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล และขึ้นอยู่กับรสนิยมส่วนตัวและ
ประสบการณ์ของแฟนแต่ละคนเป็นส าคัญ เช่น แฟนบางคนมีความรู้สึกมากกับเคมีของคู่ศิลปินที่ดูมี
ความสนิทสนมกัน แสดงออกซึ่งความห่วงใยต่อกันอย่างเปิดเผย และมีโมเม้นท์ด้วยกันเยอะ แฟนบาง
คนมีความรู้สึกมากกับเคมีของคู่ศิลปินที่ดูไม่สนิทกันนัก ดมูีระยะห่างระหว่างกันและมีความกระอัก
กระอ่วนเวลาอยู่ใกล้ชิดกันเพราะท าให้พวกเขารู้สึกถึงความเขินอายและความลับบางประการที่ซ่อน
อยู่ในความสัมพันธ์ ในขณะทีแ่ฟนบางคนมีความรู้สึกมากกับเคมีของคู่ศิลปินที่แทบไม่เคยอยู่ด้วยกัน
เลย ไม่มีโมเมน้ท์ด้วยกันเลย แต่ต้องมาอยู่ใกล้กันเป็นครั้งคราวเพราะท าให้พวกเขารู้สึกลุ้น ตื่นเต้น 
และเกิดสมมติฐานขึ้นมากมายเกี่ยวกับความสัมพันธ์นั้นมากเป็นพิเศษ เป็นต้น ความชอบในเคมีจาก
ลักษณะความสัมพันธ์ที่แตกต่างหลากหลายกันไปนั้น แม้จะน าไปสู่ข้อสรุปที่ว่าไม่มีแนวทางการสร้าง
เนื้อหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของศิลปินแบบใดที่จะสามารถรับประกันได้ว่าสามารถสร้างความรู้สึกถึง
เคมีระหว่างคู่ศิลปินให้กับบรรดาแฟนทุกคนได้อย่างแน่นอนร้อยเปอร์เซ็นต์ ในทางกลับกนัก็น าไปสู่
ข้อสรุปที่เกิดขึน้ในอีกด้านหนึ่งของเหรียญที่ว่าเนื้อหาความสัมพันธ์ของศิลปินในทุกลักษณะ ไม่ว่าจะ
เป็นลักษณะใดก็ตาม ล้วนมีความเป็นได้ที่จะส่งผลต่อการเกิดความรู้สึกถงึเคมีระหว่างคู่ศิลปินขึ้นกับ
แฟนได้ทั้งสิ้น ขึ้นอยู่กับว่าเนื้อหาแบบใดจะตรงใจแฟนคนใดเท่านั้น โดยในความเป็นอัตวิสัยดังกล่าว
นั้น จุดร่วมของการเกิดความรู้สึกถึงเคมีระหว่างคู่ศิลปินขึ้นก็คือการที่แฟนรู้สึกได้ถึงความพิเศษบาง
ประการในความสัมพันธ์ของศิลปินคู่นั้น ซึ่งไม่มีในความสัมพันธ์ของศิลปินคนนั้นกับบุคคลอื่นน่ันเอง 
  อย่างไรก็ตาม ความโชคดีในประเด็นนี้ที่พบจากการศึกษาก็คือ บนพ้ืนฐานของความ
ชื่นชอบและภาวะความเป็นแฟนที่แฟนมีตอ่ศิลปินนั้น แฟนมีแนวโน้มที่จะตีความปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปินไปในทางบวกมากกว่าทางลบอยู่แล้ว การรู้สึกถึงเคมีของคู่ศิลปินที่แฟนมีความชื่นชอบอยู่แล้ว
จึงไม่ใช่เรื่องที่เกิดขึ้นได้ยาก อีกทั้งความพร้อมและความกระตือรือร้นในการจินตนาการต่อยอด
เกี่ยวกับเรื่องราวด้านความรักความสัมพันธ์และด้านเพศของศิลปินที่พวกเขามีเป็นทุนเดิมอยู่แล้วก็ยัง
ท าให้พวกเขามีแนวโน้มที่จะจับเอาปฏิสัมพันธ์ทั้งหลายทั้งที่เกิดขึ้นและทีไ่ม่ได้เกิดขึ้นของคู่ศิลปินไป
ตีความในเชิงของโมเม้นท์ได้ไม่ยากอยู่แล้วด้วย ฉะนั้นแล้ว แม้ว่าการเกิดขึ้นของความรู้สึกถึงเคมี
ระหว่างคู่ศิลปินของบรรดาแฟนจะเป็นสิ่งที่คาดเดาได้ไม่ง่ายนักและไม่มแีนวทางใดที่รับประกันผลได้
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ร้อยเปอร์เซ็นต์ แต่การน าเสนอปฏิสัมพันธ์ของคู่ศิลปินในทางต่างๆที่อาจน าไปสู่การรู้สึกถึงความ
พิเศษบางประการในความสัมพันธ์และการตีความปฏิสัมพันธ์เหล่านั้นในเชิงโมเม้นท์ของคู่ศิลปินของ
แฟน เช่น ภาพความใกล้ชิดสนิทสนม การพูดถึงกัน การท ากิจกรรมร่วมกัน การสมัผัสร่างกายกัน 
เป็นต้น ก็เป็นวิธีหนึ่งที่ช่วยสร้างโอกาสที่จะท าให้บรรดาแฟนรู้สึกถึงความพิเศษ เริ่มมีความสนใจใน
ความสัมพันธ์ของพวกเขา และเริ่มรู้สึกถึงเคมีของพวกเขาขึ้นมาได ้
  5.1.2.3 รูปแบบความสัมพันธ์แบบเพื่อนชายหรือพี่ชาย-น้องชายคนสนิท 
(Bromance) หรือเพื่อนสาวหรือพี่สาว-น้องสาวคนสนิท (Womance หรือ Sismance) เป็นสิ่งที่น่า
พิจารณา 
  ในระหว่างการสัมภาษณ์เชิงลึกนั้น รูปแบบความสัมพันธ์ที่ผู้ให้สมัภาษณก์ล่าวถึงอยู่
บ่อยครั้งเป็นอย่างมากเกี่ยวกับการเกิดขึ้นของความรู้สึกถึงเคมีระหว่างคู่ศิลปินเพศเดียวกันของพวก
เขาก็คือ รูปแบบความสัมพันธ์ของศิลปินวงเดียวกันที่ดูมีความใกล้ชิดสนทิสนมกันมากเป็นพิเศษและมี
ความพิเศษต่อกันในลักษณะของการเป็นเพื่อนชายหรือพี่ชาย-น้องชายคนสนิท หรือทีเ่รียกทับศัพท์ว่า 
โบรแมนซ์ (Bromance) หรอืเพ่ือนสาวหรือพี่สาว-น้องสาวคนสนิท หรอืที่เรียกทับศัพท์ว่า โวแมนซ์ 
(Womance) หรือ ซสิแมนซ์ (Sismance) โดยในมุมมองของผู้ให้สัมภาษณ์โดยรวมนั้น คู่ศิลปินที่พวก
เขามองว่ามีความสัมพันธ์กันในรูปแบบนี้มักมีวิถีการปฏิบัติต่อกันที่แตกต่างจากการปฏิบัติกับศิลปิน
คนอื่นๆ เช่น มีความเป็นห่วงเป็นใยและการดูแลเอาใจใสก่ันมากกว่ากับสมาชิกคนอื่นๆ หรือแม้แต่มี
การแกล้งหรือหยอกล้อกันแบบที่พวกเขามักไม่ท ากับสมาชกิในวงคนอื่นๆ และการปฏิบัติต่อกันใน
ลักษณะนี้ก็มักท าให้แฟนเชื่อมโยงและตีความความสัมพันธ์ของพวกเขาไปในทางที่เป็นเพื่อนชายหรือ
พี่ชาย-น้องชาย หรือเพื่อนสาวหรือพี่สาว-น้องสาวคนสนิทที่มีความพิเศษต่อกันโดยไม่มีเรื่องความ
ปรารถนาทางเพศเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งเป็นรูปแบบความสัมพันธ์แบบหนึ่งที่มักท าให้แฟนรู้สึกถึงเคมี
ระหว่างคู่ศิลปินคู่นั้นได้อย่างง่ายดาย 
  ในประเด็นนี้ ผู้ให้สัมภาษณท์กุรายให้ข้อมูลที่ตรงกันว่า การเห็นความสัมพันธ์แบบ 
โบรแมนซ์หรือโวแมนซ์/ซิสแมนซ์ระหว่างคู่ศิลปินเป็นสิ่งทีม่ีผลต่อการกระตุ้นความรู้สึกถึงเคมีระหว่าง
คู่ศิลปินที่มีประสิทธิภาพเป็นอย่างมาก โดยข้อดีที่ท าให้ความสัมพันธ์ในรปูแบบนี้เป็นสิ่งที่น่าพิจารณา
ในการน ามาใช้ประโยชน์ทางการตลาดก็คือ หนึ่ง ปฏิสัมพนัธ์ของคู่ศิลปินที่มีความสัมพันธ์กันใน
ลักษณะนี้มักท าให้แฟนสัมผัสถึงความพิเศษในสายสัมพันธข์องพวกเขาได้อย่างละมุนละไมมากกว่า
ความสัมพันธ์แนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงในเชิงชู้สาวโดยตรง ในขณะที่มีผลในการกระตุ้น
จินตนาการต่อยอดเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินได้อย่างมีประสิทธิภาพมากไม่แพ้
กัน สอง เนื้อหาของความสัมพันธ์รูปแบบนี้สามารถกระตุ้นจินตนาการและความปรารถนาด้านความ
รักความสัมพันธ ์และด้านเพศต่อศิลปินได้มากในขณะที่มีความปลอดภัยต่อความรู้สึกของบรรดาแฟน
สูง นั่นคือ มีความเสี่ยงต่อการท าร้ายจิตใจแฟนที่อาจเกิดความรู้สึกหึงหวงหรือหวงแหนศิลปิน หรือ



146 

ไม่ให้การยอมรบัคู่ชิพของศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบต่ า และสาม การที่ความสัมพันธ์รูปแบบนี้โดยตัว
ของมันเองแล้วไม่มีเรื่องของความปรารถนาด้านเพศเข้ามาเกี่ยวข้อง ท าให้การน าเสนอปฏิสัมพันธ์ใน
ความสัมพันธ์รูปแบบนี้มีความปลอดภัยจากการถูกคนที่ไม่ใช่กลุ่มเป้าหมาย หรือคนทีม่ีทัศนคติต่อ
ความรักแตกต่างจากกลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่มองในเชิงลบในแง่ที่เป็นรปูแบบความสัมพันธ์ที่ขัดกับ
บรรทัดฐานทางสังคมแบบรักต่างเพศ (Heterosexual Norm) 
 ด้วยคุณลักษณะเช่นนี้ การน าเสนอความสัมพันธ์ระหว่างคู่ศิลปินเพศเดียวกันในรูปแบบโบร
แมนซห์รือโวแมนซ์/ซิสแมนซ์จึงเป็นแนวทางการท าการตลาดส าหรับการกระตุ้นจินตนาการและความ
ปรารถนาด้านความรักความสัมพันธ์และเพศที่แฟนมีต่อศลิปินแนวทางหนึ่งที่น่าพิจารณาอย่างยิ่ง 
โดยเฉพาะในบริบทของสังคมโลกยุคปัจจุบันที่แม้ผู้คนจ านวนมากจะมีความตื่นตัวและให้การยอมรับ
กับประเด็นความหลากหลายทางเพศมากขึ้นกว่าในอดีตมากแล้ว แต่การน าเสนอเนื้อหาทางเพศแนว
รักเพศเดียวกันก็ยังเป็นประเด็นที่มีความอ่อนไหว และยังต้องการความประนีประนอมและการ
ระมัดระวังอยู่เป็นอย่างมาก 
 5.1.3 การรักษาจินตนาการด้านความรักความสัมพันธ์และด้านเพศระหว่างคู่ศิลปินของแฟน 
 แมผ้ลการวิจัยจะชี้ให้เห็นว่าผู้ให้สัมภาษณซ์ึ่งก็คือแฟนทีม่ีความสุขกับการจินตนาการเกี่ยวกับ
ความรักความสัมพันธ์และเพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงจะมีชุดความเช่ือเกี่ยวกับ
ตัวตนของศิลปินอยู่สองชุดที่แยกออกจากกันในโลกแห่งความเป็นจริงและโลกแห่งจินตนาการโดยที่
ชุดความเช่ือทั้งสองชุดไม่ขึ้นตรงต่อกัน และแฟนก็มักเลือกที่จะใส่ใจกับชุดความเช่ือในโลกแห่ง
จินตนาการมากกว่าในขณะทีพ่ยายามมองข้ามการรับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริง แต่ข้อค้นพบที่ส าคัญ
ในประเด็นนี้อย่างหนึ่งก็คือ การที่ปรากฏการณ์ดังกล่าวเกิดขึ้นได้ก็เป็นเพราะบรรดาแฟนเลือกที่จะลด
ระดับการใส่ใจต่อการรับรู้ในโลกแห่งความเป็นจริงลง“โดยตั้งใจ”เพื่อท าให้ตนเองสามารถรักษาชุด
ความเช่ือในโลกแห่งจินตนาการเพื่อประโยชน์ในการแสวงหาความสุขต่อไปได้เรื่อยๆ หรือที่ผู้วิจัย
เรียกว่าเป็นการหลับตาลงข้างหนึ่งเพื่อพยายามมองข้ามสิง่ที่เกดิขึ้นในความเป็นจริงโดยตั้งใจดังที่ได้
กล่าวไปแล้ว ทั้งนี้ ในความเป็นจริงนั้นบรรดาแฟนมีความต่ืนตัวต่อการรับข้อมูลเกี่ยวกับศิลปินในโลก
แห่งความเป็นจริงอยู่ตลอดเวลาผ่านการติดตามข่าวสารเกี่ยวกับศิลปินจากสื่อต่างๆ และการรับรู้ที่
เกิดขึ้นน้ันก็ส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึก และทัศนคติต่างๆที่พวกเขามีต่อศิลปินอยู่เสมอ ฉะนั้น ถึงแม้
พวกเขาจะเลือกที่จะพยายามใส่ใจกับสิ่งที่เกดิขึ้นในโลกแหง่จินตนาการของตนเองมากกว่าในโลกแห่ง
ความเป็นจริง และกล่าวว่าพร้อมที่จะยอมรบัและเคารพในทุกความเป็นไปได้เกี่ยวกับเพศวิถี รสนิยม
ทางเพศ รวมถึงไปชีวิตรักของศิลปินในชีวิตจริง แต่หากเมือ่ใดที่สิ่งที่ได้รบัรู้ในโลกแห่งความเป็นจริงมี
ความขัดแย้งกับชุดความเชื่อที่พวกเขาสร้างขึ้นในโลกแห่งจินตนาการมากจนเกินไปแล้ว การรับรู้นั้นก็
ย่อมสามารถสง่ผลหักล้างหรอืท าลายชุดความเชื่อที่พวกเขาสร้างขึ้นในโลกแห่งจินตนาการรวมไปถึง
ความสามารถในการจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในแนวทางเดิมต่อได้ ซึ่งในกรณีเช่นนั้น ความรู้สึกและ
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ทัศนคติเชิงบวกต่างๆที่พวกเขาเคยมีต่อศิลปินผ่านเนื้อหาตัวตนของศิลปินที่พวกเขาสร้างขึ้นในโลก
แห่งจินตนาการนั้นก็ย่อมจะถกูหักล้างหรือท าลายลงไป และอาจส่งผลกระทบต่อเนื่องไปยังภาวะ
ความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินด้วย โดยเหตุการณ์ในความเป็นจริงที่ผู้ให้สัมภาษณ์ให้ข้อมูลว่าขัดแย้งกัน
อย่างรุนแรงกับวิถีการจินตนาการแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของศิลปินจนสามารถส่งผลใน
ระดับหักล้างหรือท าลายชุดความเชื่อในจินตนาการลงได้ก็เช่น ข่าวการคบหากันของหนึ่งในศิลปินคู่
ชิพของพวกเขากับศิลปินต่างเพศที่ได้รับการยืนยันโดยต้นสังกัดของศิลปิน การที่หนึ่งในศิลปินคู่ชิพ
แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแฟนฟิคชันแนวสแลชของบรรดาแฟนว่าเป็นเรื่องไร้สาระและเป็นความเพ้อ
ฝันที่ไม่อยู่บนพื้นฐานของความเป็นความจริง เป็นต้น 
 ในกรณีที่เกิดเหตุการณ์ในโลกแห่งความเป็นจริงที่ขัดแย้งกันอย่างรุนแรงกับเรื่องราวใน
จินตนาการของแฟนขึ้นนั้น ผูใ้ห้สัมภาษณ์เกอืบทั้งหมดกล่าวว่าพวกเขาตระหนักดีถึงความจ าเป็นที่
จะต้องยอมรับความจริงให้ได้ แต่ก็หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะรู้สึกผิดหวัง โดยผู้ให้สัมภาษณ์แตล่ะรายจะมี
ทิศทางและระดับความรุนแรงของปฏิกิริยาตอบสนองต่อเหตุการณ์ดังกล่าวนั้นแตกต่างกันออกไป 
ขึ้นอยู่กับความรู้สึกถึงความรนุแรงของเหตุการณ์ดังกล่าว และประสบการณ์ที่เคยผ่านการเผชิญข่าว
คราวของศิลปินของผู้ให้สัมภาษณ์แต่ละคน เช่น จากเหตุการณ์ที่ศิลปินชายที่ผู้ให้สัมภาษณ์หลายราย
ชื่นชอบมีข่าวการคบหากับศิลปินหญิงร่วมค่ายที่ได้รับการยืนยันโดยต้นสังกัดนั้น ผู้ให้สัมภาษณ์บาง
คนเปิดเผยว่าเพียงผิดหวังและรู้สึกอกหักอยู่เงียบๆในใจและพยายามท าใจยอมรับโดยยังคงท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเพื่อสนับสนุนศิลปินอย่างที่เคยท าต่อไปเช่นเดิม ในขณะที่ผู้ให้
สัมภาษณ์บางคนท าใจไม่ได้จนต้องปิดแฟนเพจที่เคยสร้างให้ศิลปินและเลิกเขียนแฟนฟิคชันแนวสแลช
ของศิลปินรายนั้นไปกลางคันทั้งที่ยังไม่จบเพราะไม่สามารถท าใจเขียนต่อได้อีกแล้ว และผู้ใหส้ัมภาษณ์
บางคนเสียใจมากจนถึงขึ้นเลิกเป็นแฟนของศิลปินคนนั้นไปโดยปริยาย ทั้งนี้ ในความเป็นจริงนั้น
บรรดาแฟนต่างตระหนักดีอยู่แล้วว่าจินตนาการของพวกเขา รวมไปถึงการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนที่เกี่ยวเนื่องกับจินตนาการเหล่านั้นไม่ใช่สิง่ที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของความเป็นจริง ดังที่ได้
กล่าวไปแล้วว่าสิ่งที่พวกเขาก าลังท าอยู่นัน้เปรียบเสมือนการหลับตาลงข้างหน่ึงเพ่ือพยายามมองข้าม
สิ่งที่เกิดขึ้นในความเป็นจริงโดยตั้งใจ พวกเขามักรู้ตัวดีอยู่แล้วว่าสิ่งเหล่านั้นเป็นเพียงสิ่งที่พวกเขา
สร้างขึ้นเองเพื่อสนองความสุขและความบันเทิงส่วนตัว อีกทั้งยังรู้ดีอยู่แล้วว่าสิ่งที่เป็นไปในโลกแห่ง
ความจริงอาจขัดแย้งหรือตรงข้ามกับสิ่งที่พวกเขาจินตนาการโดยสิ้นเชิง ฉะนั้นจะเห็นได้ว่าอันที่จริง
แล้ว แม้ศิลปินจะไม่ออกมาพูดหรือแสดงออกถึงอะไรในความสัมพันธ์ส่วนตัวของเขา แฟนก็ตระหนักรู้
ถึงความเป็นไปได้ต่างๆด้วยตัวของพวกเขาเองอยู่แล้ว ดังนั้นการที่ศิลปินจะออกมาพูดหรือแสดงออก
ซึ่งข้อเท็จจริงที่อาจขัดแย้งกับจินตนาการของพวกเขาโดยตรงจึงเป็นการกระท าที่จะท าให้สิ่งที่พวกเขา
พยายามมองข้ามมาโดยตลอดมีความเด่นชัดมีตัวตนเป็นรูปธรรมขึ้นมา และสิ่งเหล่านัน้ก็สามารถ
ส่งผลหักล้างวิถีการจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของบรรดาแฟนลง
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ได้อย่างเป็นทางการ ท าให้แฟนบางคนไม่สามารถจินตนาการในแนวทางนั้นต่อราวกับตอนที่ยังไม่ได้
รับรู้อะไรอย่างเป็นรูปธรรมได้อีก ความสามารถในการแสวงหาความสุขทางจินตนาการด้วยวิธีนี้ของ
พวกเขาจึงต้องยุติลง ซึ่งก็มักท าให้ความรู้สกึดีที่พวกเขาเคยมีต่อศิลปินจากการจินตนาการในแนวทาง
นี้สิ้นสุดลงด้วย และความรู้สกึหรือทัศนคตทิี่พวกเขามีต่อศิลปิน รวมไปถึงภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อ
ศิลปินก็อาจต้องเปลี่ยนแปลงไปอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
 ฉะนั้นแล้ว ในความพยายามที่จะเคารพสิทธิในการใช้ชีวิตของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง 
ในขณะที่ก็ต้องการรักษาความสุขที่พวกเขาได้รับจากภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินในโลกแห่ง
จินตนาการเอาไว้ด้วย สิ่งที่น่าจะเป็นทางออกที่ดีที่สุดส าหรับการรักษาทั้งสองสิ่งเอาไว้ตามความเห็น
ของผู้ให้สัมภาษณ์ซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์ต่อทั้งตัวศิลปินและตัวแฟนได้มากที่สุด ก็คือการที่ศิลปินจะ
ไม่พูดหรือแสดงออกถึงอะไรเลยเกี่ยวกับชีวิตรักและความสัมพันธ์ในชีวิตจริงของตนเองและด าเนิน
ความสัมพันธ์ส่วนตัวของพวกเขาไปในพื้นที่ส่วนตัวอย่างไม่เป็นที่เปิดเผยจนกว่าจะถึงเวลาอันควร 
รวมถึงไม่เอ่ยค าพูด หรือแสดงออกซึ่งความคิดเห็นที่มีผลหักล้างต่อวถิีการจินตนาการของแฟน เพื่อให้
ศิลปินสามารถใช้ชีวิตของตนเองได้อย่างมีความสุขในขณะที่ไม่ท าให้จินตนาการ และความรู้สึกอันดีที่
แฟนมีต่อศิลปนิถูกหักล้างหรอืท าลายลงด้วยนั่นเอง 
 5.1.4 ข้อควรระวังในการน าเนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันไปใช้เพื่อการท าการตลาด
ให้กับศิลปิน 
 จากการศึกษาแฟนโดยใช้แฟนฟิคชันเป็นสื่อในการศึกษาท าให้พบว่า สื่อประเภทเรื่องเล่าเป็น
สื่อที่เปรียบเสมือนดาบสองคมที่สามารถก่อให้เกิดได้ทั้งคุณอนันต์และโทษมหันต์แกผู่้เสพ เนื่องจาก
สื่อประเภทเรื่องเล่าเป็นสื่อสามารถน าผู้เสพไปยังประสบการณ์ด าดิ่ง (Transportation) ที่จะส่งผลตอ่
การเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือและทัศนคติในระยะยาวและลึกซึ้งแมใ้นยามที่เดินทางออกจากจักรวาล
จ าแลงของเรื่องเล่ามายังโลกแห่งความเป็นจริงแล้ว (Green & Brock, 2000; Kinnebrock & 
Bilandzic, 2006 และ Van Steenhuyse, 2011) ฉะนั้น ข้อควรระวังของการใช้ทางเพศแนวรักเพศ
เดียวกันไปใช้เพื่อการท าการตลาดให้กับศิลปินจึงอยู่ที่การต้องรักษาจุดสมดุลของการรับรู้เกี่ยวกับ
เนื้อหาตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริงกับในโลกแห่งจินตนาการของแฟนเอาไว้ให้ได้โดยไม่
ผลักดันการใช้เนื้อหาแนวรักเพศเดียวกันนี้มากจนเกินไปจนกลายเป็นความพยายามในการยัดเยียดชุด
ความเช่ือแนวนี้ให้แฟนยึดมั่นถือมั่น 
 ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่า บรรดาแฟนผู้นิยมการจินตนาการเกี่ยวกับความรักความสัมพนัธ์และ
เพศของศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงนั้นมักมีชุดความเชื่อเกี่ยวกับตัวตนของศิลปินอยู่
สองชุดที่แยกกันอยู่ในโลกแหง่ความเป็นจริงกับโลกแห่งจินตนาการซึ่งตอบวัตถุประสงค์คนละอย่าง
กันอยู่แล้ว ฉะนั้น ความเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติและความเช่ือที่อาจเกิดขึ้นจากประสบการณ์ด าด่ิง
นั้นจะไม่ส่งผลเสียอะไรหากแฟนสามารถหาสมดุลให้ชุดความเชื่อในโลกสองใบนี้อยู่ในจุดที่ไม่ส่งผล
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กระทบต่อกันและสามารถจดัการรักษาสมดุลนั้นไว้ได้ ชุดความเชื่อในโลกแห่งจินตนาการของแฟนก็
จะท าหน้าที่ของมันในการตอบโจทย์เรื่องการแสวงหาความสุขทางจินตนาการให้แก่แฟนได้ในที่ทาง
ของมันโดยไม่ส่งผลกระทบไปยังการรับรู้เกี่ยวกับตัวตนของศิลปินในโลกแห่งความเป็นจริง แต่หาก
แฟนไม่สามารถจัดการให้ชุดความเช่ือในโลกสองใบนี้อยู่ในจุดที่มีดุลภาพต่อกันและปล่อยให้จิตใจของ
ตนเองถล าลึกเข้าไปในชุดความเช่ือที่สร้างขึ้นโลกแห่งจินตนาการ เพื่อแสวงหาความสุขทาง
จินตนาการมากขึ้นเรื่อยๆ โดยไม่ควบคุมแลว้ การถล าลึกเข้าสู่ชุดความเช่ือในโลกแห่งจินตนาการที่มี
มากขึ้นเรื่อยๆก็อาจกลายเป็นความยึดมั่นถือมั่นที่ท าให้แฟนคนดังกล่าวหลงผิด ไม่แยกแยะระหว่าง
จินตนาการกับความเป็นจริง คิดว่าชุดความเชื่อในโลกแห่งจินตนาการนั้นเป็นเรื่องจริง และอาจ
น าไปสู่การกระท าการที่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อตัวของพวกเขาเองหรือตัวศิลปินอย่างรุนแรงในวัน
ใดที่มีเหตุการณ์ในโลกแห่งความเป็นจริงที่ส่งผลหักล้างหรือท าลายชุดความเชื่อในโลกแห่งจินตนาการ
ของพวกเขาได้ ซึ่งในหลายๆครั้งการไม่สามารถจัดการรักษาสมดุลของชุดความเชื่อทั้งสองของแฟน
เอาไว้ได้ก็เกิดขึ้นจากความพยายามผลักดันการใช้เนื้อหาแนวนี้ที่มากเกินไปของฝ่ายผู้ผลิต
อุตสาหกรรมบันเทิงเอง ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดอย่างหนึ่งในประเด็นน้ีก็คือปัญหา ซาแซงแฟน (사생팬 
เป็นค าศัพท์เฉพาะในภาษาเกาหลีที่หมายถงึบรรดาแฟนที่ก้าวล่วงชีวิตส่วนตัวของศิลปินและมักมี
พฤติกรรมที่ล้ าเส้นและล่วงละเมิดชีวิตส่วนตัวของศิลปินจนก่อให้เกิดความเดือดร้อน) ที่เป็นปัญหา
ใหญแ่ละเรื้อรังมากที่สุดอย่างหนึ่งของอุตสาหกรรมบันเทิงเกาหลีซึ่งมีที่มาจากความหมกมุ่นและคลั่ง
ไคล้ที่บรรดาแฟนมีต่อศิลปินมากเกินไปจนเกินการควบคุม และท าพฤติกรรมที่ล้ าเส้นเขา้มาในชีวิต
ส่วนตัวของศิลปิน โดยที่เกือบทั้งหมดน้ันเป็นการกระท าที่ผิดกฎหมาย ทั้งนี้ ปัญหาซาแซงแฟนเป็น
ปัญหาใหญ่ที่อยู่คู่กับวงการบันเทิงเกาหลีรวมถึงเคป๊อปมาโดยตลอดตั้งแต่ยุคแรก บรรดาซาแซงแฟน
นั้นขึ้นช่ือเป็นอย่างยิ่งในเรื่องของความไม่มีมารยาทและการไม่มีแม้แตค่วามส านึกในเรื่องของการ
เคารพความเป็นมนุษย์ของเหล่าศิลปิน พวกเขามักสร้างปัญหาแก่เหล่าศลิปิน ตั้งแต่การข่มขู่ ก่อกวน
อย่างร้ายกาจ ขโมยทรัพย์สิน ลักลอบเข้าไปติดกล้องวงจรปิดในเคหะสถาน ลักลอบติดเครื่องส่ง
สัญญาณที่พาหนะ พยายามลักพาตัว ท าร้ายร่างกายด้วยวิธีต่างๆ ไปจนถึงพยายามฆ่า (Halves-in-
unison, 2012; Kpopmap, 2016 และ SBS PopAsia HQ, 2018) ซึ่งปัญหานี้ส่วนหนึง่ก็เป็นสิ่งที่
สะท้อนให้เห็นถึงผลเสียของความหมกมุ่นแบบไร้สติและการไม่ใช้ชีวิตอยู่บนพื้นฐานของความเป็นจริง
ของบรรดาแฟน 
 ฉะนั้นแล้ว ส าหรับการน าเนื้อหาทางเพศแนวรักเพศเดียวกันไปใช้เพ่ือการท าการตลาดให้กับ
ศิลปินด้วยสื่อประเภทเรื่องเล่า สิ่งที่ต้องระวังมากที่สุดจึงอยู่ที่การไม่จงใจท าให้แฟนถล าลึกลงไปโลก
แห่งในจินตนาการและเกิดความยึดมั่นถือมั่นอยู่กับชุดความเชื่อที่เกิดขึ้นในโลกใบนั้นมากจนไม่อยู่ใน
โลกแห่งความเป็นจริง ซึ่งอาจน าไปสู่การกระท าการอันก่อให้เกิดความเสยีหายต่อทั้งตัวศิลปิน ตัวพวก
เขาเอง และบุคคลอื่นๆ ที่ไม่เกี่ยวข้องได้ โดยเฉพาะเมื่อกลุ่มเป้าหมายเป็นกลุ่มวัยรุ่นอายุน้อยที่อาจยัง
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ขาดประสบการณ์ วิจารณญาณ และความยบัยั้งชั่งใจในบางด้านอยู่ ในการท าการตลาดกับ
กลุ่มเป้าหมายกลุ่มนี้ที่การด าเนินชีวิตยังคงอยู่ในช่วงแห่งการเจริญเติบโตผ่านการเรียนรู้และลองผิด
ลองถูกหลายสิง่หลายอย่างในชีวิตด้วยตัวเอง ฝ่ายผู้ผลิตในอุตสาหกรรมบันเทิงในฐานะที่เป็นทั้งผู้มี
ส่วนได้ส่วนเสียในการท าก าไรกับกลุ่มเป้าหมายกลุ่มนี ้และเป็นทั้งสถาบันที่มีบทบาทอย่างมากใน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของผู้คนในสงัคมด้วยสถานะของสื่อ จึงจ าเป็นที่อย่างยิ่งที่จะต้อง
ค านึงถึงความรับผิดชอบต่อสังคมที่ก าลังแบกรับอยู่โดยเฉพาะผลกระทบเชิงลบต่อสังคมที่สามารถ
เกิดขึ้นได้ควบคู่ไปกับการท าธุรกิจด้วย เพื่อที่อุตสาหกรรมและชาติในองค์รวมจะสามารถพัฒนาต่อไป
ได้โดยที่ทุกภาคฝ่ายต่างเจริญเติบโตไปในทางที่สร้างสรรค์และได้ประโยชน์ร่วมกันอย่างยั่งยืนมาก
ที่สุด 
 
5.2 แนวทางการสร้างกลยุทธ์ทางการตลาดเพื่อกระตุ้นให้แฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและ
ท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกบนช่องทางออนไลน์ บนพ้ืนฐานของผลการศึกษาจาก
แฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทย 
 จากการสัมภาษณ์เชิงลกึผู้เขยีนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชายรักชายหรือหญิงรัก
หญิงซึ่งถือเป็นแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปที่มีความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความ
เป็นแฟน(Active Fans) จ านวน 11 ราย ผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมดมีความเหน็ตรงกันว่าในชุมชนของแฟน
อุตสาหกรรมบันเทิงกลุ่มต่างๆในประเทศไทยในปัจจุบันนั้น กลุ่มแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปน่าจะเป็น
กลุ่มแฟนที่มีความกระตือรือร้นในการท ากจิกรรมเพื่อใหก้ารสนับสนุนศิลปินมากกว่ากลุ่มแฟนกลุ่ม
อื่นๆอย่างเห็นได้ชัด ทั้งที่เป็นการท ากิจกรรมในพื้นที่ของโลกแห่งความเป็นจริงและการท ากิจกรรม
ผ่านช่องทางออนไลน์ โดยผลการสัมภาษณแ์สดงให้เห็นว่า ปัจจัยจากอุตสาหกรรมเคปอ๊ปที่มีผล
ผลักดันให้พวกเขามีความกระตือรือร้นในการการสร้างสื่อโดยเฉพาะการเขียนแฟนฟิคชัน และท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินโดยเฉพาะบนช่องทาง
ออนไลน์ มีอยู่ด้วยกัน 4 ประการ ได้แก ่
 1. การมีตัวบ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน (Fandom) ที่ชัดเจน 
 2. การให้ความส าคัญกับการท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคล 
 3. การมีอยู่แล้วของชุมชนของสื่อที่จะสร้าง รวมถึงปฏิกิริยาตอบสนองที่กระตือรือร้นของ
สมาชิกในชุมชน 
 4. การก าหนดกลุ่มเป้าหมายที่เป็นคนรุ่นใหม่ซึ่งมีความสามารถในการใชเ้ครื่องมือดิจิทัลใน
การสร้างสื่อ และมีความเข้าใจในการใช้ช่องทางออนไลน์ รวมทั้งเป็นคนอายุน้อยที่ยังไม่มีภาระความ
รับผิดชอบมากนัก 



151 

 ซึ่งปัจจัยทั้ง 4 ประการที่พบนั้นน ามาอภิปรายในรูปแบบของแนวทางการพิจารณาเพ่ือสร้าง
กลยุทธ์ทางการตลาดเพ่ือกระตุ้นให้แฟนมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท ากิจกรรมภายใต้
ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกโดยเฉพาะบนช่องทางออนไลน์ ได้ดังต่อไปนี้ 
 5.2.1 ข้อพิจารณาเกี่ยวกับการก าหนดกลุ่มเป้าหมาย 
 ผลการวิจัยช้ีให้เห็นว่า องค์ประกอบทางการตลาดทีม่ีส่วนส าคัญเป็นอย่างยิ่งที่ท าให้ผลผลิต
ของอุตสาหกรรมเคป๊อปได้รับการตอบรับที่ดีและได้รับการสนับสนุนในรปูแบบของเอิร์นด์มีเดียและ
การท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุก เพื่อให้การสนับสนนุศิลปินที่กระตือรือร้นจาก
บรรดาแฟนในทั่วโลกก็คือการมีกลุ่มเป้าหมายเป็นกลุ่มวัยรุ่นอายุน้อย 
 จากการสัมภาษณ์เกี่ยวกับการเขียนแฟนฟิคชันและการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็น
แฟนของศิลปินไอดอลเคป๊อปในเชิงรุกโดยเฉพาะบนโลกออนไลน์ พบว่า การก าหนดกลุ่มเป้าหมายที่
เป็นกลุ่มวัยรุ่นอายุน้อยของวงการเคป๊อป และสร้างเนื้อหาของผลผลิตต่างๆ เช่น แนวดนตรี ท่าเต้น 
รูปแบบการแสดงสด มิวสิควีดีโอ และองค์ประกอบทางดนตรีร่วมสมัยทั้งหลายออกมาในแนวทางที่
สอดคล้องกับรสนิยม ความตอ้งการ และพฤติกรรมของวัยรุ่นเพื่อจับตลาดกลุ่มนี้โดยเฉพาะ (Korean 
culture and Information service, 2011b; Kim, 2013 และ Choi & Maliangkay, 2015) เป็น
ปัจจัยที่มีส่วนส าคัญเป็นอย่างยิ่งที่ท าให้เกิดการสร้างเอิร์นด์มีเดียและการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนกันอย่างคึกคักในชุมชนของแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปบนโลกออนไลน์ เนื่องจากกลุ่ม
วัยรุ่นน้ันมักเป็นคนในวัยเรียนที่ยังไม่มีภาระหน้าที่หรือความรับผิดชอบในชีวิตที่ตึงเครียดมากนัก จึง
ท าให้สามารถจัดสรรเวลามาท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนที่มตี่อศิลปินได้มากกว่ากลุ่มคนทีม่ี
อายุมากขึ้นไป 
 นอกจากนั้นคนกลุ่มนี้ส่วนใหญ่ยังเป็นคนที่เกิดในยุค เจเนอเรชันซี (Generation Z หรือ 
Gen Z) และ เจเนอเรชันวาย (Generation Y หรือ Gen Y) ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ถูกจัดให้อยู่ในหมวดหมู่
ของชาวดิจิทัลโดยก าเนิด (Digital Native) (Schroer, 2008; Pollak, 2013 และ Wallop, 2014) 
คนกลุ่มนี้เป็นกลุ่มคนที่เกิดมาท่ามกลางสิ่งอ านวยความสะดวกที่ใช้เทคโนโลยีดิจิทัล มคีวามคุ้นเคยกับ
การสืบค้นข้อมลูในโลกอินเตอร์เน็ตมากกว่าจากหนังสือ ถนัดใช้คอมพิวเตอร์พกพามากกว่าการจด
บันทึกลงในสมุด และมีความเคยชินกับการแสดงออกผ่านสื่อโซเชียลเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว (Pollak, 
2013) จึงเป็นกลุ่มคนทีม่ีความเข้าใจในการใช้สื่อออนไลน์และมีความสามารถในการสร้างสื่อด้วย
เครื่องมือดิจิทัลเป็นอยา่งดี การท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนรวมถึงสร้างสื่อต่างๆเพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิที่ชื่นชอบผ่านช่องทางออนไลน์จึงเป็นเรื่องที่ง่ายดายมากส าหรับพวกเขา ฉะนั้น การที่
วงการเคป๊อปก าหนดให้พวกเขาเป็นกลุ่มเป้าหมายหลักจึงเป็นหนึ่งในปัจจัยเบื้องต้นที่น ามาสู่การท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟน และการสร้างเอิร์นด์มีเดียกันอย่างคึกคักของบรรดาแฟนใน
ช่องทางออนไลน์ต่างๆ และชุมชนของแฟนศิลปินเคป๊อปออนไลน์ทั่วโลก 
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 ข้อค้นพบนี้มีความสอดคล้องกับงานวิจัยฉบับนี้ที่ผู้ตอบรับการขอสัมภาษณ์มีอายุอยู่ในช่วง
ระหว่าง 18 ถึง 26 ปี โดยผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายเริ่มต้นการมีภาวะความเป็นแฟนต่อศิลปินไอดอล
เคป๊อปตั้งแต่ในช่วงที่ยังศึกษาอยู่ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นถึงตอนปลาย ซึ่งพวกเขาทั้งหมดให้
ข้อมูลตรงกันว่าช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงชีวิตที่ยังไม่มีภาระหน้าที่ที่ต้องรับผิดชอบมากนักท าให้มีเวลา
ส าหรับการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟน รวมไปถึงการเขียนแฟนฟิคชันและการสร้างสื่อ
รูปแบบต่างๆ เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินไดอ้ย่างเต็มที่ และการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็น
แฟนที่มีความกระตือรือร้นเหล่าน้ันก็กลายเป็นกิจวัตรและความเคยชินที่ยังคงติดตัวพวกเขาต่อเนื่อง
มาจนถึงปัจจุบนัแม้ว่าหลายคนจะมีหน้าที่ความรับผิดชอบในชีวิตมากขึ้นแล้ว ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์
เชิงลึกพบว่าการเขียนแฟนฟิคชันได้กลายเป็นกิจกรรมที่เป็นกิจวัตรติดตัวที่สร้างความสุขใหแ้ก่ผู้ให้
สัมภาษณ์หลายรายเป็นอย่างมากจนท าให้ผู้ให้สัมภาษณ์หลายรายที่ในปจัจุบันนี้เข้าสู่วัยท างานแล้ว
เลือกที่จะปฏิเสธการท างานแบบเต็มเวลาหรือการเป็นพนักงานประจ า แล้วประกอบอาชีพรับจ้าง
อิสระ ท าธุรกิจส่วนตัว หรือเป็นพนักงานชั่วคราวโดยต้ังใจ เพื่อท าให้ตนเองยังคงมีเวลามากพอส าหรับ
การเขียนแฟนฟิคชันต่อไปได้โดยไม่ถูกกระทบโดยความรับผิดชอบด้านการงานอีกด้วย 
 5.2.2 ข้อพิจารณาเกี่ยวกับการสร้างกลยุทธ์ในการสร้างความภักดี (Loyalty) ต่อตัวศิลปิน 
 ในตลาดของอุตสาหกรรมเคป๊อปซึ่งเป็นอุตสาหกรรมบันเทิงขนาดใหญท่ี่มีศิลปินอยู่เป็น
จ านวนมาก อีกทั้งยังมีการเปิดตัว (Debut) ของศิลปินหน้าใหม่อยู่ตลอดเวลา แฟนของวงการเคป๊อป
ก็เปรียบเสมือนผู้บริโภคที่มีตวัเลือกของสินค้าให้เลือกบริโภค และเลือกให้การสนับสนนุอยู่มากมาย
นับไม่ถ้วน ในการที่จะยึดเหนี่ยวให้แฟนมีความชื่นชอบผูกติดอยู่กับศิลปินวงใดวงหนึ่งในระยะยาวและ
กระตุ้นให้พวกเขาท ากิจกรรมเชิงรุก เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินนั้น บรรดาศิลปินและค่ายความ
บันเทิงทั้งเล็กใหญ่จ าเป็นต้องใช้ความคิดสรา้งสรรค์ในการสร้างกลยุทธ์ทีม่ีประสิทธิภาพส าหรับรักษา
ความนิยมและฐานแฟนที่มีอยู่ไว้ไม่ให้เปลี่ยนใจไปจากพวกเขาได้ ซึ่งเรียกง่ายๆว่าการสร้างความภักดี
(Loyalty)ต่อตัวศิลปินที่ในเชงิการตลาดเทียบเคียงได้กับการสร้างความภักดีต่อตราสินค้า (Brand 
Loyalty) ดังที่ บูธ (Booth, 2015) ได้กล่าวเอาไว้ว่าแฟนในยุคดิจิทัลนีม้ีตัวเลือกอยู่มากมายนับไม่
ถ้วน อีกทั้งสิ่งแวดล้อมของสื่อในยุคนี้ก็ยังแตกแขนงแยกยอ่ยออกไปมากมาย ท าใหผู้้ผลิตใน
อุตสาหกรรมจ าเป็นต้องหาวิธีที่สร้างสรรค์มากขึ้นเพื่อรักษาความภักดีและความสนใจของ
กลุ่มเป้าหมายหลักของพวกเขาเอาไว้ให้ได้ 
 ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์พบว่าการสร้างความภักดีต่อศิลปินของวงการเคป๊อปเป็นสิ่งที่ผู้ให้
สัมภาษณ์ทุกรายให้น้ าหนักเป็นอย่างมากเมื่อกล่าวถึงปัจจัยจากวงการเคป๊อปที่ผลักดันให้พวกเขามี
ความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปิน โดย
กลยุทธ์ที่มีผลต่อการยึดมั่นในภาวะความเป็นแฟนที่มีต่อศิลปินในระยะยาวและการลงมือท ากิจกรรม
เชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศลิปนิพบว่ามีอยู่ 2 แนวทางหลักด้วยกัน ได้แก่ การก าหนดตัวบ่งชี้ที่ชัดเจน
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ของสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน และการท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคลใน
ปริมาณมาก โดยเฉพาะผ่านช่องทางสื่อโซเชียล 
  5.2.2.1 การก าหนดตัวบ่งชี้ที่ชัดเจนของสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน 
  ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่าอุตสาหกรรมเคป๊อปเป็นอุตสาหกรรมบันเทิงที่มีศลิปินไอดอลอยู่
เป็นจ านวนมาก ทั้งศิลปินทีม่ีอยู่เดิม และศิลปินหน้าใหม่ที่มีการเปิดตัวอยู่ตลอดเวลา ซึ่งปัญหาของ
การมีศิลปินในอุตสาหกรรมอยู่ในปริมาณมากก็คือการที่แฟนมีตัวเลือกให้ชอบและให้การสนับสนุนอยู่
เป็นจ านวนมาก จึงอาจท าให้พวกเขาไม่มีจุดสนใจที่แน่นอนและไม่ยึดติดกับความชื่นชอบต่อศิลปินคน
ใดคนหนึ่งหรือวงใดวงหนึ่งเท่านั้น ท าให้ไม่เกิดการท ากิจกรรมเชิงรุกที่ต้องอาศัยความพยายามหรือ
การลงทุนมากนักเพื่อให้การสนับสนุนแก่ศลิปินคนใดคนหนึ่งหรือวงใดวงหนึ่งเลย 
  ในสภาวการณ์เช่นนี้ การก าหนดตัวบ่งชี้ที่ชัดเจนของสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของ
แฟนศิลปินจึงเป็นสิ่งหนึ่งที่ศิลปินและต้นสังกัดของวงการเคป๊อปใช้เพ่ือสร้างสิ่งยึดเหนี่ยวที่เป็น
รูปธรรมให้กับภาวะความเป็นแฟนที่แฟนมีต่อศิลปินคนใดคนหนึ่งหรือวงใดวงหนึ่งอย่างเฉพาะเจาะจง 
ตัวบ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนที่ว่าน้ีก็เช่น ชื่อกลุ่มแฟนคลับศิลปิน สีประจ าวงศิลปิน 
ท่าสัญลักษณ์และข้อความให้ก าลังใจประจ าตัว/วงศิลปิน อุปกรณ์การเชียร์หรือแท่งไฟ (Light Stick) 
ที่เป็นสัญลักษณ์ของวงศิลปิน เป็นต้น โดยสิ่งที่ถูกก าหนดขึ้นเหล่านี้จะเป็นตัวยึดเหนี่ยวที่เป็นรูปธรรม
ของจิตใจของบรรดาแฟนกับตัวศิลปิน และจะเป็นสิ่งย้ าเตือนบรรดาแฟนอยู่เสมอว่าพวกเขามี
สถานภาพความเป็นแฟนต่อศิลปินคนใดหรอืวงใดอย่างเฉพาะเจาะจง อันจะน าไปสู่การตระหนักถึง
บทบาทในการท ากิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินที่พวกเขาช่ืนชอบอย่างเฉพาะเจาะจงโดย
ไม่ต้องชั่งใจหรือน าศิลปินวงต่างๆมาเปรียบเทียบกันในเชิงคุณภาพก่อนลงมือเลือกให้การสนับสนุนอีก
แล้ว 
  กลไกของการมีตัวบ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนที่เป็นรูปธรรมในการ
สร้างความภักดีและกระตุ้นให้เกิดความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิง
รุกเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินนั้น พบว่าอยู่ที่การที่ตัวบ่งช้ีเหล่านั้นมีผลตอ่การสร้างความรู้สึกของการ
เป็น “พวกเรา” (The We) กับ “พวกเขา” (The others) ขึ้นในการตระหนักรู้เกี่ยวกับสถานภาพ
ของแฟน ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยที่แฟนรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ได้ โดยการตระหนักรู้ถึงความเป็นพวกเรา-พวกเขา
นี้จะส่งผลอิทธพิลต่อความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมเชิงรุกของแฟนใน 2 ส่วน ก็คอื  
   หนึ่ง ในส่วนของการตระหนักรู้ถึงความเป็น “พวกเรา” การตระหนักรู้ถึงความ
เป็นพวกเรานั้นเกิดขึ้นจากการที่บุคคลหนึ่งรับรู้ถึงการที่ตนเองอยู่ภายใต้สังกัดของชื่อกลุ่มแฟนคลับ
ศิลปิน สีประจ าของศิลปิน แท่งไฟ โค้ดเชียร์ศิลปิน รวมไปถึงตัวบ่งชี้ต่างๆของการเป็นแฟนศิลปินทีใ่ช้
ร่วมกับบรรดาแฟนศิลปินวงเดียวกันคนอื่นๆ ซึ่งในการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนผ่าน
ช่องทางต่างๆรวมไปถึงช่องทางออนไลน์นั้น พวกเขาก็จะได้พบกับบรรดาแฟนของศิลปินวงเดียวกัน



154 

ผ่านการใช้ตัวบ่งชี้สถานภาพชุดเดียวกันอีกจ านวนมาก ซึ่งตัวบ่งชี้เหล่านั้นทั้งหมดก็จะมีความหมาย
เชิงสัญลักษณถ์ึงการเป็นพวกเดียวกัน เป็นคนกลุ่มเดียวกัน ท าให้พวกเขารับรู้ถึงการมีพวกพ้อง มี
เพื่อน มีกลุ่มก้อน มีแนวร่วมที่เป็นกลุ่มคนที่มีความชื่นชอบในศิลปินคนเดียวกัน และมีวัตถุประสงค์ใน
การท ากิจกรรมเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินคนเดียวกันอยู่ อันจะท าให้พวกเขารู้สึกถึงพลังที่มากขึ้นใน
สถานภาพความเป็นแฟนของตนเอง รู้สึกถึงพลังจากการมีกลุ่มก้อน รูส้ึกถึงความสนุกจากการได้ท า
กิจกรรมกลุ่ม และรู้สึกว่าการท ากิจกรรม เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินที่ชืน่ชอบของตนเองมีความหมาย
มากขึ้นกว่าเดิมเนื่องจากการได้รับรู้ถึงการมีอยู่ของกลุ่มคนที่ก าลังท าในสิ่งเดียวกันเพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิคนเดียวกันน้ันท าให้พวกเขารู้สึกว่าสิ่งที่ก าลังท าอยู่นั้นจะก่อให้เกิดผลลัพธ์ได้จริงและ
ได้มากกว่าการท าคนเดียว ความรู้สึกที่เกิดขึน้จากการตระหนักรู้ถึงความเป็น “พวกเรา” เช่นนี้จึง
ส่งผลให้พวกเขามีก าลังใจ มพีลัง และมีความกระตือรือร้นในการท ากิจกรรมเชิงรุกต่างๆ เพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิที่พวกเขาช่ืนชอบมากยิ่งขึ้น 
   และในท านองเดียวกับการตระหนักรู้ถึงความเป็นพวกเรา ในส่วนที่สองซึง่ก็คือ
ส่วนของการตระหนักรู้ถึงความเป็น “พวกเขา” น้ัน การตระหนักรู้ถึงความเป็นพวกเขาเกิดขึ้นจาก
การที่บุคคลรับรู้ถึงการมีอยู่ของกลุ่มคนที่อยู่ภายใต้สังกัดของช่ือกลุ่มแฟนคลับศิลปิน สีประจ าของ
ศิลปิน แท่งไฟ โค้ดเชียร์ศิลปิน รวมไปถึงตัวบ่งชี้ต่างๆ ของการเป็นแฟนของศิลปินที่แตกต่างจากกลุ่ม
ก้อนของตนเอง ซึ่งอาจเกิดขึ้นบนช่องทางออนไลน์หรือในพื้นที่จริงก็ได้ โดยตัวบ่งชี้ของการเป็นแฟน
ของศิลปินที่แตกต่างจากกลุ่มก้อนของตนเองในรูปแบบต่างๆนั้นมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ถึงการ
เป็นคนต่างกลุ่ม ซึ่งสามารถกอ่ให้เกิดความรู้สึกถึงการเป็นคนคนละพวกหรือแม้แต่การเป็นคู่แข่งใน
บางสถานการณ์ได้ และความรู้สึกดังกล่าวก็มักท าให้บุคคลรู้สึกว่าต้องเร่งหรือเพ่ิมพลังในการท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนุนแก่ศิลปนิที่ตนเองช่ืนชอบเพื่อไมให้กลุ่ม
ก้อนของตนแพ้หรือเป็นตกรองคู่แข่ง หรือเพ่ือสร้างภาพลักษณ์ที่เหนือกว่าให้แก่ศิลปินที่กลุ่มตนชื่น
ชอบ หรือเพื่อสร้างความภาคภูมิใจให้แก่ศลิปินที่ชื่นชอบ และกลุ่มแฟนศิลปินร่วมกัน เช่น ต้องเร่ง
เพิ่มยอดการเข้าชมมิวสิควีดีโอตัวใหม่ของศิลปินเพื่อสร้างสถิติจ านวนการเข้าชมที่มากที่สุดใน
ระยะเวลาที่สั้นที่สุด ต้องเร่งเพิ่มยอดการดาวน์โหลดเพลงใหม่ของศิลปินเมื่อศิลปินปล่อยเพลงใหม่
ออกมาในสัปดาห์เดียวกับศิลปินวงอื่น เพื่อให้ศิลปินได้รับรางวัลอันดับหนึ่งในรายการเพลงประจ า
สัปดาห์ ต้องร่วมใจกันใช้แทง่ไฟ และอุปกรณ์เชียร์ศิลปินแบบเดียวกันกับแฟนกลุ่มเดียวกันใน
คอนเสิร์ตที่ศิลปินขึ้นแสดงร่วมกับศิลปินวงอื่นๆ อีกจ านวนมากเพื่อประกาศพลังที่ไม่แพ้ใครของ
ศิลปินที่ชื่นชอบและกลุ่มก้อนของตน เป็นต้น ความรู้สึกถึงภาวะการแข่งขันระหว่างกลุ่มก้อนของแฟน
ศิลปินแต่ละกลุ่มที่เกิดจากการตระหนักรู้ถึงความเป็นพวกเขาที่แตกต่างจากพวกเราในส่วนนี้จึงมีส่วน
ในการท าให้บคุคลรู้สึกถึงการต้องพยายามเอาชนะแฟนศิลปินกลุ่มอื่นเพื่อรักษาภาพลักษณ์ด้านความ
เป็นที่นิยมและเพื่อปกป้องศิลปินที่พวกเขาช่ืนชอบจากความเป็นไปได้ที่จะถูกแฟนศิลปนิกลุ่มอื่นดูถูก
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หรือโจมตี และความรู้สึกเช่นนี้ก็จะมีผลน าไปสู่การท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกที่
เป็นรูปธรรมอย่างกระตือรือร้นยิ่งขึ้นของพวกเขา 
   ในมิติทางวัฒนธรรมนั้น สแตมเปอร ์(Stamper, 2018) บรรณาธิการวารสาร 
The Michigan Journal ผู้มีความสนใจเกี่ยวกับอุตสาหกรรมบันเทิงเกาหลีและผู้เขียนบทความ
จ านวนมากเกี่ยวกับอุตสาหกรรมบันเทิงเกาหลีรวมไปถึงวงการเคป๊อป ได้ให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการมี
ตัวบ่งช้ีสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนที่เป็นรูปธรรมซึ่งส่งผลต่อการสร้างความรู้สึกของการ
แบ่งแยกความเป็นพวกเรา-พวกเขา และการยึดมั่นในความภกัดีต่อศิลปินของกลุ่มแฟนของวงการ
เคป๊อปในเชิงวัฒนธรรมไว้ว่า กลุ่มแฟนของวงการเคป๊อปน่าจะเป็นกลุ่มแฟนที่มีการอุทศิตน เพื่อ
ศิลปิน มีการจดัการที่เป็นระบบ และมีความภักดีต่อศิลปินมากที่สุดในโลก โดยกลุ่มแฟนกลุ่มนี้มี
วัฒนธรรมเฉพาะบางอย่างที่แตกต่างจากกลุ่มแฟนกลุ่มอื่นๆถึงขนาดที่เรียกได้ว่าเป็น “วัฒนธรรมของ
แฟนวงการเคป๊อป” (K-pop Fandom Culture) เป็นของตัวเองเลยทีเดียว และสิ่งเหล่านั้นก็รวมไป
ถึงการที่กลุ่มแฟนศิลปินแต่ละวงมีแท่งไฟ สีประจ ากลุ่ม ชือ่ประจ ากลุ่ม โค้ดเชียร์ศิลปิน (Fanchant) 
การนัดโหวตให้คะแนนศิลปิน การรวมเงินกันบริจาคเพ่ือการกุศลในนามศิลปิน และการซื้อบิลบอร์ดที่
ไทม์สแควร์เพ่ือเฉลิมฉลองในวันส าคัญต่างๆ ของศิลปิน เป็นต้น นอกจากนั้น แฟนของวงการเคป๊อปก็
มักจะเป็นแฟนที่มีความภักดีต่อศิลปินสูงอย่างสุดโต่ง เมื่อพวกเขาตัดสินใจที่จะเป็นแฟนของศิลปินวง
ไหนแล้วก็มักหมายความถึงการมีพันธะสัญญาว่าจะสถาปนาตัวเป็นแฟนของศิลปินวงนั้นและให้การ
สนับสนุนแก่ศลิปินวงนั้นไปตลอดช่ัวชีวิตของพวกเขา ตัวอย่างหนึ่งของความจริงจังในเรื่องของความ
ภักดีต่อศิลปินในวัฒนธรรมของแฟนวงการเคป๊อปก็คือ เมื่อศิลปินมีผลงานเพลงปล่อยออกมาและอยู่
ในช่วงการเดินสายโปรโมทเพลงตามรายการเพลงต่างๆนั้น บรรดาแฟนที่ต้องการเข้าชมการแสดงของ
ศิลปินนอกจากจะต้องเข้าคิวรอเป็นเวลาหลายชั่วโมงแล้ว ก็ยังต้องน าสิ่งของที่สามารถใช้เป็นเครื่อง
ยืนยันสถานภาพการเป็นแฟนของศิลปินอย่างเป็นทางการของตนเอง เช่น แท่งไฟและอัลบั้มเพลงชุด
ล่าสุดติดตัวไปด้วยเสมอเพ่ือขอสิทธิ์ในการเข้าชมด้วย ในท านองเดียวกัน Courtney McLachlan 
ผู้จัดการฝ่ายการตลาดของเว็บไซต์ Soompi ซึ่งเป็นหนึ่งในเว็บไซต์ที่น าเสนอข่าวและบทความ
เกี่ยวกับวัฒนธรรมร่วมสมัยของเกาหลีโดยเฉพาะวงการเคป๊อปในภาคภาษาอังกฤษที่ใหญ่ที่สุด ก็ได้
เปิดเผยเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเป็นแฟนของวงศิลปินไอดอลเคป๊อปไว้ว่า “ความภักดีต่อวงศิลปินเป็น
สิ่งที่ส าคัญมากส าหรับการเป็นแฟนวงการเคป๊อป… เมื่อคณุเป็นแฟนของวงศิลปินไอดอลวงใดแล้ว 
คุณต้องให้การสนับสนุนศิลปนิวงนั้นเพียงวงเดียวอย่างสมบูรณ์ และเป้าหมายหลักของคุณก็คือการ
ช่วยให้วงศิลปินที่คุณชื่นชอบได้รางวัลมากที่สุดเท่าที่จะมากได”้ อีกทั้งยังเสริมต่อไปว่า หากแฟนของ
ศิลปินคนใดถูกจับได้ว่าไปร่วมงานหรือให้การสนับสนุนแกศ่ิลปินวงอื่น ก็จะมีความเป็นไปได้สูงมากที่
แฟนคนนั้นจะถูกสั่งห้ามไม่ให้เข้าร่วมงานของศิลปินที่เขาเป็นแฟนอยู่เดมิได้อีกต่อไป ฉะนั้นแล้วการ
แข่งขันระหว่างกลุ่มแฟนของศิลปินวงต่างๆ หรือแม้กระทัง่การแข่งขันระหว่างกลุ่มแฟนของศิลปินที่
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เป็นสมาชิกภายในวงเดียวกันจึงเป็นการแข่งขันที่มีความดุเดือดเป็นอย่างมากในวงการเคป๊อป 
(Stamper, 2018) 
   และด้วยวัฒนธรรมของแฟนวงการเคป๊อปที่ให้ความส าคัญกับการยึดมั่นใน
ความภักดีต่อศิลปินมากเช่นนี้ เราจึงเห็นได้ว่าตัวบ่งชี้สถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนที่เป็น
รูปธรรมรูปแบบต่างๆนั้นเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึน้เพื่อสนับสนุนและเสริมแรงหน่อความคิดเรื่องการยึดมั่น
ในความภักดีต่อศิลปินเพียงวงเดียว รวมถึงความเป็นพวกพ้องกันของกลุ่มก้อนของแฟนศิลปินวง
เดียวกันซึ่งแฝงไปด้วยการปลูกฝังความคิดและพฤติกรรมด้านการแบ่งแยกพวกเรา-พวกเขาที่เต็มไป
ด้วยความรุนแรงเอาไว้ในตัวแฟนศิลปินที่อยู่ภายใต้กรอบวัฒนธรรมนี้ แต่ก็เพราะความรุนแรงทีแ่ฝง
อยู่ในสิ่งเหล่าน้ีนี่เองที่ท าให้การใช้สิ่งเหล่านี้เป็นเครื่องมือในการยึดเหน่ียวบรรดาแฟนเอาไว้ให้อยู่กับ
ศิลปินเพียงวงเดียวเป็นกลยุทธ์ที่มีประสิทธภิาพทางการตลาดเป็นอย่างยิ่งในภาวะตลาดที่มีการ
แข่งขัน เพื่อแย่งฐานแฟนกันสูงมากอย่างตลาดของวงการเคป๊อป และกลยุทธ์ดังกล่าวนี้ก็ส่งผลต่อการ
กระตุ้นให้เกิดการสร้างสื่อและการท ากิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การสนับสนนุศิลปินที่มีความกระตือรือร้น
เป็นอย่างยิ่งของบรรดาแฟนศิลปินแต่ละกลุ่มอีกด้วย 
  5.2.2.2 การท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคลในปริมาณมาก โดยเฉพาะผ่าน
ช่องทางสื่อโซเชียล 
  นอกจากการก าหนดตัวบ่งชี้ที่ชัดเจนของสถานภาพความเป็นกลุ่มก้อนของแฟนศิลปิน
แล้ว การศึกษายังพบว่าการท าการตลาดเชิงบุคคลให้ตัวศลิปินเป็นแนวทางการท าการตลาดเพ่ือสร้าง
ความภักดีต่อตัวศิลปินที่มีประสิทธิภาพอีกประการหน่ึง โดยเฉพาะผ่านการออกรายการวาไรต้ีทาง
โทรทัศน์ที่มีรูปแบบรายการ และเนื้อหาที่สนุกและเปิดโอกาสให้ศิลปินแสดงเสน่ห์ในแบบฉบับของ
ตัวเองออกมาได้อย่างเต็มที่ และผ่านช่องทางสื่อโซเชียลส่วนตัวของศิลปินหรือต้นสังกัด อย่างไรก็ตาม 
ด้วยความที่รายการวาไรต้ีทางโทรทัศน์เป็นช่องทางที่มีพื้นที่อยู่อย่างจ ากัด อีกทั้งฝ่ายศิลปินก็ยังไม่
สามารถก าหนดรูปแบบและเนื้อหา หรือสรา้งเงื่อนไขต่างๆของรายการให้เป็นไปตามที่ต้องการได้ด้วย
ตนเอง สิ่งที่ท าได้ง่ายกว่าและมีประสิทธิภาพมากไม่น้อยไปกว่ากันจึงเป็นการท าการตลาดเชิงบุคคล
ผ่านช่องทางสื่อโซเชียล 
  ในการนี้ ผลการศึกษาชี้ว่าการท าการตลาดให้ตัวศิลปินในเชิงบุคคลผ่านสือ่โซเชียล
เป็นวิธสีร้างความภักดีต่อตัวศิลปินที่ฝ่ายศิลปินและต้นสังกัดสามารถท าได้เองอย่างง่ายดายและมี
ประสิทธิภาพ โดยการศึกษาพบว่าการท าการตลาดเชิงบุคคลให้ตัวศิลปินผ่านสื่อโซเชียลนั้นสามารถ
สร้างความภักดีต่อตัวศิลปินและส่งผลกระตุ้นให้เกิดการสร้างสื่อหรือท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความ
เป็นแฟนในเชิงรุกของแฟนได้ใน 4 แง่มุมด้วยกัน ได้แก ่
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   1. เป็นช่องทางการตลาดที่ท าได้ตลอดเวลา เข้าถึงคนจ านวนมาก และใช้
งบประมาณต่ า 
   การใช้สื่อโซเชียลเป็นช่องทางในการท าการตลาดของศิลปินนั้นเป็นสิ่งที่ตัว
ศิลปินสามารถท าได้ตลอดเวลาในแทบจะทกุสถานที่และสามารถเข้าถึงผู้รับสารได้จ านวนมหาศาล 
ด้วยสื่อโซเชียลที่เป็นช่องทางสื่อของตัวเองนี้ ศิลปินสามารถส่งสารรูปแบบใดก็ได้ตามต้องการไม่ว่าจะ
เป็นข้อความ รูปภาพ ภาพเคลื่อนไหว การถา่ยทอดสด (Live) รูปภาพและข้อความโฆษณาผลงาน 
หรืออื่นใดก็ได้ตลอดเวลาในงบประมาณที่ต่ าหรืออาจไม่ใช้เลยก็ได้ ซึ่งแม้ว่าสารที่ส่งออกไปจะมิได้
เข้าถึงมหาชนในวงกว้างได้เท่ากับสื่อมวลชน แต่ก็สามารถเข้าได้ถึงทุกคนที่ท าการติดตามบัญชีสื่อ
โซเชียลของศิลปินอยู่และอาจรวมไปถึงบุคคลแวดล้อมของผู้คนเหล่านั้น ด้วยเหตุน้ี ไม่ว่าจะเป็น
ช่วงเวลาที่มีผลงานหรือไม่ ศิลปินก็จะไม่ห่างหายไปจากการรับรู้ของแฟนที่ก าลังติดตามบัญชีสื่อ
โซเชียลของพวกเขา ท าให้แมว้่าจะเป็นช่วงที่ไม่มีผลงาน หรือกระแสความสนใจ พวกเขาก็จะยัง
สามารถท าการสื่อสารหรือสร้างการเช่ือมต่อกับบรรดาแฟนเพ่ือรักษาภาวะความเป็นแฟนของบรรดา
แฟนให้คงอยู่ไว้ได้เสมอ 
   2. เป็นช่องทางและวิธีที่สามารถน าเสนอตัวตนให้แฟนรู้สกึรู้จัก เข้าถึง และ
ผูกพันทางใจ 
   ด้วยความที่ช่องทางสื่อโซเชียลเป็นช่องทางสื่อที่ไม่เป็นทางการเหมือน
สื่อมวลชน และผู้ที่เป็นเจ้าของบัญชีก็คือตัวศิลปินหรือต้นสังกัดของศิลปินเอง ฝ่ายศิลปินผู้เป็นเจ้าของ
บัญชีสื่อโซเชียลจึงเป็นผู้ที่สามารถก าหนดเนื้อหา (Content) และองค์ประกอบของสารที่ต้องการ
น าเสนอได้ด้วยตัวเอง จึงท าให้สามารถส่งออกสารที่น าเสนอความเป็นตัวของตัวเองในแบบที่ตนเอง
ต้องการได้อย่างเต็มที่ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของรูปภาพส่วนตัว ข้อความที่ต้องการส่งถึงบรรดาแฟน 
ข้อความอัพเดทความเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน ค าคมที่บ่งบอกความเป็นตัวเอง ภาพเคลื่อนไหวใน
สถานการณ์ต่างๆ รูปภาพและข้อความโฆษณาเชิญชวนให้บริโภคผลงานของตนเอง เป็นต้น การใช้สือ่
โซเชียลเพ่ือสื่อสารกับบรรดาแฟนจึงเป็นช่องทางที่ศิลปินสามารถใช้เพื่อท าให้แฟนได้เห็นและได้ท า
ความรู้จักกับพวกเขาในระดับที่เข้าถึงตัวตนได้มากกว่าการน าเสนอผลงานเท่านั้น ซึ่งผลการศึกษา
แสดงให้เห็นว่าการที่แฟนได้ท าความรู้จักกับศิลปินผ่านสื่อโซเชียลซึ่งเป็นช่องทางของสื่อที่ให้
ความรู้สึกไม่เปน็ทางการ เป็นกันเอง และสะท้อนตัวตนของศิลปินได้ตรงไปตรงมามากกว่าสื่อประเภท
อื่น เช่น จากการเห็นความน่ารักเป็นกันเอง ติดดิน และไมถ่ือตัวของศิลปินผ่านภาพการท ากิจกรรมใน
ชีวิตประจ าวันซึ่งแตกต่างจากภาพลักษณ์ที่เคยเห็นจากผลงาน จากการได้เห็นภาพการเป็นคน
ธรรมดาเวลาอยู่กับครอบครัว จากการได้อ่านค าคมที่น่าประทับใจที่ถูกโพสท์เอาไว้ จากการได้อ่าน
การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสิ่งที่ก าลังเป็นประเด็นในสังคมที่ท าให้รูส้ึกว่าได้เห็นตัวตนอีกด้านของ
ศิลปินที่ไม่เคยเห็นมาก่อน จากการได้เห็นความสามารถที่หลากหลายกว่าที่เคยเห็นในสือ่กระแสหลัก 
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เป็นต้น มักท าให้แฟนเกิดความรู้สึกว่ารู้จักมักคุ้นและเข้าถึงตัวตนของศิลปินได้ในระดับที่ลึกซึ้ง
มากกว่าการท าความรู้จักผ่านช่องทางอ่ืนๆ ซึ่งผลการศึกษาชี้ว่าความรู้สึกในลักษณะนี้สามารถพัฒนา
ไปสู่ความรู้สึกผูกพันทางใจกบัศิลปินในระดบัที่ลึกซึ้งกว่า ซึ่งส่งผลดีต่อการเกิดภาวะความเป็นแฟนใน
ระยะยาวและความรู้สึกอยากให้การสนับสนุนศิลปินของแฟนได้  
   3. เนื้อหาจากสื่อโซเชียลของศิลปินมีผลกระตุ้นจินตนาการและการสร้างสื่อ
ของแฟน 
   ผลการศึกษาเกี่ยวกับปัจจัยที่กระตุ้นให้เกดิการสร้างสื่อรวมถึงการเขียนแฟน
ฟิคชันเกี่ยวกับศิลปินของบรรดาแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ทุกสิ่งทุกอย่างที่
แฟนเห็นจากสื่อโซเชียลของศิลปินไม่ว่าจะเป็นข้อความ รูปภาพ เนื้อเพลง หรือค าคมที่ศิลปินน ามา
เผยแพร่ไว้ เรื่องราวหรือบุคคลที่ศิลปินกล่าวถึง ปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวศิลปินกับคนอื่นๆ ที่ปรากฏ
ระหว่างการถ่ายทอดสด (Live) หรือสิ่งอ่ืนใดโดยเฉพาะทุกสิ่งที่พวกเขาสามารถตีความออกมาในเชิง
ของโมเม้นท์ระหว่างคู่ศิลปินได้ แม้จะเป็นสิ่งหรือเหตุการณ์ที่ดูเล็กน้อยมากจนเหมือนไมม่ีสาระใดๆ 
แฝงอยู่ แต่ก็ลว้นมีพลังในการจุดประกายให้พวกเขาเกิดมีสมมตฐิาน หรืออารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ที่
น าไปสู่การจินตนาการที่ต้องการถ่ายทอดออกมาแบ่งปันให้แฟนคนอื่นๆ ร่วมสัมผัสด้วยได้ ดังที่ได้
กล่าวไปแล้วว่าโดยพ้ืนฐานแล้วบรรดาแฟนมักมีความพร้อม และความกระตือรือร้นในการจินตนาการ
เพ้อฝันเกี่ยวกับแง่มุมต่างๆ ในชีวิตของศิลปินเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว อีกทั้งการเขียนหรืออ่านแฟนฟิคชัน
ศิลปินของพวกเขาก็ยังมีที่มาจากความต้องการเห็นเรื่องราวของศิลปินต่อยอดจากที่มีอยู่เดิม (More 
of) และ/หรือเพิ่มเติมจากที่มอียู่จริง (More Than) เพื่อแสวงหาความสุขทางจินตนาการเป็นหลัก 
ฉะนั้น สิ่งต่างๆที่พวกเขาได้สัมผัสจากสื่อโซเชียลของศิลปินจึงล้วนเปรียบเสมือนหัวเชื้อที่พร้อมจุด
ประกายพลังทางจนิตนาการและความกระตือรือร้นในการสร้างและแบ่งปันสื่อเกี่ยวกับศิลปินในแง่มุม
ต่างๆของพวกเขาในชุมชนของแฟนได้ทุกเมื่อ 
   4. เนื้อหาจากสื่อโซเชียลของศิลปินเป็นทรพัยากรในการสร้างสื่อเกี่ยวกับศิลปิน
ของแฟน 
   นอกจากจะมีผลในการกระตุน้ให้เกิดจินตนาการต่อยอดเกี่ยวกับศิลปินในแง่มุม
ต่างๆอันน าไปสู่การสร้างสื่อแล้ว ผลการศกึษายังชี้ว่าเนื้อหาทั้งหลายที่บรรดาแฟนเห็นจากสื่อโซเชียล
ส่วนตัวของศิลปินยังมักมีบทบาทในการเป็นข้อมูลป้อนเขา้ (Input) ไปยังแฟนให้พวกเขาสามารถ
น าไปใช้เป็นทรัพยากรในการสร้างสื่อเกี่ยวกับศิลปินได้อีกด้วย ทั้งนี้ ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่าสิ่ง
ต่างๆ ที่แฟนเห็นจากสื่อโซเชียลของศิลปินเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญมากที่สุดประการหน่ึงที่ท าให้เกิด
การสร้างสื่อของแฟน เนื่องจากในความรู้สึกของแฟนแล้ว สิ่งต่างๆ เหล่านั้นเป็นข้อมูลในโลกแห่ง
ความเป็นจริงเกี่ยวกับศิลปินที่พวกเขามักน ามาใช้เป็นแนวทางหรือข้อมูลเทียบเคียงส าหรับออกแบบ
ลักษณะตัวตน (Character) และสร้างเรื่องราวของศิลปินในเรื่องเล่าเพื่อท าให้เกิดความสมจริงได้ เชน่ 
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บุคลิก ลักษณะนิสัย น้ าเสียง อากัปกิริยาที่แสดงออกกับเพ่ือนร่วมวงแต่ละคน รวมไปถึงการบอกเล่า
เกี่ยวกับข้อมูลส่วนบุคคลอย่างอาหารที่ชอบหรือไม่ชอบ สิ่งที่กลัว นักร้องหรือภาพยนตร์ที่ชอบ เรื่องที่
อยากท า ความประทับใจในอดีต ค าพูดติดปาก จ านวนสมาชิกในครอบครัว ภูมิล าเนา ประสบการณ์
ชีวิตต่างๆ เรื่องตลกที่เคยเล่าเก่ียวกับเพื่อนร่วมวงคนอื่นๆ เป็นต้น โดยทุกสิ่งทุกอย่างที่ถูกถ่ายทอด
ออกมานั้นมักล้วนถูกแฟนน าไปใช้เป็นข้อมูลประกอบในเน้ือหาของสื่อที่พวกเขาสร้างขึ้นด้วย ข้อมูล
ต่างๆเหล่านี้จึงมีบทบาทส าคญัเป็นอย่างยิ่งในการเป็นแนวทางหรือแนวความคิด (Idea) ในการ
จินตนาการต่อยอดเกี่ยวกับศิลปินบนสมมติฐานต่างๆของบรรดาแฟน และเป็นทรัพยากรให้แฟนได้ มี
ของ เพื่อน าไปใช้สร้างสื่อล้อกับศิลปินต่อไปได้เรื่อยๆ ซึ่งหากปราศจากสิ่งเหล่านี้แล้วบรรดาแฟนก็อาจ
ไม่มีแนวทางหรือทรัพยากรทีจ่ะมาเป็นตัวชี้น าจินตนาการ ท าให้อาจมืดตันในการนึกคิดเกี่ยวกับการ
สร้างสรรค์เรื่องราวของศิลปินออกมาในแบบต่างๆ แม้ว่าจะมีความพร้อมและความกระตอืรือร้นใน
การจินตนาการเกี่ยวกับศิลปินอยู่แล้วก็ตาม 
 5.2.3 ความส าคัญของการมีอยู่แล้วของชุมชนของสื่อบนพ้ืนที่ออนไลน์ รวมถึงบรรยากาศการ
ใช้งานชุมชนที่กระตือรือร้นของสมาชิก กรณีศึกษาของสื่อโดยแฟนประเภทแฟนฟิคชัน 
 ผลการวิจัยพบว่า ปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าให้ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกรายเริ่มเขียนแฟนฟคิชัน
เกี่ยวกับศิลปินที่พวกเขาช่ืนชอบก็คือการมีอยู่แล้วของพื้นที่ในการเขียนและเผยแพร่แฟนฟิคชันหรือ
ชุมชนของแฟนฟิคชัน รวมไปถึงบรรยากาศภายในชุมชนที่เต็มไปด้วยแฟนฟิคชันที่ถูกเผยแพร่อยู่แลว้
เป็นจ านวนมาก พร้อมทั้งผู้อา่นที่มีความกระตอืรือร้นในการมีปฏิสัมพันธ์กับแฟนฟิคชันที่ถูกเผยแพร่
ออกมา 
 ก่อนที่จะกลายมาเป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันนั้น ผู้ให้สัมภาษณท์ุกรายเปิดเผยว่าเคยมี
ประสบการณ์การใช้งานชุมชนของแฟนฟิคชันในฐานะของผู้อ่านมาก่อน และจากการสมัภาษณ์ก็ท า
ให้พบว่าทั้งการมีอยู่แล้วของชุมชนของแฟนฟิคชัน เนื้อหาของการสื่อสารกันระหว่างสมาชิกภายใน
ชุมชน เนื้อหาของแฟนฟิคชันที่มีอยู่เดิม และบรรยากาศของการมีปฏิสัมพันธ์ที่มีความกระตือรือร้น
ของสมาชิกภายในชุมชนของแฟนฟิคชัน ล้วนแล้วแต่เป็นปัจจัยที่มีผลน าไปสู่การลงมือเขียนแฟนฟิค
ชันเป็นครั้งแรกของผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งสิ้น โดยการมีอยู่แล้วของสิ่งเหล่านี้ทั้งหมดที่ผู้ให้สมัภาษณ์พบ
ตั้งแต่เข้าไปใช้งานในชุมชนของแฟนฟิคชันในช่วงแรกนั้นสามารถส่งผลใหเ้กิดการเขียนแฟนฟิคชันขึ้น
ได้ในหลากหลายแนวทาง เช่น ผู้ใหส้ัมภาษณ์ที่มีความใฝ่ฝนัว่าอยากเป็นนักเขียน เมื่อได้มารู้จักกับ
แฟนฟิคชันและได้ทดลองอ่านแฟนฟิคชันจ านวนหน่ึงแล้วได้เห็นถึงโอกาสส าหรับการใช้พ้ืนที่นี้เพื่อ
ทดสอบความสามารถในการเป็นนักเขียนของตน จึงใช้ภาวะความเป็นแฟนที่มีอยู่ผนวกกับ
ความสามารถในการสร้างเรื่องเล่ามาเขียนแฟนฟิคชัน และเผยแพร่ลงในชมุชนเพ่ือดูปฏิกิริยาตอบรับ
จากผู้อ่านเป็นการทดลองเส้นทางนักเขียนของตน หรือผู้ให้สัมภาษณ์บางรายที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากความสนุก และความบันเทิงจากการอ่านแฟนฟิคชันของคนอื่น ท าให้เกิดความรู้สึกว่าอยากลอง
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เขียนแฟนฟิคชันที่มีศิลปินทีต่นเองช่ืนชอบเป็นตัวแสดงตามจินตนาการ และมุมมองของตนเพ่ือให้
สมาชิกในชุมชนได้ลองอ่านและวิพากษ์วิจารณ์เพื่อแสวงหาความสนุกในฐานะผู้เขียนดูบ้างจึงเริ่มต้น
เขียนแฟนฟิคชัน และเผยแพร่ลงในชุมชนของแฟนฟิคชันเป็นครั้งแรก ในขณะที่ผูใ้ห้สัมภาษณ์บางราย
ที่มีความสนใจในตัวศิลปินและเรื่องเล่าประเภทนิยายรักโรแมนติก เมื่อได้มาอ่านแฟนฟิคชันที่มีเนื้อหา
ด้านความรักโรแมนติก และด้านเพศที่สอดคล้องกับจินตนาการเพ้อฝัน และความปรารถนาของ
ตนเองก็เกิดความประทับใจและซาบซึ้งใจ ท าให้มีความรู้สึกว่าอยากน าเสนอเรื่องรักโรแมนติกในแบบ
ที่ตนมองว่าดีให้คนอื่นได้อ่านและซาบซึ้งใจไปกับตนบ้าง จึงน าเรื่องรักโรแมนติกที่อยากน าเสนอนั้นมา
เขียนเป็นแฟนฟิคชันโดยใช้ศิลปินที่ชื่นชอบเป็นตัวแสดงและเผยแพร่ลงในชุมชนเพื่อแบ่งปันให้สมาชิก
คนอื่นๆ ในชุมชนได้ร่วมอ่านด้วย เป็นต้น จึงจะเห็นได้ว่า การมีอยู่แล้วของชุมชนของแฟนฟิคชันและ
องค์ประกอบต่างๆ ภายในชุมชนน้ันเป็นสิ่งที่ส่งผลกระตุ้นให้เกิดการเขียนแฟนฟิคชันของบรรดาแฟน
ได้ในหลากหลายแนวทางโดยที่วัตถุประสงค์หรือแรงจูงใจหลักของการเขียนไม่จ าเป็นต้องอยู่ที่ความ
ต้องการสร้างสื่อ เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินที่ชื่นชอบเท่านั้น เพราะด้วยลักษณะทั่วไปของชุมชนของ
แฟนฟิคชันแล้ว ชุมชนแห่งน้ีก็คือพื้นที่แห่งโอกาสที่แฟนสามารถใช้เพ่ือเติมเต็มความต้องการหลายๆ 
ด้านของพวกเขาได้ในขณะทีผ่ลพลอยได้จากการเขียนนั้นตกมาถึงศิลปินในแง่ของการเป็นเอิร์นด์มีเดีย
ของพวกเขาอยู่เสมอ 
 ยิ่งไปกว่านั้น ผลของการวิจัยก็ยังช้ีให้เห็นว่า สิ่งส าคัญอีกอย่างหนึ่งที่ท าให้การมีอยู่แล้วของ
ชุมชนของแฟนฟิคชนัและบรรยากาศของการใช้งานที่กระตือรือร้นของสมาชิกในชุมชนส่งผลกระตุ้น
ให้เกิดการเขียนแฟนฟิคชันของบรรดาแฟนก็คือคุณลักษณะในการสนองความต้องการทางสังคม ทั้งน้ี 
จากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เขยีนแฟนฟิคชันศิลปินไอดอลเคป๊อปทั้ง 11 รายพบว่า ความต้องการทาง
สังคมเป็นแรงจูงใจหนึ่งของการเขียนแฟนฟิคชันของผู้ให้สัมภาษณ์ทุกราย โดยการส่งผลกระตุ้นนั้น
เกิดขึ้นใน 2 ลักษณะของ 2 ช่วงเวลาด้วยกัน ได้แก ่
 ลักษณะแรกนัน้จะเกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ยังเป็นเพียงผู้อ่านแฟนฟิคชัน ก่อนที่จะ
กลายมาเป็นผู้เขียนด้วย นั่นคือ ในช่วงระหว่างที่ผู้ให้สัมภาษณ์ยังเป็นเพียงผู้อ่านในชุมชนของแฟนฟิค
ชันเพียงอย่างเดียวอยู่นั้น การท ากิจกรรมในชุมชนของแฟนฟิคชันในฐานะผู้อ่านมักท าให้ผู้ให้
สัมภาษณ์ค่อยๆ เรียนรูแ้ละซึมซับถึงความสนุกของการได้อ่านและท ากิจกรรมในชุมชนของแฟนฟิค
ชัน ซึ่งพวกเขามักได้รับประสบการณ์ของการมีความประทบัใจ และมีความรู้สึกร่วมกับแฟนฟิคชัน
เรื่องใดเรื่องหนึ่งมากเป็นพิเศษ และประสบการณ์ดังกล่าวก็มักเกิดขึ้นพร้อมกับการเกิดความรู้สึกยก
ย่องชื่นชมในตัวผู้เขียน ซึ่งเมือ่ความรู้สึกทั้งสองเกิดขึ้นพร้อมกัน และผนวกรวมเข้าด้วยกันแล้ว ก็มัก
เป็นแรงบันดาลใจให้พวกเขาเริ่มคิดถึงการลองเขียนแฟนฟิคชันขึ้นด้วยตนเอง เริ่มประเมิน
ความสามารถในการเขียนเรื่องเล่าของตนเอง เริ่มคิดถึงการลองเขียนแฟนฟิคชันที่สนุก และสร้าง
ความประทับใจให้ผู้อ่านคนอืน่ๆ โดยใช้ศิลปินที่ตนช่ืนชอบเป็นตัวแสดงดูบ้าง เริ่มรู้สึกถึงการอยากมี
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ตัวตน อยากเป็นที่รู้จัก อยากได้รับการยอมรับ และได้รับการชื่นชมจากสมาชิกในชุมชนของแฟนฟิค
ชันคนอ่ืนๆ ในฐานะผู้เขียนแฟนฟิคชันที่มีความสามารถดูบ้าง ซึ่งความต้องการที่เกิดขึ้นเหล่านี้ไม่อาจ
ได้รับการเติมเต็มโดยสถานภาพของการเป็นเพียงผู้อ่านอย่างที่เป็นอยู่ได้ พวกเขาจึงต้องขยับบทบาท
จากการเป็นเพียงผู้อ่านเพียงอย่างเดียวมาเป็นผู้เขียนแฟนฟิคชันซึ่งเป็นสถานภาพที่มีบทบาทเชิงรุก
เพื่อเติมเต็มความต้องการดังกล่าวด้วยในที่สุด 
 ส่วนลักษณะทีส่องนั้นจะเกิดขึ้นในช่วงเวลาหลังจากที่ผู้ให้สัมภาษณ์กลายเป็นผู้เขียนแฟนฟิค
ชันแล้ว โดยผลการสัมภาษณ์ชี้ว่าหลังจากผู้ให้สมัภาษณ์ได้ขยับสถานะจากการเป็นผู้อ่านเพียงอย่าง
เดียวมาเป็นผู้เขียนและเผยแพร่แฟนฟิคชันของตนเองลงในชุมชนของแฟนฟิคชันด้วยแล้วนั้น 
ปฏิกิริยาตอบรับจากบรรดาผู้อ่านแฟนฟิคชันของพวกเขาที่เกิดขึ้นทั้งในเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ
ล้วนเป็นสิ่งที่มผีลอย่างมากต่อความกระตือรือร้นและก าลงัใจในการเขียนแฟนฟิคชันต่อไปของพวก
เขา เนื่องจากเป็นสิ่งที่มีผลตอ่ความรู้สึกถึงการได้รับการยอมรับ ความภาคภูมิใจ และความมั่นใจใน
ตัวเอง ซึ่งเป็นส่วนของความต้องการทางสังคมที่เกิดขึ้นสืบเนื่องมาจากความต้องการทางสังคมใน
ลักษณะที่หนึ่งที่ได้กล่าวไป กล่าวคือ ในช่วงเวลาน้ี ยิ่งแฟนฟิคชันที่ผู้ให้สมัภาษณ์เขียนและเผยแพร่
ออกไปได้รับปฏิกิริยาตอบรับที่ดีและมากเทา่ไร พวกเขาก็มักยิ่งรู้สึกสนุกกับการเขียนและมีก าลังใจใน
การเขียนต่อไปมากเท่านั้น ในทางตรงข้าม หากแฟนฟิคชันที่เขียนไปได้รับปฏิกิริยาตอบรับที่ไม่ดีหรือ
น้อยกว่าที่คาดหวังไว้ พวกเขาก็มักสูญเสียความมั่นใจและหมดก าลังใจในการเขียนต่อ โดยในบางราย
นั้นอาจถึงขั้นเลิกเขียนแฟนฟคิชันที่ยังเขียนไม่จบไปกลางคันโดยไม่คิดจะกลับมาเขียนต่ออีกเลยก็ได้ 
 สิ่งที่น่าสนใจในประเด็นของความสามารถในการสนองความต้องการทางสังคมของชุมชนของ
แฟนฟิคชันและบรรยากาศการท ากิจกรรมที่กระตือรือร้นของสมาชิกภายในชุมชนอย่างหนึ่งก็คือ แม้
ชุมชนของแฟนฟิคชันที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ใช้งานอยู่จะเป็นชุมชนที่อยู่บนพื้นที่ออนไลน์ อีกทั้งตัวตนที่ผู้ให้
สัมภาษณ์ใช้เพ่ือท ากิจกรรมในชุมชนจะเป็นเพียงนามปากกาซึ่งก็คือตัวตนสมมติที่พวกเขาสถาปนา
ขึ้นมาเพื่อรับบทบาทนักเขียนในโลกออนไลน์เท่านั้น แต่ความรู้สึกถึงการได้รับการยอมรับ การได้รับ
ความสนใจ การเป็นที่ช่ืนชม การมีผู้ติดตาม การถูกท าให้รู้สึกถึงคุณค่าของตนเอง และการได้รับการ
เติมเต็มทางสังคมต่างๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวตนสมมติบนโลกออนไลน์ดังกล่าวนั้น ล้วนแล้วแต่มีผลต่อ
ความรู้สึกนับถอืตนเอง ความภาคภูมิใจในตนเอง และความรู้สึกถึงคุณค่าของตนเอง (Self-esteem) 
ของผู้ให้สัมภาษณ์ในโลกแห่งความเป็นจริงเป็นอย่างมาก กล่าวคือ การได้รับการเติมเต็มด้านความ
ต้องการทางสังคมผ่านตัวตนสมมติที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อท ากิจกรรมบนพ้ืนที่ออนไลน์นั้น เป็นสิ่งที่สามารถ
ตอบโจทย์หรือเติมเต็มความต้องการทางสังคมที่บรรดาแฟนแสวงหาจากโลกแห่งความเป็นจริงได้ 
โดยเฉพาะเมื่อการได้รับการยอมรับดังกล่าวนั้นเกิดขึ้นจากสมาชิกของชุมชนแฟนฟิคชันออนไลน์ซึ่ง
เป็นกลุ่มคนทีใ่ห้ความรู้สึกถึงการเป็นคนพวกเดียวกันกลุ่มเดียวกัน แม้ในโลกแห่งความเป็นจริงนั้น
สมาชิกแต่ละคนจะไม่รู้จักตัวตนที่แท้จริงของกันและกันเลย แต่ความรู้สกึว่าได้รับการยอมรับจาก
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สังคมของกลุ่มคนที่เป็นคนพวกเดียวกันก็สามารถสร้างความภาคภูมิใจในตัวเองและเติมเต็มความ
ต้องการทางสังคมให้แก่พวกเขาในชีวิตจริงได้อย่างสูง 
 ทั้งนี้ การที่ชุมชนของแฟนฟิคชันออนไลน์และองค์ประกอบของมันมีความสามารถในการเติม
เต็มความต้องการในชีวิตจริงของบุคคลได้เช่นนี้ถือเป็นสิ่งที่ส่งผลดีต่อนักการตลาดออนไลน์หรือผู้ผลติ
ในอุตสาหกรรมที่ต้องพึ่งพาการท าการตลาดออนไลน์เป็นอย่างมาก เนื่องจากคุณสมบตัินี้เป็นตัวบ่งชี้
ว่าชุมชนออนไลน์มีคุณสมบัตใินการจูงใจใหผู้้คนเข้ามาใช้งานในพื้นที่ด้วยตัวของมันเองอยู่แล้ว การชัก
จูงให้ผู้คนเข้ามาท ากิจกรรมกนัในชุมชนออนไลน์จึงไม่ใช่เรื่องที่ยากล าบากนัก ภารกิจหลักของ
อุตสาหกรรมและนักการตลาดจึงไปตกอยู่ที่การท าความเข้าใจถึงความต้องการและพฤติกรรมของ
กลุ่มเป้าหมายเพื่อจัดเตรียมพ้ืนที่ และเครื่องมือในชุมชนใหเ้ป็นไปในลักษณะที่สอดคล้องกับความ
ต้องการ และพฤติกรรมของพวกเขาให้ได้มากที่สุด ยกตัวอย่างกรณีของแฟนฟิคชัน การกระตุ้นให้เกิด
การสร้างสื่ออยา่งแฟนฟิคชันซึ่งเป็นสื่อที่เราค้นพบแล้วว่าสามารถสนองความต้องการของแฟนได้ใน
หลากหลายแนวทาง รวมไปถึงความต้องการทางสังคมด้วยน้ัน ลักษณะของพ้ืนที่หรือชุมชนส าหรับ
สร้างสื่ออย่างแฟนฟิคชันก็ควรต้องมีความพร้อมด้านเครื่องมือดิจิทัลที่ใช้งานได้ง่าย สะดวก รวดเร็ว 
ไม่ยุ่งยากซับซ้อน ไม่ต้องใช้ความพยายามมากนัก โดยอาจต้องเป็นเครื่องมือส าเร็จรูปพร้อมใช้ซึ่งแฟน
สามารถเรียนรูว้ิธีการใช้งานได้ด้วยตัวเองอย่างง่ายดาย อีกทั้งยังต้องไม่อาศัยความสามารถเฉพาะทาง 
หรือทุนทรัพย์ และการลงทุนลงแรงใดๆในการสร้างและเผยแพร่มากนัก ซึ่งเป็นคุณสมบัติของ
เครื่องมือการสร้างสื่อที่สอดคล้องกับพฤติกรรมของกลุ่มเปา้หมายซึ่งเป็นคนยุคดิจิทัลรุ่นใหม่ที่ต้องการ
ความรวดเร็ว มีความอดทนต่ า และไม่ชอบต้องคิดอะไรมาก (Weatherhead, 2014) และใน
ขณะเดียวกันก็ยังควรต้องมีลูกเล่นที่เอื้อต่อการสร้างบรรยากาศการมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างสมาชิกที่
ทั้งสนุกสนานและไม่ซ้ าซากจ าเจ เช่น มีกล่องแสดงความคิดเห็น รูปแบบการแสดงความคิดเห็นโดยใช้
สัญลักษณ์อารมณ์ (Emoticon) สติ๊กเกอร์ (Sticker) รูปภาพ ไฟล์ GIF และอื่นๆ มีเครือ่งมือการให้
คะแนนแกแ่ฟนฟิคชัน หรือผูเ้ขียน มีเครื่องมือการแบ่งบันลิ้งก ์(Link)ของแฟนฟิคชันไปยังสื่อโซเชียล
ชนิดอื่น มีการอนุญาตให้ติดแฮชแท็ก (Hashtag) แทก็(Tag) หรือค าส าคญั (Keyword) ของ 
แฟนฟิคชัน เพื่อสร้างความเช่ือมโยงไปยังแฟนฟิคชันเรื่องอื่นๆหรือสื่ออืน่ๆ ที่เกี่ยวข้อง มีเครื่องมือ
สืบค้นแฟนฟิคชันเรื่องเก่าๆพร้อมกับตัวกรองส าหรับการค้นหาที่ครบครนั เป็นต้น เพื่อจูงใจให้บรรดา
แฟนที่เป็นกลุม่เป้าหมายได้เข้ามาใช้งานพ้ืนที่นั้นกันอย่างกระตือรือร้นด้วยตัวของพวกเขาเอง และ
ด้วยแนวทางเช่นนี้ แฟนฟิคชันหรือสื่อโดยแฟนประเภทอื่นๆก็จะเป็นสื่อที่ถูกสร้างขึ้นได้ไม่ยากด้วย
ความสมัครใจของตัวแฟนเองเนือ่งจากสามารถสร้างประโยชน์ให้กับทั้งตัวแฟนผู้สร้างสือ่เองได้ และใน
ขณะเดียวกันสื่อที่เกิดขึ้นก็ย่อมจะส่งผลประโยชน์ทางการตลาดให้กับฝ่ายศิลปินด้วยโดยไม่ก่อให้เกิด
ความรู้สึกถึงการใช้ประโยชน์กันของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง ซึ่งนา่จะเป็นหนทางที่ดีที่สุดของการที่
อุตสาหกรรมจะได้รับผลประโยชน์ทางการตลาดจากเอิร์นด์มีเดียของแฟนในยุคดิจิทลันี้ 
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5.3 บทสรุปส่งท้าย 
 จากผลการศึกษาปัจจัยที่ส่งผลให้แฟนศิลปนิไอดอลเคป๊อปชาวไทยนิยมเขียนแฟนฟิคชัน
ศิลปินไอดอลเคป๊อปแนวชาวรักชายหรือหญิงรักหญิงทั้งหมดที่ได้จากงานวิจัยฉบับนี้ท าให้เห็นว่า การ
เขียนแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงของแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปมิใช่ภาพ
สะท้อนถึงมุมมอง และทัศนคติที่พวกเขามีต่อศิลปิน หรือผลผลิตที่เกิดจากความชื่นชอบในการ
จินตนาการเกี่ยวกับความรักความสัมพันธ์ และกิจกรรมทางเพศแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิง
อย่างตรงไปตรงมา การเขียน หรืออ่านเรื่องแต่งแนวสแลชไม่ใช่เพียงเรื่องของความหมกมุ่นทางเพศ
ของผู้เขียน หรอืผู้อ่าน แต่เป็นสิ่งที่มีความสลับซับซ้อนมากยิ่งกว่านั้น และยังอาจเป็นสิ่งที่มีความ
สลับซับซ้อนมากกว่าที่คนทั่วไปจะนึกถึง (Jenkins, 2013) ท านองเดียวกับที่ รูส (Russ, 2014) เคย
ชี้ให้เห็นจากการศึกษาแฟนฟิคชันแนวสแลชของเธอว่า สิ่งต่างๆจากจินตนาการเพ้อฝันทางเพศที่
ผู้หญิงน ามาเขยีนในแฟนฟิคชันแนวสแลชนั้นเป็นเพียงยอดของภูเขาน้ าแข็งหรือก็แคห่นึ่งในสิบส่วน
ของภูเขาน้ าแข็งที่โผล่พ้นน้ าขึ้นมาให้เราได้เห็นซึ่งไม่สามารถชี้วัดถึงขนาด หรือนยัส าคญัทั้งหมดของ
มันได้เลย 
 ผลการศึกษาทีช่ี้ว่าการเขียนแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิง รวมไปถึง
เนื้อหาและรายละเอียดต่างๆ ทีผู่้เขียนเขียนเอาไว้ในแฟนฟิคชันของพวกเขา เป็นภาพสะท้อนที่แสดง
ถึงเนื้อหาตัวตนของตัวผู้เขียนเองมากกว่าที่จะเป็นภาพสะท้อนของมุมมองและทัศนคติที่พวกเขามี
เกี่ยวกับตัวของตัวศิลปิน เช่น ภาวะความเป็นแฟนที่ตัวพวกเขามี ทัศนคติ จินตนาการเพ้อฝัน ความ
ปรารถนา และประสบการณ์ด้านความรักโรแมนติก ความสัมพันธ์ และด้านเพศ ทัศนคติเกี่ยวกับ
ความไม่เท่าเทียมทางเพศที่ฝงัรากลึกอยู่ในวัฒนธรรมของสังคมและการน าเสนอภาพความเท่าเทียม
กันทางเพศที่ควรจะเป็นตามแบบอุดมคติของพวกเขา ทัศนคติที่มีต่อค่านิยมทางสังคมบางประการ 
การได้รับอิทธิพลจากสังคมและสื่อ ความตอ้งการทางสังคม ความต้องการทางเศรษฐกิจ แบบแผน
และกลวิธีการเขียนเรื่องแต่งในแบบฉบับของพวกเขา เป็นต้น เป็นสิ่งที่ตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัย
ที่ตั้งไว้เพ่ือการท าความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อปซึ่งมีภาพตัวแทนของการเป็น
ผู้บริโภคของอุตสาหกรรมบันเทิงข้ามชาติอายุน้อยในยุคดิจิทัลผ่านการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความ
เป็นแฟนที่มีต่อศิลปินของพวกเขาซึ่งก็คือการเขียนแฟนฟคิชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรัก
หญิง ผลการศกึษาของงานวิจัยฉบับนี้จึงน่าจะมีประโยชน์ไม่มากก็น้อยต่อผู้ผลิตและนักการตลาดใน
อุตสาหกรรมบันเทิงไทยที่ก าลังผลักดันใหผ้ลผลิตทางความบันเทิงของไทยภายใต้กระแส T-wind 
ประสบความส าเร็จในระดับสากลมากยิ่งๆขึ้นกับกลุ่มเป้าหมายที่เป็นผู้บรโิภคในอุตสาหกรรมบันเทิง
ข้ามชาติยุคใหม่อายุน้อย อันจะน ามาซึ่งผลประโยชน์ของชาติในองค์รวมต่อไป 
 การเขียนและอ่านแฟนฟิคชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของบรรดาแฟน
ศิลปินนั้น แม้จะเป็นสิ่งที่คนไทยส่วนมากยังไม่รู้จัก ไมคุ่้นชิน และยังมักถกูตีความในทางลบจากคน
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นอกกลุ่มในแง่ที่เป็นกิจกรรมที่เกิดจากความหมกมุ่นทางเพศ ความหมกมุ่นในตัวศิลปิน หรือ
จินตนาการเพ้อฝันที่ไร้สาระของแฟนที่คลั่งไคล้ในตัวศิลปนิ ซึ่งเป็นการตีความแบบเหมารวมที่คน
ทั่วไปมักมองกลุ่มคนที่ได้ชื่อว่า “แฟน” ในเชิงลบโดยเฉพาะในแง่ที่เป็นคนเบี่ยงเบนหรือแปลกแยก
จากมาตรฐานของสังคมโดยหลงลืมไปว่าอันที่จริงแล้วเราทุกคนต่างก็ล้วนเป็นแฟนของอะไรบางอย่าง
อยู่เสมอ (Lewis, 1992 และ Jenkins, 2013) แต่ส าหรับคนในกลุ่มแล้ว การเขียนและอ่านแฟนฟิค
ชันศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงของพวกเขาไม่ใช่เรื่องไร้สาระหรือการใช้จินตนาการเพ้อ
ฝันที่ไร้ประโยชน์ ในทางกลบักัน ส าหรับแฟนศิลปินจ านวนมากแล้วการเขียนและอ่านแฟนฟิคชัน
ศิลปินในแนวชายรักชายหรือหญิงรักหญิงเปน็หนึ่งในวิธีการแสวงหาความสุขและความบันเทิงขั้นสุด
จากภาวะความเป็นแฟนอย่างหนึ่งของพวกเขา และเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถท าให้พวกเขารู้สึกเข้าถึง 
รู้จัก และได้ใกล้ชิดกับศิลปินที่พวกเขาชื่นชอบได้อย่างเสมือนจริงมากที่สุดในขณะที่โลกแห่งความเป็น
จริงไม่อนุญาตให้พวกเขาท าเช่นนั้นได้ กิจกรรมนี้จึงเป็นกิจกรรมที่กล่าวได้ว่าส่งประโยชน์ให้ฝ่ายแฟน
และฝ่ายผูผ้ลิตของอุตสาหกรรมได้รับประโยชน์ร่วมกันอย่างสูง เนื่องจากในทางการตลาดแล้ว 
ความรู้สึกเข้าถงึและผูกพันทางใจกับตัวศิลปินของแฟนที่ทวีความรุนแรงขึ้นจากการได้เขียนหรืออ่าน
แฟนฟิคชันนี้ก็ส่งผลประโยชน์ให้กับฝ่ายผู้ผลิตในอุตสาหกรรมซึ่งก็คือฝ่ายศิลปินและตน้สังกัดเป็น
อย่างมากเช่นเดียวกันเพราะท าให้ภาวะความเป็นแฟนที่บรรดาแฟนมีต่อศิลปินมีความเข้มข้นและ
ลึกซึ้งขึ้นโดยทีฝ่่ายผู้ผลิตในอุตสาหกรรมไมต่้องลงทุนลงแรงใดๆ ฉะนั้นในฝั่งของฝ่ายผู้ผลิตใน
อุตสาหกรรมแล้ว สื่อโดยแฟนชนิดนี้ถือเป็นเอิร์นด์มีเดียที่มีมูลค่าสูงมาก และยังจะสามารถมีมูลค่าสงู
กว่าแค่การเป็นเอิร์นด์มีเดียได้อีกอย่างมหาศาลหากฝ่ายผูผ้ลิตเรียนรู้ที่จะน าสื่อที่ถูกสร้างขึ้นโดยแฟน
ชนิดนี้มาถอดรหัสและท าความเข้าใจเกี่ยวกับปรากฏการณ์ต่างๆที่แวดล้อมการท ากิจกรรมเกี่ยวกับสื่อ
ชนิดนี้อยู่แล้วน าความเข้าใจที่ได้ไปใช้ประโยชน์ต่อยอดกับกลุ่มเป้าหมายในแนวทางทีเ่หมาะสมต่อไป 
(Booth, 2015) 
 นอกจากนั้น ผลการศึกษาเกีย่วกับปัจจัยทางการตลาดของอุตสาหกรรมเคป๊อปที่ส่งผลให้
ผู้เขียนแฟนฟคิชันศิลปินไอดอลเคป๊อปชาวไทยเป็นแฟนทีม่ีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อและท า
กิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุก เพือ่ให้การสนับสนุนศิลปนิไอดอลเคป๊อปก็ยังท าให้เห็น
ว่า แม้การสร้างและเผยแพรส่ื่อหลายๆประเภทในปัจจุบันจะเป็นสิ่งที่ปัจเจกชนสามารถท าได้ด้วย
ตนเองอย่างง่ายดายโดยไม่ต้องอาศัยทุนทรัพย์ หรือความพยายามมากมายเหมือนเช่นในอดีตอีกต่อไป
แล้ว แต่การจะท าให้ผู้บริโภคคนหนึ่งมีความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อหรือท ากิจกรรมภายใต้ภาวะ
ความเป็นแฟนเชิงรุกเพ่ือให้การสนับสนุนศลิปินที่ตนเองช่ืนชอบนั้น แค่การท าการตลาดเพื่อกระตุ้นให้
แฟนมีความช่ืนชอบ มีจินตนาการเพ้อฝันหรือมีความสนใจอย่างหมกมุ่นต่อศิลปินเพียงอย่างเดียวยัง
ไม่พอ เพราะผลการศึกษาไดแ้สดงให้เห็นแล้วว่าการสร้างสื่อหรือท ากิจกรรมเชิงรุกเพื่อให้การ
สนับสนุนศิลปนิของแฟนนั้นเป็นสิ่งที่ถูกกระท าขึ้นด้วยวัตถุประสงค์มากมายหลายประการ และเป็น
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สิ่งที่สามารถตอบตอบโจทย์วัตถุประสงค์ เติมเต็มความต้องการ รวมถึงสร้างความสุขใหแ้ก่ผู้คนใน
แบบที่โลกแห่งความเป็นจริงไม่สามารถสนองให้พวกเขาได้ในหลายแนวทาง มิใช่เพียงการกระท าที่
เกิดขึ้นเพื่อให้การสนับสนุนศิลปินที่ชื่นชอบ หรือเพ่ือระบายออกซึ่งความคลั่งไคล้ในตัวศิลปินเท่านั้น 
ฉะนั้นแล้ว ผลการศึกษาจากปัญหาน าวิจัยทั้งสองข้อได้ตอกย้ าให้เราได้เห็นในแนวทางเดียวกันแล้วว่า 
การสร้างสื่อ หรือการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนเชิงรุกในรูปแบบต่างๆ เป็นสิ่งที่มีความ
สลับซับซ้อนมากกว่าแค่กิจกรรมทางความบันเทิงไร้สาระที่คนกลุ่มหนึ่งพึงท าเพื่อสนองความพึงพอใจ
หรือความหมกมุ่นของตนเองตามที่คนทั่วไปมักมีมุมมองต่อกลุ่มคนที่ได้ช่ือว่า "แฟน" ในด้านลบเท่านั้น 
(Lewis, 1992; Gray, Sandvoss, & Harrington, 2007 และ Jenkins, 2013) และด้วยเหตุนี้ จึง
เป็นที่น่าพิจารณาว่าในยุคดิจิทัลนี้ ความเปน็โลกเสมือนจริงของของอินเตอร์เน็ตในบางกรณีก็มี
ความหมายเท่ากับการเป็นโลกแห่งความเป็นจริงอีกใบที่ผู้คนสามารถโอนย้ายชวีิตบางส่วนเข้าไปใช้
เพื่อแสวงหาส่วนเติมเต็มของชีวิตที่ขาดหายซึ่งพวกเขาไม่อาจหามาเติมเต็มได้จากการใช้ชีวิตในโลก
แห่งความเป็นจริง โดยที่ผลของการเติมเต็มนั้นมีอิทธิพลต่อความรู้สึกได้จริงไม่ต่างอะไรกับการกระท า
สิ่งเหล่านั้นในโลกแห่งความเป็นจริงเลย 
 ในการท าการตลาดในยุคดิจิทัลที่บทบาทในการสร้างและเผยแพร่สื่อมิได้ถูกผูกขาดอยู่ที่ฝ่าย
ผู้ผลิตในอุตสาหกรรมเพียงฝ่ายเดียวอีกต่อไป แต่ทั้งฝ่ายผูผ้ลิตในอุตสาหกรรมและฝ่ายแฟนต่างก็มี
บทบาทในการสร้างสื่อ โดยที่สื่อที่ทั้งสองฝ่ายสร้างออกมามีลักษณะของการล้อเลียนกนัและกันอยู่
ตลอดเวลาจนก่อให้เกิดวัฒนธรรมทางสื่อที่ เจนกินส ์(Jenkins, 2013) เรียกว่า “วัฒนธรรมที่หลอม
รวมกัน” (Convergence Culture) นั้น สื่อเกี่ยวกับศิลปินรูปแบบต่างๆแฟนสร้างขึ้นซึ่งไหลเวียนอยู่
ในโลกอินเตอร์เน็ตอยู่เป็นจ านวนมากไม่ควรถูกตีค่าโดยฝ่ายผู้ผลิตในอุตสาหกรรมแค่ในฐานะของการ
เป็นเอิร์นด์มีเดียที่สร้างผลประโยชน์ทางการตลาดให้แก่พวกเขาโดยไม่ต้องเสียค่าใช้จ่ายเท่านั้นอีก
ต่อไป แต่ควรถูกให้คุณค่าในฐานะที่เป็นแหล่งข้อมูลชั้นเลศิที่ดีที่สุดที่จะน ามาซึ่งความเข้าใจในเชิงลึก
เกี่ยวกับผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มเป้าหมายหลักหรือแฟนของอุตสาหกรรมด้วย เนื่องจากเป็นสิ่งที่ถูกสร้าง
ขึ้นและเผยแพร่ออกมาด้วยตัวของแฟนเอง อีกทั้งเหล่าผู้ผลิตในอุตสาหกรรมก็ยังสามารถได้มาโดยไม่
ต้องเสียค่าใช้จ่ายหรือเสาะแสวงหามาอย่างยากล าบากอีกด้วย 
 ข้อค้นพบจากการศึกษาเกี่ยวกับความรู้สึกนึกคิด พฤติกรรม และทุกสิ่งทุกอย่างที่เกี่ยวข้อง
กับการเขียนแฟนฟิคชันแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงของบรรดาแฟนศิลปินไอดอลเคป๊อป รวมถึง
ความกระตือรือร้นในการสร้างสื่อ และการท ากิจกรรมภายใต้ภาวะความเป็นแฟนในเชิงรุกของพวก
เขาที่ได้จากงานวิจัยฉบับนี้ ไม่ว่าจะเป็นการที่แฟนมีปัจจยัต่างๆมากมายทั้งจากภายในและภายนอกที่
ส่งผลให้พวกเขานิยมเขียนแฟนฟิคชันศิลปินที่ช่ืนชอบออกมาในแนวชายรักชาย หรือหญิงรักหญิง 
การที่แฟนมีความสามารถด้านการใช้เทคโนโลยีในการสร้าง และเผยแพร่สื่อ การที่พวกเขามีความ
พร้อมและความกระตือรือร้นทางการสื่อสาร การมีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื่น และการเป็นส่วนหนึ่งของ
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สังคม การทีแ่ฟนแสวงหาการมีตัวตน การยอมรับ และความภาคภูมิใจในตนเอง การที่พวกเขามี
จินตนาการกว้างไกลไร้ขีดจ ากัด รวมถึงความปรารถนาในช่องทางและเสรีภาพในการน าเสนอ
จินตนาการอันไร้ขีดจ ากัดเหล่านั้น การที่พวกเขามีความสะดวกใจที่จะใช้ตัวตนสมมติเพ่ือท ากิจกรรม
บนพื้นที่ออนไลน์ที่ไม่ต้องการเปิดเผยให้ใครรู้หรือที่ตัวตนในโลกแห่งความเป็นจริงไม่สามารถท าได้ 
การที่พวกเขามีความสามารถในการแบ่งชีวิตส่วนหนึ่งเข้าไปท ากิจกรรมในโลกออนไลน์ เพื่อเติมเต็ม
ความต้องการหรือแสวงหาสิง่ที่ไม่อาจหาได้ในโลกแห่งความเป็นจริง และการที่พื้นที่ออนไลน์สามารถ
สนองความต้องการ และตอบโจทย์วัตถุประสงค์ต่างๆ ของพวกเขาได้ ไปจนถึงอื่นๆอีกมากมาย ล้วน
แล้วแต่ท าให้เราได้ให้เห็นถึงโอกาสมากมายมหาศาลบนโลกอินเตอร์เน็ตที่บรรดาศิลปิน บริษัทต้น
สังกัด และฝ่ายผู้ผลิตทั้งหลายในอุตสาหกรรมบันเทิง โดยเฉพาะที่มีกลุ่มเป้าหมายเป็นชาวต่างชาติรุ่น
ใหม่ซึ่งต้องพึ่งพาการท าการตลาดในช่องทางออนไลน์อย่างสูงสามารถใช้ให้เกิดผลประโยชน์ทาง
การตลาดได้ ข้อเท็จจริงที่ว่าพื้นที่บนโลกออนไลน์มีคุณสมบัติในการสนองความต้องการและตอบโจทย์
วัตถุประสงค์บางประการในชีวิตจริงของผู้คนได้จริงนั้นท าให้การท าการตลาดออนไลน์ รวมถึงการจูง
ใจให้ผู้คนมาท ากิจกรรมบนโลกออนไลน์เป็นสิ่งที่ท าได้ง่ายขึ้น สิ่งต่างๆเหล่านี้ท าให้เราได้เห็นว่าบน
พื้นที่ในโลกอินเตอร์เน็ตมีความพร้อมและความกระตือรือร้นในการสร้างสือ่และท ากิจกรรมเชิงรุก
เพื่อให้การสนับสนุนศิลปินของแฟนรอให้อยู่แล้วในทุกด้าน เหลือเพียงว่าฝ่ายอุตสาหกรรมจะสามารถ
สร้างแนวทาง หรือกลยุทธ์ทีจ่ะสามารถจูงใจให้พวกเขาลงมือท าสิ่งเหล่าน้ันด้วยตนเองได้หรือไม่ ซึ่ง
แนวทางหรือกลยุทธ์เหล่าน้ันก็ย่อมเกิดขึ้นได้จากการมีความเข้าใจเกี่ยวกับความรู้สึกนึกคิด 
จินตนาการ ความต้องการ ความคาดหวัง และพฤติกรรมของพวกเขาโดยแท้จริงอันเป็นสิ่งที่งานวิจัย
ฉบับนี้มุ่งหวังจะสร้างประโยชน์ได้บ้างไม่มากก็น้อย และผูว้ิจัยก็หวังเป็นอย่างยิ่งว่าข้อค้นพบและผล
การศึกษาที่ได้จากการวิจัยฉบับน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาอุตสาหกรรมบันเทิงไทยในการสร้าง
แนวทางและกลยุทธ์ที่จะท าให้ศิลปินและผลผลิตทางความบันเทิงของไทยได้รับความนิยมจากกลุ่ม
ผู้บริโภคสื่อบันเทิงรุ่นใหม่ในภมูิภาคต่างๆทั่วโลกได้มากยิ่งขึ้น และหวังเป็นอย่างยิ่งว่างานวิจัยฉบับนี้
จะมีส่วนช่วยสนับสนุนให้อุตสาหกรรมบันเทิงของไทยก้าวไกลไปในระดับสากลจนกลายเป็น
อุตสาหกรรมบันเทิงจากภูมิภาคเอเชียแหล่งต่อไปที่ประสบความส าเร็จอย่างท่วมท้นในเวทีโลกอันจะ
น าผลประโยชน์มหาศาลมาสูทุ่กภาคส่วนของชาติในองค์รวมต่อไปได้ไม่มากก็น้อย 
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