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บทคัดย่อ 
 

 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่มีวัตถุประสงค์ คือ         
เพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) เพ่ือศึกษาและ
วิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลงที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง ความก้าวร้าว 
และเพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอ
เพลงที่มีการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว ด้วยวิธีการวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) จากเนื้อหาในมิวสิควิดีโอ โดยศึกษาจากเนื้อหาเพลงไทยที่ขับร้องโดย         
ปาน ธนพร แวกประยูร จ านวน 11 เพลง ซึ่งเป็นเพลงที่มีรูปแบบในการน าเสนอเป็นมิวสิควิดีโอ 
(Music Video) และได้รับการเผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ. 2543 – 2555 โดยมีวิธีการจ าแนกด้วย     
การคัดเลือกเฉพาะมิวสิควิดีโอที่มีการน าเสนอในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ 
 ผลของการศึกษาสามารถแบ่งประเด็นออกมาได้ 3 ประเด็น ได้แก่ โครงสร้างการเล่าเรื่อง
ผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอ   
มิวสิควิดีโอเพลงที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว รวมไปถึงการศึกษาและ
วิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอเพลงมีการน าเสนอ
ฉากที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าว โดยทั้งหมดนี้สามารถสรุปได้ว่าภาพความขัดแย้ง 
ความรุนแรงและความก้าวร้าวสามารถพบได้ในมิวสิคซีรีส์ของปาน ธนพร รวมถึงค าร้องที่ใช้ในการ
สื่อสารก็สอดคล้องกับแนวคิดและทฤษฎีด้วยเช่นกัน 
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ABSTRACT 
 

 The objective of this qualitative research is to study the narrative structure 
through the narrative concept, to study and analyze the patterns of music video 
presentation with conflict violence and aggression scenes and to study and analyze 
the correlation between the vocals and the use of communication through music 
videos that present scenes of conflict violence and aggression. This research uses 
textual analysis as the research methodology and focuses on 11 Thai music videos 
sung by Parn Thanaporn Wagprayoon between 2001 – 2013, selection of music 
videos that are presented in the form of music series. 
 The results of the study can be divided into 3 parts, the narrative structure 
through the narrative concept, to study and analyze the patterns of music video 
presentation with conflict violence and aggression scenes including to study and 
analyze the correlation between the vocals and the use of communication through 
music videos that present scenes of conflict violence and aggression. All this can be 
concluded that the conflict. violence and aggression can be found in the music 
videos of Parn Thanaporn Wagprayoon, as well as the vocals used in communicating 
with concepts and theories as well. 
 
Keywords: Conflict, Violence, Aggression, Thai Music Videos, Music Series 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

 งานวิจัยเล่มนี้เป็นอีกหนึ่งความส าเร็จในชีวิตที่ผู้วิจัยรู้สึกภาคภูมิใจอย่างยิ่ง โดยงานนี้เสร็จสิ้น
อย่างสมบูรณ์ได้ตามที่ผู้วิจัยรอคอยด้วยความกรุณาของ ครูป๊อป ดร.มนฑิรา ธาดาอ านวยชัย อาจารย์
ที่ปรึกษา ท่านได้ให้ความรู้และให้ความช่วยเหลืออันเป็นประโยชน์ต่อการท างานด้วยดีมาตลอด แม้ว่า
จะดึกแค่ไหนหรือท่านติดภารกิจที่ต่างประเทศก็คอยตอบข้อสงสัยตลอดทุกครั้งที่ข้าพเจ้าเกิดความ  
ไม่เข้าใจในตัวงานวิจัย อีกท้ังผู้วิจัยต้องขอขอบคุณแหล่งข้อมูลอ้างอิงทั้งหมดที่ผู้วิจัยใช้ประกอบการ
ท าวิจัยครั้งนี้  
 ขอขอบพระคุณ คุณแม่ ผู้ที่คอยสนับสนุนให้ลูกคนนี้มีวุฒิการศึกษาสูง ๆ คอยเป็นก าลังใจใน
วันที่ท้อใจ คอยกระตุ้นและคอยช่วยเหลือในทุก ๆ เรื่องที่เป็นการสนับสนุนลูกให้ลูกได้ดี รวมไปถึง 
คุณพ่อ ถึงแม้ว่าจะไม่ได้อยู่เห็นความส าเร็จของลูก แต่ทุกครั้งที่ลูกท้อ หมดก าลังใจ ก็จะนึกถึงพ่อ
เสมอและทุกครั้งก็คิดว่าพ่อจะส่งแรงใจ ส่งก าลังใจ มาช่วยจากที่ใดที่หนึ่งเสมอ ทั้งสองท่านนี้เป็นผู้อยู่
เบื้องหลังของความส าเร็จครั้งนี้โดยแท้จริง ลูกอยากจะบอกพ่อกับแม่ว่า ลูกท าส าเร็จแล้วนะ         
ลูกรักพ่อกับแม่มากท่ีสุด 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน ที่คอยให้ความช่วยเหลือในการท าวิจัยครั้งนี้
รวมไปถึงก าลังใจจากอาจารย์ทุกครั้ง และต้องขอขอบพระคุณ ครูเรน ผู้ช่วยศาตราจารย์ ดร.อริชัย 
อรรคอุดม เป็นอย่างมาก ผู้ที่เป็นอาจารย์ที่ปรึกษาคนแรกส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้ แต่เนื่องจากท่านมี
ภารกิจจึงไม่สามารถเป็นที่ปรึกษาในงานวิจัยของข้าพเจ้าต่อไปได้ แต่ข้าพเจ้าก็ต้องขอขอบพระคุณ 
ครูเรนเป็นอย่างมากส าหรับค าแนะน า ข้อคิด และความรู้ต่าง ๆ ที่มีให้ตลอดมา 
 ขอขอบคุณ หัวหน้า พ่ี ๆ เพ่ือน ๆ และน้อง ๆ ส่วนบริหารช่องทางเครื่องฯ ที่คอยให้ก าลังใจ
และคอยให้ความช่วยเหลือต่าง ๆ แก่ข้าพเจ้าเสมอมา 
 ขอขอบคุณ เหล่าแก๊งเสี้ยนต า น้องนุ่น น้องดรีม น้องพิม น้องหนูดี แทนญ่า และพ่ีแคท    
รวมไปถึงเพ่ือน ๆ MCA BUSC ทุกคนที่เรียนร่วมกัน ท ากิจกรรมร่วมกันมา คอยเป็นห่วง เป็นก าลังใจ
ให้ซึ่งกันและกันเสมอ 
 สุดท้ายนี้ ผู้วิจัย ต้องการขอบคุณร่างกายและแรงใจของตัวเองที่ไม่ว่าจะท้อสักก่ีครั้ง          
ก็พยายามผลักดันตัวเองให้สามารถท างานวิจัยเล่มนี้ส าเร็จได้อย่างลุล่วง 
 

ธีระศักดิ์ พรหมดิเรก 



ช 

สารบัญ 
 

หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย   ง 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ   จ 
กิตติกรรมประกาศ   ฉ 
สารบัญตาราง   ฌ 
สารบัญภาพ ฎ 
บทที่ 1 บทน า 
 1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา    1 
 1.2 ค าถามงานวิจัย   5 
 1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย   5 
 1.4 ขอบเขตของการวิจัย   5 
 1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ   6 
 1.6 ค านิยามศัพท์เฉพาะ   6 
บทที่ 2 วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 2.1 แนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video)  9 
 2.2 แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative)  11 
 2.3 แนวคิดเก่ียวกับความขัดแย้ง  15 
 2.4 แนวคิดเก่ียวกับความรุนแรง  22 
 2.5 แนวคิดเก่ียวกับความก้าวร้าว (Aggressive) 29 
 2.6 กรอบแนวคิดงานวิจัย (Conceptual Framework)  32 
บทที่ 3 วิธีการด าเนินการวิจัย 
 3.1 ประเภทของงานวิจัย  33 
 3.2 กลุ่มประชากรและการสุ่มกลุ่มตัวอย่าง  33 
 3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา  34 
 3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 34  
 3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 35  
 3.6 การน าเสนอข้อมูล 35  

 
 



ซ 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
บทที่ 4 บทวิเคราะห์ข้อมูล 
 4.1 มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 36 
 4.2 มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 43 
 4.3 มิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้  49 
 4.4 มิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด 53  
 4.5 มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 57  
 4.6 มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 63  
 4.7 มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 70  
 4.8 มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 77  
 4.9 มิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ  83 
 4.10 มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย…ทั้งท่ีอยู่ใกล้กัน 90 
 4.11 มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 97 
บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 5.1 สรุปผล 104 
 5.2 อภิปรายผล 107 
 5.3 ข้อเสนอแนะ 109 
บรรณานุกรม 110 
ประวัติผู้เขียน 113 
เอกสารข้อตกลงว่าด้วยการอนุญาตให้ใช้สิทธิ์ในรายงานการค้นคว้าอิสระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฌ 

สารบัญตาราง 
 

หน้า 
ตารางที่ 3.1 :  ตารางแสดงกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษา  34 
ตารางที่ 4.1 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว  39 
ตารางที่ 4.2 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ตบมือข้างเดียว  42 

ตารางที่ 4.3 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง  44 

ตารางที่ 4.4 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง 3 คน 2 ทาง  48 

ตารางที่ 4.5 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้  51 

ตารางที่ 4.6 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ขอเลวแค่นี้  53 

ตารางที่ 4.7 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด  55 

ตารางที่ 4.8 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด  56 

ตารางที่ 4.9 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ  59 

ตารางที่ 4.10 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง นรกในใจ  62 

ตารางที่ 4.11 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว  65 

ตารางที่ 4.12 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง หญิงร้ายชายเลว  69 

ตารางที่ 4.13 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว  72 

ตารางที่ 4.14 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เสียทองเท่าหัว  76 

ตารางที่ 4.15 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้ 79 

   นานแค่ไหน 

ตารางที่ 4.16 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลงผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นาน 82 

   แค่ไหน 

ตารางที่ 4.17 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ  86 

ตารางที่ 4.18 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เพลงของเธอ  88 

ตารางที่ 4.19 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน  92 

ตารางที่ 4.20 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน  96 

ตารางที่ 4.21 :  วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่  99 



ญ 

สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

หน้า 

ตารางที่ 4.22 :  วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ชีวิตคู่  102 

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฎ 

สารบัญภาพ 

 

หน้า 

ภาพที่ 2.1 : กรอบแนวคิดงานวิจัย 32 



บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 ดนตรีเป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่มุ่งเน้นถ่ายทอดเรื่องราวซึ่งเก่ียวข้อง สัมพันธ์ กับวิถีการด าเนิน
ชีวิตของกลุ่มคนและสังคม ดนตรีจึงมีอิทธิพลต่อสังคมปรากฏมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดนตรี
สามารถถ่ายทอดเรื่องราวตลอดจนสื่อสารความหมาย ความคิดสร้างสรรค์จากการประพันธ์ บทเพลง
จึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของการสื่อสาร เล่าเรื่องราวต่าง ๆ ตามยุคสมัยของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง 
เป็นงานทางศิลปะท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ข้ึน ซึ่งสามารถสร้างความรู้สึกที่แตกต่างได้ เช่น ความรู้สึก      
ที่อ่อนไหว เศร้า ร่าเริงแจ่มใสไปกับเสียงเพลงและเพลงยังเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงถึงวัฒนธรรมบางส่วน
ของมนุษย์ ดังเช่น มนุษย์แต่ละชนชาติมีเพลงและลักษณะการขับร้องเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ประจ า
ชาติของตน เช่นเดียวกันกับเพลงไทยสากลที่เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตกกับภาษาไทย
ซึ่งใช้เป็นภาษาขับรถได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะความลึกซ้ึงของภาษาที่มีความหมายและเนื้อหาใน 
เพลงไทยสากลสามารถสื่อสารความเข้าใจต่อผู้ฟังได้ (จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ และ อรพินธ์ ค าสอน, 
2549, หน้า 18) 
 ลักษณะเนื้อหาบทเพลงไทยสากลโดยส่วนใหญ่ที่เกี่ยวข้องกับความรัก ความสัมพันธ์ของหญิง
ชายในด้านต่าง ๆ อาจมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาเพื่อให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและมิติ
ทางเวลา โดยเนื้อหาของเพลงผู้ประพันธ์เพลงจะเป็นผู้ก าหนดขอบเขตเนื้อหาว่าจะแสดงออกเรื่องราว
อย่างไร รวมถึงการก าหนดเนื้อหา ลักษณะของบทเพลงให้เข้ากับศิลปินในฐานะผู้ถ่ายทอดบทเพลง
และสภาวะของสังคม (อวัสดากานต์ ภูมี, 2555, หน้า 2) 
 เพลงไทยสากลเป็นเพลงที่ขับร้องในภาษาไทยโดยเริ่มจากน าท านองไทยเดิมใส่เนื้อร้อง
บรรเลงและขับร้องโดยใช้มาตรฐานของโน้ตเพลงแบบสากลจนเป็นเพลงไทยแนวใหม่ เพลงไทยสากล
เป็นศิลปะทางดนตรีที่ผลิตขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการในเชิงพาณิชย์ โดยในแง่ของการใช้ภาษา
ในเพลงไทยสากลจะมีกลวิธีการใช้ภาษาหลายแบบทั้งการใช้ค า การใช้ประโยค ความสัมพันธ์ระหว่าง
ประโยค มีการสร้างค าศัพท์ใหม่ ๆ ใส่ในบทเพลงซึ่งสอดคล้องกับที่ จิรวรรณ กาญจนานันท์ (2540, 
หน้า 60) ได้กล่าวว่าเนื้อหาของเพลงไทยสากลในปัจจุบันมีรูปแบบการน าเสนอในเรื่องราวที่ทันสมัย
และมีความเป็นสากลมีการใช้วลี ถ้อยค าหรือส านวนแปลกใหม่ในบทเพลงเพื่อก่อให้เกิดความซาบซึ้ง
และสุนทรียภาพ อีกท้ังยังท าให้เพลงมีความแปลกใหม่และน่าสนใจ เพลงไทยสากลในปัจจุบันมี
เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก ความผิดหวังที่ เกิดจากความรัก โดยมีการใส่ค าร้องที่
สะท้อนและสะเทือนอารมณ์ลงในเพลง เพ่ือให้เข้าใจง่ายขึ้นซึ่ง ศรัณย์ รักสัตย์มั่น (2547, หน้า 10) ได้
กล่าวถึงความส าคัญของเพลงไทยสากลว่าเป็นแหล่งอ้างอิงประสบการณ์หรือความจริงเก่ียวกับความ
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รักในแง่มุมต่าง ๆ จึงท าให้เพลงไทยสากลส่วนใหญ่นั้นเกี่ยวข้องกับเรื่องราวความรักและผู้ฟังเพลงไทย
สากลส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่น (กรกนก รัมมะอัตถ์, 2556, หน้า 1) 
 กล่าวคือ เพลงเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ในการบรรจงถ่ายทอดเนื้อหาสารด้วย
ถ้อยค าที่มีความหมายกินใจสามารถนึกภาพตามและท าให้เกิดอารมณ์ร่วมได้ โดยการน าถ้อยค า
เหล่านั้นมาจัดร้อยเรียงให้มีความคล้องจองต่อเนื่องกันเป็นเรื่องเดียวและมีความครบถ้วนสมบูรณ์ 
ตามเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อภายใต้ขอบเขตของระยะเวลาที่จ ากัดแค่เพียงไม่กี่นาทีจากเนื้อหาสารที่มี
อยู่ในเพลงนี้เองที่ท าให้เพลงมีเสน่ห์ โดยการสื่อสารด้วยเพลงอยู่ที่ความสามารถในการรับส่งอารมณ์
และความรู้สึกถึงกันระหว่างผู้ร้องกับผู้ฟังได้อย่างเต็มท่ีจากถ้อยค าที่มีความลึกซึ้งและกลั่นตรงออกมา
จากค าพูดที่มีอยู่ในความคิดหรือท่ีเก็บซ่อนไว้อยู่ในหัวใจ ดังนั้นการสื่อสารด้วยเพลงที่มีถ้อยค าเพียง
ไม่ก่ีค าจึงสามารถท าหน้าที่เป็นตัวแทนค าพูดที่มีอยู่มากมายได้ ส่งผลให้ในบางสถานการณ์ท่ี        
การสื่อสารจ าเป็นต้องใช้อารมณ์และความรู้สึกเข้ามาเป็นส่วนเกี่ยวข้องนั้น การใช้เพลงเป็นสื่อใน  
การสื่อสารอาจเป็นตัวเลือกที่ดีและมีประสิทธิภาพมากกว่าวิธีการพูดตามปกติ เช่น ในสถานการณ์
การสารภาพรักที่ไม่กล้าสารภาพรักตรง ๆ อาจใช้การร้องเพลงเพื่อให้เนื้อหาในเพลงท าหน้าที่บอกรัก
แทนได้ เป็นต้น 
 มิวสิควิดีโอ (Music Video) นับเป็นสื่อผสมยุคใหม่ที่ได้ผสานความเป็นสุนทรียศาสตร์ในด้าน
ต่าง ๆ เข้าไว้ด้วยกัน ทั้งในแง่ของศิลปะทางด้านดนตรี ตลอดจนศิลปะการแสดง โดยใช้เทคโนโลยีร่วม
สมัยในการสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากนี้มิวสิควิดีโอยังเป็นสื่อที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะทาง
วัฒนธรรม ความคิด ค่านิยมของคนในสังคมในยุคสมัยนั้น ๆ รวมทั้งอิทธิพลต่าง ๆ ที่ได้เข้ามามี
บทบาทส าคัญทางสังคมในขณะนั้นด้วย 
 บทบาทท่ีแฝงอยู่ในมิวสิควิดีโอนอกจากจะเป็นสื่อที่สะท้อนให้เห็นถึงบางแง่มุมทางสังคม 
แล้วยังได้ถูกท าหน้าที่เป็นสื่อที่สนับสนุนและส่งเสริมการขายของบริษัทค่ายเพลงต่าง ๆ ซึ่งมิวสิควิดีโอ
นั้นได้เข้ามามีบทบาทส าคัญในธุรกิจวงการเพลงของไทยโดยเฉพาะบทบาทในการสร้างภาพลักษณ์
ให้แก่ศิลปิน ทั้งยังเป็นการโฆษณาสินค้าในวงการอุตสาหกรรมเพลงเพ่ือเป็นการเพ่ิมยอดขายของ
บริษัทเทปเพลงต่าง ๆ จึงอาจกล่าวได้ว่ามิวสิควิดีโอคือสื่อแห่งการขายสินค้าอีกแขนงหนึ่ง นรเศรษฐ์ 
หมัดคง (2542) ซึ่งในปัจจุบันนี้แต่ละค่ายเพลงต่างมีการผลิตศิลปินออกมาแข่งขันกันเป็นจ านวนมาก 
โดยศิลปินดังกล่าวต่างมุ่งน าเสนอภาพลักษณ์ของตนเองให้มีความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์เพ่ือ
สร้างความน่าจดจ าให้แก่ผู้บริโภคสื่อด้วยกันแทบทั้งสิ้น อย่างไรก็ดีแม้ว่ามิวสิควิดีโอจะส่งผลดีในแง่
ต่าง ๆ มากมายเพียงใดก็ตาม แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าผู้สร้างสรรค์มิวสิควิดีโอจะสามารถใส่ความ
ต้องการของตนเองลงในชิ้นงานได้อย่างอิสระไร้ข้อจ ากัดเสมอไป ทั้งนี้เนื่องมาจากเหตุผลในด้านความ
เหมาะสม ซึ่งจะสอดคล้องกับบริบททางสังคมนั้น ๆ ด้วย มิเช่นนั้นแล้วก็อาจจะส่งผลเสียต่อสังคม
โดยรวมได้เช่นกัน (จุฑาทิพย์ ก่อทรัพย์สิน, 2550, หน้า 1) 
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 จากที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่ามิวสิควิดีโอเป็นสื่อบันเทิงชนิดหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญในการ
ท าให้เกิดสุนทรียภาพ ได้รับการผ่อนคลายและยังสามารถสะท้อนอุดมการณ์ความคิดของมนุษย์ในแต่
ละประสบการณ์ผ่านเรื่องราวที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอจนได้รับการพัฒนา สร้างสรรค์ให้มีความ
หลากหลายน่าสนใจมาโดยตลอดระยะเวลานาน ซึ่งในแต่ละยุคมีเทคนิคการเล่าเรื่องและการสื่อ
ความหมายที่แตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับสภาพสังคม ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี การศึกษา
และบริบทของสังคมนั้น ๆ มิวสิควิดีโอจะสามารถสื่อสารให้ผู้รับชมเข้าใจ สนใจและประทับใจได้นั้น
บางครั้งเป็นเรื่องยาก โดยเฉพาะการอธิบายบางอย่างด้วยปัจจัยที่จ ากัดหลายประการ สิ่งหนึ่งที่     
จะช่วยให้มิวสิควิดีโอมีความน่าสนใจและเป็นที่ประทับใจของผู้ที่ได้รับชม นอกจากจะต้องให้
ความส าคัญกับการเล่าเรื่องแล้วจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรู้จักการเลือกใช้วิธีการน าเสนอ การสื่อ
ความหมาย โดยเฉพาะการสื่อความหมายจากภาพ ไม่ว่าจะเป็นการเลือกใช้สัญลักษณ์ การใช้แสง สี 
การแต่งกาย ขนาดภาพ นักแสดงที่สวมบทบาท รวมไปถึงตัวบทของมิวสิควิดีโอ การสื่อความหมาย 
จะเป็นตัวช่วยถ่ายทอดเรื่องราวหรือเหตุการณ์ เนื้อหา อารมณ์ของเพลง และอุดมการณ์ของคนใน
สังคมวัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัยนั้น ๆ ให้มีความชัดเจนมากข้ึน 
 มิวสิควิดีโอนอกจากจะเป็นเครื่องมือทางการตลาดของธุรกิจค่ายเพลงแล้ว ยังเป็นสื่อ       
อีกประเภทหนึ่งที่ให้ความบันเทิงแก่ผู้รับชมแต่มิวสิควิดีโอนั้นไม่เพียงแค่น าเสนอในด้านของความรัก 
ความเศรา้ ความสุข ความสมหวัง ความผิดหวัง ความสดใส ความสนุกสนานหรือในแง่อารมณ์ต่าง ๆ 
มิวสิควิดีโอยังมีฉากหรือการน าเสนอที่เก่ียวข้องกับความขัดแย้ง ความรุนแรงอยู่ด้วย เนื่องจากผู้ก ากับ
มิวสิควิดีโอต้องน าเสนอภาพหรือเรื่องราวของมิวสิควิดีโอให้สอดคล้องกับบทประพันธ์ ค าร้อง      
ของเพลงนั้น ๆ ด้วยและเน้นการน าเสนอเนื้อหาที่มีจุดเด่น จุดน่าสนใจหรือจุดที่แตกต่างจากมิวสิค 
วิดีโอสมัยก่อนเพ่ือดึงความสนใจของผู้รับมากยิ่งขึ้น 
 ด้วยเนื้อหาของมิวสิควิดีโอที่มีการแข่งขันกันสูงมากซึ่งคล้ายกันกับการแข่งขันกันในสื่อ
ประเภทต่าง ๆ เนื้อหาที่ผู้ชมคาดหวังจะได้รับชมคือเพศ ความรัก ความขัดแย้ง ความรุนแรง       
รวมไปถึงการใช้ภาษาท่ีค่อนข้างรุนแรงซึ่งเนื้อหาเหล่านี้ในมิวสิควิดีโอมักจะเป็นเนื้อหาที่ถูกใจ พอใจ
ต่อการเปิดรับชมของผู้ชมและมิวสิควิดีโอจ านวนมากในท้องตลาดที่น าเสนอเกี่ยวกับความรุนแรงนั้น 
มักจะน าเสนอความรุนแรงไปในทางบันเทิง เพื่อให้ผู้ชมนั้นได้รับความสนุกสนาน ผ่อนคลายจาก
ความเครียดในชีวิตประจ าวัน อีกท้ังยังเป็นเนื้อหาที่ติดตา ติดใจคนดูเป็นพิเศษอาจมีผลต่อการ
เลียนแบบของผู้ชมได้ ดังนั้นการให้เนื้อหาเหล่านี้จึงจ าเป็นต้องท าอย่างรอบคอบ ระมัดระวังหรือ    
ถูกกลั่นกรองเพ่ือไม่ให้สิ่งที่ไม่ดีเข้าถึงประชาชนมากจนเกินไปโดยเฉพาะเด็กและเยาวชน 
 ดังนั้นหากผู้รับชมมิวสิควิดีโอประเภทที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรงอยู่เสมอ ๆ ก็จะส่งผลเสีย
ได้ เนื่องจากผู้รับชมบางคนไม่มีวิจารณญาณในการแยกแยะสิ่งที่เกิดข้ึนว่าเป็นสิ่งที่ถูกหรือผิด กระทั่ง
ไม่สามารถแยกแยะได้ว่าเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นระหว่างรับชมนั้นเป็นเหตุการณ์สมมติหรือ
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เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจริง โดยเฉพาะมิวสิควิดีโอที่น าเสนอเนื้อหาที่มีความรุนแรง ก้าวร้าว อาฆาต
พยาบาท อิจฉาริษยา รวมทั้งการใช้ภาษาท่ีไม่เหมาะสมก็อาจส่งผลกระทบต่อการแสดงออกทาง
พฤติกรรม 
 ดังนั้น จึงเป็นการแสดงให้เห็นว่าความรุนแรงของเนื้อหาในมิวสิควิดีโอในปัจจุบันนอกจาก
ต้องการที่จะดึงดูดผู้ชมให้มีความสนใจในมิวสิควิดีโอนั้น ๆ แล้ว อาจะเป็นแนวโน้มในการสร้างสรรค์
ผลงานของบริษัทค่ายเพลง ผู้ก ากับมิวสิควิดีโอที่มีความคิดเห็นว่าสังคมในปัจจุบันมีความรุนแรง   
การสร้างสรรค์ผลงานมิวสิคิวิดีโอแนวนี้อาจจะเหมาะสมกับยุคสมัย 
 เมื่อพิจารณาดูแล้วจะเห็นได้ว่า ไม่ใช่ว่าความรุนแรงทั้งหมดจะเป็นอันตรายหรือสิ่งที่ไม่ดีต่อ
การได้พบเห็น การใช้ความรุนแรงในงานมิวสิควิดีโอกับผู้รับสารจึงเกิดผล 2 ทาง ส าหรับผลทางด้าน
บวก คือ สามารถท าให้ผู้รับชมนั้นมีความสนใจและชื่นชอบมิวสิควิดีโอ ส่วนผลทางด้านลบ คือ วิธีการ
น าเสนอท่ีท าให้มิวสิควิดีโอน่าสนใจนั้นอาจจะไม่เหมาะสมหรืออาจจะถึงขั้นระงับการน าเสนอ ซึ่ง
อาจจะท าให้เป็นผลเสียต่อทางการตลาดได้ 
 หากกล่าวถึงเพลงหรือมิวสิควิดีโอที่มีการน าเสนอฉาก เนื้อเรื่องที่มีความรุนแรงในช่วงหนึ่ง
ได้แก่ มิวสิควิดีโอเพลงของ ปาน ธนพร แวกประยูร ซึ่ง ปาน นั้นเป็นนักร้องที่มีโดดเด่นในด้านเสียง
ร้องที่สามารถถ่ายทอดเนื้อหา อารมณ์ของเพลงได้อย่างลึกซึ้ง กินใจและเป็นที่ชื่นชอบของผู้ที่ได้รับฟัง 
แต่ไม่ใช่เพียงแค่เสียงร้องเท่านั้น มิวสิควิดีโอประกอบเพลงของ ปาน นั้นก็มีรูปแบบในการน าเสนอท่ี
น่าสนใจและแปลกใหม่อย่างมากในช่วงที่เธอนั้นได้ออกอัลบั้มเพลง โดยส่วนใหญ่เนื้อหาและมิวสิค 
วิดีโอจะน าเสนอในรูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ กล่าวคือ การสร้างมิวสิควิดีโอของเพลง 2 ถึง 3 เพลง    
มาเรียงร้อยเล่าเหตุการณ์ที่มีความสัมพันธ์กัน นอกจากจะมีรูปแบบการน าเสนอที่น่าสนใจแล้วยังได้
น านักแสดงที่ได้รับความนิยมในแต่ละยุคสมัยมาเล่นประกอบมิวสิควิดีโอด้วย อีกท้ังฉากที่มี         
การน าเสนอในมิวสิควิดีโอของ ปาน ส่วนใหญ่จะเป็นการน าเสนอฉากที่มีความรุนแรงทั้งการ
แสดงออกให้เห็นถึงความรุนแรงทางด้านร่างกายและการแสดงออกถึงความรุนแรงทางด้านจิตใจ  
ของตัวละครในมิวสิควิดีโอ 
 เนื่องจากมิวสิควิดีโอของ ปาน ธนพร แวกประยูร มีเอกลักษณ์โดดเด่นในการน าเสนอความ
รุนแรงที่เกิดขึ้นเป็นที่จับตามองในวงการเพลงแล้ว การที่ ปาน ธนพร ได้รับรางวัลจากสถาบันต่าง ๆ 
เป็นจ านวนมาก ย่อมเป็นเครื่องยืนยันได้ดีถึงคุณภาพผลงานของเธอ ผู้วิจัยจึงได้ตัดสินใจเลือก       
มิวสิควิดีโอของ ปาน ธนพร มาเป็นประเด็นในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยต้องการศึกษาถึง       
“ความขดัแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา เพลง ปาน ธนพร      
แวกประยูร” ซึ่งจ าเป็นต้องอาศัยเครื่องมือมาช่วยเหลือในการวิเคราะห์เพื่อให้ได้ภาพที่ชัดเจนยิ่งขึ้น 
อาทิเช่น แนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video) แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรง แนวคิดเกี่ยวกับความ
ขัดแย้ง แนวคิดเกี่ยวกับความก้าวร้าว (Aggressive) และแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) 
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รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือท าให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงการน าเสนอฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอที่จะ
ท าการวิเคราะห์ ตีความ และสรุปให้เห็นถึงการสร้างสุนทรียภาพแห่งความขัดแย้งและความรุนแรงใน
มิวสิควิดีโอ เพลง ปาน ธนพร ออกมาได้อย่างถูกต้องที่สุด 
 
1.2 ค ำถำมของงำนวิจัย 
 1.2.1 โครงสร้างของการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร มีวิธีการ
น าเสนออย่างไร 
 1.2.2 รูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่มีฉากความขัดแย้ง 
ความรุนแรง และความก้าวร้าว มีวิธีการน าเสนออย่างไร 
 1.2.3 การน าเสนอฉากท่ีมีความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว ในมิวสิควิดีโอเพลง 
ปาน ธนพร แวกประยูร มีลักษณะสัมพันธ์กันกับค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสารผ่านเพลงประกอบ 
มิวสิควิดีโออย่างไร 
 
1.3 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1.3.1 เพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) ใน    
มิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 1.3.2 เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร  
แวกประยูร ที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
 1.3.3 เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสารผ่าน 
มิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่มีการน าเสนอฉากท่ีมีความขัดแย้ง ความรุนแรง และ
ความก้าวร้าว 
 
1.4 ขอบเขตของงำนวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือท าการศึกษาความขัดแย้ง
และความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัยของ ปาน ธนพร แวกประยูร ด้วยวิธีการวิเคราะห์  
ตัวบท (Textual Analysis) จากเนื้อหาในมิวสิควิดีโอ โดยศึกษาจากเนื้อหาเพลงไทยที่ขับร้องโดย 
ปาน ธนพร แวกประยูร จ านวน 11 เพลง ซึ่งเป็นเพลงที่มีรูปแบบในการน าเสนอเป็นมิวสิควิดีโอ 
(Music Video) และได้รับการเผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ. 2543 – 2555 โดยมีวิธีการจ าแนกด้วย     
การคัดเลือกเฉพาะมิวสิควิดีโอที่มีฉากที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรง และท่ีน าเสนอในรูปแบบของ 
มิวสิคซีรีส์ 
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1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 1.5.1 ประโยชน์ทางความรู้ถึงรูปแบบการน าเสนอ วิธีการเล่าเรื่องและการสื่อความหมาย 
ต่าง ๆ ในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย 
 1.5.2 เพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้ในการศึกษาวิเคราะห์มิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัยที่แสดงถึง
ความขัดแย้งและความรุนแรง 
  1.5.3 ประโยชน์ในทางวิชาชีพของงานวิจัยนี้ ช่วยให้ผู้ที่ปฏิบัติงานด้านสื่อสารมวลชนมีความ
ตระหนักถึงผลกระทบของการน าเสนอประเด็นที่เก่ียวข้องกับความขัดแย้งและความรุนแรงในสื่อ
บันเทิงว่ามีอิทธิพลต่อการรับรู้ของผู้ชม 
 1.5.4 เพ่ือเป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจัย การผลิตมิวสิควิดีโอ หรือรูปแบบมิวสิควิดีโอที่
ท าให้เกิดแนวทางการสร้างเนื้อหาเกี่ยวกับความขัดแย้งและความรุนแรง เนื่องจากผู้วิจัยคาดว่าเนื้อหา
ที่เก่ียวข้องอาจเป็นการปลูกฝังให้ผู้รับชมนั้นเกิดความรู้สึกชินชาต่อความขัดแย้ง ความรุนแรงและ
ความก้าวร้าวได้ 
 
1.6 ค ำนิยำมศัพท์เฉพำะ 
 เพ่ือให้เกิดความรู้และความเข้าใจในค าศัพท์เฉพาะของงานวิจัยเรื่อง “ความขัดแย้งและความ
รุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร” ในครั้งนี้ ผู้วิจัยจึง
ได้ก าหนดความหมาย ดังนี้ 
 ควำมขัดแย้ง หมายถึง สภาพการณ์หรือสถานการณ์ท่ีเป็นความแตกต่างที่บุคคล 2 คน   
หรือมากกว่าแสดงพฤติกรรมเปิดเผยออกมาอย่างแตกต่างกัน สภาพการณ์เหล่านี้คือความขัดแย้ง   
ซึ่งอาจจะเกิดจากมีการรับรู้ในเป้าหมายที่แตกต่างกัน มีความเข้าใจผิดหรือไม่เข้าใจวัตถุประสงค์      
มีความต้องการที่แตกต่างกัน หรือแย่งชิงกันในสิ่งเดียวกัน เกิดความรู้สึกต้องการชนะหรือท าให้ฝ่าย
ตรงข้ามไม่พึงพอใจ สูญเสียหรือถูกกดดัน หรือเกิดจากความต้องการที่จะมีสถานภาพที่เหนือกว่าอีก
ฝ่ายหนึ่ง สถานการณ์เหล่านี้จะท าให้เกิดความตึงเครียดเพราะความไม่เห็นด้วยหรือไม่ตกลงด้วยและ 
มีแนวโน้มท าให้แต่ละฝ่ายมีทิศทางตรงกันข้าม 
 ควำมรุนแรง หมายถึง พฤติกรรมและการกระท าใดที่เป็นการล่วงละเมิดสิทธิส่วนบุคคล    
ทั้งร่างกาย วาจา จิตใจ ทางเพศ โดยการบังคับ ขู่เข็ญ ทุบตี เตะต่อย ตลอดจนคุกคาม จ ากัดและ   
กีดกันสิทธิเสรีภาพทั้งในที่สาธารณะและในการด าเนินชีวิตส่วนตัว ซึ่งเป็นผลหรืออาจจะเป็นผลให้เกิด
ความทุกข์ทรมานทั้งทางร่างกายและจิตใจแก่ผู้ถูกกระท า 
 มิวสิควิดีโอ หมายถึง การถ่ายทอดบทเพลงผ่านการน าเสนอในรูปแบบที่มีภาพประกอบ      
มีการด าเนินเรื่องราวที่สอดคล้องกับค าร้อง ผลิตขึ้นเพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ของเพลงให้ลึกซ้ึง
ยิ่งขึ้น 
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 มิวสิคซีรีส ์หมายถึง เป็นมิวสิควิดีโอที่ท าขึ้นมาเฉพาะไว้น าเสนอเรื่องราวของเพลงหลายๆ 
เพลงในเรื่องราวที่ต่อกันที่อยู่ภายใต้แนวคิดของเรื่องเดียวกัน 
 เพลงไทยร่วมสมัย หมายถึง เพลงหรือดนตรีที่ประพันธ์ในลักษณะการประยุกต์ผสมผสานให้
เข้ากับยุคสมัยนั้น ๆ 
 ปำน ธนพร แวกประยูร หมายถึง ศิลปินหญิงเดี่ยวที่มีผลงานสร้างชื่อจากอัลบั้มเพลงชุดแรก 
คือ ปาน ธนพร และได้เป็นศิลปินหญิงที่ได้รับความนิยมสูงจนกระท่ังปัจจุบัน ปาน ธนพร แวกประยูร
ได้รับรางวัลทางด้านการขับร้อง ด้านดนตรีมาอย่างมากมายตลอดช่วงยังน าเสนอผลงานเพลงของ
ตนเองอยู่ โดยเนื้อหาเพลงส่วนใหญ่ของเธอนั้นจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักและด้วยค าร้องของเพลง
รวมทั้งมิวสิควิดีโอที่น าเสนอนั้นมีเนื้อหาในการน าเสนอที่รุนแรง ภาษาท่ีตรงตัวจึงท าให้เป็นเอกลักษณ์
ของศิลปินหญิงผู้นี้  



บทที่ 2 
วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง “ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา 
เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร” ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษา โดยมีเนื้อหาดังต่อไปนี้ 
 2.1 แนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video) 
 2.2 แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) 
 2.3 แนวคิดเก่ียวกับความขัดแย้ง 
 2.4 แนวคิดเก่ียวกับความรุนแรง 
 2.5 แนวคิดเก่ียวกับความก้าวร้าว (Aggressive) 
 2.6 กรอบแนวคิดที่ใช้ในงานวิจัย (Conceptual Framework) 
 
2.1 แนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video) 
 2.1.1 ความหมายของมิวสิควิดีโอ 
 พัลพงศ์ สุวรรณวาทิน (2536, หน้า 8) กล่าวว่า มิวสิควิดีโอ (Music Video) หมายถึง 
ภาพประกอบเพลงหรือภาพที่สื่อความหมายจากเนื้อหาของเพลงเพื่อสื่อให้ผู้ชมเข้าใจความหมายและ           
ความเพลิดเพลินจากการได้รับชมมิวสิควิดีโอ นอกจากนี้มิวสิควิดีโอยังสอดแทรกสิ่งที่เป็นประโยชน์
และสิ่งที่ดีมีสาระไว้ แต่จุดมุ่งหมายที่ส าคัญที่ท าให้มีงานชนิดนี้ขึ้นมาคือ เพื่อส่งเสริมเพลงของศิลปิน  
ในทุก ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นในด้านการตลาด ยอดจ าหน่ายหรือการโปรโมทให้ประชาชนได้คุ้นเคยกับ
เพลงของศิลปินจากอัลบั้มชุดนั้น  
 อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ (2544, หน้า 121) ได้ให้ความหมายของมิวสิควิดีโอว่า มิวสิควิดีโอ 
(Music Video) คือ ภาพประกอบเพลงที่ถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับเพลงเป็นสื่อกลางระหว่างผู้ผลิต
และคนฟังที่ตีความหมายและสร้างจินตนาการให้แบบส าเร็จรูป ตั้งแต่มิวสิควิดีโอก าเนิดขึ้นสามารถ
พิจารณา  มิวสิควิดีโอในฐานะที่เป็นเครื่องมือทางการโฆษณา ประชาสัมพันธ์ นิยามของมิวสิควิดีโอใน
ยุคแรก ๆ จึงเป็นการผลิตภาพประกอบเพลง หรือมีเพลงเป็นหลัก ภาพเป็นรอง แต่ปัจจุบันพบว่า มิว
สิควิดีโอเพลงนั้นไม่ได้ยึดถือเพลงเป็นหลักเนื้อหาของเรื่องไม่เก่ียวกับเพลงก็มี 
 2.1.2 ประวัติและความเป็นมาของมิวสิควิดีโอ 
 มิวสิควิดีโอเกิดข้ึนครั้งแรกท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเริ่มที่อัลบั้ม Thriller ของ ไมเคิล 
แจ๊คสัน มีการผลิตมิวสิควิดีโอออกมาหลายเพลง ท าให้อัลบั้มเพลงชุดนี้ขายได้เป็นจ านวนมากและ  
นับจากนั้นมามิวสิควิดีโอก็เริ่มเป็นที่นิยมมากข้ึน การน ามิวสิควิดีโอมารวมกับรายการโทรทัศน์มีมา
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ตั้งแต่ปี 1980 ภาพประกอบเพลงในมิวสิควิดีโอกลายเป็นกลยุทธ์ส าคัญในการโฆษณาของ
อุตสาหกรรมเพลง ส่งผลให้มิวสิควิดีโอกลายเป็นเครื่องมือชี้วัดความส าเร็จของเทปเพลงปรากฏการณ์
ที่แสดงให้เห็นถึงบทบาทส าคัญของมิวสิควิดีโอต่ออุตสาหกรรมเพลงสมัยนิยม คือ ก าเนิด
สถานีโทรทัศน์เพลงที่เรียกว่า MTV (Music Television) ขึ้นเป็นครั้งแรก นอกจากจุดก าเนิดของ   
มิวสิควิดีโอตามท่ีได้กล่าวมาแล้วนั้น นรเศรษฐ์ หมัดคง (2542, หน้า 98) ได้กล่าวและมีการบันทึก      
ในบทความ “จินตกวีแห่งยุคสมัย : ศิลปะการเล่าเรื่องอารมณ์ความรู้สึกในมิวสิควิดีโอ” ไว้ว่า       
การให้ค าจ ากัดความค าว่ามิวสิควิดีโอเริ่มต้นจากวงควีน (Queen) ซึ่งพวกเราคงรู้จักดีว่าเป็นวงที่ได้รับ
การยกย่องว่าการแสดงสดเยี่ยมที่สุดในโลก ทุกคนอยากดูการแสดงสดของวงนี้ จนกระทั่งวงควีนได้
รวบรวมเอาวิดีโอการแสดงสดเพลงต่าง ๆ มาฉายทางโทรทัศน์ โดยการน าคลิปปิงต่าง ๆ มาตัดต่อแล้ว
แยกออกมาเป็นเพลง มีการน าเทคนิคการใช้ภาพซ้อน ใช้สโลว์ โมชั่น (Slow Motion) สต็อปโมชั่น 
(Stop Motion) เข้ามาผสม และให้ค าจ ากัดความว่าเป็นมิวสิควิดีโอ นอกจากนั้นแล้ว แนวคิดเรื่องจุด
ก าเนดิและที่มาของมิวสิควิดีโอเพลงแรกว่า คือ วิดีโอโปรโมชั่น เพลง โบฮีเมียน ราฟโซดี (Bohemian 
Rhapsody) ของวงควีน (Queen) ที่ผลิตออกอากาศมาในปี 1975 ซึ่งก ากับโดย Bruce Gowers  
 ส าหรับประเทศไทยเริ่มมีภาพยนตร์เพลงสั้น ๆ โดยวงร็อคเคสตร้า ซึ่งน าเพลงสากลมา     
ขับร้องและใช้ภาพยนตร์สั้น ๆ ประกอบเพลง ถือเป็นมิวสิควิดีโออย่างในปัจจุบันเช่นกัน นับตั้งแต่นั้น
เป็นต้นมาก็เริ่มมีการผลิตมิวสิควิดีโออย่างจริงจังในปี พ.ศ. 2527 โดยบริษัท ไนท์สปอต โปรดั๊กชั่น 
ผลิตผลงานเพลงชุด “ไปทะเล” ของ ปานศักดิ์ รังสิพรามณสกุล ในเพลง “ไปทะเลกันดีกว่า” ซึ่งสร้าง
ความพึงพอใจแก่นักฟังเพลงเป็นอย่างมาก ท าให้บริษัทผู้ผลิตเทปเล็งเห็นถึงความส าคัญของมิวสิค-
วิดีโอเพลงมากข้ึน ส่งผลให้เพลงถูกน ามาใช้ประกอบเรื่องราวและภาพยนตร์ รวมทั้งรายการโทรทัศน์
ต่างๆอย่างต่อเนื่อง (อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ, 2545, หน้า 424-429) 
 นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ (2535) กล่าวว่า มิวสิควิดีโอเป็นแรงผลักดันที่ส าคัญยิ่งในการขาย
เพลงส าคัญมากกว่าเสียงร้องและตัวบทเพลงเอง มิวสิควิดีโอสามารถเสนอภาพพจน์ของนักร้องและ
ลีลาการแสดงออกที่โดดเด่น สามารถดึงดูดความสนใจของผู้บริโภคให้ซื้อหาเทปเพลงชุดนั้นมาฟัง 
 ความส าคัญของมิวสิควิดีโอในอีกแง่มุมหนึ่งนั้น เป็นไปตามที่ มาโนช พุฒตาล (2542, หน้า
109-110) กล่าวไว้ใน “จินตกวีแห่งยุคสมัย : ศิลปะการเล่าเรื่องอารมณ์ความรู้สึกในมิวสิควิดีโอ” ว่า  
มิวสิควิดีโอเป็นเครื่องมืออย่างหนึ่งที่มนุษย์ใช้เพ่ือหาความสุข ความสนุก ความตื่นเต้นให้กับชีวิต 
ล าพังการฟังเพลงอย่างเดียวเราก็ได้อารมณ์แบบใดแบบหนึ่ง อาจจะเป็นความซาบซึ้ง เคลิบเคลิ้ม 
ตื่นเต้น หรือเกิดการช าระจิตใจถ้าเกิดว่าเพลงนั้นดีพอ แต่เมื่อเริ่มมีมิวสิควิดีโอมาประกอบ ภาพใน 
มิวสิควิดีโอจะกระตุ้นให้การเสพดนตรีของเราตื่นเต้นมากขึ้นเปิดมติิใหม่ให้กับความรู้สึกของเราเปิด
โลกใบใหมใ่ห้เรา 
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 จากที่กล่าวมาแล้วจะพบว่ามิวสิควิดีโอเป็นงานที่เกิดขึ้นล่าสุดจากระบบอุตสาหกรรมการผลิต
เพลง โดยมิวสิควิดีโอเป็นกลยุทธ์ส าคัญ มีหน้าที่ในการส่งเสริมการจ าหน่ายเพลงประเภทกระแสหลัก 
(Main Stream) การผลิตมิวสิควิดีโอจึงต้องมีข้ันตอนและกระบวนการที่ใช้ความละเอียดพิถีพิถัน 
อย่างมาก เพ่ือที่จะสร้างความประทับใจและดึงดูดกลุ่มเป้าหมายให้ซื้อสินค้าเพลงชุดนั้น ๆ  
ซึ่งหมายถึง  ยอดจ าหน่ายที่สูงขึ้น บริษัทเพลงแต่ละแห่งจึงแข่งขันกันอย่างมากในการผลิตมิวสิควิดีโอ
ของศิลปิน ในสังกัด โดยการพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ทั้งในด้านของ เทคนิค แนวคิด หรือการสื่อ
ความหมาย 
 
2.2 แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) 
 ภูริพันธ์ ภู่ไพบูลย์ (ม.ป.ป.) ได้อธิบายแนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง ไว้ว่า การวิเคราะห์การเล่า
เรื่องในภาพยนตร์มีหลายวิธี คือ 
 1. โครงเรื่อง (Plot) 
 โครงเรื่องหรือล าดับเหตุการณ์เป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีต้องน ามาวิเคราะห์การเล่าเรื่องเสมอ
การล าดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องประกอบด้วย 5 ขั้นตอน ได้แก่ 
  1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่องราวมีการ
แนะน าตัวละคร ฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเปิดเผยปมขัดแย้งเพ่ือให้เรื่องชวน
ติดตาม การเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเรียงล าดับตามเหตุการณ์ อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่องหรือย้อน
จากท้ายเรื่องไปหาต้นเรื่องก็ได้ 
  1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เรื่องราวด าเนินไปอย่าง
ต่อเนื่องและสมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือข้อขัดแย้งเริ่มทวีความเข้มข้นขึ้นเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความ
ล าบากใจและสถานการณ์ก็มีลักษณะยุ่งยาก 
  1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) เกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวก าลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยู่ใน
ภาวะที่ต้องตัดสินใจ 
  1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือสภาพหลังจากที่จุดวิกฤติได้ผ่านพ้นไป 
เงื่อนง าและประเด็นปัญหาได้รับการเปิดเผยและขจัดออกไป 
  1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด การจบอาจ 
หมายถึงความสูญเสีย จบแบบมีความสุข หรือทิ้งท้ายไว้ให้คิดเชิงคติธรรมหรือปรัชญา 
 2 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 ความขัดแย้งจะเป็นการผูกปมที่รวมเรื่องราวทั้งหมดเข้าไว้ด้วยกัน การท าความเข้าใจในส่วน
นี้จะทาให้ทราบเรื่องราวและการด าเนินเรื่องที่กระจ่างยิ่งขึ้น ความขัดแย้งจ าแนกได้เป็น 3 แบบ คือ 
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  2.1. ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือการที่ตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกัน ต่างฝ่าย
ต่อต้านกันหรือพยายามท าร้ายท าลายกัน เช่น การสู้รบของทหารสองฝ่ายในภาพยนตร์ สงคราม หรือ
การตามล่าด้วยความแค้นของตระกูล เป็นต้น 
  2.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในตัวละคร 
จะมีความสับสนหรือยุ่งยากในการตัดสินใจเพ่ือกระท าการอย่างที่คิดเอาไว้ เช่น ความขัดแย้งกับ 
ความรับผิดชอบและจิตส านึก หรือความขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคม 
  2.3 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมหรือ
ธรรมชาติอันโหดร้าย ความส าคัญของความขัดแย้งที่มีต่อโครงเรื่อง คือ การท าให้การด าเนินเรื่อง
เป็นไปอย่างมีทิศทาง มีเหตุผลและมีที่มาที่ไปแน่นอน เรื่องราวที่เดินเรื่องอย่างมีความขัดแย้งที่
สมเหตุสมผล จะท าให้เรื่องราวน่าเชื่อถือ 
 3 ตัวละคร (Character) 
 ตัวละครคือบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวในเรื่องเล่า นอกจากนี้ยังหมายถึง
บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา นิสัยใจคอ ตัวละครแต่ละตัวต้องมี              
2 ส่วนประกอบเสมอ คือ ส่วนที่เป็นความคิดและส่วนที่เป็นพฤติกรรม ความคิดของตัวละคร 
(Conception) โดยปกติจะเป็นสิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงจนกว่าจะมีเหตุผลหรือเหตุการณ์ใดที่ส าคัญ
เพียงพอในการเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเป็นของตัวเอง สิ่งที่ก าหนดความคิดและจิตใจ
ของตัวละครนั้นอยู่ที่ภูมิหลังของตัวละคร เช่น ชีวิตวัยเด็ก การศึกษาและฐานะความเป็นอยู่ 
พฤติกรรมของตัวละคร (Presentation) จะเป็นผลอันเกิดขึ้นโดยตรงจากความคิดและทัศนคติของตัว
ละคร เช่น ตัวละครชื่อ กอร์ดอน เกรโก้ ในภาพยนตร์เรื่อง Wallstreet (1987) เขามีความคิดว่าเงิน
คือพระเจ้า ดังนั้นพฤติกรรมของเขาเต็มไปด้วยเล่ห์เหลี่ยมและท าทุกวิถีทางเพ่ือที่จะได้มาซึ่งทรัพย์สิน
เงินทอง นอกจากนี้ในการศึกษาตัวละครยังมีเกณฑ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการแบ่งตัวละครคือ คุณสมบัติของ
ตัวละคร เช่น ตัวละครผู้ที่กระท าและผู้ที่ถูกกระท า 
  3.1 ผู้กระท า คือตัวละครที่มีลักษณะเข้มแข็ง พ่ึงพาตนเองได้ ไม่ถูกคุกคามหรือ
ครอบง าจากผู้อ่ืนได้ง่าย ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตัดสินใจที่เป็นตัวของตัวเอง ตัวละครชนิดนี้
โดยมากจะเป็นผู้ชาย มีการศึกษาดีและเป็นที่ยอมรับจากสังคม 
  3.2 ผู้ถูกกระท า คือตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ที่ถูกกระท า อ่อนแอ ต้องมีการพ่ึงพิง
ผู้อื่นหรือตกอยู่ภายใต้การดูแลหรือครอบง าจากผู้อ่ืน ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครที่ด้อยการศึกษา 
ฐานะทางสังคมอยู่ในระดับล่างและขาดความเชื่อมั่นในการตัดสินใจ โดยมากเป็นเพศหญิงและกลุ่มคน
ชายขอบต่าง ๆ ในสังคม 
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 4 แก่นความคิด (Theme) 
 แก่นความคิด คือ ความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอดที่ต้องผ่านการร้อย
เรียงออกมาและน าเสนอและเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญในการเล่าเรื่อง โดยจับเอาสิ่งส าคัญและสื่อ
ออกมาให้เข้าถึงผู้ชมและผู้ชมเองสามารถเข้าใจได้จากการสังเกตองค์ประกอบต่าง ๆ อาทิ ตัวละคร 
บทสนทนา หรือสัญลักษณ์พิเศษที่เข้ามามีส่วนสร้างความเข้าใจเรื่อง แก่นความคิดที่ได้รับความนิยม 
คือ ความดี ความชั่ว ความรัก หรือความเกลียด ส่วนของรายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงลงไปจะผลักดัน
แก่นความคิดหลักในแนวทางที่แตกต่างกันไปตามองค์ประกอบหรือเทคนิคอ่ืน ๆ เช่น การแบ่งฝ่าย
ของฝ่ายดีและฝ่ายร้าย ที่สะท้อนออกมาจากบทสนทนาและเนื้อเรื่องที่เรียกฝ่ายร้ายว่า ด้านมืดคือการ
หลงในด้านมืดหรือความชั่วร้ายที่มีอยู่ภายในตนเอง ซึ่งท้ายที่สุดแล้วก็ต้องพ่ายแพ้แก่ด้านสว่างหรือ
ความดี 
 5. ฉาก (Scene)  
 เป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเล่าเรื่อง เนื่องจากเรื่องเล่าคือการถ่ายทอดเหตุการณ์ที่
ต่อเนื่องกัน ซึ่งจะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่มิได้ ดังนั้นฉากจึงมีความส าคัญ เพราะท าให้มีสถานที่
รองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง ฉากมีส่วนช่วยผลักดันให้เกิดการสร้างความหมายโดยไม่จ าเป็นต้อง
เป็นมีบทสนทนาก็ได้และมีอิทธิพลต่อความคิดหรือการกระท าของตัวละครได้อีกด้วยประเภทของฉาก
ในเรื่องเล่า จ าแนกเป็น 5 ประเภท ดังนี้ 
  5.1 ฉากที่เป็นธรรมชาติ ได้แก่สภาพแวดล้อมที่แวดล้อมตัวละคร เช่น ป่าไม้       
ทุ่งหญ้า ล าธาร หรือบรรยากาศค่ าเช้าในแต่ละวัน 
  5.2 ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ ได้แก่ บ้าน เครื่องใช้ในครัว หรือสิ่งประดิษฐ์ที่มนุษย์มีไว้
ใช้สอย 
  5.3 ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย ได้แก่ ยุคสมัยหรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ข้ึน
ตามท้องเรื่อง 
  5.4 ฉากที่เป็นการด าเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร   
ประจ าวันของตัวละคร ของชุมชน หรือท้องถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู่ 
  5.5 ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ แต่มี
ลักษณะเป็นความเชื่อหรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นต้น นอกจากนี้ยัง
สามารถแบ่งออกเป็น ฉากภายในบ้านและฉากภายนอกบ้าน ซึ่งจะสอดคล้องกับเนื้อหาของเรื่องที่เล่า 
เช่น ถ้าเป็นฉากการผจญภัย ก็จะเป็นฉากด้านนอก หากเป็นเรื่องของความรักหรือครอบครัว       
ฉากส่วนใหญ่จะอยู่ภายในบ้าน 
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 6. จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
 จุดยืนของการเล่าเรื่อง จะมีมิติของอ านาจ (Power) เข้ามาเกี่ยวข้อง โดยผู้เล่าเรื่องจะมี
อ านาจการประกอบสร้างความหมายต่างๆ ขึ้นมา ซึ่งต้องแสดงถึงจุดยืนในการเล่าเรื่อง กล่าวคือ    
การมองเหตุการณ์การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง    
หรือหมายถึงการที่ผู้เล่ามองเห็นเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิดหรือจากวงนอก โดยแต่ละจุดยืนจะมีความ
น่าเชื่อถือแตกต่างกัน การมีจุดยืนในการเล่าเรื่องเปรียบเสมือนการน าพาผู้ชมให้คิดตามหรือมองเห็น
เหตุการณ์เป็นไปในมุมมองนั้น จุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูงอารมณ์ของผู้ชม แบ่งได้เป็น 
4 ประเภท คือ 
  6.1 การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The First Person Narrator) คือการที่ตัวละคร
ตัวเอกของเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่อง ข้อสังเกตคือ ตัวละครมักเอ่ยค าว่า “ผม” หรือ “ฉัน”อยู่เสมอ มีข้อดีคือ 
ตัวละครหลักเป็นผู้เล่าเอง ท าให้เกิดความรู้สึกใกล้ชิดกับเหตุการณ์ แต่มีข้อเสียคือการเล่าเรื่องผ่าน
สายตาของตัวละครหลักจะปะปนเอาอคติและความไม่เท่าเทียมส่วนตัวของตัวละครไปด้วย การเล่า
เรื่องแบบนี้พบได้บ่อยครั้งในภาพยนตร์ประเภทนักสืบและภาพยนตร์อัตชีวประวัติ 
  6.2 การเล่าเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่สาม (The Third Person Narrator) คือการเล่า
เรื่องถึงตัวละครอ่ืน เหตุการณ์อ่ืนที่ตัวเองได้พบเห็นมาหรือมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์ด้วย เช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง Shawshank Redemption (ในปี ค.ศ. 1994) ที่ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้เห็นเหตุการณ์ใน
เรื่องโดยตลอดและเรื่องเล่าก็มีความเก่ียวพันกับตัวผู้เล่าด้วยเพียงแต่ความสนใจทั้งหมดของเรื่องจะพุ่ง
ไปที ่ ตัวละครหลัก ที่ผู้เล่ากาลังพูดถึง นั่นคือ ตัวพระเอกท่ีเป็นเพื่อนของผู้เล่า 
  6.3 การเล่าเรื่องจากจุดยืนที่เป็นกลาง (The Objective) เป็นจุดยืนที่ผู้สร้าง
พยายามให้เกิดความเห็นที่เป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ แต่เป็นการเล่าเรื่องที่ไม่สามารถ
เข้าถึงอารมณ์ของ ตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง เนื่องจากเป็นเหมือนการสังเกตการณ์จากคนนอก โดยจะให้
ผู้ชมท าการตัดสินใจและเลือกเชื่อในสิ่งที่ตนคิด ผู้สร้างจะใช้มุมกล้องที่ให้ความรู้สึกเหมือนจริง ไม่ใช้
การปรุงแต่งหรือเทคนิคการ ตัดต่อที่หวือหวา เพื่อให้ความหมายที่เกิดมีความเป็นกลางมากท่ีสุด    
การเล่าเรื่องประเภทนี้พบบ่อยในภาพยนตร์สารคดีหรือภาพยนตร์แนวสมจริง (Realism) 
  6.4 การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) คือการเล่าเรื่องที่ไม่มีข้อจ ากัด 
สามารถหยั่งรู้จิตใจของตัวละครได้ทุกตัว สามารถย้ายเหตุการณ์ สถานที่ และข้ามพ้นข้อจ ากัดด้าน
เวลา สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคต และสามารถท าการส ารวจความคิดฝันของตัวละครทุกตัวได้
อย่างไร้ขอบเขต มักจะปรากฏในภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์อิสระหรือภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการ
น าเสนอเชิงศิลปะ (Art Film) มากกว่าภาพยนตร์ในระบบธุรกิจอุตสาหกรรม 
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 7. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol)  
 เป็นการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่มีความส าคัญในภาพยนตร์และเป็นองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์ที่ถูกนาเสนอซ้ า ๆ โดยอาจเป็นวัตถุ สถานที่ หรือสิ่งมีชีวิตก็ได้ ที่เป็นภาพในการสื่อ
ความหมาย อาจเป็นเพียงภาพเดียวหรือเป็นกลุ่มของภาพที่เกิดจากการตัดต่อ การใช้สัญลักษณ์พิเศษ
นี้เมื่อนามาใช้วิเคราะห์ประกอบการชมภาพยนตร์จะช่วยให้สามารถเข้าใจเรื่องราวได้ดีขึ้น  
ซึ่งความหมายที่แฝงเร้นอาจสื่อความหมายได้ดีกว่าความหมายที่ปรากฏอยู่ภายนอก 
 แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง มีความเก่ียวข้องและเชื่อมโยงกับเนื้อหาและสารในมิวสิควิดีโอ    
ซึ่งจะถูกถ่ายทอดสู่ผู้รับชม ผ่านการใช้ภาษา เนื้อหา บทบาท และการแสดงในมิวสิควิดีโอ ดังนั้น 
การศึกษาในงานวิจัยครั้งนี้จ าเป็นต้องท าการศึกษาส่วนประกอบต่าง ๆ ของโครงสร้างในการเล่าเรื่อง
อย่างละเอียด เพ่ือที่จะทราบถึงสารที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 
2.3 แนวคิดเกี่ยวกับความขัดแย้ง 
 2.3.1 ความหมายของความขัดแย้ง 
 ความขัดแย้ง (Conflict) หมายถึง ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลที่เก่ียวข้องกับจุดมุ่งหมาย 
หรือวิธีการ หรือทั้งสองอย่างแต่เป็นการพ่ึงพาอาศัยในทางลบอาจกล่าวอย่างกว้างๆได้ว่าความขัดแย้ง 
หมายถึง การที่แต่ละฝ่ายไปด้วยกันไม่ได้ในเรื่องเก่ียวกับความต้องการ ไม่ว่าจะเป็นความต้องการจริง 
หรือศักยภาพที่จะเกิดตามต้องการ (เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ์, 2540) ส่วนแนวคิดเกี่ยวกับความขัดแย้ง
ในปัจจุบัน 
 Filly (1976) ระบุว่า ความขัดแย้งเป็นกระบวนการทางสังคม ความขัดแย้งเกิดข้ึนเมื่อแต่ละ
ฝ่ายมีจุดยืน จุดมุ่งหมายที่ไปด้วยกันไม่ได้และมีค่านิยมที่ต่างกัน ความแตกต่างนี้มักเกิดขึ้นจากการ
รับรู้มากกว่าที่จะเป็นความแตกต่างที่เกิดข้ึนจริงๆ ความขัดแย้งเป็นปฎิสัมพันธ์โดยตรงระหว่างบุคคล 
กลุ่มบุคคล องค์กร หรือระหว่างประเทศ ตั้งแต่ 2 ฝ่ายขึ้นไป ความขัดแย้งเป็นพฤติกรรมที่สังเกตเห็น
ได้ อาจเป็นค าพูด หรือไม่ใช่ค าพูด แสดงออกโดยพยายามขัดขวาง บีบบังคับ ต่อต้าน ท าอันตราย 
ฝ่ายตรงข้าม 
 Yoder (1995, p.83) มีความเห็นว่า ความขัดแย้งเกิดจากการรับรู้ที่ตรงข้ามกันหรือรับรู้ใน     
ความแตกต่างของความเชื่อ ค่านิยม ทัศนคติ เป้าหมาย การล าดับความส าคัญ วิธีการ ข้อมูล การให้
สัญญาต่อกัน ความคิด การแปรผล ข้อเท็จจริง บุคลิกภาพ ภูมิหลัง ความต้องการ ความสนใจและ
แรงจูงใจ 
 Tomey (2000) ให้ความหมายความขัดแย้งว่า เป็นความสัมพันธ์ของอ านาจและการเมือง
เป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ มีประโยชน์ หรือท าลายให้มีความเสียหายเกิดขึ้นในบุคคล หรือระหว่างบุคคล
ที่ต้องการเอาชนะ มีการกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ และเสริมอ านาจให้ผู้กระตุ้น 
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 Dubrin (2004) ให้ความหมายว่า เป็นสถานการณ์ท่ีบุคคล 2 ฝ่าย หรือมากกว่า มีเป้าหมาย 
ค่านิยม หรือเหตุการณ์ขัดแย้งกัน หรือเข้ากันไม่ได้ หรือท าให้แบ่งเป็น 2 ฝ่าย 
 Schrmerhorn, Hunt & Osborn (2005) สรุปไว้ว่าความขัดแย้งเกิดข้ึนเมื่อฝ่ายต่างๆ      
ไม่เห็นด้วย หรือมีความเห็นไม่ตรงกันในสิ่งหรือประเด็นส าคัญ หรือเกิดขึ้นเมื่อมีการกระทบกระทั่ง
เป็นปรปักษ์ หรือการเกิดการต่อต้านทางอารมณ์ ท าให้เกิดแรงต้านระหว่างบุคคลหรือกลุ่ม 
 อรุณ รักธรรม (2540) ความขัดแย้งหมายถึง การขัดขวาง กีดกัน หรือเป็นปฏิปักษ์ต่อกัน   
ในเรื่องข้อมูล ค่านิยม ความเชื่อ ความคิดเห็น ความรู้สึก เป้าหมาย ประสบการณ์ บทบาท การรับรู้
ผลประโยชน์ หรือทรัพยากรที่แตกต่างกัน 
 พรนพ พุกกะพันธ์ (2542) ได้ให้ความหมายความขัดแย้ง หมายถึง การดิ้นรนต่อสู้เพ่ือ   
ความต้องการ ความปรารถนา ความคิด ความสนใจของบุคคลที่ไปด้วยกันไม่ได้ หรือที่เป็นตรงกันข้าม
ความขัดแย้งเกิดขึ้นเมื่อบุคคล หรือกลุ่มบุคคลต้องเผชิญกับเป้าหมายที่ไม่สามารถท าให้ทุกฝ่ายพอใจ 
 เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ์ (2540, หน้า 125) ได้รวบรวมประเด็นความขัดแย้งไว้ว่าความขัดแย้ง
อาจเป็นการส่งเสริมการปฏิบัติงานในองค์การ ควรจะมีการบริหารความขัดแย้งให้เกิดผลดีที่สุดความ
ขัดแย้งอาจจะมีประโยชน์หรืออาจมีโทษขึ้นอยู่กับวิธีการบริหารในองค์การที่ดีที่สุดจะมีความขัดแย้งใน
ระดับท่ีเหมาะสมซึ่งจะช่วยกระตุ้นแรงจูงใจให้คนปฏิบัติงานอย่างมีประสิทธิภาพ ความขัดแย้งเป็น
ส่วนหนึ่งในองค์การ ความขัดแย้งเป็นของดีเพราะจะช่วยกระตุ้นให้คนพยายามหาทางแก้ปัญหาซึ่งมี
ปัจจัยหลายอย่างท่ีส่งผลต่อการท างานของคน ปัจจัยเหล่านี้ผู้บริหารไม่สามารถควบคุมได้ เช่น ปัจจัย
ทางด้านจิตวิทยา นักทฤษฎีทางด้านจิตวิทยา ได้ศึกษาพฤติกรรมเก่ียวกับ  ความขัดแย้งและ          
มีบทความข้อเขียนทางด้านวิชาการหลายท่าน ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาความขัดแย้ง 
 จุฑามาศ รุจิรตานนท์ (2547 หน้า 46) กล่าวว่าความขัดแย้งหมายถึง สภาพการณ์ความคิด
ความเชื่อของบุคคลที่ไม่ตรงกับบุคคลอ่ืน ซึ่งแสดงพฤติกรรมออกมาในลักษณะที่เป็นปฏิปักษ์ เช่น 
ไม่ให้ความร่วมมือ นิ่งเฉย และไม่สนใจต่อบุคคลนั้น บางกรณี ถึงข้ันท าร้ายกัน ความขัดแย้ง หมายถึง
สภาพที่บุคคล กลุ่มบุคคลองค์การซึ่งปฏิบัติงานร่วมกัน มีความคิดเห็นไม่สอดคล้องกัน มีค่านิยม 
เป้าหมายและวิธีการท างานแตกต่างกัน ท าให้เกิดการแข่งขันกัน เกิดปะทะต่อสู้กัน เกิดการไม่สม
ปรารถนา   ไม่สามารถตัดสินใจหรือหาข้อตกลงร่วมกันได้ ไม่สามารถปฏิบัติงานร่วมกันได้อย่าง
ราบรื่น 
 Bisno (1988) ได้กล่าวถึง ความหมายและธรรมชาติของความขัดแย้งไว้ว่า ความขัดแย้งเป็น
สิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ ความขัดแย้งเป็นงานที่ท าลาย จนกระทั่งท าให้เกิดความเครียดบรรยากาศใน
องค์กรและการบาดเจ็บกับฝ่ายที่ขัดแย้งกันของความสัมพนัธ์ภายในองค์กร ในทางกลับกับความ
ขัดแย้งที่มีการจัดการอย่างมีประสิทธิภาพสามารถท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์เพ่ิมขึ้นและ         
การทบทวนเป้าหมายการปฏิบัติของกลุ่มท างานที่ดีขึ้น มุ่งเน้นหรือผสมรูปแบบที่แตกต่างกันของ  
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การจัดการความขัดแย้งอยู่ หลีกเลี่ยงการท างานร่วมกันและการแข่งขันแต่ละแบบมีข้อดีและข้อเสีย
ท าให้เหมาะสมกับแต่ละสถานการณ์ โดยถามค าถามส าคัญเกี่ยวกับสถานการณ์ที่บุคคลสามารถ
ประเมินนั้น อาจจะมีรูปแบบการจัดการที่เหมาะสมที่สุด อ้างอิงรูปแบบการจัดการการสื่อสารแต่ละ
แนวทางจะมีแนวคิดท่ีจะต้องปฏิบัติตามเพ่ือให้สามารถส่งผ่านความส าเร็จไปได้ บุคคลที่พิจารณา
รูปแบบการจัดการความขัดแย้งต่าง ๆ ต้องมีการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพและยังคงความยืดหยุ่นใน 
การปรับตัวเพ่ือจะช่วยให้ทีมงานมีประสิทธิภาพมากขึ้น ดังนั้น จึงไม่จ าเป็นต้องกลัวหรือหลีกเลี่ยง
ความขัดแย้ง แต่ต้องค านึงถึงผลส าหรับทีมงานเพ่ือปรับปรุงชีวิตการท างานของพวกเขาและ       
สร้างความแข็งแกร่ง 
 ธีรวัฒน์ ปถมพานิชย์ (2553) ได้กล่าวไว้ว่า การที่แต่ละฝ่ายไปด้วยกันไม่ได้ในเรื่องเก่ียวกับ
ความต้องการ ไม่ว่าจะเป็นความต้องการจริงหรือศักยภาพที่จะเกิดตามต้องการ รวมถึงสภาพที่บุคคล 
หรือกลุ่มบุคคลแสดงออกไปในทางที่เป็นปฏิปักษ์ต่อกัน ซึ่งสืบเนื่องมาจากอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด 
ความต้องการที่ขัดกัน ตลอดจนประสบการณ์ ค่านิยม ทัศนคติ บทบาท และการรับรู้ต่าง ๆ ที ่        
ไม่สอดคล้องกัน 
 2.3.2 ทัศนะเกี่ยวกับความขัดแย้ง 
 นักวิชาการได้ศึกษาทัศนะเกี่ยวกับความขัดแย้ง พบว่ามีอยู่ 3 ประเภทคือ (ศิริวรรณ เสรีรัตน์, 
สมชาย หิรัญกิตติ และ ธนวรรธ ตั้งสินทรัพย์ศิริ, 2550) 
  2.3.2.1 ทัศนะความขัดแย้งแบบดั้งเดิม (The Traditional View Conflict)        
เป็นทัศนะเกี่ยวกับความขัดแย้งซึ่งเกิดขึ้นเริ่มแรกโดยมองว่าความขัดแย้งทุกๆอย่างที่เกิดขึ้นเป็นสิ่ง  
ไม่ดี มองความขัดแย้งในเชิงลบและใช้ค าว่าขัดแย้งในลักษณะของความรุนแรง (Violence)         
การท าลาย (Destruction) และไม่มีเหตุผล (Irrational) ความขัดแย้งในทัศนะของนักคิดสมัยเดิม   
จึงให้ค าจ ากัดความว่าเป็นสิ่งอันตราย ควรหลีกเลี่ยง ลักษณะเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับพฤติกรรมกลุ่ม      
ซึ่งเป็นแนวคิดนี้ได้รับความสนใจในช่วงปี ค.ศ. 1930 – 1939 และค.ศ. 1940 – 1949 ความขัดแย้ง
ถูกมองว่าเป็นผลของการท าหน้าที่เก่ียวกับการสื่อสารที่บกพร่อง ขาดการเปิดเผยและขาดความ
ไว้วางใจระหว่างบุคคล ตลอดจนความล้มเหลวของผู้บริหารในการตอบสนองความต้องการของ
พนักงาน 
  2.3.2.2 ทัศนะความขัดแย้งแบบมนุษย์สัมพันธ์ (The Human Relation View 
Conflict) ความขัดแย้งเป็นเรื่องธรรมดาและเป็นสิ่งที่ทุกกลุ่ม ทุกองค์การไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้   
ทุกกลุ่ม ทุกองค์การควรยอมรับความขัดแย้งว่าเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมีอยู่ในกลุ่มและองค์การไม่สามารถ   
ที่จะก าจัดให้หมดไปโดยสิ้นเชิงและบางครั้งความขัดแย้งจะมีผลดีต่อการท างานกลุ่มโดยจะท าให้เกิด
การพัฒนาความคิดเห็นและการท างานของกลุ่มได้ 
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  2.3.2.3 ทัศนะความขัดแย้งด้านปฏิกิริยาระหว่างกัน (The Interactionist View 
Conflict) เป็นแนวความคิดที่ว่า ข้อขัดแย้งเป็นพลังด้านบวกในกลุ่มและเป็นสิ่งจ าเป็นที่ท าให้กลุ่ม
ท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ บางครั้งจึงควรกระตุ้นการขัดแย้งให้เกิดขึ้นเพราะว่าถ้าเกิด         
ความสงบสุข การเข้ากันได้กลมกลืนกัน ความสงบเงียบ และความร่วมมือกันอย่างดีภายในกลุ่ม
อาจจะท าให้เกิดความเฉื่อยชา ไม่ตอบสนองต่อความต้องการที่จะเปลี่ยนแปลงและนวัตกรรมใด ๆ    
ที่เกิดขึ้นในองค์การ สิ่งส าคัญของทัศนะนี้ก็คือ ควรกระตุ้นผู้น ากลุ่มให้รักษาระดับความแย้งให้อยู่ใน
ระดับต ่า เพ่ือสร้างให้เกิดความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และเกิดความคิดเห็นขึ้นภายในกลุ่ม 
 ในปัจจุบันนักวิชาการมีทัศนะต่อความขัดแย้งที่แตกต่างจากทัศนะสมัยเดิม ซึ่งสามารถสรุป
ได้ดังนี้ (Robbins, 1974) 
 1) ความขัดแย้งเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงได้ ถ้าผู้บริหารสามารถปรับหลักการบริหารไปใช้ใน     
การบริหารได้ถูกต้อง 
 2) ความขัดแย้งเกิดจากความผิดพลาดของการบริหารที่ไม่สามารถน าหลักการบริหารไปใช้
กับการบริหารได้ 
 3) ความขัดแย้งท าลายองค์การและเกิดผลเสียหายต่อองค์การ 
 4) หน้าที่ของผู้บริหารคือขจัดความขัดแย้ง 
 5) การขจัดความขัดแย้งจะท าให้ผลการด าเนินงานดีขึ้น 
 2.3.3 รูปแบบของความขัดแย้ง 
 ศิริวรรณ เสรีรัตน์, สมชาย หริัญกิตติ และธนวรรธ ตั้งสินทรัพย์ศิริ (2550) แบ่งความขัดแย้ง
เป็น 2 ลักษณะ คือ 
  2.3.3.1 ความขัดแย้งด้านเหตุผล (Substantive Conflict) เป็นความขัดแย้งซึ่งเกิด
ความการไม่เห็นด้วยในวิธีการของอีกฝ่ายที่ต้องการท าเพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย ตัวอย่างเช่น         
ความขัดแย้งซึ่งเกิดจากการประชุมเพ่ือหากลยุทธ์พัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ของฝ่ายการตลาดที่อีกฝ่าย
หนึ่งอาจจะไม่เห็นด้วยกับวิธีของอีกฝ่ายหนึ่ง ความขัดแย้งนี้เป็นรูปแบบที่ถือว่าเป็นเรื่องปกติท่ี
คนท างานร่วมกันทุกวันอาจมีทัศนะที่แตกต่างกันไป เมื่อบุคคลไม่เห็นด้วยกับเป้าหมายของทีมงาน
หรือองค์การ การจัดสรรทรัพยากร นโยบาย และกระบวนการ ตลอดจนการมอบหมายงาน     
เหล่านี้จะท าให้เกิดความขัดแย้งตามมา ซึ่งการบริหารความขัดแย้งประเภทนี้เป็นความท้าทาย        
ที่ผู้บริหารส่วนใหญ่ต้องประสบพบเจออยู่เสมอมา 
  2.3.3.2 ความขัดแย้งด้านอารมณ์ (Emotion Conflict) เป็นความขัดแย้งซึ่งเกิดจาก
ความรู้สึกของบุคคล เช่น ความโกรธ ความไม่ไว้วางใจ ความไม่ชอบ ความกลัว ความไม่พึงพอใจ หรือ
เป็นความขดัแย้งซึ่งเกิดจากบุคลิกภาพของบุคคลที่แตกต่างกัน ซึ่งจะท าให้ผู้ปฏิบัติงานสูญเสีย
พลังงาน เกิดความว้าวุ่นใจ ส่งผลให้ความส าคัญของงานลดลง นอกจากนี้ความขัดแย้งด้านอารมณ์



19 

สามารถแสดงออกมาให้เห็นเป็นปกติในรูปแบบของความขัดแย้งที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
เช่น ผู้ร่วมงาน ผู้บังคับบัญชา หรือผู้ใต้บังคับบัญชา หรือบางครั้งอาจเกิดจากการที่ต่างฝ่ายต่างคิดว่า
ตนเองเป็นผู้มีประสบการณ์ในงาน และโดยเฉพาะอย่างยิ่งสถานการณ์ที่ธุรกิจได้รับแรงกดดัน      
จากสภาวะการท างานที่รุนแรงเฉกเช่นในปัจจุบัน การลดขนาดองค์การ และการปรับปรุงโครงสร้าง
องค์การใหม่ สถานการณ์เหล่านี้มีสิ่งต่าง ๆ มากมายที่ผู้บริหารต้องตัดสินใจร่วมกัน ซึ่งอาจท าให้เกิด
ความขัดแย้งด้านอารมณ์ได้ 
 สุพานี สฤษฎ์วานิช (2552) ได้แบ่งประเภทความขัดแย้งไว้ดังนี้ 
  1) แบ่งตามผลที่มีต่อองค์การ แบ่งเป็น 
  - เป็นรูปแบบความขัดแย้งที่เป็นประโยชน์กับองค์การ ท าให้องค์การรอบคอบ      
ไม่เฉื่อยชา มีความคิดเห็นใหม่เป็นความขัดแย้งที่ท าให้องค์การเสียหาย ก่อให้เกิดผลลบต่อองค์การ 
ท าให้เกิดการแตกแยก ท าลายความสามัคคี บรรยากาศในการท างานร่วมกัน 
  2) แบ่งตามเป้าหมายของความขัดแย้ง 
  - ความขัดแย้งในเรื่องงาน คือ ในการท างานมีวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน หรือมีความ
คิดเห็นในเรื่องงานที่แตกต่างกัน หรือกรณีท่ีงานต้องขึ้นอยู่ต่อกัน ต้องรอกัน จึงท าให้เกิดความขัดแย้ง 
  - ความขัดแย้งในเรื่องความสัมพันธ์ คือ คนเราก็อาจมีความสัมพันธ์ที่ไม่ดีต่อกันได้ 
เนื่องมาจากสาเหตุหลายๆอย่าง เช่น ความเข้าใจผิดกันท าให้มีทัศนคติและความสัมพันธ์ที่ไม่ดีต่อกัน 
  - ความขัดแย้งในเรื่องกระบวนการ คือ เป็นความขัดแย้งในเรื่องวิธีการท างาน หรือ
การกระท าท่ีแตกต่างกันแม้จะมีเป้าหมายอย่างเดียวกัน 
  3) แบ่งตามประเด็น ของความขัดแย้ง 
  - Goal Conflict เป็นความขัดแย้งในเป้าหมายที่ต่างกัน เช่น เป้าหมายของฝ่ายขาย
กับเป้าหมายของฝ่ายผลิตที่แตกต่างกัน 
  - Cognitive Conflict เป็นความคิดเห็น หรือความเชื่อท่ีแตกต่างกัน เช่น       
ความคิดเห็นที่มีต่อพรรคการเมืองว่าพรรคใดดีกว่ากัน 
  - Affective Conflict เป็นความรู้สึกอารมณ์ที่ต่างกัน ความชอบที่แตกต่างกัน เช่น 
บางคนอาจชอบอาหารอีสาน บางคนชอบอาหารฝรั่ง 
  - Behavioral Conflict เป็นพฤติกรรมหรือการกระท า การแสดงออกท่ีแตกต่างกัน 
เช่น การเลี้ยงลูกท่ีต่างกันโดยพ่อแม่บางคนยึดหลักค าโบราณที่ว่า รักวัวให้ผูก รักลูกให้ตี แต่พ่อแม่
บางครอบครัวใช้หลักการเลี้ยงลูกสมัยใหม่คือไม่ตี แต่ให้ลูกมีส่วนร่วมแสดงความคิดเห็น               
ในการแสดงออก 
 อาภรณ์ ภู่วิทยพันธุ์ (2554) ได้กล่าวถึง รูปแบบการขัดแย้ง ไว้ว่า ผู้คนแตกต่างกันใน      
การจัดการสถานการณ์ความขัดแย้ง สมาชิกก้าวร้าวมากก็จะก่อให้เกิดความขัดแย้งขนาดเล็กที่จะ
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ขยายน าเข้าสู่การขัดแย้งที่ส าคัญ ในขณะที่สมาชิกคนอ่ืนๆอาจจะหลีกเลี่ยงความขัดแย้งโดยไม่ได้มี
ส่วนร่วม เพื่อให้ได้รับความเข้าใจอันดีของความขัดแย้งระหว่างบุคคลที่อยู่ภายในทีมงานการประเมิน
ของรูปแบบของการจัดการความขัดแย้งต้องถูกตรวจสอบนอกจากนี้รูปแบบการจัดการความขัดแย้ง 
ที่มีการเปรียบเทียบกับสุนัขจิ้งจอก และจะปรากฏขึ้นเมื่อบุคคลมีความสนใจเป้าหมาย และ
ความสัมพันธ์ของทั้งสองเท่าๆกัน 
 2.3.4 ระดับความขัดแย้ง 
 ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2550, หน้า 112) แบ่งความขัดแย้งออกเป็น 4 ระดับดังนี้ ความขัดแย้ง
ส่วนบุคคล ความขัดแย้งระหว่างบุคคล ความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม และความขัดแย้งระหว่างองค์การ 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  2.3.4.1 ความขัดแย้งส่วนบุคคล (Intrapersonal Conflict) เป็นความขัดแย้ง
ภายในของแต่ละบุคคล ซึ่งเกิดจากแรงกดดันที่ได้รับเป้าหมายหรือความคาดหวังที่ไม่สอดคล้องกัน 
หรือเป็นความขัดแย้งซึ่งเกิดขึ้นเมื่อแต่ละบุคคลเกิดความสับสน วิตกกังวล หรือเกิดความตึงเครียด  
ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้  
   1) ความขัดแย้งทีต่้องเลือกระหว่างสิ่งที่พึงพอใจทั้งสองอย่าง (Approach-
approach Conflict) เป็นความขัดแย้งซึ่งเกิดขึ้นเมื่อบุคคลจะต้องเลือกระหว่างทางเลือกจูงใจเท่ากัน 
แต่ต้องตัดสินใจเลือกเพียงทางเดียวเท่านั้น ซึ่งหากตัดสินใจเลือกทางใดทางหนึ่งก็จะท าให้เสียโอกาส
ทางเลือกนั้นไป ตัวอย่างเช่น การเลือกระหว่างการเลื่อนต าแหน่งที่มีคุณค่าในองค์การ กับการท างาน
ที่ตนเองพึงพอใจในองค์การอ่ืน ซึ่งเลือกได้เพียงหนึ่งทางเท่านั้น เป็นต้น 
   2) ความขัดแย้งที่ต้องเลือกระหว่างสิ่งที่ไม่พึงพอใจทั้งสองอย่าง 
(Avoidance-avoidance Conflict) เป็นความขัดแย้งซึ่งเกิดขึ้นเมื่อบุคคลจะต้องเลือกระหว่าง
ทางเลือกสองทางเลือกท่ีไม่ดี และเป็นทางเลือกที่ต้องการหลีกเลี่ยงทั้งคู่ ตัวอย่างเช่น การโยกย้ายงาน
ไปจังหวัดใดจังหวัดหนึ่งในสองจังหวัดซึ่งไม่พึงพอใจทั้งคู่ เป็นต้น การหลีกเลี่ยงปัญหานั้นเป็นการถอน
ตัวจากปัญหาหรือปิดบังอ าพรางข้อขัดแย้งเอาไว้ ซึ่งเป็นการละทิ้งปัญหาโดยไม่กระท าสิ่งใดเลย หรือ
แสร้งท าว่าไม่มีความขัดแย้ง โดยคาดหวังว่าความขัดแย้งจะคลี่คลายหายไปเอง 
   3) ความขัดแย้งที่ต้องเลือกสิ่งที่พึงพอใจแต่ต้องยอมรับสิ่งที่ไม่พึงพอใจ 
(Approach-avoidance Conflict) เป็นความขดัแย้งซึ่งก่อให้เกิดทั้งผลลัพธ์ทางบวกและทางลบ    
ขึ้นพร้อมๆกัน เกิดข้ึนเมื่อบุคคลจะต้องตัดสินใจท าบางสิ่งที่มีผลดีและเสีย ตัวอย่างเช่น การเลือก
ท างานที่มีผลตอบแทนสูงแต่ตนเองไม่ชอบและไม่ต้องการท า เป็นต้น 
  2.3.4.2 ความขัดแย้งระหว่างบุคคล (Interpersonal Conflict) เป็นความขัดแย้ง 
ซึ่งเกิดขึ้นเมื่อบุคคลสองคนขึ้นไปมีความขัดแย้งกัน ซึ่งอาจจะเป็นลักษณะด้านเหตุผล หรือด้าน
อารมณ์ หรือทั้งสองอย่างร่วมกัน ตัวอย่างเช่นความขัดแย้งด้านเหตุผล เช่น บุคคลสองคนโต้เถียงกัน
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เรื่องความประพฤติของพนักงานความคิดสร้างสรรค์ ตัวอย่างของความขัดแย้งด้านอารมณ์ เช่น 
บุคคลทั้งสองไม่เห็นด้วยกับสีของเสื้อผ้าที่อีกฝ่ายหนึ่งใส่มาท างาน หรือเป็นความขัดแย้งเนื่องจาก    
ที่มีผลประโยชน์จ านวนจ ากัด แต่มีโอกาสได้เพียงหนึ่งคนเท่านั้น เป็นต้น 
 แต่เนื่องจากความขัดแย้งเป็นปรากฏการณ์ที่เป็นพลวัตหรือเคลื่อนไหวอยู่เสมอ ดังนั้นจึงเป็น
การยากที่จะแยกความขัดแย้งออกจากกันโดยเด็ดขาดได้ ความขัดแย้งระหว่างบุคคลจ าแนกออกเป็น
ประเภทส าคัญๆ ได้ 2 ประเภท (ภคมล ค าด,ี 2539, หน้า 31) 
 แบบที่ 1 เรียกว่า Zero-sum Conflict ความขัดแย้งแบบนี้ ถ้าฝ่ายหนึ่งได้เท่าใด อีกฝ่าย
หนึ่งก็จะเสียเท่านั้น นั้นคือฝ่ายชนะได้เท่าไรเมื่อรวมกับฝ่ายแพ้ที่เสียไปจะเท่ากับศูนย์ ความขัดแย้ง
แบบ Zero-Sum เป็นการแข่งขันอย่างแท้จริง ดังนั้นจะเห็นได้จากการแข่งกีฬาหลายประเภทที่    
เมื่อฝ่ายหนึ่งชนะอีกฝ่ายหนึ่งก็แพ้ หรือการแข่งขันกันเพ่ือด ารงต าแหน่งใดต าแหน่งหนึ่ง เมื่อฝ่ายหนึ่ง
ได้ต าแหน่ง อีกฝ่ายหนึ่งก็จะไม่ได้ต าแหน่ง 
 แบบที่ 2 เรียกว่า Non- Zero-sum Conflict หรือ Mixed-motive Situation ความขัดแย้ง
แบบนี้มีลักษณะส าคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก การที่ฝ่ายหนึ่งชนะเท่าใดมิได้หมายความว่าอีก
ฝ่ายหนึ่งจะต้องแพ้เท่านั้น นั่นคือผลรวมของผู้แพ้กับผู้ชนะไม่เท่ากับศูนย์ ประกาศท่ีสอง มีตัวกระตุ้น
ทั้งความร่วมมือและการแข่งขันเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย ดังนั้นคู่ขัดแย้งจึงพยายามจะเอาประโยชน์ให้มาก
ที่สุด ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างการซื้อ การขายรถยนต์ ผู้ซื้อและผู้ขายที่ต่างก็มีความร่วมมือกัน       
ในการที่จะซื้อและขายแต่ขณะเดียวกันก็มีการแข่งขันเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย เพราะผู้ซื้อต้องการจะซื้อให้
ถูกที่สุดและผู้ขายให้แพงที่สุด 
 นอกจากนี้ ความขัดแย้งระหว่างบุคคล เป็นเรื่องพ้ืนฐานธรรมดาท่ีจะต้องเกิดขึ้นความขัดแย้ง
ระหว่างบุคคลมีสาเหตุมาจากความแตกต่างของบุคคล ทั้งในด้านเพศ การศึกษา ปรัชญา 
แนวความคิด และระบบคุณค่า ฯลฯ นอกจากนี้ก็อาจมีสาเหตุมาจากองค์กร คืองานที่ได้รับมอบหมาย
ให้ปฏิบัติอาจเป็นตัวการให้เกิดความขัดแย้ง เพราะต้องแข่งขันกัน เลื่อนต าแหน่ง ความขัดแย้ง        
ที่เกิดขึ้นเหล่านี้เป็นเพราะทุกคนต้องการที่จะมีสถานภาพ มีอิทธิพล มีชื่อเสียง และมีอ านาจ      
(จุฑามาศ รุจิรตานนท์, 2547, หน้า 57) 
  2.3.4.3 ความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม (Intergroup Conflict) เป็นความไม่ลงรอยกัน
หรือเป็นปัญหาซึ่งเกิดข้ึนระหว่างกลุ่มในองค์การ ความขัดแย้งเหล่านี้เกิดข้ึนเนื่องจากทรัพยากรที่มีอยู่
อย่างจ ากัด ความต้องการในการรับรู้ทัศนคติ และการขาดความเข้าใจกัน หรือเป็นความขัดแย้งซึ่งเกิด
ระหว่างกลุ่มต่างๆ ภายในองค์การ หรือเป็นความขัดแย้งทางด้านเหตุผลและอารมณ์ระหว่างกลุ่ม    
ในองค์การ ซึ่งอาจจะเป็นกลุ่มงานในหน้าที่หรือกลุ่มงานข้ามหน้าที่ก็ได้ ความขัดแย้งระหว่างกลุ่มเป็น
เรื่องปกติในองค์การ แต่ส่งผลระหว่างกลุ่มงานตามหน้าที่หรือแผนกต่างๆ วิธีที่จะช่วยลดความขัดแย้ง
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ประเภทนี้คือ การจัดตั้งทีมงานข้ามหน้าที่ หรือเฉพาะกิจข้ึน อีกท้ังยังช่วยสนับสนุนความคิด
สร้างสรรค์และการด าเนินงานที่มีประสิทธิภาพ 
 นอกจากนี้ ความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม (Between-group Conflict) ความขัดแย้งประเภทนี้
ประกอบด้วย (ภคมล ค าดี, 2539) 
 - ความขัดแย้งในหน้าที่ 
 - ความขัดแย้งระหว่างระดับชั้น 
 - ความขัดแย้งระหว่างสายบังคับบัญชากับสายอ านวยการ 
  2.3.4.4 ความขัดแย้งระหว่างองค์การ (Interorganizational Conflict) เป็นความ
ขัดแย้งที่เกิดจากการแข่งขันระหว่างองค์การธุรกิจต่างๆ ตัวอย่างเช่น ความขัดแย้งระหว่าง 7-eleven 
สาขาที่อยู่ใกล้เคียงกัน ความขัดแย้งระหว่างองค์การจะมีขอบเขตที่กว้างขวาง ซึ่งไม่จ ากัดเฉพาะการ
แข่งขันด้านการตลาดอย่างเดียว แต่ยังรวมถึงความขัดแย้งระหว่างสหภาพแรงงานและองค์การที่
พนักงานเป็นสมาชิก ระหว่างหน่วยงานรัฐบาล หรือระหว่างองค์การและผู้ขายปัจจัยการผลิต เป็นต้น 
 จากการนิยามและการให้ความหมายของความขัดแย้งของนักวิชาการหลายท่านที่กล่าวมา 
สามารถสรุปได้ว่า ความขัดแย้ง หมายถึง การที่มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันของบุคคล กลุ่ม หรือองค์การ 
ตั้งแต่ 2 ฝ่ายหรือมากกว่า 2 ฝ่ายขึ้นไป มีการรับรู้ที่แตกต่างกันในเรื่องของความคิด ความเชื่อ ค่านิยม 
วัตถปุระสงค์ ผลประโยชน์และการปฏิบัติ ซึ่งเกิดผลกระทบที่ไม่พึงพอใจต่ออีกฝ่ายหนึ่ง ท าให้เกิด 
การต่อสู้ แข่งขัน แย่งชิง เพ่ือให้ได้มาซึ่งอ านาจและทรัพยากร ลักษณะการร่วมกันของความขัดแย้งที่
นักวิชาการมีความเห็นที่สอดคล้องกัน ได้แก่ ฝ่ายตรงข้าม ความขาดแคลน การกีดกัน โดยมี
สมมติฐานว่าเกิดจาก 2 ฝ่ายหรือมากกว่าซึ่งมีความเชื่อ ค่านิยม วัตถุประสงค์ ผลประโยชน์  หรือ  
การปฏิบัติที่ไปด้วยกันไม่ได้อย่างใดอย่างหนึ่งหรือไม่ก็ท้ังหมด 
 
2.4 แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรง 
 องค์การอนามัยโลก The World Health Organization หรือ WHO (1995) ได้ให้
ความหมายของการใช้ความรุนแรงไว้ดังนี้ 
 เป็นการกระท าท่ีมีเจตนาใช้ก าลังหรืออ านาจทางกาย เพ่ือการขู่บังคับหรือกระท าต่อตนเอง 
บุคคลอื่น กลุ่มบุคคล หรือชุมชน ซึ่งมีผลก่อให้เกิดหรือมีแนวโน้มที่จะเกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิต 
หรือเป็นอันตรายต่อจิตใจ หรือเป็นการยับยั้งการเจริญงอกงามหรือปิดกั้น กีดกัน ท าให้เกิดความ
สูญเสียสิทธิบางประการ การถูกทอดทิ้งไม่ได้รับสิ่งที่สมควรได้รับ 
 2.4.1 ประเภทความรุนแรง (Typology of Violence) 
 WHO (1997) ได้แบ่งประเภทของความรุนแรงไว้ในเบื้องต้นเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
 



23 

  2.4.1.1 ความรุนแรงต่อตนเอง (Self-directed Violence) 
   1) พฤติกรรมการฆ่าตัวตาย ความคิดฆ่าตัวตาย ความพยายามฆ่าตัวตาย 
   2) พฤติกรรมการท าร้ายตนเอง การกระท า ให้ตนเองบาดเจ็บหรือการท า 
ให้ตนเองอยู่ในภาวะเสี่ยงอันตราย แต่ไม่จ าเป็นต้องมีผลถึงเสียชีวิต 
  2.4.1.2 ความรุนแรงระหว่างบุคคล (Interpersonal Violence) 
   1) ความรุนแรงในครอบครัว ความรุนแรงต่อเด็ก ความรุนแรงระหว่างสามี
ภรรยา และความรุนแรงต่อผู้สูงอายุ 
   2) ความรุนแรงในชุมชน หมายถึง ความรุนแรงที่เกิดขึ้นระหว่าง
บุคคลภายนอกบ้านที่คุ้นเคยกันหรือเกิดจากบุคคลที่รู้จักกันโดยไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันหรือ         
คนแปลกหน้า ได้แก่ ความรุนแรงที่เกิดจากการร่วมกระท าผิดตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป (Gang Violence)
การใช้ความรุนแรงทางเพศ การข่มขืนโดยคนแปลกหน้า (Stranger Rape and Sexual Assault) 
การใช้ความรุนแรงทางกายระหว่างวัยรุ่น หรือในคู่รัก (Dating Violence) และความรุนแรงที่เกิดขึ้น
ในสถาบันต่างๆรวมถึงการลวนลามทางเพศ (Sexual Harassment) และการทอดทิ้ง หรือการทุบตี
ท าร้ายร่างกาย 
  2.4.1.3 ความรุนแรงระหว่างกลุ่ม (Collective Violence) 
   1) ความรุนแรงทางสังคม การกระท าอาชญากรรมการใช้ความรุนแรงที่เกิด
จากความเกลียดชัง เหยียดผิว หรือเหยียดเชื้อชาติกลุ่มชน (Hate Crimes) การกระท าของ
ผู้ก่อการร้าย (Terrorist Acts) หรือการใช้ความรุนแรงโดยกลุ่มผู้ประท้วง (Mob Violence) ซึ่งก่อ
ความเดือดร้อนให้กับผู้อ่ืนและขยายในวงกว้างฝังลึกในจิตใจ 
   2) ความรุนแรงทางการเมือง การใช้ความรุนแรงที่เกิดจากสงคราม หรือ
ความรุนแรงที่เกิดจากคนกลุ่มใหญ่กระทาต่อคนกลุ่มท่ีเล็กกว่า ด้อยกว่าในเรื่องอ านาจก าลัง
ตัวอย่างเช่น การข่มขืนผู้หญิงระหว่างสงคราม หรือการทรมานเชลยทางการเมือง เป็นต้น 
   3) ความรุนแรงทางเศรษฐกิจ การใช้ความรุนแรงโดยกลุ่มคนกลุ่มใหญ่ที่
หวังผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจต่อคนอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเอาเปรียบ หรือต้องการช่วงชิงอ านาจภายใต้
ระบบเศรษฐกิจโดยเฉพาะระบบทุนนิยม ที่เอ้ือให้ผู้ที่มีอ านาจเอารัดเอาเปรียบผู้อื่นได้อย่างง่ายดาย
โดยที่เขากลุ่มนั้นไม่มีสิทธิที่จะต่อสู้ 
  2.4.2 ลักษณะของการกระท าความรุนแรง 
  สามารถแบ่งได้ 4 รูปแบบ ตามวิธีการที่ใช้ในการแสดงออกถึงความรุนแรง ได้แก่ 
   2.4.2.1 ความรุนแรงทางร่างกาย (Physical Violence) หมายถึง        
การได้รับบาดเจ็บโดยผู้กระท าความรุนแรงในรูปแบบต่างๆที่ท าให้ผู้ถูกกระท าได้รับบาดเจ็บ เช่น 
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กระดูกหัก เลือดออก ฟกช้ า แผลไฟไหม้ ได้รับสารพิษ รวมถึงการทะเลาะวิวาท ทั้งนี้ต้องค านึงถึง
บริบทของแต่ละวัฒนธรรมด้วย และเป็นเหตุการณ์ท่ีไม่ใช่อุบัติเหตุ 
   2.4.2.2 ความรุนแรงทางเพศ (Sexual Violence) หมายถึง การกระท า  
ใด ๆ ที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้ผู้ถูกกระท า เป็นเครื่องมือตอบสนองความต้องการทางเพศของผู้กระท า 
หรือตกลงยินยอมร่วมกัน และการกระท านั้นอาจใช้ก าลังบังคับข่มขู่หรือหลอกลวง ชักชวน           
ให้สิ่งตอบแทน 
   2.4.2.3 ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological Violence) หมายถึง    
การท าร้ายจิตใจควบคุมบังคับอย่างไม่มีเหตุผล ท าให้เกิดความรู้สึกอับอาย รู้สึกด้อยค่าหรือลดคุณค่า
ความเป็นมนุษย์ 
   2.4.2.4 ความรุนแรงที่ก่อให้เกิดความสูญเสีย หรือการละเลยทอดทิ้ง 
(Deprivation or Neglect) หมายถึง การไม่ได้รับการดูแลเอาใจใส่และการให้ความคุ้มครองอย่าง
เหมาะสม รวมถึงการทอดทิ้งทางกาย ได้แก่ การไม่ให้อาหารที่พอเพียง การไม่ดูแลสุขภาพ ไม่ดูแล
ยามเจ็บป่วย ไม่คุ้มครองจากอันตรายหรืออุบัติเหตุ เป็นต้น 
  2.4.3 องค์ประกอบของการใช้ความรุนแรง (Components of Violence) 
  องค์ประกอบของการใช้ความรุนแรง องค์การอนามัยโลก (1997) มีดังนี้ 
   2.4.3.1 ปัจจัยน าเข้า หมายถึง ความจงใจที่จะท าให้เกิดผลของการกระท า
กระท าได้ด้วยการใช้ความรุนแรงทางกาย ทางวาจา ทางเพศ และทางจิตใจ 
   2.4.3.2 เหยื่อ หมายถึง ผู้ที่ถูกกระท า ความรุนแรง ซึ่งมีหลายระดับได้แก่ 
ระดับบุคคล ระดับกลุ่มคน และระดับสังคม 
   2.4.3.3 ผลลัพธ์ หมายถึง ผลที่จะได้จากการใช้ความรุนแรงจากการกระท า 
ที่เกิดจากความจงใจต่อเหยื่อ แสดงออกในรูปแบบของการบาดเจ็บทางกาย การเสียชีวิต          
ความผิดปกติทางจิตใจและพัฒนาการทางร่างกาย (พิการทางกาย/พิการทางสมอง) 
 นอกจากนี้ Galtung (1990, p.130) ได้เสนอลักษณะความรุนแรง ออกเป็น 3 ประเภท 
เพ่ิมเติม ดังนี้ 
  1) ความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) เป็นปรากฏการณ์ที่เห็นได้ชัดเจน   
และคนทั่วไปน่าจะเห็นพ้องต้องกันว่าเป็นความรุนแรง เพราะมีร่องรอยปรากฏให้เห็นบนร่างกาย  
ของมนุษย์ในรูปของบาดแผล เลือดเนื้อ และการสูญเสียชีวิต รวมทั้งความเสียหายต่อวัตถุ          
และทรัพย์สินของผู้คน การท าทารุณกรรม และการท าร้ายร่างกายด้วยวิธีการต่างๆ หรือการฆ่าฟันกัน
ของผู้คน จึงเป็นเรื่องของความรุนแรงทางตรงที่เห็นได้ง่าย และชัดเจนที่สุด และการกระท าท่ีอาจ   
จะไม่ได้ท าให้เกิดการบาดเจ็บทางร่างกาย หรือการสูญเสียชีวิตในทันที แต่กระทบต่อความต้องการ
พ้ืนฐานของมนุษย์ การปิดล้อมดินแดน หรือการห้ามการติดต่อทางด้านการค้า การแลกเปลี่ยนสินค้า



25 

ระหว่างประเทศท่ีส่งผลต่อความเป็นอยู่ของคนในประเทศหรือบริเวณที่ถูกปิดล้อมนามาสู่การขาด
แคลนสินค้าอุปโภคบริโภค และปัญหาด้านสาธารณสุขอ่ืนๆตามมา หรือการบังคับยัดเยียด       
กล่อมเกลาปลูกฝังระบบความเชื่อ และวิถีชีวิตที่เฉพาะเจาะจงต่อกลุ่มคนที่มีวัฒนธรรมย่อยต่างไป 
โดยกลุ่มที่เป็นวัฒนธรรมหลัก ซึ่งส่งผลต่อการที่จะด ารงอัตลักษณ์ที่แตกต่างออกไปของคนในกลุ่ม
วัฒนธรรมย่อยก็นับว่าเป็นความรุนแรงทางตรง 
  2) ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง (Structural Violence) หมายถึง โครงสร้างที่ท าให้
เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบระหว่างคนที่มีต าแหน่งที่แตกต่างกันในโครงสร้างนั้น เกิดการเอารัด   
เอาเปรียบระหว่างผู้ที่มีอ านาจมากกว่ากับผู้ที่ด้อยกว่าในกระบวนการปฏิสัมพันธ์และแลกเปลี่ยน   
เป็นความไม่เท่าเทียมท่ีกระทบต่อความอยู่รอด และความเป็นอยู่ของผู้ที่เสียเปรียบในโครงสร้างท าให้
คนเหล่านี้ไม่สามารถเข้าถึงความต้องการข้ันพ้ืนฐานที่มนุษย์ควรได้รับ (Galtung, 1969) ความไม่เท่า
เทียมกันในโครงสร้างสังคมสร้างให้เกิดปัญหาต่อกระบวนการพัฒนาคุณภาพชีวิตส่งผลต่อโครงสร้าง
ทางเศรษฐกิจ และสังคมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เนื่องจากยังมีคนบางกลุ่มที่มีอ านาจ มีความรู้ท าให้คนอีก
กลุ่มเสียเปรียบอยู่เช่นเดิม ยกตัวอย่างในสังคมไทยที่ยังมีความแตกต่างระหว่างคนจนกับคนรวย หรือ
ระหว่างสังคมเมืองกับชนบท และโครงสร้างทางสังคมมิติอ่ืนๆ เช่น ศาสนา วัฒนธรรม และเพศสภาพ 
เช่น ระหว่างชายหญิงถูกมองว่าเป็นไปโดยสอดคล้องกับลักษณะทางชีวภาพของคน ท าให้คนในสังคม
มองไม่เห็นการเอารัดเอาเปรียบหรือความรุนแรงเชิงโครงสร้างว่ามีหลายรูปแบบ 
  3) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Cultural Violence) คือ ระบบความเชื่อความหมาย
ของสังคมมีค าอธิบายที่ท าให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบ รวมทั้งการท าร้ายร่างกายและจิตใจระหว่างคน
ในสังคมกลายเป็นเรื่องที่ยอมรับได้หรือต้องยอมรับ “วัฒนธรรม” ในฐานะที่เป็นกรอบความหมาย    
ที่คนใช้ในการท าความเข้าใจตนเอง และชีวิตทางสังคมมีแง่มุมที่ให้ความชอบธรรมกับความรุนแรง
หลายรูปแบบ ท าให้เกิดปรากฏการณ์ที่เป็นความรุนแรงทางตรง และความรุนแรงเชิงโครงสร้าง 
กลายเป็นเรื่องที่ยอมรับได้หรือเป็นเรื่องถูกต้อง หลายสิ่งหลายอย่างท า ให้เกิดความทุกข์ยากทางกาย
และทางใจของคนในสังคมไม่ถูกจัดว่าเป็นความรุนแรงเช่น การที่พ่อแม่ด่าและลงโทษลูกโดยการตี 
สังคมมองว่าเป็นการสั่งสอน อบรม ให้เด็กรู้จักผิดชอบเป็นสิ่งที่ยอมรับและกลายเป็นหน้าที่หนึ่งใน  
การเลี้ยงดูลูกของพ่อแม่ ไม่นับว่าเป็นการใช้ความรุนแรง หรือกีฬาประเภท  ชกมวย การต่อสู้ของคน
สองคนบนสังเวียน เช่นนี้ก็ไม่นับว่าเป็นความรุนแรง ทั้งที่บางครั้งการต่อสู้ ของนักมวยก็ท าให้บาดเจ็บ
สาหัสได้ จะเห็นได้ว่าความรุนแรงทางตรงถูกหล่อเลี้ยงอยู่ด้วยความรุนแรงเชิงโครงสร้างและ     
ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Galtung, 1990) ความรุนแรงจึงเป็นเรื่องท่ีเกิดขึ้นได้อย่างตั้งใจและ     
ไมต่ั้งใจ สามารถก่อให้เกิดความเสียหาย เจ็บปวดทั้งทางร่ายกายและจิตใจของตนเองและผู้อื่น     
เป็นพฤติกรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพจิตใจของคน ๆ นั้น เป็นกระบวนการที่ต้องอาศัยระยะเวลา 
ในการสั่งสม เก็บกด และท้ายที่สุดก็ระบายออกมาอย่างไม่สมดุล เป็นอันตรายทั้งต่อตัวเองและผู้อ่ืน 
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และต้องอาศัยระยะเวลายาวนานกว่าที่จะขจัดความรู้สึกเหล่านี้ออกไปจากจิตใจ ส่วนใหญ่แล้ว   
ความรุนแรงจะแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ ความรุนแรงแบบไม่ลงมือ (Passive Violence) หรือ
ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง และความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) ซึ่งเห็นไดช้ัดกว่า
รูปแบบแรก 
  2.4.4 ความรุนแรงที่ถูกน าเสนอในสื่อ 
  นักวิชาการและองค์กรต่าง ๆ ทั้งในตะวันตกและในยุโรปที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับ
ปัญหาความรุนแรงในสังคม และผลกระทบที่ได้จากสื่อโดยเฉพาะในเด็ก ต่างยอมรับว่าสื่อมีอิทธิพล      
อย่างมากต่อทัศนคติและพฤติกรรมของผู้รับสามารถที่จะกระตุ้นให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคมได้ 
ไม่มากก็น้อย และความรุนแรงที่สื่อต่างๆในปัจจุบันน าเสนอได้กลายเป็นภัยคุกคามต่อสุขภาพของ
ผู้ชม (Gerbner & Signorielli, 1988, p. 11) และเป็นอีกหนึ่งสาเหตุที่น าไปสู่การเพ่ิมขึ้นของความ
รุนแรงในโลกแห่งความจริง สื่อในปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นโทรทัศน์หรือภาพยนตร์มีการน าเสนอความ
รุนแรงซ้ า ๆ ผ่านตัวละครทั้งการกระท าที่เห็นได้อย่างชัดเจนถึงความรุนแรงหรือการใช้วาจาในการด่า
ทอกัน ดูถูกผู้อ่ืนที่ไม่ใช่คนกลุ่มเดียวกับตัวเอง รวมถึงความรุนแรงเชิงโครงสร้าง เช่น ความรุนแรงใน
ครอบครัว ความรุนแรงทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง ทั้งยังมีความสมจริงในการแสดงออกทาง
อารมณ์ และพฤติกรรม ซึ่งส่งผลกระทบในระยะสั้นในลักษณะของการเลียนแบบ หรือการใช้ความ
รุนแรงในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า เป็นลักษณะพฤติกรรมเชิงรุกมากขึ้นกว่าการกระท าโดยใช้เหตุผล
และมีความเสี่ยงที่จะเพ่ิมระดับความรุนแรงมากข้ึนในระยะยาวของผู้ชมวัยหนุ่มสาวหรือวัยผู้ใหญ่ เช่น 
การท าร้ายร่างกาย การฆ่าตัวตายที่เกิดจากภาวะผิดปกติทางจิต (Huesmann & Taylor, 2006    
อ้างใน ชลิดาภรณ์ ส่งสัมพันธ์, 2545, หน้า 164-166) 
  การเพ่ิมข้ึนจ านวนมากของสื่อรูปแบบใหม่ที่มีความทันสมัย สมจริงในเรื่องของภาพ
และเสียงตัวอย่างเช่น โทรทัศน์แบบดิจิตอล,ภาพยนตร์แบบดิจิตอล, วิดีโอเกม และอินเตอร์เน็ตใน
คอมพิวเตอร์หรือมือถือได้เข้ามามีบทบาท อย่างมากในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ มีทั้งความรวดเร็ว
ความทันสมัย สื่อเหล่านี้มีด้านดี แต่อีกด้านหนึ่งก็ก าลังก่อให้เกิดการเพ่ิมขึ้นที่ส่งผลผลกระทบต่อ
ค่านิยม ทัศนคติของผู้ชม รวมถึงพฤติกรรมที่เป็นอันตราย ส่งผลต่อการเกิดความเสี่ยงที่มีแนวโน้มเพ่ิม
สูงตามไปด้วย ในสังคมปัจจุบันที่มีความรุนแรงปรากฏให้เห็นมากอยู่แล้ว สื่อจึงเป็นองค์กรหนึ่งมี
ความส าคัญอย่างมากในขบวนการขัดเกลาทางสังคม ท าหน้าที่สะท้อนความเป็นจริงให้สังคมรับทราบ
และเชื่อมความร่วมมือกับภาคส่วนต่างๆในสังคม เช่น ครอบครัว องค์กรเอกชนและสถาบันต่าง ๆ ใน
ประเทศให้ตระหนักถึงความรุนแรงของปัญหา ช่วยกันแก้ไขเรื่องท่ีเกิดข้ึนอย่างจริงจัง และยังต้องท า
หน้าที่ในการชี้น าสังคมให้เดินไปในทิศทางที่ถูกต้องเหมาะสม และปัญหาความรุนแรงที่เพ่ิมสูงขึ้นใน
สังคมก็ไม่ใช่ปัญหาที่ควรละเลยอีกต่อไป ในฐานที่สื่อเป็นองค์กรที่มีบทบาทอย่างมากต่อทัศนคติและ
พฤติกรรมของผู้คนโดยเฉพาะในเด็ก สื่อจ าเป็นต้องท าหน้าที่ของตัวเองให้ถูกต้องชัดเจนเพ่ือลด  
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ความเสี่ยงการเพ่ิมขึ้นของความรุนแรงไม่ว่าจะเป็นการกระท าหรือทางวาจา (Gerbner & Signorielli, 
1988, p. 11) 
  Bandura (1994) ให้ความเห็นว่า ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Cognitive 
Theory) มีส่วนช่วยในการวิเคราะห์ภาวะตื่นตัวทางอารมณ์ท่ีจะมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของมนุษย์ให้
เราสามารถเชื่อมโยงทัศนคติเกี่ยวกับปฏิกิริยาทางอารมณ์ นิสัย และพฤติกรรมของมนุษย์ที่มีต่อบุคคล
สถานที่หรือสิ่งที่ได้รับ เช่น การน าเสนอของสื่อต่าง ๆ มนุษย์จะเรียนรู้และสั่งสมจนกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของประสบการณ์ทางอารมณ์ในแต่ละบุคคลซึ่งแตกต่างกันออกไปและจากการพิจารณาพบว่าสื่อมี
ส่วนสร้างให้เกิดความเสี่ยงที่เพ่ิมข้ึนของพฤติกรรมความรุนแรงในผู้ชมโดยได้มีการน าเสนอปัจจัยต่างๆ
ที่มีส่วนส าคัญกระตุ้นให้เกิดการใช้ความรุนแรงในชีวิตจริงเพ่ิมมากข้ึนเป็นผลมาจากการน าเสนอ  
ความรุนแรงในสื่อมี 7 ปัจจัย ดังนี้ (Potter, 1997, p. 235 และ Berker & Petley, 2006, p. 70) 
  ปัจจัยที่ 1 รางวัลและการลงโทษ (Reward/Punishment) การให้รางวัลที่เกิดจาก
การใช้ความรุนแรงพบมากกว่าการลงโทษที่ใช้ความรุนแรงนั้นโดยเฉพาะในสื่อวีดีโอเกมหรือสื่อ 
ภาพยนตร์แนวซุปเปอร์ฮีโร่ แก๊งสเตอร์ เป็นต้น จึงเท่ากับเป็นการส่งเสริมให้เกิดความรุนแรงมากขึ้น
ตามล าดับ 
  ปัจจัยที่ 2 ผลที่ตามมา (Consequences) สื่อที่มีความรุนแรงจะมีการน าเสนอ    
ให้เห็นภาพหรือผลที่ตามมาในด้านลบน้อยมาก ซึ่งเท่ากับว่าสื่อไม่ได้พยายามที่จะยับยั้งความรุนแรงที่
เกิดข้ึนแต่กลับเพิ่มให้เกิดความเสี่ยงที่จะใช้ความรุนแรงเพ่ิมมากขึ้นเนื่องจากผู้ชมไม่เห็นโทษ        
ของความรุนแรงที่ชัดเจน 
  ปัจจัยที่ 3 เหตุจูงใจ (Motive) เหตุจูงใจที่จะใช้ความรุนแรงในสื่อถูกผลิตออกมาใน
ระดับท่ีสูงขึ้นเรื่อยๆ แต่ในทางกลับกันมีการน าเสนอผลกระทบที่เกิดจากการใช้ความรุนแรงน้อยลงใน
สื่อปัจจัยนี้มีส่วนที่อาจจะส่งผลกระตุ้นให้เกิดพฤติกรรมความรุนแรงที่ไม่เหมาะสมตามมา 
  ปัจจัยที่ 4 ความสมจริง (Realism) ความสมจริงในสื่อที่มีความรุนแรงโดยการ
บรรยายให้เห็นภาพความรุนแรงเหมือนกับสิ่งที่เกิดข้ึนจริงด้วยเทคนิคทางด้านภาพ เช่น การใช้ภาพ
ระยะใกล้จับใบหน้าของตัวละครที่ถูกกระท าความรุนแรง หรือตัวละครที่ใช้ความรุนแรง การกระท า
เช่นนี้มีส่วนลดการยับยั้งการใช้ความรุนแรงในชีวิตจริงเพราะมันเป็นการกระท าท่ีผู้ชมรับรู้ได้ง่ายและมี
ความเสียหายอย่างเห็นได้ชัด 
  ปัจจัยที่ 5 อารมณ์ขัน (Humor) เป็นสิ่งที่ถูกผลิตเพ่ือท าให้ลดความตระหนัก       
ถึงอันตรายของความรุนแรง อารมณ์ขันแบบติดตลกที่ถูกน าเสนอในสื่อที่มีความรุนแรงจึงมีส่วนเพิ่มให้
เกิดความเสี่ยงที่ผู้ชมจะน ามาใช้ในชีวิตจริงมากข้ึน 
  ปัจจัยที่ 6 การแสดงของตัวละครในสื่อ (Identification with Media Characters)
เกี่ยวกับบทบาทที่ได้รับโดยที่ผู้ชมจะท าการเปรียบเทียบตัวเองกับตัวละครว่ามีความคล้ายคลึงกัน 
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กล่าวคือ ยิ่งผู้แสดงแสดงได้ดีจนท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วม น่าเชื่อถือ และง่ายต่อการลอกเลียนแบบ
มากกว่าตัวละครที่เป็นตัวการ์ตูนในภาพยนตร์ 
  ปัจจัยที่ 7 การตื่นตัวทางอารมณ์ (Arousal) เป็นภาวะปกติในธรรมชาติของมนุษย์ 
และถูกน ามาใช้ในการเล่าเรื่องในสื่อและมีปริมาณมากซ่ึงส่งผลทั้งในทางที่ดีและทางท่ีเลวร้าย      
หากถูกน ามาใช้ในตัวละครที่มีความรุนแรง และมีการเพ่ิมระดับให้สูงขึ้น ความสอดคล้องทางอารมณ์
และภาวการณ์ตื่นตัวที่มีลักษณะของความรุนแรงก็จะส่งผลก่อให้เกิดพฤติกรรมที่รุนแรงได้ง่ายขึ้น
เช่นเดียวกัน 
  ความรุนแรงในสื่อโดยเฉพาะสื่อภาพยนตร์มีการน าเสนอในหลายรูปแบบ         
ผ่านเนื้อเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา และพฤติกรรมการแสดงออกทางกาย รวมถึงเทคนิคทางภาพ 
ถึงแม้ว่าภาพยนตร์ไม่ต้องการให้ผู้คนเลียนแบบและใช้ความรุนแรง แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าการน าเสนอ
ภาพเหล่านี้สร้างให้เกิดแรงจูงใจทางอารมณ์น าไปสู่การกระท าบางประการเพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย   
ทั้งยังสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับผู้แสดง ตื่นเต้น หวาดกลัวไปพร้อมๆกับความบันเทิง           
ที่ภาพยนตร์มอบให้โดยไม่ถูกจ ากัดทางความคิดและรูปแบบการกระท า ภาพยนตร์ยังสร้างให้เกิดภาพ
ของผู้กระท าซึ่งส่วนใหญ่เป็นเพศชายที่มีอ านาจในการใช้ความรุนแรงส่วนเพศหญิงก็จะเป็นฝ่ายที่
อ่อนแอถูกกระท ามาโดยตลอด (Carter & Weaver, 2003, pp. 55-63) สื่อในปัจจุบันมีบทบาท
ส าคัญอย่างมากที่จะช่วยเพิ่มหรือลดความเสี่ยงของการใช้ความรุนแรงในชีวิตจริงด้วยวิธีการน าเสนอ 
หรือการผลิตซ้ าผ่านการแสดงบทบาทต่างๆของตัวละครทั้งผู้หญิงและผู้ชาย รวมถึงผลกระทบที่เกิด
ตามมาเมื่อมีการใช้ความรุนแรงระหว่างกันในรูปแบบต่างๆโดยเฉพาะความรุนแรงที่เป็นการกระท า 
และความรุนแรงทางวาจาที่ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ทันทีท่ีรับสื่อนั้นๆผ่านการน าเสนอของสื่อซึ่งมีผล
ทางตรงคือ มีความเสี่ยงมากข้ึนเกี่ยวกับการลอกเลียนแบบพฤติกรรมจากตัวละครที่ใช้ความรุนแรง 
จนน าวิธีการเหล่านั้นมาใช้ในชีวิตจริงโดยเฉพาะในเด็กวัยรุ่นทั้งหญิงและชาย รวมทั้งยังส่งผลทางอ้อม
ต่อการเรียนรู้สามารถท่ีจะเปลี่ยนแปลงทัศนคติบางประการเกี่ยวกับการใช้ความรุนแรง เช่น การใช้
ความรุนแรงทั้งการกระท าหรือทางวาจาในการแก้ปัญหากลายเป็นวิธีการหนึ่งที่ถูกน ามาใช้ระหว่าง
มนุษย์ด้วยกันเอง ซึ่งเป็นความคิดท่ีไม่ถูกต้องที่จะน าความรุนแรงมาแก้ปัญหาแม้ว่าจะท าให้ปัญหานั้น
จะยุติลง แต่ความรุนแรงก็จะยังคงอยู่ในสังคมและกลายเป็นส่วนหนึ่งของการใช้ชีวิตของคนในสังคม
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
 จากแนวคิดความรุนแรงข้างต้น จะเห็นว่าความรุนแรงมีการแสดงออกมาในหลายรูปแบบ  
ทัง้ที่สามารถเห็นอย่างชัดเจนในลักษณะของการกระท า การแสดงออกทางวาจาหรือที่ไม่สามารถ
มองเห็นได้ แต่เป็นความรู้สึกว่าสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นความรุนแรงอย่างหนึ่ง ความรุนแรงจึงเป็นรูปแบบ
ความสัมพันธ์อย่างหนึ่งของมนุษย์ที่กระท าต่อกัน และมีความส าคัญที่จะน ามาศึกษาการน าเสนอ    
มิวสิควิดีโอที่มีความรุนแรงเกิดขึ้นทั้งในเรื่องลักษณะการแสดงออก สาเหตุที่ต้องใช้ความรุนแรง และ
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ผลกระทบทั้งที่เกิดกับทางร่างกายและยังรวมถึงส่งผลต่อจิตใจของผู้ที่กระท าและผู้ที่ได้รับการกระท า
ความรุนแรง 
 
2.5 แนวคิดเกี่ยวกับความก้าวร้าว (Aggressive) 
 Buss (1961, p. 12) อธิบายความหมายของความก้าวร้าวว่า ความก้าวร้าวเป็นการ
ตอบสนองต่อสิ่งที่มากระตุ้นในรูปของการกระท าอย่างทันที โดยมีเจตนาที่จะท าให้ผู้อ่ืนเจ็บปวด   
แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ดังนี้ 
 1) ความก้าวร้าวทางกาย (Physical Aggressive) เป็นความก้าวร้าวที่แสดงออกโดยใช้
อวัยวะทางกาย เช่น แขน ฟัน หรือใช้อวัยวะทางกายร่วมกับอาวุธ เช่น มีด ปืน เพ่ือท าให้ผู้อ่ืนนั้น
ได้รับความเจ็บปวด 
 2) ความก้าวร้าวทางวาจา (Verbal Aggressive) เป็นการตอบสนองต่อสิ่งที่มากระตุ้นโดยใช้
ถ้อยค าให้คนอ่ืนได้รับความเจ็บปวด ความก้าวร้าวทางวาจา ได้แก่ การต าติเตียนที่มากเกินไป การพูด
ค าหยาบ การพูดโจมตี การพูดส่อเสียด การพูดตลกประชดประชัน การสร้างข่าวลือ หรือการพูดให้
กระทบกระเทือนใจผู้อื่น 
 Holm (1984) พบว่าพฤติกรรมก้าวร้าวทางร่างกาย มีระดับที่รุนแรงตั้งแต่น้อยที่สุดถึงมาก
ที่สุดตามล าดับ ดังนี้ 
  - ผลัก 
  - ชกต่อย 
  - ขว้างปาสิ่งของใส่ผู้อ่ืน 
  - เตะ ตี (ด้วยไม้) 
  - บีบรัดคอ 
  - ใช้มีด 
  - ใช้ปืน 
 และผลที่ได้เกิดจากการกระท าที่ถือว่าเล็กน้อย คือ ฟกช้ า มีแผลเล็กน้อย เลือดออกเล็กน้อย 
แขนขาหัก ส่วนผลที่ถือว่ารุนแรงที่สุด คือ ตัดแขน ท าลายอวัยวะจนท าหน้าที่ไม่ได้ 
 Feshbach (1970) มีความเห็นว่า ความก้าวร้าว คือ พฤติกรรมอันมีผลในการท าลายหรือท า
อันตรายต่ออินทรีย์ หรือสิ่งของที่ถูกทดแทน โดยที่ Boelkins & Heiser (1970)  ได้ก าหนดว่า   การ
พยายามขู่เข็ญ หรือการท าลายทรัพย์สินให้เสียหาย พิจารณาได้ว่าเป็นความก้าวร้าว 
 Bandura (1973) เชื่อว่าความก้าวร้าวเป็นพฤติกรรมทางสังคมที่เกิดจากการเรียนรู้ของ
มนุษย์ เช่นเดียวกับพฤติกรรมอ่ืนๆซึ่งมีสิ่งที่ต้องพิจารณาอยู่ 2 ประการ คือ 
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  1) เป็นพฤติกรรมที่ท าให้บุคคลได้รับบาดเจ็บ ได้รับความเสียหายทั้งทางร่างกายหรือ
จิตใจ และ/หรือเป็นพฤติกรรมท าลายทรัพย์สิน การท าให้บุคคลได้รับความเสียหายทางร่างกายอาจ
ท าได้โดยการท าร้ายโดยตรง หรือท าร้ายทางอ้อมโดยท าให้บุคคลนั้นได้รับอันตรายเสียหายจากการ
กระท าของตน และการท าให้บุคคลได้รับความเสียหายทางจิตใจนั้น อาจท าได้โดยการดูถูก ดูหมิ่น ท า
ให้อับอายขายหน้า หรือการใช้อ านาจบังคับจิตใจ เป็นต้น 
  2) เป็นพฤติกรรมที่ได้รับการตัดสินจากสังคมว่าพฤติกรรมนั้น เป็นพฤติกรรม
ก้าวร้าวเพราะมีพฤติกรรมบางพฤติกรรมที่ท าให้ผู้อ่ืนได้รับบาดเจ็บ หรือท าลายทรัพย์สินโดยผู้กระท า
ท าตามบทบาทหน้าที่ในสังคม หรือท าโดยไม่เจตนา หรือมีข้อยกเว้นอื่นๆที่สังคมก าหนดไว้ให้ท าได้ 
เช่น หมอฟันท าฟันให้คนไข้ได้รับความเจ็บปวด หรือช่างก่อสร้างที่ท าลายตึกเก่าเพ่ือสร้างตึกใหม่และ
ในทางตรงกันข้าม มีพฤติกรรมบางพฤติกรรมที่ได้รับการตัดสินจากสังคมว่าเป็นพฤติกรรมก้าวร้าวได้ 
แม้จะไม่มีผู้ใดได้รับบาดเจ็บ หรือยังไม่มีทรัพย์สินเสียหายก็ตาม เช่น คนที่มีเจตนาพยายามฆ่าผู้อ่ืนแต่
ไม่ส าเร็จ เป็นต้น 
 นอกจากนี้ Bandura (1973) ยังได้อธิบายว่า การตีตราทางสังคม หรือเกณฑ์ในการตัดสิน
จากสังคมว่าพฤติกรรมใดเป็นพฤติกรรมก้าวร้าวนั้นมีหลายเกณฑ์โดยทั่วไป ดังนี้ 
  1) ลักษณะเฉพาะของพฤติกรรม (The Characteristic of the Behavior itself) 
มักเป็นพฤติกรรมที่ให้ผลกรรมที่ไม่น่าพอใจ (Aversive Consequence) เช่น การท าร้ายร่างกาย การ
ลบหลู่ดูหมิ่น การปฏิเสธสังคม การท าลายทรัพย์สิน เป็นต้น 
  2) ความเข้มในการตอบสนอง (The Identity of Response) พฤติกรรมที่ถือว่า
ก้าวร้าวมักเป็นพฤติกรรมที่มีความเข้มสูง เมื่อเปรียบเทียบกับพฤติกรรมที่ยอมรับกันได้ทั่วไป เช่น 
การพูดจาด้วยเสียงอันดัง การท าอะไรอย่างหุนหันพลันแล่น เป็นต้น 
  3) การแสดงความเจ็บปวดของผู้รับเคราะห์ (Expression of Pain and Injury by 
Recipients) พฤติกรรมเดียวกันอาจได้รับการตัดสินแตกต่างกันได้ หากมีผู้รับเคราะห์หรือไม่มีผู้รับ
เคราะห์ เช่น การเล่นหรือการชกต่อยกันของเด็กๆจะได้รับการตีความว่าเป็นความก้าวร้าวหากมีใคร
คนใดคนหนึ่งร้องไห้ หรือได้รับบาดเจ็บ ขณะที่พฤติกรรมเดียวกันนั้น อาจถูกมองว่าเป็นความร่าเริง 
ถ้าเด็กๆยังเล่นกันต่อไป โดยไม่มีการแสดงปฏิกิริยาว่าได้รับความเจ็บปวด 
  4) เจตนาในการกระท า (Intentions) หากพฤติกรรมก้าวร้าวพฤติกรรมใดได้รับการ
ตีความว่าผู้กระท ากระท าโดยไม่มีเจตนา ก็จะไม่ได้รับการตัดสินว่าเป็นความก้าวร้าว พฤติกรรม
เดียวกันอาจเป็นความก้าวร้าวได้ ถ้าบุคคลนั้นมีเจตนาต้องการท าร้ายผู้อ่ืน แม้การประเมินยาก แต่
โดยทั่วไปในสังคมหนึ่งๆนั้น บทบาทสถานภาพของผู้แสดงพฤติกรรม และการดูว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น 
เป็นเงื่อนไขเฉพาะหน้าที่ เป็นอุบัติเหตุ หรือมีการเตรียมการ เป็นต้น 
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  5) ลักษณะของผู้ก้าวร้าว (Characteristic of the Aggressive) ในสังคมหนึ่งๆการ
ประเมินผู้ก้าวร้าว จึงเกิดการเปรียบเทียบลักษณะของผู้ก้าวร้าวกับบรรทัดฐานของพฤติกรรมทาง
วัฒนธรรมนั้นๆ เช่น มาตรฐานพฤติกรรมของผู้หญิงในสังคมทั่วไป จะมีการกล้าแสดงออกทางกาย
น้อยกว่าผู้ชาย ดังนั้น การกล้าแสดงออกทางกายมากๆของผู้หญิง จึงมีแนวโน้มจะถูกมองว่าเป็น
พฤติกรรมที่ก้าวร้าวได้ง่ายกว่าพฤติกรรมเดียวกันที่กระท าโดยผู้ชาย 
  6) ลักษณะของผู้ตีตราความก้าวร้าว (Characteristics of the Labelers) คือ คนที่
ต่างกันในระดับเศรษฐกิจ สังคม เชื้อชาติ ศาสนา การศึกษา อาชีพ มักตีตราพฤติกรรมเดียวกันว่าเป็น
ความก้าวร้าวในคุณภาพต่างกันได้ด้วย ดังนั้น พฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมในการปฏิสัมพันธ์กับบางกลุ่ม 
อาจถูกมองว่าไม่เป็นพฤติกรรมก้าวร้าวจากคนอีกกลุ่มหนึ่งก็ได้ 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับความก้าวร้าว สามารถสรุปได้ว่า ความก้าวร้าวเป็นพฤติกรรมที่บุคคล
แสดงออกใน 2 ทาง คือ การแสดงออกทางกาย ได้แก่ การผลัก ชก เตะ ต่อย ตบ การใช้อาวุธ การ
ขว้างปาสิ่งของ การท าลายสิ่งของ การใช้อ านาจบังคับ การพยายามขู่เข็ญ การดูถูกดูหมิ่น การท าให้
บุคคลอับอายขายหน้า และการแสดงท่าทีเฉยเมย ในส่วนของการแสดงออกทางวาจา ได้แก่ การพูด
เย้ยหยัน การพูดตลกประชดประชัน การพูดค าหยาบ การพูดนินทา การพูดเสียดสี การพูดดูถูกดูหมิ่น 
การพูดเพ่ือสร้างข่าวลือ การพูดโต้เถียง การพูดวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรง การต าหนิติเตียน       
และการพูดจาข่มขู่ผู้อ่ืน ทั้งนี้ การจะพิจารณาว่าพฤติกรรมใดเป็นพฤติกรรมรุนแรง ก้าวร้าวหรือไม่นั้น 
ขึ้นอยู่กับบริบทของสังคมที่เกิดขึ้นว่าได้รับการตัดสินว่าเป็นพฤติกรรมรุนแรง ก้าวร้าวหรือไม่ 
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2.6 กรอบแนวคิดงานวิจัย (Conceptual Framework 
 
ภาพที่ 2.1 : กรอบแนวคิดงานวิจัย 
 
 
  
 
 

มิวสิควิดีโอ ปาน ธนพร 

เฉพาะที่น าเสนอในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ 

- ตบมือข้างเดียว 

- 3 คน 2 ทาง 

- ขอเลวแค่นี้ 

- รักแท้แพ้ใกล้ชิด 

- นรกในใจ 

- หญิงร้ายชายเลว 

- ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 

- เสียทองเท่าหัว 

- เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 

- เพลงของเธอ 

- ชีวิตคู ่

แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง  

(Narrative) 

- โครงเรื่อง (Plot) 

- ความขัดแย้ง (Conflict) 

- ตัวละคร (Character) 

- แก่นความคิด (Theme) 

- ฉาก (Scene) 

- จุดยืนในการเล่าเรื่อง 

(Point of View) 

- สัญลักษณ์พิเศษ 

(Symbol) 

แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรง 

- ประเภทของความรุนแรง 

- ลักษณะของความรุนแรง 

- องค์ประกอบของความ

รุนแรง 

แนวคิดเกี่ยวกับความขัดแย้ง 

- ทัศนะที่เกี่ยวกับความขัดแย้ง 

- รูปแบบของความขัดแย้ง 

- ระดับของความขัดแย้ง 

แนวคิดเกี่ยวกับความก้าวร้าว 

(Aggressive) 

- ประเภทของความก้าวรา้ว 

- ระดับของความก้าวร้าว 

- เกณฑ์ของพฤติกรรมกา้วร้าว 

ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา  

เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง “ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา 
เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร” ผู้วิจัยได้ก าหนดรายละเอียด วิธีการศึกษาและแบ่งระเบียบวิธีวิจัยได้ 
ดังนี้ 
 3.1 ประเภทของงานวิจัย 
 3.2 กลุ่มประชากรและการสุ่มกลุ่มตัวอย่าง 
 3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
 3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.6 การน าเสนอข้อมูล 
 
3.1 ประเภทของงานวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือท าการศึกษาความขัดแย้ง
และความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัยของ ปาน ธนพร แวกประยูร ด้วยวิธีการวิเคราะห์  
ตัวบท (Textual Analysis) จากเนื้อหาในมิวสิควิดีโอ ร่วมกับแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องโดยศึกษา
จากเนื้อหาเพลงไทยที่ขับร้องโดย ปาน ธนพร แวกประยูร จ านวน 11 เพลง ซึ่งเป็นเพลงที่มีรูปแบบ
ในการน าเสนอเป็นมิวสิควิดีโอ (Music Video) จ านวน 11 มิวสิควิดีโอ 
 
3.2 กลุ่มประชากรและการสุ่มกลุ่มตัวอย่าง 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาเพลงไทยที่ขับร้องโดย ปาน ธนพร แวกประยูร จ านวน 11 เพลง ซึ่งเป็นเพลง
ที่มีรปูแบบในการน าเสนอเป็นมิวสิควิดีโอและได้รับการเผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ. 2543 – 2555 โดยมี
วิธีการจ าแนกด้วยการคัดเลือกเฉพาะมิวสิควิดีโอที่มีฉากท่ีมีความรุนแรงและที่น าเสนอในรูปแบบของ 
มิวสิคซีรีส์ กล่าวคือ การที่ในแต่ละมิวสิควิดีโอนั้นจะมีการด าเนินเรื่องและการเล่าเรื่องที่มีความ
เกี่ยวเนื่องกันโดยที่จะมี 2 เพลง หรือ 3 เพลงต่อกัน ซึ่งแล้วแต่เนื้อเรื่องที่น าเสนอ โดยที่เนื้อหาของ  
มิวสิควิดีโอเองก็จะมีความต่อเนื่องกันด้วยเช่นกัน 
 
 
 
 



34 

3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
 ผู้วิจัยได้ระบุมิวสิควิดีโอที่จะน ามาวิเคราะห์ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจงเพ่ือช่วยสร้างความ
เข้าใจในประเด็นที่ต้องการศึกษาได้โดยมีมิวสิควิดีโอเพลงดังปรากฏในตางรางที่ 3.1 ดังนี้ 
 
ตารางที่ 3.1 : ตารางแสดงกลุ่มตัวอย่างท่ีศึกษา 
 

รายช่ือเพลงท่ีน ามาศึกษา 

มิวสิควิดีโอเพลง อัลบั้ม ปี 
ตบมือข้างเดียว ปาน ธนพร 2543 

3 คน 2 ทาง ปาน ธนพร 2543 
ขอเลวแค่นี้ True Story ความรัก/ผู้ชาย/ปลาย่าง 2545 

รักแท้แพ้ใกล้ชิด True Story ความรัก/ผู้ชาย/ปลาย่าง 2545 

นรกในใจ Lover นรกในใจ 2547 
หญิงร้ายชายเลว Lover นรกในใจ 2547 

ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
Parn Series ผู้หญิงต้องร้าย : ผู้ชายต้องรู้ : 

เพราะเราคู่กัน 
2548 

เสียทองเท่าหัว 
Parn Series ผู้หญิงต้องร้าย : ผู้ชายต้องรู้ : 

เพราะเราคู่กัน 
2548 

เหมือนตาย…ทั้งที่อยู่ใกล้กัน Parn @ Prime Time 2554 

เพลงของเธอ Parn @ Prime Time 2554 
ชีวิตคู่ Parn @ Prime Time 2554 

 
3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษางานวิจัย มีข้ันตอน ดังนี้ 
 1. ศึกษารวบรวมข้อมูล 
  1.1 ข้อมูลเอกสาร เช่น วิทยานิพนธ์ บทความ ประวัติความเป็นมา ลักษณะต่าง ๆ 
ที่เก่ียวกับมิวสิควิดีโอ และงานวิจัยต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง 
  1.2 ข้อมูลจากเว็บไซต์ เช่น ประวัติของ ปาน ธนพร แวกประยูร ข้อมูลของเพลง  
 2. สร้างเครื่องมือส าหรับวิเคราะห์ข้อมูลมิวสิควิดีโอ 
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3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยใช้กระบวนการวิเคราะห์ตีความ (Interpretative Analysis) ด้วยตนเองจากการชม  
มิวสิควิดีโอที่มีฉากความรุนแรงของ ปาน ธนพร แวกประยูร โดยใช้เครื่องมือในการวิเคราะห์ตามหลัก
แนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ โดยได้วิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  
 1. วิเคราะห์รูปแบบการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ผ่านแนวคิด
เรื่องการเล่าเรื่อง 
 2. วิเคราะห์รูปแบบการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 3. วิเคราะห์ตัวสารและการใช้ค าที่สื่อสารผ่านค าร้องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร  
แวกประยูร 
 
3.6 การน าเสนอข้อมูล 
 หลังจากท่ีผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลในรูปแบบตารางและ 
บรรยายพรรณนา (Descriptive Research) ในประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 1. ผลการวิเคราะห์รูปแบบการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
ผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง 
 2. ผลการวิเคราะห์ฉากที่มีการน าเสนอความขัดแย้งและความรุนแรงของตัวละครในมิวสิค-
วิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 3. ผลการวิเคราะห์ตัวสารผ่านค าร้องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 



บทที่ 4 
บทวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง “ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย: กรณีศึกษา 
เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร” ในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)         
และจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องท าการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอไปพร้อมกันกับ         
การวิเคราะห์องค์ประกอบในการน าเสนอมิวสิควิดีโอ ทั้งทางด้านภาพ เสียง บทสนทนา และค าร้อง 
รวมทั้งแนวคิดเก่ียวกับความรุนแรงเพ่ือวิเคราะห์ถึงสาเหตุที่น ามาสู่การใช้ความรุนแรงระหว่าง       
ตัวละครและรูปแบบการกระท าความรุนแรงที่เกิดขึ้น โดยเน้นการวิเคราะห์ในมิวสิควิดีโอที่น าเสนอใน
รูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ และมีการน าเสนอฉากที่มีความรุนแรง จ านวน 11 เพลง แบ่งเป็น 11 มิวสิค-
วิดีโอ หลังจากนั้น ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลซึ่งน าเสนอแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
 ส่วนที่ 1 โครงสร้างการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 ส่วนที่ 2 ลักษณะการสร้างสาร รูปแบบการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง  ความรุนแรงและ
ความก้าวร้าวในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 ส่วนที่ 3 ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลงประกอบมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวก 
ประยูร 
 
4.1 มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
 เพลง ตบมือข้างเดียว เป็นเพลงจากอัลบั้มแรกของ ปาน ธนพร แวกประยูร และยังเป็นเพลง
แรกท่ีได้ท าการโปรโมทซ่ึงอยู่ในอัลบั้ม ปาน ธนพร (ปี พ.ศ. 2543) โดยมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้นักแสดง
ที่มีความนิยมอย่างสูงในยุคนั้นมาแสดงประกอบมิวสิควิดีโอ คือ พล ตัณฑเสถียร, นิ้ง กุลสตรี ศิริพงษ์-
ปรีดา และ ติ๊ก กัญญารัตน์ จิรรัชชกิจ ซึ่งมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้ท าออกมาในรูปแบบของ  
มิวสิคซีรีส์ โดยมีเพลง ตบมือข้าวเดียว และ เพลง 3 คน 2 ทาง ซึ่งเนื้อเรื่องของมิวสิควิดีโอทั้ง 2 นั้น 
จะด าเนินต่อกันไป 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว น าเสนอเกี่ยวกับเรื่องราวของคู่รักคู่หนึ่งที่ตัวละคร    
ฝ่ายหญิงบังเอิญประสบอุบัติเหตุจึงได้ท าให้ได้พบผู้หญิงคนหนึ่งที่ได้ช่วยชีวิตเธอเอาไว้และเป็นเหตุที่
ท าให้ตัวละครฝ่ายชายนั้นเกิดการลังเลในความรักของตัวเองจึงได้หันไปสนใจผู้หญิงที่เคยช่วยชีวิต  
คนรักของตัวเองและได้มอบความรักให้ เมื่อคนรักของตัวเองรู้เรื่องนี้จึงเกิดปัญหารักสามเส้าขึ้นและ
น ามาสู่เนื้อเรื่องของมิวสิควิดีโอเพลงนี้ 
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 4.1.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) โดยมิวสิควิดีโอเปิดเรื่องมาด้วยฉากท่ีห้องฉุกเฉิน     
ในโรงพยาบาลแห่งหนึ่งที่มี “นิ้ง” ซึ่งเป็นผู้ประสบอุบัติเหตุ และภายในฉากเดียวกันก็มี “พล” ซึ่งเป็น
คนรักของนิ้งคอยเฝ้าอยู่ไม่ห่างพร้อมทั้ง “ติ๊ก” หญิงสาวที่ช่วยนิ้งจากอุบัติเหตุ โดยภาพจะตัดสลับ 
ไปมาว่าทั้งคู่นั้นเป็นคู่รักกันแต่ในปัจจุบันทั้งคู่ก าลังมีปัญหาเกี่ยวกับการไม่เข้าใจกันและก็เป็นช่วงที่
พลก าลังสานสัมพันธ์กับติ๊กเนื่องจากพลรู้ว่าติ๊กเป็นคนช่วยชีวิตนิ้งเอาไว้และด้วยที่ตัวเขาเองก็ก าลัง 
มีปัญหากับนิ้ง พร้อมทั้งติ๊กนั้นบังเอิญท างานที่เดียวกันกับพล และด้วยที่ติ๊กนั้นเป็นผู้หญิงที่มีความ
สดใส น่ารัก อ่อนหวาน จึงท าให้พลเกิดอาการหวั่นไหวในจิตใจและเริ่มนอกใจนิ้งด้วยความที่ได้ใกล้ชิด
กับต๊ิก 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) หลังจากเหตุการณ์เกิดอุบัติเหตุและเป็น
ช่วงที่นิ้งก าลังท าการพักฟ้ืนร่างกายอยู่นั้น พลก็ก าลังพัฒนาความสัมพันธ์กับติ๊กอย่างลับ ๆ โดยที่นิ้ง 
ไม่รู ้และด้วยที่ทั้งคู่ทะเลาะกันบ่อยครั้ง พลกลับไปอยู่กับติ๊กด้วยความสบายใจกว่า เพราะความสงสัย
ของนิ้งจึงได้ติดตามพลไปยังสถานที่ท่ีหนึ่งซึ่งพลได้นัดไว้กับติ๊กไว้แล้วทั้ง 3 คนก็ได้พบกัน 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) และเนื้อเรื่องก็ด าเนินมาถึงตอนที่ทั้ง 3 คนพบกันก็เกิด 
ความรุนแรงขึ้นเนื่องจากนิ้งได้ท าร้ายพลให้ได้รับบาดเจ็บและอับอาย หลังจากนั้นนิ้งก็พยายามเข้าไป
ท าร้ายติ๊กแต่พลได้ห้ามไว้เสียก่อนทั้ง 3 คนจึงออกมาปรึกษาปัญหาว่าจะท าอย่างไรต่อไป 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) ในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว นั้นจะจบลง
โดยที่ยังไม่คลี่คลายปมรักสามเส้า เพราะเนื่องจากมีการน าเสนอออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์    
จึงท าเนื้อหาตอนจบของปัญหาจะอธิบายอีกมิวสิควิดีโอเพลงหนึ่ง 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ 
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน โดยตั้งแต่ต้นเรื่องมานั้นตัวละครนิ้งและพลก็จะมี
ฉากทะเลาะกันตลอด พร้อมทั้งนิ้งก็มีความขัดแย้งกับติ๊กเนื่องจากเข้ามาเป็นมือที่สามท าให้รักของนิ้ง
และพลมีปัญหา 
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ทั้ง 3 ตัวละครหลักนั้นต่างก็มีปม
ความขัดแย้งในด้านนี้เนื่องจากเก่ียวข้องถึงศีลธรรม ความรู้จักผิดชอบชั่วดี ว่าการนอกใจ การเป็น 
มือที่สามนั้นมันเป็นสิ่งไม่ควรท า จะเห็นได้ว่าตัวละครทุกตัวจะฉุกคิดได้แต่ก็ยังจะด าเนินความสัมพันธ์
นั้นต่อไปอยู่ดี 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
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  นิ้ง คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง นิ้ง ท างานเป็นพนักงานออฟฟิศต าแหน่งระดับหัวหน้า
ของฝ่ายงาน โดยนิ้งมีคนรักของเธออยู่แล้วแต่เกิดปัญหาทะเลาะกันบ่อยจึงท าให้ทั้งคู่เริ่มถอยห่าง
ความสัมพันธ์ ลักษณะนิสัย บุคลิก จะเป็นผู้หญิงเก่ง คล่องแคล่ว 
  พล เป็นตัวละครหลักฝ่ายชาย พล ท างานเป็นพนักงานออฟฟิศและมีคนรักคือนิ้ง 
แต่ระหว่างนี้พลและนิ้งต่างก็ไม่เข้าใจซึ่งกันและกัน ทะเลาะกันบ่อย จึงท าให้พลเกิดความน้อยใจ  
และได้พบรักกับหญิงสาวอีกคนซึ่งมาเติมเต็มชีวิตของพลในส่วนที่เขาต้องการ ลักษณะนิสัยของพล 
คือ ค่อนข้างโลเล ไม่กล้าเลือกหรือตัดสินใจท าอะไร 
  ติ๊ก เป็นตัวละครหญิงที่ดูอ่อนหวาน สดใส ท างานที่เดียวกันกับพลและเป็นคนที่  
พลรัก ทั้ง 2 คนต่างก็เข้ากันได้ดีจึงท าให้พลเกิดความหวั่นไหว และเป็นจุดเริ่มต้นของปัญหา 
รกัสามเส้า 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การไม่ม่ันคงในความรัก ความหวั่นไหวของใคร
บางคนอาจจะท าให้เรื่องราวทั้งหมดแย่ลงไป ปัญหารักสามเส้าที่ผู้ชายมีผู้หญิงอ่ืน 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลัก
ที่เป็นการด าเนินชีวิต ด าเนินเรื่องทั่วไปของตัวละครและฉากรองที่เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ขึ้น 
  ฉากที่ท างาน เนื่องจากตัวละครทั้ง 3 คนเป็นพนักงานออฟฟิศ ฉากส่วนใหญ่ในการ
ด าเนินเรื่องก็จะเป็นฉากที่ท างานของแต่ละคน 
  ฉากสถานที่อ่ืน ๆ เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ เช่น ฉากในโรงพยาบาล ฉากร้าน
ดอกไม้ ฉากร้านอาหาร เป็นต้น 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว มีมุมมองใน   
การเล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) ผ่านทุกตัวละคร ซึ่งจะท าให้
เห็นเรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นว่าตัวละครแต่ละคนคิดอย่างไร มีความรู้สึกอย่างไร รวมถึงผล    
ที่เกิดตามมาจากการกระท าในตัวละครทุกตัวละครอย่างชัดเจน 
 สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) ที่ปรากฏอยู่ในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว คือ 
  ดอกไม้ ในมิวสิควิดีโอเพลงนี้หมายถึง ตัวแทนของความรัก โดยที่ตัวละครหญิง    
ทุกตัวนั้นต่างก็ได้ช่อดอกไม้จากตัวละครชาย และต่างก็รอว่าช่อดอกไม้ที่ตัวละครชายน ามานั้นจะไป
มอบให้ใคร จะสังเกตได้ว่าจะมีฉากที่นิ้งบังเอิญเห็นพลซื้อช่อดอกไม้ หวังว่าจะน ามาให้ตัวเองที่โต๊ะ
ท างานแต่ที่โต๊ะท างานนั้นมีดอกไม้อยู่แต่ไม่ใช่ดอกไม้ที่พลซื้อเป็นของทีมงานของนิ้งเพ่ือซื้อมาต้อนรับ 
ท าให้นิ้งแสดงอาการสงสัยและไม่พอใจ แสดงให้เห็นว่าดอกไม้ก็เปรียบเสมือนกับความรักที่ผู้หญิงก็
ต้องการความรักจากคนรักของตัวเองไม่ใช้ใครให้ก็ได้เพราะไม่ได้รู้สึกแบบเดียวกัน 
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ตารางที่ 4.1 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นิ้งนอนอยู่ใน
โรงพยาบาลและมีพลมา
เยี่ยมไข้ 
 
บทสนทนา: 
พล: ผมขอโทษนะ 
นิ้ง: (หันหน้าหนีไปทาง
อ่ืน) 

เป็นฉากท่ีนิ้งแสดงออก
ถึงความรุนแรงกับพล
โดยเป็นการแสดงความ
รุนแรงทางจิตใจ 
ด้วยการไม่ยอมตอบ
หรือพูดกับพลและยัง
แสดงกิริยาด้วยการหัน
หน้าหนีพลไปทางอ่ืน 

 

ภาพ: เป็นฉากท่ีพล
ตามมาง้อขอคืนดีกับนิ้ง
ที่ออฟฟิศของนิ้ง 
 
ค าร้อง: 
เธอท าเธอรู้ตัวเองแก่ใจ 
อย่าเลยอย่าโทษใคร ๆ
ดีกว่า มันได้อะไรขึ้นมา 
 

นิ้งได้แสดงออกถึงความ
ขัดแย้งทางด้านอารมณ์
และความรุนแรง
ทางด้านจิตใจต่อพล 
เนื่องจากทั้ง 2 คนได้
ทะเลาะและมีปากเสียง
กันภายในออฟฟิศของ 
นิ้งต่อหน้าทุก ๆ คน  

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นิ้งและพลทะเลาะ
กันอยู่ภายในรถยนต์ 
 
ค าร้อง: 
ความจริงก็ฟ้องทุกอย่าง
อยู่แล้วต้องโทษใคร 
ความจริงก็คือใจเธอ   
แหล่ะคิดจะจากลา 

เป็นฉากท่ีพลนั้นได้
แสดงความรุนแรงทาง
จิตใจและแสดงถึงความ
ขัดแย้งระหว่างบุคคล
ต่อนิ้ง โดยไม่ได้มีเจตนา
ท าให้นิ้งได้รับความ
เจ็บปวดทางร่างกาย
แต่นิ้งก็ได้รับความ
รุนแรงทางจิตใจด้วย
การทีพ่ลนั้นแสดงกิริยา
ทุบรถต่อหน้านิ้งใน
ขณะที่ทั้ง 2 นั้นทะเลาะ
กันอยู่ 

 

ภาพ: ฉากภายใน
ร้านอาหารนิ้งเข้ามาเพ่ือ
จะมาหาพลและได้
ทะเลาะกันข้ึน 
 
ค าร้อง: 
ตบมือข้างเดียวกี่ครั้งมัน
ก็ดังไม่ได้ หากสะพานไม่
ทอดข้ามไป ใครจะกล้า
ข้ามมา 

นิ้งได้แสดงออกถึงความ
รุนแรงทางร่างกายด้วย
การสาดน้ าใส่หน้าพล
ต่อหน้าทุก ๆ คนภายใน
ร้านอาหาร 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: พลและติ๊กนัดพบ
กันที่ร้านอาหาร โดยที่
นิ้งก็เข้ามาเพ่ือหวังจะท า
ร้ายร่างกาย 
 
ค าร้อง: 
ตบมือข้างเดียวกี่ครั้งมัน
ก็ดังไม่ได้ หากสะพานไม่
ทอดข้ามไป ใครจะกล้า
ข้ามมา 

เป็นฉากท่ีตัวละครหลัก
ทั้ง 3 ได้มาพบกันและ
นิ้งได้แสดงความรุนแรง
ทางร่างกายด้วยการเข้า
มาเพ่ือจะท าร้ายติ๊กแต่
พลก็ได้พยายามห้าม
เอาไว้ 

 

ภาพ: ฉากภายในห้อง ๆ
หนึ่งที่ทั้ง 3 คนมาเคลียร์
ปัญหากัน 
 
บทสนทนา: 
นิ้ง: ไหนเรารักกันอยู่
ไม่ใช่เหรอ? 
พล: คุณมองข้ามทุก
อย่างที่ผมท า คุณแน่ใจ
แล้วเหรอว่าคือรัก? 
 
ค าร้อง: 
เมื่อคนหนึ่งหวั่นไหว     
ก็ไม่ใช่ความผิดใคร 
ต้องโทษหัวใจเธอ
อ่อนแอเอง 

เป็นฉากท่ีนิ้งและพล
ต่างก็แสดงออกถึงความ
รุนแรงทางร่างกายด้วย
การทุบ ตี เขย่าตัวและ
ผลักต่อกัน ด้วยค าร้อง
ประกอบกับฉากนั้นสื่อ
ให้เห็นว่า พล เป็นคน
หวั่นไหว อ่อนแอใน
เรื่องของความรักไม่
สามารถเลือกหรือ
ชัดเจนกับใครได้ 
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 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว ผู้วิจัยพบว่าใน 
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอลักษณะของความรุนแรงอยู่หลัก ๆ คือ การแสดงออกถึงความรุนแรงทาง
ร่ายกาย ความรุนแรงทางจิตใจ และยังพบการแสดงออกถึงความขัดแย้งทางอารมณ์ ความขัดแย้ง
ระหว่างบุคคล โดยสื่อสารผ่านการแสดงออกของตัวละครนิ้งและพล 
 
ตารางที่ 4.2 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ตบมือข้างเดียว 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ไม่ได้เจ็บที่ใครรักเธอ แต่เจ็บที่เธอรักใคร 
ไม่ได้ปวดที่เขาเข้ามาใกล้ แต่ปวดที่ใจเธอไปใกล้เขา 
ไม่ได้แคร์ที่เขารักเธอ แต่แคร์ที่เธอรักเขา 
ที่เธอเหยียบสัญญาวันเก่า ให้หมดความหมายลงไป 
 
(*) ความจริงก็ฟ้องทุกอย่างอยู่แล้วต้องโทษใคร 
ความจริงก็คือใจเธอแหล่ะคิดจะจากลา 
(**) ตบมือข้างเดียวกี่ครั้งมันก็ดังไม่ได้ หากสะพาน
ไม่ทอดข้ามไป ใครจะกล้าข้ามมา 
เธอท าเธอรู้ตัวเองแก่ใจ อย่าเลยอย่าโทษใครๆดีกว่า 
มันได้อะไรขึ้นมา 
เมื่อคนหนึ่งหวั่นไหว ก็ไม่ใช่ความผิดใคร ต้องโทษ
หัวใจเธออ่อนแอเอง 
 
ไม่มีสิทธิ์จะไปห้ามเธอ เมื่อเธอไม่เคยห้ามใจ 
ฉันคงสั่งให้ลืมเขาไม่ได้ หากว่าใจเธอยังรักเขา 
ไม่ได้มองว่าเขารักเธอ แต่มองว่าเธอเลือกเขา 
แค่เธอเบื่อสัญญาคนเก่า ต้องเกี่ยวกับเขาท าไม 
ซ้ า (*), (**) 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะตัดพ้อ น้อยใจ      
ในเรื่องของความรักที่มีต่อกันในเมื่ออีกฝ่ายเกิด
การหวั่นไหวกับคนอ่ืนจึงท าให้ความรักต้องเกิด
ปัญหา 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาในเพลงพบว่า 
เป็นการใช้ภาษาท่ีบ่งบอกถึงความรู้สึก ถ่ายทอด
อารมณ์ออกมาได้ สามารถรับรู้ได้ถึงการตัดพ้อ 
น้อยใจในเรื่องความรัก และยังมีการสลับค าโดย
ใช้ค าเดียวกันแต่น ามาสลับต าแหน่งกันเพ่ือท าให้
เกิดความหมายที่เปลี่ยนไป 
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4.2 มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 
 เพลง 3 คน 2 ทาง เป็นเพลงที่มีการโปรโมทเป็นล าดับที่ 2 จากอัลบั้ม ปาน ธนพร โดย    
มิวสิควิดีโอเพลงนี้ยังคงใช้นักแสดงชุดเดิมจากเพลง ตบมือข้างเดียว เนื่องจากว่าใน 2 มิวสิควิดีโอนี้
น าเสนอออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ให้ทั้ง 2 เพลงมีความเก่ียวเนื่องกัน 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง จะเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องจากมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
และจะเป็นบทสรุปของเนื้อเรื่องของท้ัง 2 มิวสิควิดีโอว่าสุดท้ายแล้วตอนจบของเรื่องจะเป็นเช่นไร 
 4.2.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงสร้าง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง จะแบ่งออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) โดยมิวสิควิดีโอเริ่มเรื่องมาจากเหตุการณ์ต่อเนื่อง   
จากมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว ซึ่งเป็นฉากที่ “นิ้ง” และ “พล” ก าลังมีปากเสียงกัน โดยที่มี 
“ต๊ิก” ยืนอยู่ในเหตุการณ์นั้นด้วยและด้วยการที่นิ้งผิดหวังจากค าตอบและพฤติกรรมของพล ท าให้นิ้ง
เดิน ออกมาจากสถานการณ์นั้น 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการเล่าเหตุการณ์สลับกันไปมา 
ของทั้ง 3 ตัวละคร แต่จะมี 2 ตัวละคร คือ นิ้งและพลเป็นตัวละครหลักในการเล่าเหตุการณ์ โดยเริ่มที่
นิ้งหลังจากจบเหตุการณ์ท่ีทะเลาะกันกับพล นิ้งก็ได้คอยตามดูพฤติกรรมของพลตลอดด้วยการคอย
ตามสืบว่าพลท ากิจกรรมใดบ้าง ไปท่ีไหนบ้าง และได้ไปพบกับติ๊กหรือไม่ ในขณะที่พลนั้นหลังจาก
เหตุการณ์ที่ทะเลาะกับนิ้งก็คิดได้ว่าตนเองนั้นอยากใช้ชีวิตอยู่กับใครจึงได้เริ่มความสัมพันธ์กับติ๊กโดย
ทันท ีและทางด้านของติ๊กก็คิดเช่นเดียวกันกับพล ทั้ง 2 คนต่างก็เริ่มที่จะพัฒนาความสัมพันธ์กันต่อ 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) เรื่องก็ด าเนินมาถึงจุดสูงสุดทางอารมณ์ของมิวสิควิดีโอ  
ด้วยการที่นิ้งได้มาหาติ๊กท่ีบ้าน ในขณะเดียวกันที่พละก าลังจะมารับติ๊ก แต่ติ๊กดันมาเจอกับนิ้งเสียก่อน
แล้วทั้ง 2 คนก็ได้ขับรถยนต์ออกไปข้างนอกเพ่ือที่จะหารือกันในเรื่องปัญหาของความรักแต่โชคไม่ดี
เมื่อนิ้งและติ๊กนั้นได้ประสบอุบัติเหตุรถชนกันเสียก่อน 
  ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือในขณะที่ก าลังจะเกิดอุบัติเหตุท าให้นิ้งนึกถึง
ค าพูดของพลในอดีตที่พูดถึงนิ้งอย่างไร ท าให้นิ้งคิดได้ว่าพลนั้นไม่ได้รู้สึกเช่นเดิมกับตัวเองแล้ว 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) เป็นฉากหลังเกิดอุบัติเหตุแล้วพลก็ได้เข้ามาช่วยติ๊ก 
ก่อน โดยที่นิ้งยังคงติดอยู่ในรถยนต์ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองและออกมาได้ พลได้เข้ามาให้ก าลังใจ
แก่นิ้งแต่พลก็เดินออกมาจากเหตุการณ์ตรงนั้นปล่อยให้เจ้าหน้าที่เข้ามาช่วยเหลือนิ้ง และพลก็พาติ๊ก
เดินออกไปจากเหตุการณ์ 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง มีความขัดแย้งหลักอยู่ 2 ประการ 
ได้แก่ 
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  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน โดยในเนื้อเรื่องความขัดแย้งจะเกิดที่นิ้งเป็นหลัก
โดยที่จะมีความขัดแย้งระหว่างนิ้งกับพลและนิ้งกับติ๊กเนื่องจากว่านิ้งต้องการจบปัญหาเกี่ยวกับความ
รักของตัวเองครั้งนี้ 
  ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ทั้ง 3 ตัวละครนั้นต่างก็มีความ
ขัดแย้งภายในจิตใจของตัวเองเช่นเดิม 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  นิ้ง พล และติ๊ก เช่นเดียวกันกับมิวสิควิดีโอเพลง ตบมือข้างเดียว 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การแก้ไขปัญหาในเรื่องความรักของรักสามเส้าที่
ผู้หญิงคนหนึ่งพร้อมที่จะเสียสละตัวเองท่ีจะเดินจากไป 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง จะไม่มีสถานที่เฉพาะเจาะจงโดยเนื้อเรื่อง
จะกล่าวถึงลักษณะของตัวละครมากกว่า 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง มีมุมมองในการเล่า
เรื่องแบบ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) ผ่านการแสดงของทุกตัวละครซึ่งจะท า
ให้เห็นเรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนว่าตัวละครแต่ละคนคิดอย่างไร มีความรู้สึกอย่างไร รวมถึง
ผลที่เกิดตามมาจากการกระท าในตัวละครทุกตัวละครอย่างชัดเจน 
 

ตารางที่ 4.3 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 
 

มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นิ้ง พล และติ๊ก 
ก าลังทะเลาะกัน 
 
บทสนทนา: 
พล: นิ้ง! 
นิ้ง: (พูดด้วยน้ าเสียง
ประชด) ขอบคุณนะที่
ช่วยชีวิตฉัน! 
ติ๊ก: (ยืนนิ่ง) 

เป็นฉากท่ีตัวละครทั้ง 3 
คนได้มาอยู่ร่วมกัน
ภายในฉากและเป็นฉาก
ที่พลและนิ้งต่างก็
แสดงออกถึงความ
รุนแรงพูดเพ่ือท าร้าย
จิตใจของอีกฝ่าย   
แสดงให้เห็นถึงการ
แสดงออกของความ
รุนแรงทางจิตใจและ
ความก้าวร้าวทางวาจา 

(ตารางมีต่อ) 
 



45 

ตารางที่ 4.3 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 
 

มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: เป็นฉากท่ีทัง้ 3 
ตัวละครก าลังตัดสินใจ
ว่าจะท าอย่างไรกับ
ปัญหาที่เกิดขึ้น 
 
ค าร้อง: 
มีคนนึงต้องเสียเธอไป 
ไม่เป็นไร ไม่เป็นไร     
ถ้าฉันคือ คนนั้น 

เป็นฉากท่ีแสดงถึงความ
ขัดแย้งภายในจิตใจของ
ทั้ง 3 ตัวละครเองว่าจะ
ท าอย่างไรกับปัญหาที่
เกิดข้ึน เพราะทุกคน
ต่างก็อยากท าความ
ต้องการของตัวเองโดย
ไม่สนว่าสิ่งที่ท า สิ่งที่
เลือกนั้นมันไม่ถูกต้อง 

 

ภาพ: นิ้งก าลังร้องไห้ฟูม
ฟาย 
 
ค าร้อง: 
ปล่อยให้ฉันไป ส่วนเธอ
จูงมือเขาไป ไปกับเขา  
ก็เท่านั้น ฉันไปทางนี้คน
เดียว 

ฉากที่นิ้งแสดงถึงขัดแย้ง
ภายในจิตใจของตัวเอง
จึงได้ร้องไห้ฟูมฟาย
เนื่องจากตัวเองก าลังจะ
เสียความรักครั้งนี้ไป  
ทั้ง ๆ ที่ไม่ต้องการให้
เป็นเช่นนั้น แต่ก็ยอมที่
จะปล่อย 

(ตารางมีต่อ) 
 
 
 
 
 
 
 



46 

ตารางที่ 4.3 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 
 

มิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: พลได้พยายามมา
หาติ๊กแต่ก็ถูกคนใน
ครอบครัวติ๊กเข้ามา
ขัดขวาง 
 
ค าร้อง: 
ก็มีแค่สามคนกับสองทาง 
จะยังไงวันนี้ก็มีแค่สอง
ทางกับสามคน        
เธอเข้าใจใช่ไหม 

ฉากนี้มีการน าเสนอ
ความรุนแรงทางด้าน
ร่างกายเพราะเป็นฉาก
ที่พลโดนบอดี้การ์ดของ
ครอบครัวติ๊กเข้ามาท า
ร้ายและจับตัวไว้เพ่ือ
ไม่ให้เข้ามาหาติ๊กได้ 
รวมทั้งยังเป็นการ
แสดงออกถึงความ
รุนแรงทางจิตใจด้วย
เพราะเนื่องจากทาง 2 
คนรักกัน แต่
ครอบครัวติ๊กไม่เห็นด้วย
จึงพยายามขัดขวาง
ความรักของทั้ง 2 คน 

 

ภาพ: นิ้งและติ๊กอยู่
ภายในรถยนต์โดยที่พล 
พยาพยามเปิดประตูรถ 
 
ค าร้อง: 
ปล่อยให้ฉันไป ส่วนเธอ
จูงมือเขาไป ไปกับเขา  
ก็เท่านั้น ฉันไปทางนี้คน
เดียว 

ฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงทาง
ร่างกายและจิตใจไป
ควบคู่กัน คือพล
พยายามใช้ก าลังและ
ตระโกนเพ่ือข่มขู่ให้นิ้ง
เปิดประตูรถยนต์ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.3 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง 
 

 
  
 จากการวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง 3 คน 2 ทาง ผู้วิจัยพบว่าในมิวสิค-
วิดีโอมีฉากที่น าเสนอความรุนแรง คือ การแสดงออกถึงความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทาง 
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จิตใจ และในช่วงท้ายของมิวสิควิดีโอมีการแสดงออกถึงความรุนแรงต่อตนเองซึ่งเป็นฉากที่นิ้งพยายาม
จะฆ่าตัวตายโดยให้รถยนต์เกิดอุบัติเหตุ รวมทั้งยังพบความขัดแย้งทางด้านอารมณ์ นอกจากนี้จะพบ
การแสดงออกถึงความก้าวร้าวทางวาจา ผ่านการแสดงออกของตัวละคร นิ้ง พล และติ๊ก 
 
ตารางที่ 4.4 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง 3 คน 2 ทาง 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ฉันถาม เธอได้ยินไหม ฉันถาม ว่าจะเลือกใคร 
มีคนนึงต้องเสียเธอไป ไม่เป็นไร ไม่เป็นไร ถ้าฉันคือ    
คนนั้น 
 
(*) ทิ้งฉัน ฉันก็ปวดร้าว ทิ้งเขา เขาก็เท่ากัน  
มีคนนึงเกินความต้องการ ไม่มีวัน ไม่มีวันเดินร่วม
ทาง เธอต้องตัดสินใจ 
 
(**) ก็มีแค่สามคนกับสองทาง จะยังไงวันนี้ก็มีแค่
สองทางกับสามคน เธอเข้าใจใช่ไหม 
ปล่อยให้ฉันไป ส่วนเธอจูงมือเขาไป ไปกับเขาก็
เท่านั้น ฉันไปทางนี้คนเดียว 
 
ซ้ า (*), (**) 
 
แค่ปล่อยให้ฉันไป ส่วนเธอจูงมือเขาไป ไปกับเขาก็
เท่านั้น 
 
ซ้ า (*), (**) 
คนนี้คนเดียว 
เหลือเพียงทางนี้ทางเดียว 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะตัดพ้อ น้อยใจ      
ในเรื่องของความรักและเป็นรักทีต่้องเลือก 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษามีการเปรียบ
เปรยเรื่องของความรักกับเส้นทาง ว่ามีให้เลือก
อยู่ 2 เส้นทางโดยให้เลือกแค่เส้นทางเดียว ก็
เหมือนกับความรัก ควรที่จะเลือกแค่รักคน ๆ 
เดียวเท่านั้น ในด้านการใช้ภาษามีการเน้นย้ าค า
ด้วยการถามเพ่ือต้องการได้รับค าตอบ รวมถึงมี
การเล่าค าด้วยการสลับค าเพ่ือการเน้นย้ าในความ
ชัดเจนของค าร้องมากยิ่งขึ้น 
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4.3 มิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี ้
 เพลง ขอเลวแค่นี้ เป็นเพลงจากอัลบั้ม True Story ความรัก/ผู้ชาย/ปลาย่าง  
(ปี พ.ศ. 2545) ซึ่งเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมสูงด้วยค าร้องและเนื้อหาของเพลงใช้ภาษาที่รับรู้ได้ง่าย        
ตรงต่อความรู้สึก และในมิวสิควิดีโอได้นักแสดงที่มีความนิยมสูงในยุคนั้นมาแสดงประกอบ คือ               
ติ๊ก เจษฎาภรณ์ ผลดี, ตั๊ก บงกช คงมาลัย และ แอน อลิชา ไล่ศัตรูไกล ซึ่งมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้     
ท าออกมาในรูปแบบมิวสิคซีรีส์ ประกอบด้วยเพลง ขอเลวแค่นี้ และเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด  
ซึ่งเนื้อเรื่องนั้นจะเป็นเรื่องราวที่ต่อกัน 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ เป็นเรื่องราวของความรักของผู้หญิงคนหนึ่งที่ก าลัง 
สานสัมพันธ์กับคนรัก แต่แท้จริงแล้วผู้ชายที่เธอก าลังสานสัมพันธ์อยู่นั้นมีคนรักอยู่แล้ว จึงกลายเป็น
เรื่องรักสามเส้า ท าให้ต้องมีการเลือก และเป็นที่มาของมิวสิควิดีโอเพลงนี้ 
 4.3.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมวิสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) ของมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ เริ่มจาก “แอน”       
มาขอค าปรึกษาเรื่องความรักกับ “ต๊ัก” หลังจากนั้นก็จะเป็นการเล่าย้อนไปในอดีตของแอนที่มี “ต๊ิก”    
เข้ามาสานสัมพันธ์โดยที่แอนไม่รู้เลยว่าติ๊กนั้นก็มีคนรักอยู่แล้ว 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) หลังจากที่แอนและติ๊กนั้น 
ได้สานสัมพันธ์กันจนกระทั่งทั้ง 2 คนเริ่มคบหากันในสถานะคนรัก ต่อมาก็มีคนโทรศัพท์มาหาแอน
และแสดงตนว่าตัวเองนั้นเป็นคนรักของติ๊ก ซึ่งแอนก าลังเป็นมือที่ 3 ในชีวิตคู่ของผู้หญิงคนนั้น 
  ภาวะวิกฤต (Climax) เรื่องด าเนินมาถึงแอนและติ๊กทะเลาะกันเนื่องจากมีผู้หญิง
โทรศัพท์มาแสดงตนว่าเป็นคนรักของติ๊ก จนกระทั่งได้รู้ความจริงว่าคนรักของติ๊กนั่นก็คือตั๊กเพ่ือนรัก
ของแอน ยิ่งท าให้แอนเสียใจมากรวมถึงตั๊กเองก็เช่นกัน รู้ทั้งรู้ว่าเพ่ือนรักมามีความสัมพันธ์กับคนรัก
ของตัวเองแต่ก็ไม่สามารถบอกอะไร 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) ในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ จะยังไม่จบโดยที่
คลี่คลายปัญหาแล้ว เพราะจะเป็นการปูเนื้อเรื่องไปสู่เพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด ซึ่งจะเป็นบทสรุปทั้งหมด
ของความรักของทั้ง 3 ตัวละคร 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ มีความขัดแย้งหลักอยู่ 2 ประการ
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน โดยในเนื้อเรื่องนั้นจะเป็นความขัดแย้งของตัวละคร
ทั้ง 3 คน คือ แอน, ติ๊ก และตั๊ก เนื่องจากเป็นเหตุการณ์ของรักสามเส้าจึงท าให้ตัวละครทั้งหมดต้อง
มามีส่วนร่วมกับความขัดแย้งครั้งนี้ 
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  ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ทั้ง 3 ตัวละครนั้นมีปมขัดแย้ง   
ในเรื่องของความรัก ซึ่งมีผลต่อการรู้สึกผิดชอบชั่วดี การผิดศีลธรรม อะไรเป็นสิ่งที่ไม่ควรท า 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  แอน คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง แอน ท างานเป็นพนักงานออฟฟิศและท างาน 
ที่เดียวกันกับ ติ๊ก แอนเป็นผู้หญิงที่สดใส น่ารัก เป็นคนที่บูชาความรัก ถ้าจะรักใครต้องเลือกให้ดี  
จนได้มาพบกับติ๊กและทั้งสองคนก็ได้สานสัมพันธ์กัน 
  ติ๊ก คือตัวละครหลักฝ่ายชาย ติ๊ก ท างานเป็นพนักงานออฟฟิศท่ีเดียวกับ แอน     
ติ๊ก เป็นผู้ชายในอุดมคติของแอน หล่อ สมาร์ท ติ๊กได้เข้ามาในชีวิตของแอนโดยที่ตัวเองนั้นมีคนรักอยู่
แล้วจึงวิเคราะห์ได้ว่าติ๊กนั้นเป็นผู้ชายที่เจ้าชู้ 
  ตั๊ก คือตัวละครหลักฝ่ายหญิงอีกคน ตั๊กนั้นเป็นเพ่ือนรักกับ แอน และตั๊กเองยังเป็น
คนรักของ ต๊ิก ด้วย โดยที่แอนนั้นไม่รู้มาก่อนว่าผู้ชายที่เธอก าลังสานสัมพันธ์อยู่นั้นเป็นคนรักของ
เพ่ือน และติ๊กก็เช่นเดียวกันไม่รู้มาก่อนว่าแอนคือเพ่ือนรักของตั๊ก 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่อง คือ เรื่องราวของความรักของผู้หญิงคนหนึ่งที่เพ่ิงจะ
รู้ตัวว่าก าลังเป็นมือที่สามในความรักของคนอ่ืน และเมื่อรู้ความจริงก็ยอมที่จะเสียสละความรักของ
ตัวเองเมื่อรู้ว่าเป็นความรักท่ีผิดศีลธรรมและคืนคนรักให้อีกฝ่าย 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลัก และ
ฉากรอง 
  ฉากภายในบ้านของแอน เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเนื้อเรื่องมากที่สุด ซึ่ง
เป็นฉากท่ีใช้ด าเนินเรื่องและการพัฒนาความสัมพันธ์ของตัวละคร 
  ฉากที่ท างาน เป็นฉากท่ีแสดงถึงการด าเนินชีวิตทั่วไปของตัวละคร 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ มีมุมมองในการเล่า
เรื่องแบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The first person narrator) โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละคร 
แอน จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครแอนเท่านั้น 
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ตารางที่ 4.5 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: แอนและตั๊กก าลัง
ปรึกษากันเรื่องความรัก 
 
บทสนทนา: 
แอน: (ร้องไห้ฟูมฟาย) 
ตั๊ก: (ตบหน้าแอน) แอน! 
เธอต้องตัดใจนะ! 

เป็นฉากเปิดเรื่องที่แอน
และตั๊กปรึกษากันเรื่อง
ของความรักแต่ใน
ขณะที่แอนไม่ได้สติ
ร้องไห้ฟูมฟาย ตั๊กนั้นก็
เรียกสติของแอนด้วย
การตบหน้า ซึ่งเป็น
ความรุนแรงทาง
ร่างกายเพราะท าให้
แอนได้รับบาดเจ็บ 

 

ภาพ: แอนรับ
สายโทรศัพท์ 
 
บทสนทนา: 
แอน: (รับโทรศัพท์)    
ฮัลโหล ฮัลโหล 
ผู้หญิง: (เสียงปลายสาย) 
หาผู้ชายคนอ่ืนอีกแล้ว
ไม่ได้เหรอ? 
 
ค าร้อง: 
เพ่ิงจะได้รู้ว่าตัวฉันเลว
เพียงใด ลงมือท าร้ายคน
ที่เขารักกันมา 

เป็นฉากท่ีผู้หญิงที่
โทรศัพท์เข้ามาหาแอน
นั้นท าการต่อว่าแอนว่า
มาแย่งแฟนคนอ่ืน ท า
ให้แอนรู้สึกเสียใจ ซึ่ง
เป็นการกระท าความ
รุนแรงภายในจิตใจ
เพราะท าให้แอนนั้น
เสียใจพร้อมทั้งรู้สึกผิด
กับสิ่งที่ตัวเองท าอยู่ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.5 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ 
 

 
  
 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ ผู้วิจัยพบว่าใน     
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางด้านร่างกาย ความรุนแรงทางด้าน
จิตใจ การแสดงออกความก้าวร้าวทางกายและการแสดงออกถึงความก้าวร้าวทางวาจา โดยผ่านการ
แสดงของตัวละคร ตั๊ก ที่เน้นการแสดงออกถึงความรุนแรงต่อตัวละคร แอน 
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ตารางที่ 4.6 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ขอเลวแค่นี้ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ทุกอย่างฉันท าฉันคิด ฉันผิดฉันเลวโดยตั้งใจ 
เป็นคนมาทีหลัง ไม่ยับยั้งชั่งใจ อยากเป็น
เจ้าของหัวใจเธอ 
 
เขาเจ็บเท่าไรไม่รู้ คิดอยู่เรื่องเดียวต้องได้เธอ 
จนวันที่เขามา ร้องไห้น้ าตาเอ่อ อ้อนวอนให้คืน
เธอให้ได้ไหม 
 
(*) เพิ่งจะได้รู้ว่าตัวฉันเลวเพียงใด ลงมือท าร้าย
คนที่เขารักกันมา 
ยินดีจะใช้ความผิดนี้ด้วยค าว่าลา ตั้งแต่วันนี้ไป 
อยู่กันให้ดีนะ คนชั่วช้าจะไปเอง 
 
ขอผิดขอเลวแค่นี้ ยุติเรื่องราวที่วุ่นวาย 
ท าใจไม่ดือ้ดึง ถึงรักเธอเท่าไร ปล่อยมือเธอคืน
ไปให้กับเขา 
 
ซ้ า (*), (*) 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงกล่าวถึงการมีคนรักแล้วมารู้ตัว
ทีหลังว่าเรานั้นเป็นคนมาทีหลัง ซึ่งเป็นสิ่งที่ผิด
และเป็นเรื่องที่ดูแย่ จึงจ าเป็นต้องจากไปเองต่อ
ให้ยังมีความรู้สึกรักอยู่ก็ตาม 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาค่อนข้างรุนแรง
มีหลายค าท่ีสื่อออกมาได้ถึงความผิดชอบชั่วดี 
และใช้ภาษาท่ีตรงมากกับอารมณ์ ความรู้สึก 
และการใช้ภาษานั้นจะเป็นตัวแทนของคนที่ท า
ผิด ขอยอมรับผิดเอง หลักจากได้รู้ความจริงใน
เรื่องของความรัก ความสัมพันธ์ก็ท าให้รู้สึกผิด 

 
4.4 มิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด 
 เพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด ยังคงใช้นักแสดงชุดเดิมจากเพลง ขอเลวแค่นี้ เนื่องจากว่าทั้ง 2     
มิวสิควิดีโอนี้น าเสนอออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ที่เนื้อเรื่องต่อเนื่องจากเพลงขอเลวแค่นี้ 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด จะเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องจากมิวสิควิดีโอเพลง  
ขอเลวแค่นี้ และจะเป็นบทสรุปของเนื้อเรื่องทั้ง 2 มิวสิควิดีโอว่าสุดท้ายแล้วเรื่องจะจบลงเช่นไร 
 4.4.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด จะแบ่งออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
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  การเริ่มเรื่อง (Exposition) ของมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด โดยเริ่มมาเป็น
เหตุการณ์ต่อเนื่องจากมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ “ตั๊ก” นั้นได้เล่าอดีตความรักของตัวเองและเล่า
ถึงการที่ตั๊กกับ “ต๊ิก” คบหากันในฐานะคนรักได้อย่างไรให้ “แอน” ฟัง 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการเล่าย้อนอดีตของตั๊กและติ๊ก  
ว่ามีความสุขมากแค่ไหนตอนที่คบหากันใหม่ ๆ 
  ภาวะวิกฤต (Climax) เรื่องด าเนินมาถึงตอนนี้ตั๊กได้รู้ความจริงว่าติ๊กนั้นก าลังแอบ
สานสัมพันธ์กับเพ่ือนรักตัวเองนั่นก็คือแอน และก็ตัดสลับฉากท่ีปัจจุบันตั๊กนั้นพยายามท าให้เห็นว่าติ๊ก
จะเลือกใครระหว่างตัวเองกับแอนจึงได้ท าการจุดไฟภายในห้องครัว 
  ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ติ๊กสามารถช่วยตั๊กไว้ได้แต่ไม่สามารถ 
ช่วยแอนจากเหตุการณ์ไฟไหม้ได้ แต่หลังจากนั้นเจ้าหน้าที่ก็สามารถช่วยชีวิตแอนได้ส าเร็จ 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) การจบของเรื่องคือแอนได้หายไปจากชีวิตของติ๊ก 
และตั๊กหลังจากเหตุการณ์ไฟไหม้ 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด มีความขัดแย้งหลักอยู่ 2 
ประการได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน โดยในเนื้อเรื่องนั้นจะเป็นความขัดแย้งของตัวละคร
ทั้ง 3 คน คือ แอน ติ๊ก และตั๊ก เนื่องจากเป็นเหตุการณ์ของรักสามเส้าจึงท าให้ตัวละครทั้งหมดต้องมา
มีส่วนร่วมกับความขัดแย้งครั้งนี้ 
  ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ทั้ง 3 ตัวละครนั้นมีปมขัดแย้ง   
ในเรื่องของความรัก ซึ่งมีผลต่อการรู้สึกผิดชอบชั่วดี การผิดศีลธรรม อะไรเป็นสิ่งที่ไม่ควรท า 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  ตั๊ก ติ๊ก และแอน เช่นเดียวกันกับมิวสิควิดีโอเพลง ขอเลวแค่นี้ 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่อง คือ เรื่องความรัก ความหวั่นไหว ต่อให้รักกันมากแค่
ไหนก็แพ้เรื่องความใกล้ชิด 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลัก 
และฉากรอง 
  ฉากภายในบ้านของแอน เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเนื้อเรื่องมากที่สุด  
ซึ่งเป็นฉากที่ใช้ด าเนินเรื่องและการพัฒนาความสัมพันธ์ของตัวละคร 
  ฉากสถานที่อ่ืน ๆ เป็นฉากท่ีแสดงถึงการด าเนินชีวิตทั่วไปของตัวละคร เช่น  
ฉากบ้านของตั๊ก ฉากโรงพยาบาล ฉากร้านอาหาร เป็นต้น 
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 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด มีมุมมองในการ
เล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The First Person Narrator) โดยเล่าเรื่องผ่านตัว
ละคร ตั๊ก จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครตั๊กเท่านั้น 
 
ตารางที่ 4.7 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด 
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 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด ผู้วิจัยพบว่าใน     
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางด้านร่างกาย ความรุนแรงทางด้าน
จิตใจ และการแสดงออกถึงความก้าวร้าวทางกายภาพ โดยผ่านการแสดงของตัวละคร ตั๊ก 
 
ตารางที่ 4.8 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง รักแท้แพ้ใกล้ชิด 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
แล้วข่าวร้าย ก็ฟ้องได้ต าตา เหมือนเข็มมันทิ่มลงมา
ทั้งร่างกาย ยิ่งถามตัวเอง ว่าเป็นเพราะใคร ยิ่งเจ็บ
ยิ่งทรมาน 
 

เพ่ือนหนึ่งคน ที่รู้ใจเรื่อยมา และเขาที่คบกันมาก็
เนิ่นนาน อยู่ใกล้เกินไป ก็เลยไหวหวั่น จนแอบรักกัน
หมดใจ 
 

(*) เจ็บตรงนี้ที่ได้แต่ซื่อเกินไป ปวดตรงนี้ที่ได้แต่โง่
งมงาย วางน้ ามันให้อยู่ใกล้ๆกองไฟ ไว้ใจแต่ไม่นึก
เลย 
 

(**) ถูกเขาหักหลัง หัวใจพังยับเยิน อยากจะถาม
เหลือเกินท าได้ไง 
ยิ่งคิดยิ่งช้ า สองคนพูดสองค าเสียใจ ถ้าเสียใจท าไม
ถึงท า 
 

เหมือนให้แมว คอยเฝ้าดูปลาย่าง ไม่คิดระแวดระวัง
เพราะเชื่อใจ 
เพ่ิงรู้จริงๆ ว่าความชิดใกล้ มันเปลี่ยนหัวใจบางคน 
 

ซ้ า (*), (**), (**) 
 

ความรักแท้ๆ แพ้คนใกล้ชิดกันใช่ไหม วันนี้ฉันจะได้รู้ 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงนี้กล่าวถึงการที่คู่รักของตัวเอง
ไม่ซื่อสัตย์ในความรัก และคนที่เข้ามาเป็นมือที่
สามในครั้งนี้กลับเป็นเพื่อนของตัวเอง เป็นการตัด
พ้อว่ารู้ว่าผิด ท าไมถึงท า 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาเป็นการใช้
ภาษาง่ายๆ แต่เข้าถึงอารมณ์ และยังมีการเปรียบ
เปรยกับสุภาษิตไทยอย่าง ฝากปลาย่างไว้กับแมว 
ซึ่งในเนื้อหาของเพลงนั้นก็ตรงตามความหมาย
ของสุภาษิตพร้อมทั้งยังมีการใช้ส านวนในการ
เขียนค าร้อง 
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4.5 มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
 เพลง นรกในใจ เป็นเพลงที่อยู่ในอัลบั้ม Lover นรกในใจ (ปี พ.ศ. 2547) ซึ่งมิวสิควิดีโอชุดนี้
ท าออกมาในรูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ ประกอบด้วยเพลง นรกในใจ และเพลง หญิงร้ายชายเลว  
โดยได้นักแสดงมากฝีมือมาร่วมเล่นมิวสิควิดีโอ คือ นุส นุสบา ปุณณกันต์, แอน สิเรียม ภักดีด ารงฤทธิ์ 
อู๋ ธนากร โปษยานนท์ และ น็อต วรฤทธิ์ เฟ่ืองอารมณ์ 
 มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องรักสามเส้าของเพ่ือนรัก 2 คน  
โดยที่เพ่ือนของตัวเองนั้นเป็นชู้รักกับสามีตัวเองจึงท าให้เกิดโศกนาฏกรรมของความรักขึ้น 
 4.5.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
 การเริ่มเรื่อง (Exposition) เริ่มจากฉากท่ี “นุส” มาปรึกษากับ “แอน” เรื่องเก่ียวกับความ
รักของนุส โดยที่นุสมีความแคลงใจว่าสามีของตัวเองนั้นก าลังมีชู้ ซึ่งแอนก็ท าหน้าที่ปลอบใจนุสจน 
กระทั่งนุสนั้นกลับไป แต่ขณะเดียวกันที่นุสก าลังกลับไปก็มีข้อความส่งเข้าท่ีโทรศัพท์มือถือของแอน 
ซึ่งมีการนัดหมายกันให้ไปเจอกันที่ห้องพักแห่งหนึ่ง ซึ่งคนที่ส่งข้อความไปนั้นคือ “อู๋” สามีของนุสและ
แอนก็คือชู้รักของอู๋ ทั้งคู่ได้พบกันที่ห้องพักแต่ก็ได้แยกจากกันไป 
 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) หลังจากเหตุการณ์ท่ีทั้ง แอน และ อู๋ แอบนัดเจอ
กัน แอนก็กลับมาที่ร้านของตัวเองซึ่งมี “น็อต” รอที่จะพบอยู่ และด้วยความรู้สึกผิดกับเรื่องที่ท าอยู่
แอนจึงเปิดใจให้กับน็อตเพ่ือที่จะได้หลุดพ้นจากเรื่องรักสามเส้านี้ จากนั้นทั้งแอนและน็อตก็เริ่มสาน
สัมพันธ์กัน 
 ภาวะวิกฤติ (Climax) เหตุการณเ์ริ่มตึงเครียดมากยิ่งข้ึนเมื่อนุสรับรู้แล้วว่าชู้รักของสามี
ตัวเองนั้นคือแอนเพ่ือนรักของเธอเองจึงได้นัดให้แอนไปพบที่ห้องพักแห่งหนึ่ง ซึ่งหลังจากนุสได้พบกับ
แอนแล้ว น็อตและอู๋ก็ได้เข้ามาแอนเพ่ือที่จะช่วยเหลือแต่แอนก็ไล่คนทั้ง 2 กลับไปจึงท าให้เกิดการ
ทะเลาะวิวาทกันขึ้นระหว่างน็อตและอู๋ หลังจากนั้นอู๋ก็ได้ไปหานุสที่ห้องพักตามที่ได้นัดหมายกับแอน
ไว้ และแอนก็ได้ตามไปหาทีหลัง 
 การยุติของเรื่องราว (Ending) เป็นเหตุการณ์ที่นุสต้องการเคลียร์ปัญหากับแอนเรื่องความ
รักสามเส้าครั้งนี้ แต่มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ นั้นจะจบอย่างไม่คลี่คลายปมปัญหาเพ่ือที่จะให้
เรื่องราวด าเนินต่อไปในมิวสิควิดีโอเพลงถัดไปคือเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมวิสิควิดีโอเพลง นรกในใจ มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ 
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน กล่าวคือ มีความขัดแย้งกันระหว่างตัวละครนุส 
แอน อู๋ และน็อต ตลอดทั้งเรื่องราว 
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  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ตัวละคร แอนและอู๋นั้นต่างก็มีปม
ความขัดแย้งในด้านนี้เนื่องจากเก่ียวข้องถึงศีลธรรม ความรู้จักผิดชอบชั่วดี ว่าการนอกใจ การเป็นชู้รัก
นั้นมันเป็นสิ่งไม่ควรท า 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  นุส ตัวละครหลักฝ่ายหญิง นุส ท าอาชีพเป็นผู้สื่อข่าว บุคลิกเป็นผู้หญิงเก่ง มั่นใจใน
ตัวเอง สวย กล้าได้กล้าเสีย นุสเป็นภรรยาของ อู๋ และเป็นเพ่ือนรักกับ แอน 
  แอน ตัวละครหลักฝ่ายหญิงอีกคน แอน เป็นผู้หญิงที่สวย เป็นเจ้าของร้านซัก รีด 
เป็นคนใจเย็น คอยให้ค าปรึกษาแก่คนอ่ืน อัธยาศัยดี เป็นเพ่ือนรักกับ นุส และภายหลังเปิดเผยว่าเป็น
ชู้รักกับ อู๋ สามีของนุส 
  อู๋ ตัวละครฝ่ายชาย เป็นสามีของ นุส และเป็นชู้รักกับ แอน เป็นคนปากหวาน เจ้าชู้ 
พูดจาหว่านล้อมเก่งจนท าให้แอนยอมที่จะเป็นชู้รักกับเพ่ือนตัวเอง 
  น็อต ตัวละครฝ่ายชายอีกคน น็อต เป็นผู้ชายหนุ่มที่มีความสัมพันธ์อันดีกับ แอน 
เนื่องจากน็อตนั้นแอบชอบแอน แต่ที่แอนยอมคบหาด้วยก็เพ่ือที่จะไม่อยากรู้สึกผิดไปมากกว่านี้เรื่องที่
ตัวเองเป็นชู้รักกับสามีเพ่ือนรัก 
 แก่นความคิด (Theme) การที่กระท าความผิดและความผิดนั้นก็ยังอยู่ภายในจิตใจ 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลักที่เป็น
การด าเนินชีวิต ด าเนินเรื่องทั่วไปของตัวละครและฉากรองที่เป็นฉากที่เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ขึ้น 
  ฉากที่ร้านของแอน เนื่องด้วยสถานที่ร้านซัก รีดของแอนนั้นตัวละครทั้ง 4 คนได้มา
พบและเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ เพราะเนื่องจากแอนเป็นคนเริ่มเรื่องราวความคิดนี้ 
  ฉากห้องพัก เป็นฉากท่ีตัวละครทั้ง 3 คน นุส แอน และอู๋ ได้มาเคลียร์ปัญหาเพ่ือจบ
เรื่องราว 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ มีมุมมองในการเล่า
เรื่องแบบ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) ผ่านทุกตัวละคร ซึ่งจะท าให้เห็น
เรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนว่าตัวละครแต่ละคนคิดอย่างไร มีความรู้สึกอย่างไร รวมถึงผล    
ที่เกิดตามมาจากการกระท าในตัวละครทุกตัวละครอย่างชัดเจน 
 สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) ที่ปรากฏอยู่ในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ คือ 
  ไวน์ ในมิวสิควิดีโอเพลงนี้หมายถึง การแปดเปื้อน การตีตรา การฝังลึก โดยที่ตัว
ละครหญิงในเรื่อง คือ แอน ได้ท าความผิด ท าบาปเกี่ยวกับความรัก และความรักที่ตัวเองเป็นชู้รักนั้น
ก็เป็นสามีของเพ่ือนรัก ในมิวสิควิดีโอจะมีฉากท่ีแอนนั้นท าไวน์หกรดเสื้อตัวเองและตัดภาพมาใน
ขณะที่แอนนั้นก าลังพยายามซักเสื้อที่เปื้อนไวน์ซึ่งพยายามเพียงใดก็ซักไม่คราบเปื้อนไม่ออก          
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ไม่สะอาด จึงแสดงให้เห็นว่าต่อให้พยายามท าดีอย่างไรก็ไม่สามารถลบล้างความผิดที่ตัวเองได้ท าไว้ 
ฝังลึกลงไปภายในจิตใจ 
 
ตารางที่ 4.9 : วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นุสก าลังนั่งคุยกับ
แอน 
 
บทสนทนา: 
นุส: ใจเย็นเหรอ! แฟน
ไปมีคนอ่ืนจะใจเย็นได้ไง! 
ไม่ต้องห่วง คนอย่างฉัน
ไม่ตายเพราะผู้ชายหรอก 
ถ้าจะตายก็ต้องตาย
ด้วยกัน 

ในฉากเปิดเรื่องนี้แสดง
ให้เห็นถึงความรุนแรง
ทางจิตใจและความ
ก้าวร้าวทางวาจาของ 
นุสที่มีทัศนคติเกี่ยวกับ
ความรักและเรื่องการ
คบชู้ 

 

ภาพ: แอนคุยกับอู๋ 
 
บทสนทนา: 
แอน: นี่พอเสียทีได้ไหม 
นุสเค้ารู้แล้ว! 
อู๋: ช่างเขาสิ ผมไม่สนใจ 
แอน: คุณท าอย่างนี้ได้
ยังไง เค้าเป็นเพ่ือนรักฉัน
นะ! 

ฉากนี้แสดงให้เห็นว่าทั้ง 
2 คนก าลังแสดงอารมณ์
รุนแรง ก้าวร้าวต่อกัน
และกัน และยังได้เห็น
ถึงความขัดแย้งภายใน
จิตใจที่ทั้ง 2 คนรู้ดีว่า
ก าลังท าเรื่องผิด
ศีลธรรมแต่ก็ยังจะยอม
ให้เรื่องนี้เกิดข้ึน 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.9 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: อู๋พยายามเข้ามา
กอดรัดแอน 
 
ค าร้อง: 
สมควรหยุดตรงนี้ให้
พอกันทีนะ เรื่องร้ายที่
ท ากันมาให้ถือว่าเวร 
ดลใจ  

เป็นฉากท่ีแอนนึกถึง
เรื่องราวในอดีตและมี
ฉากที่แสดงถึงความ
รุนแรงที่อู๋พยายามจะ
บังคับขืนใจแอนว่าตน
นั้นรักแอนมากแค่ไหน 

 

ภาพ: นุสมาพบแอนที่
ร้านซักรีดของแอน 
 
บทสนทนา: 
แอน: ท าไมวันนี้เอาผ้า
มาซักไกลจัง 
นุส: เขาบอกว่าร้านนี้ซัก
สะอาด ไม่สกปรก! 

ภายในฉากนั้นแสดงให้
เห็นถึงการแสดงออกถึง
ความก้าวร้าวทางวาจา
และความรุนแรงทาง
จิตใจของนุสที่มีต่อแอน
ด้วยการพูดประชด
ประชันให้แอนรู้สึกผิด
กับสิ่งที่ตัวแอนท าอยู่ 

 (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.9 (ต่อ): วิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: น็อตท าร้าย
ร่างกายอู๋ 
 
ค าร้อง: 
สมควรหยุดตรงนี้ให้
พอกันทีนะ เรื่องร้ายที่
ท ากันมาให้ถือว่าเวร 
ดลใจ  

ฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงทางด้าน
ร่างกายหรือความ
รุนแรงทางตรงและ
ความก้าวร้าวทาง
กายภาพคือการที่น็อต
นั้นเข้าไปท าร้ายร่างกาย
ของอู๋ 

 

ภาพ: แอนมาพบกับนุช
ที่ห้องพัก 
 
บทสนทนา: 
แอน: นุช ฉันขอโทษ 
นุส: ท าไมเวลาท าแล้วไม่
คิด! 
 
ค าร้อง: 
ช่วยกันดับไฟเผาที่ลาม
ใจเรา ให้ปวดร้าวทุรน 
ทุราย กรรมที่ท าความ
เลวลงไป 
ชดใช้ด้วยการตรอมใจก็
สมควร 

เป็นฉากท่ีนุสใช้ก าลังใน
การท าร้ายร่างกายของ
แอนซึ่งจะเห็นได้ว่านุส
นั้นก าลังแสดงออกถึง
ความรุนแรงทางตรง 
ความรุนแรงทาง
ร่างกายและความ
ก้าวร้าวทางกายภาพ
เพ่ือหวังให้แอนนั้น
เจ็บปวดทางร่ายกาย
เช่นกัน 
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 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ ผู้วิจัยพบว่าในมิวสิค-
วิดีโอมีฉากที่น าเสนอความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางด้านร่างกาย ความรุนแรงทางด้านจิตใจ 
ลักษณะความรุนแรงทางตรง การแสดงถึงความก้าวร้าวทางกายภาพ และการแสดงออกถึงความ
ก้าวร้าวทางด้านวาจา โดยผ่านการแสดงของตัวละครทั้ง 4 คน 
 
ตารางที่ 4.10 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง นรกในใจ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ฉันรู้ว่าเธอมีคนของเธออยู่ 
เธอรู้ว่าฉันเป็นคนของใคร 
แต่ว่าเราก็มารักกันเรามันน่าไม่อาย 
ยิ่งคิดยิ่งเหมือนผู้ร้ายต้องหลบต้องซ่อนท า 
 
ความหวานที่มันขโมยของเขามา 
ไม่ช้าต้องถึงเวลาใช้กรรม 
ต่อให้เรารักกันเท่าไร มันก็ไม่ชอบธรรม 
เรียกร้องอะไรสักครั้งไม่ได้จริงไหม 
 
(*) สมควรหยุดตรงนี้ให้พอกันทีนะ 
เรื่องร้ายที่ท ากันมาให้ถือว่าเวรดลใจ 
ช่วยกันดับไฟเผาที่ลามใจเรา 
ให้ปวดร้าวทุรนทุราย 
กรรมที่ท าความเลวลงไป 
(คนที่ท าความเลวลงไป) 
ชดใช้ด้วยการตรอมใจก็สมควร 
 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงนี้กล่าวถึงการส านึกผิด การ
ยอมรับความผิดเกี่ยวกับการเป็นมือที่สามหรือชู้
รักของคนอ่ืน 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษา เป็นการใช้
ภาษาท่ีรุนแรง เนื้อหาตรง ยังกล่าวถึงบาปหรือ
ผลของกรรมส าหรับคนที่กระท าความผิด 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.10 (ต่อ) : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง นรกในใจ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
กอดเธอหลายทีที่ใจฉันไหวหวั่น 
กอดฉันลึกๆ เธอคงละอาย 
อยู่กันไปไม่ตายก็ตก ลงนรกในใจ 
ทีมีเพียงไฟกับไฟในอกเท่านั้น 
 
ซ้ า (*), (*) 
คนที่ท าความเลวลงไป 
ชดใช้ด้วยการตรอมใจก็สมควร 

 

 
4.6 มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 เพลง หญิงร้ายชายเลว เป็นเพลงที่อยู่ในอัลบั้ม Lover นรกในใจ (ปี พ.ศ. 2547) ซึ่งมิวสิค-
วิดีโอชุดนี้ท าออกมาในรูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ ซึ่งเป็นมิวสิควิดีโอที่มีเรื่องราวต่อเนื่องกันกับเพลง  
นรกในใจ โดยได้นักแสดงชุดเดิมมาร่วมเล่นมิวสิควิดีโอ คือ นุส นุสบา ปุณณกันต์, แอน สิเรียม  
ภักดีด ารงฤทธิ์ และ อู๋ ธนากร โปษยานนท์ มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว น าเสนอเรื่องราวเกี่ยว
ตอนจบของความสัมพันธ์ของตัวละครทั้ง 3 ว่าจะลงเอยเช่นไร 
 4.6.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว จะแบ่งออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
 การเริ่มเรื่อง (Exposition) เริ่มจากฉากท่ี “นุส” “แอน” และ “อู๋” มาพบกันเพ่ือที่จะจบ
ปัญหาของเรื่องราวรักสามเส้านี้  
 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการเล่าเรื่องย้อนอดีตตอนที่นุสได้รับรู้ว่าแอน 
และ อู๋ เป็นชู้รักกัน 
 ภาวะวิกฤติ (Climax) หลังจากเหตุการณ์ท่ีเล่าเรื่องของอดีตแล้วนุสเริ่มมีอาการแสดงออก
ถึงความก้าวร้าวและรุนแรง ด้วยการข่มขู่แอนและอู๋ให้กลัวกับการที่ทั้ง 2 คนนั้นกระท าการผิดต่อ    
นุสด้วยการใช้อาวุธปืนในการแก้ปัญหา พร้อมให้ทั้ง 2 คนเลือกว่าจะต้องการให้ปัญหาจบลงเช่นไร 
 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เหตุการณ์ต่อมา คือ นุสได้เลือกท่ีจะออกจากชีวิตของ 
แอนและอู๋เอง 
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 การยุติของเรื่องราว (Ending) บทสรุปของเหตุการณ์ คือ หลังจากท่ีนุสเกิดความผิดหวัง
ของเรื่องความรัก และเรื่องมิตรภาพของเพื่อนแล้วเธอจึงได้ตัดสินใจฆ่าตัวตายด้วยการกระโดดลงจาก
ตึกห้องพักแต่แอนและอู๋ก็ได้เข้ามาช่วยชีวิตและพูดเตือนสติท าให้นุสนั้นเลิกคิดฆ่าตัวตาย 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ 
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน กล่าวคือ มีความขัดแย้งกันระหว่างตัวละคร นุส 
แอนและอู๋ตลอดทั้งเรื่องราว 
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ตัวละครนุสมีความสับสนว่า
ต้องการจบเรื่องราวของปัญหาความรักของเธอเช่นไร เพราะแอนก็คือเพ่ือนรักของเธอ ส่วนอู๋ก็คือคน
รักของเธอเช่นกัน 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
 นุส แอน และ อู๋ เช่นเดียวกันกับมิวสิควิดีโอเพลง นรกในใจ 
 แก่นความคิด (Theme) การโดนคนที่รักหักหลัง 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว มีฉากหลักอยู่ คือ 
  ฉากห้องพัก เป็นฉากท่ีตัวละครทั้ง 3 คน นุส แอน และ อู๋ ได้มาเคลียร์ปัญหาเพื่อ
จบเรื่องราวของความสัมพันธ์ครั้งนี้ 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว มีมุมมองในการ
เล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The first person narrator) โดยเล่าเรื่องผ่านตัว
ละคร นุส จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครนุสเท่านั้น 
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ตารางที่ 4.11 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นุส แอน และ อู๋ 
อยู่ด้วยกันภายในห้องพัก 
 
บทสนทนา: 
นุส: อยากอยู่ด้วยกันนัก
ใช่ไหม งั้นฉันจะให้อยู่
ด้วยกันตลอดไป  

ฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงที่นุสนั้นมี
ต่อแอนและอู๋คือความ
รุนแรงทางร่างกายและ
จิตใจคือการท าร้าย
ร่างกายและพูดจาขู่
บังคับ 

 

ภาพ: นุส แอน และ อู๋ 
อยู๋ด้วยกันภายในห้องพัก 
 
ค าร้อง: 
เพ่ือนกับแฟนเขาแทง
ข้างหลัง มันผิดหวังไม่มี
ชิ้นดี 

เป็นฉากท่ีนุสเกิดความ
ขัดแย้งด้านอารมณ์โดย
ฉากก่อนหน้ายัง
แสดงออกถึงอารมณ์
รุนแรงแต่เมื่อมาถึงฉาก
นี้กลับร้องไห้ เสียใจใน
สิ่งที่ตัวเธอเองนั้นก าลัง
ท าลงไป 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.11 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นุส และ อู๋ หมาง
เมินกัน 
 
ค าร้อง: 
เคย...สงสัย เพิ่งกระจ่าง
แก่ใจวันนี้ เปิดตัวกัน
อย่างดี โดนเหยียบใจกัน
ต่อตา 

ฉากนี้จะแสดงให้เห็นถึง
การแสดงออกของอู๋ที่
หมางเมินนุสต่อการ
กระท า ซึ่งเป็นความ
รุนแรงประเภทหนึ่งคือ
การละเลยหรือการ
ทอดทิ้ง 

 

ภาพ: นุส แอน และ อู๋ 
อยู๋ด้วยกันภายในห้องพัก 
 
บทสนทนา: 
นุส: เอาสิ! ฉันรอดูอยู่ 
 
ค าร้อง: 
อยากได้ใช่มั๊ย ได้เลย  
ถ้าคนคุ้นเคยต้องการ 

เป็นฉากท่ี นุส บังคับให้
แอน และ อู๋ ท าตาม
ความต้องการของเธอซึ่ง
เป็นฉากท่ีมีการน าเสนอ
ความรุนแรงทางจิตใจ
และความก้าวร้าวทาง
วาจาด้วยการพูดขู่ 
บังคับรวมถึงพูดท าร้าย
จิตใจด้วย 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.11 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: นุส แอน และ อู๋ 
อยู๋ด้วยกันภายในห้องพัก 
 
บทสนทนา: 
แอน: นุส ฉันขอโทษ 
นุส: มันสายไปเสียแล้ว 
อู๋: นุสอย่า! (พร้อมเอาตัว
บังแอน) 
 
ค าร้อง: 
รู้หน้าไม่รู้ใจ เมื่อที่แท้ 
ผู้หญิงก็ร้ายผู้ชายก็เลว 

นุส ก าลังใช้อาวุธ
เพ่ือที่จะท าร้าย แอน 
และ อู๋ แสดงให้เห็นถึง
นุสก าลังใช้ความรุนแรง
ทางจิตใจเพ่ือขู่ให้
หวาดกลัว 

 

ภาพ: นุส แอน และ อู๋ 
อยู๋ด้วยกันภายในห้องพัก 
 
ค าร้อง: 
อยากได้ใช่มั๊ย ได้เลย  
ถ้าคนคุ้นเคยต้องการ 
เมื่อกล้าตลบหลังกัน   
จะกลัวฉันแค้นท าไม 

เป็นฉากท่ี นุส ขู่ด้วย
การใช้อาวุธปืนยิงไปที่
อ่ืนเพื่อต้องการค าตอบ
จาก แอน และ อู๋ แสดง
ให้เห็นถึงนุสมี 
ความรุนแรงทางตรง 
ความรุนแรงทางจิตใจ 
ความก้าวร้าวทาง
กายภาพ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.11 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: แอน และ อู๋ 
พยายามช่วย นุส ที่หวัง
จะฆ่าตัวตาย 
 
บทสนทนา: 
นุส: แอนฉันรักเธอนะ 
(นุสมองไปทางอู๋) ฉันก็
รักคุณเหมือนกัน ขอให้มี
ความสุข 
 
ค าร้อง: 
อยากได้ใช่มั๊ย ได้เลย  
ถ้าคนคุ้นเคยต้องการ 
เมื่อกล้าตลบหลังกัน   
จะกลัวฉันแค้นท าไม 

เป็นฉากท่ี นุส ตัดสิน
ปัญหาครั้งนี้ด้วยวิธีการ
ฆ่าตัวตาย จะเห็นได้ว่า
ในฉากนี้มีการน าเสนอ
ความรุนแรงในด้าน 
ความรุนแรงต่อตนเอง
และความรุนแรงใน
จิตใจ 

 
 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง หญิงร้ายชายเลว ผู้วิจัยพบว่าใน
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางด้านร่างกาย ความรุนแรงทางด้าน
จิตใจ ความรุนแรงด้านการละเลยทอดทิ้ง ความขัดแย้งด้านอารมณ์ ลักษณะความรุนแรงทางตรง  
การแสดงถึงความก้าวร้าวทางกายภาพ และการแสดงออกถึงความก้าวร้าวทางด้านวาจา โดยผ่านการ
แสดงของตัวละครที่เป็นผู้กระท า คือ นุส  
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ตารางที่ 4.12 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง หญิงร้ายชายเลว 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
สุดท้ายเมื่อความแตก ถึงเวลาแยกทาง 
เพ่ือนกับแฟนเขาแทงข้างหลัง 
มันผิดหวังไม่มีชิ้นดี 
เคย...สงสัย เพิ่งกระจ่างแก่ใจวันนี้ 
เปิดตัวกันอย่างดี โดนเหยียบใจกันต่อตา 
 
ถูกพิษของงูเห่า แล่นเข้าไปที่ใจ 
คนเคยรัก เค้ารุมท าร้าย มันอับอายซะจนหน้าชา 
เธอไม่นึก ไม่รู้สึกอะไรสินะ 
จับมือกันเข้ามา บอกว่าเธอไม่ตั้งใจ 
 
อยากได้ใช่มั๊ย ได้เลย ถ้าคนคุ้นเคยต้องการ 
เมื่อกล้าตลบหลังกัน จะกลัวฉันแค้นท าไม 
ถึงมันเจ็บกว่าโดนเชือดคอ แต่กล้าขอก็กล้าให้ไป 
รู้หน้าไม่รู้ใจ เมื่อที่แท้ ผู้หญิงก็ร้ายผู้ชายก็เลว 
( ขนาดคนที่เป็นเพ่ือนตาย อีกหนึ่งคือคนซึ้งใจ ยัง
เลว...) 
 
คูณสองของความเจ็บล้นมาเป็นน้ าตา 
ความผูกพันที่เคยผ่านมา ไม่มีค่าให้ใครห้ามใจ 
คน...คนนี้ต้องยินดีกับเธอด้วยมั๊ย 
ให้คนที่โหดร้ายกับอีกคนที่แย่งแฟน 
 
อุ่นใจไม่นึกกลัว ใกล้ตัวทั้งนั้น 
ยิ่งรู้ว่ามันยิ่งอันตราย 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงนี้กล่าวถึงการที่โดนเพ่ือนรัก
และคนรักหักหลังแอบไปสานสัมพันธ์กัน โดยที่
เรานั้นได้มารู้ทีหลัง และพร้อมที่จะยอมให้คนทั้ง
คู่นั้นได้มีความสุขกับรักครั้งนี้โดยที่เรานั้นยอม
ถอยห่างออกมา ลักษณะของเนื้อหาเพลงนั้น 
ตัดพ้อ เสียใจ ที่โดยหักหลัง 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษา ในเพลงนี้ใช้
ภาษาที่เข้าใจได้ง่าย รุนแรง และเข้าถึงอารมณ์
ของคนที่ก าลังจะสูญเสียความรักไปพร้อมทั้งยังมี
การใช้ส านวนในการเขียนค าร้อง 
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4.7 มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
 เพลง เสียทองเท่าหัว เป็นเพลงจากอัลบั้ม Parn Series ผู้หญิงต้องร้าย : ผู้ชายต้องรู้ : 
เพราะเราคู่กัน (ปี พ.ศ. 2548) โดยมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้นักแสดงที่มีความนิยมอย่างสูงในยุคนั้นมา
แสดงประกอบมิวสิควิดีโอ คือ จ๋า ณัฐฐาวีรนุช ทองมี, เคน ธีรเดช วงศ์พัวพันธ์ และ เจนี่ เทียนโพธิ์
สุวรรณ์ ซึ่งมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้ท าออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์โดยมีเพลง เสียทองเท่าหัว และ 
เพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน ซึ่งเนื้อเรื่องของมิวสิควิดีโอทั้ง 2 นั้น จะด าเนินต่อกันไป 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว จะน าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับคู่รักคู่หนึ่งที่ก าลังจะแต่งงาน
กัน แต่ตัวละครฝ่ายชายนั้นได้เกิดอุบัติเหตุเสียก่อนจึงท าให้ต้องเลื่อนการจัดงานแต่งงานออกไป ด้วย
ความบังเอิญคนที่ได้รับบาดเจ็บจากเหตุการณ์อุบัติเหตุเป็นคนรักเก่าของตัวละครฝ่ายชาย และจึงเป็น
ที่มาของปัญหาในครั้งนี้ เพราะตัวละครชายนั้นต้องคอยดูแล คอยรักษาหญิงคนรักเก่าเนื่องจากเธอนั้น
ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้และยังไม่สามารถจ าเรื่องราวอะไรได้เลย ท าให้ตัวละครฝ่ายหญิงเกิด
ความสงสัยและไม่พอใจว่าเรื่องทั้งหมดท่ีเกิดขึ้นนั้น เกิดจากอุบัติเหตุจริงหรือเป็นเพียงการจัดฉากท า
ร้ายตัวเองของคนรักเก่าของว่าที่สามีเธอ จึงเป็นที่มาของเนื้อหาในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว นี ้
 4.7.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) โดยมิวสิควิดีโอจะเปิดเรื่องขึ้นมาด้วยฉากที่ “เมษ”  
ว่าที่เจ้าบ่าวของ “ฟ้า” จะมารับฟ้าจากงานเลี้ยงงานหนึ่ง แต่เมษนั้นได้ขับรถยนต์จนเกิดอุบัติเหตุขึ้น 
ต่อมาในโรงพยาบาลฟ้าและเพ่ือนได้มาดูอาการของเมษซึ่งไม่ได้รับบาดเจ็บมาก แต่ท่ีน่าเป็นห่วงกว่า
นั้นก็คือผู้หญิงที่เมษขับรถชน ซึ่งหญิงคนดังกล่าวนั้นเป็นคนรักเก่าของเมษชื่อ “พิม” โดยแพทย์ได้
วินิจฉัยว่าพิมนั้นได้รับการกระทบกระเทือนที่สมองท าให้ไม่สามารถจ าเรื่องราวในอดีตได้ ถือว่าเป็น
ปัญหาของเมษและฟ้าที่จะต้องดูแลพิมให้หายดีจากอาการดังกล่าว  
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) หลังจากเหตุการณ์เกิดอุบัติเหตุ         
เมษได้รับพิมเข้ามาอยู่ด้วยที่บ้านของเขาเองและได้คอยดูแลพิมอยู่ตลอด ซึ่งท าให้ฟ้านั้นเกิดอาการ        
ไม่พอใจ ระแวง ด้วยความที่ว่าพิมเองเป็นคนรักเก่าของเมษกลัวว่าจะเกิดปัญหาความรักในภายหน้า
ได้ ฟ้าจึงได้แสดงกิริยาเจ้าเข้าเจ้าของต่อเมษเพ่ือให้พิมได้รับรู้ตลอดเวลา ซึ่งท าให้ฟ้าและเมษนั้น
ทะเลาะกันและเริ่มผิดใจกัน  
  ภาวะวิกฤติ (Climax) เรื่องราวด าเนินมาถึงตอนที่ฟ้าและเมษนัดกันเพ่ือจะไปดู
ที่ดินที่จะสร้างบ้าน แต่ด้วยความท่ีฟ้านั้นไม่พอใจอยู่แล้วกับการที่เมษให้พิมอาศัยอยู่บ้านเดียวกันกับ
เมษ จึงได้บันดาลโทสะท าร้ายพิม ท าให้เมษนั้นโกรธ ก็ด าเนินมาถึงตอนที่ทั้ง 3 คนพบกันก็เกิด ความ
รุนแรงขึ้นเนื่องจากนิ้งได้ท าร้ายพลให้ได้รับบาดเจ็บและอับอาย หลังจากนั้นนิ้งก็พยายามเข้าไปท า
ร้ายติ๊กแต่พลได้ห้ามไว้เสียก่อนทั้ง 3 คนจึงออกมาปรึกษาปัญหาว่าจะท าอย่างไรต่อไป 
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  การยุติของเรื่องราว (Ending) ในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว นั้นจะจบลงโดย
ที่ยังไม่คลี่คลายปมปัญหา เพราะเนื่องจากมีการน าเสนอออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์จึงท าเนื้อหา
ตอนจบของปัญหาจะอธิบายอีกมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ 
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ในมิวสิควิดีโอจะเห็นได้ว่า ฟ้าจะแสดงออกถึง
อาการไม่พอใจเมษและพิมโดยตลอด และมีฉากที่ฟ้าได้ทะเลาะหรือท าร้ายร่างกายพิม  
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ฟ้าและเมษนั้นต่างก็มีความ
ขัดแย้งภายในจิตใจเกี่ยวข้องกับการที่เมษนั้นได้รับพิมเข้ามาอาศัยที่บ้าน เข้ามามีส่วนร่วมในชีวิตเพ่ือ
ต้องการดูแล รักษา กับสิ่งที่เมษได้ท าไว้กับพิมว่าถูกต้องหรือไม่ และทางด้านฟ้าเองก็ไม่พอใจที่เมษได้
ท าเช่นนั้นไปแต่ก็ไม่สามารถท าอะไรได้จึงได้แต่ระแวงว่าจะเกิดอะไรขึ้นในภายหน้า  
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  ฟ้า คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง ฟ้า มีอาชีพเป็นต ารวจ เป็นคนรักของ เมษ และทั้ง 2 
คนก าลังจะเข้าพิธีแต่งงานกัน ฟ้าเป็นที่หญิงที่คล่องแคล่ว ไม่ค่อยอ่อนหวาน จริงจังกับเรื่องของ 
ความรักและไม่ยอมหากมีคนมาแย่งหรือท าลายความรักของเธอ 
  เมษ เป็นตัวละครหลักฝ่ายชาย เมษ มีอาชีพเป็นสถาปนิก เป็นคนรักของ ฟ้า 
ลักษณะนิสัยเป็นผู้ชายเก่ง มีนิสัยอ่อนโยน ชอบช่วยเหลือผู้อื่น รักความถูกต้องเป็นคนที่ยุติธรรม  
  พิม เป็นตัวละครหญิงที่ดูอ่อนหวาน อ่อนแอ ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ เป็นคน
รักเก่าของเมษและคนที่ได้รับผลกระทบจากเมษขับรถยนต์จนเกิดอุบัติเหตุท าให้เธอนั้นความจ าเสื่อม
และได้รับบาดเจ็บ ด้วยความที่เมษนั้นสงสารและชอบช่วยเหลือคนอ่ืนจึงได้ให้พิมนั้นเข้ามาอาศัยที่
บ้านของเมษก่อน 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การไม่ยอมสูญเสียความรัก 
  ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลักที่
เป็นการด าเนินชีวิต ด าเนินเรื่องทั่วไปของตัวละครและฉากรองที่เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ขึ้น 
  ฉากที่บ้านของเมษ เนื่องจากเมษนั้นรับพิมเข้ามาอาศัยอยู่บ้าน ฟ้าก็จะคอยมาหา
อยู่บ่อย ๆ และปัญหาต่าง ๆ ฉากที่แสดงออกถึงการทะเลาะวิวาท การแสดงออกถึงความรุนแรงส่วนม
ใหญ่ของเนื้อเรื่องจะเกิดขึ้นที่ฉากนี้ 
  ฉากสถานที่อ่ืน ๆ เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ เช่น ฉากในโรงพยาบาล  
สนามยิงปืน เป็นต้น 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว มีมุมมองใน   
การเล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) ผ่านทุกตัวละคร ซึ่งจะท าให้เห็น
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เรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนว่าตัวละครแต่ละคนคิดอย่างไร มีความรู้สึกอย่างไร รวมถึงผล    
ที่เกิดตามมาจากการกระท าในตัวละครทุกตัวละครอย่างชัดเจน 
 สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) ทีป่รากฏอยู่ในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว คือ 
  ปืน ในมิวสิควิดีโอเพลงนี้หมายถึง อ านาจ อาวุธ เพื่อใช้ข่มขู่ให้หวาดกลัวหรือ
สามารถใช้ท าร้ายคนอ่ืนได้ จะสังเกตได้ว่าฟ้ามีอาชีพเป็นต ารวจก็จะต้องมีปืนพกไว้เป็นอาวุธ แต่ใน
ขณะเดียวกันฟ้าก็ใช้ปืนนั้นแสดงให้แก่พิมเห็น เพ่ือที่จะข่มขู่ให้พิมหวาดกลัวเธอ 
  แปรงสีฟัน ในมิวสิควิดีโอเพลงนี้หมายถึง ความรัก แปรงสีฟันเป็นของใช้ส่วนตัว ที่
ไม่สามารถแบ่งให้ใครใช้ด้วยได้ เปรียบเสมือนความรักท่ีฟ้าไม่ยอมใช้ร่วมกับใครต้องการใช้หรือได้รับ
แค่ตัวเธอคนเดียวเท่านั้น 
 
ตารางที่ 4.13 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ฟ้ามาหาเมษท่ี
โรงพยาบาล 
 
บทสนทนา: 
ฟ้า: เราควรท ายังไงกับ
เค้าดี? 
เมษ: คิดว่าผมควรท า
ยังไงล่ะ (พร้อมหันหน้า
ไปทางอ่ืน) 
 
ค าร้อง: 
ฉันน่ะร้ายเพียงใด 
เข้ามาดี ๆ ก็มา แต่อย่า
มาร้าย รับรองว่าเราได้
เห็นดีกัน 

ฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
การที่เมษไม่สนใจที่จะ
ตอบค าถามของฟ้าเป็น
ความรุนแรงอย่างหนึ่ง
คือการละเลยทอดทิ้ง 

(ตารางมีต่อ) 



73 

ตารางที่ 4.13 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: เมษมาหาฟ้าที่
สนามยิงปืน 
 
ค าร้อง: 
เสียทองเท่าหัว เท่าตัว 
ฉันไม่กลัวให้มันเสียไป 

เป็นฉากท่ีฟ้าไม่สนใจ
ค าพูดของเมษ ยืนฟัง
ด้วยความนิ่งเฉยและไม่
มีการตอบโต้ใด ๆ ท าให้
เมษไม่พอใจและเดิน
ออกไป เป็นการ
แสดงออกถึงความ
รุนแรงคือการละเลย
ทอดทิ้งอย่างหนึ่ง  

 

ภาพ: ฟ้ามาหาพิมที่บ้าน
ของเมษ 
 
บทสนทนา: 
ฟ้า: จ าฉันไม่ได้หรอ? ฉัน
เป็นแฟนเมษ! 
พิม: (ส่ายหน้า) 
 
ค าร้อง: 
แต่คนรักที่รักหมดใจ 
ข้ามศพฉันก่อนจ าไว้  
ถ้าคิดจะเอา 

ฉากนี้แสดงให้เห็นถึงฟ้า
ก าลังขู่พิมด้วยการโชว์
ว่าเธอเองนั้นมีปืนท า
ให้พิมรู้สึกหวาดกลัว 
เป็นความรุนแรงทาง
จิตใจและแสดงออกถึง
ความก้าวร้าวทางกาย
เพราะมีการใช้อาวุธให้
การข่มขู่ให้หวาดกลัว 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.13 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: เมษโทรศัพท์หาฟ้า 
บทสนทนา: 
เมษ: พรุ่งนี้จะไปดูที่
ด้วยกัน ขอเลื่อนไปก่อน
นะ 
ฟ้า: ท าไม 
เมษ: พอดีพิมอาการไม่
ค่อยดี ไม่อยากทิ้งเค้าให้
อยู่คนเดียว 
ฟ้า: (เขวี้ยงโทรศัพท์ทิง้) 

เป็นฉากที่เมษไดโ้ทรศัพท์
มาพูดคุยกับฟา้แต่ท าให้
ฟ้าไม่พอใจและได้แสดง
กิริยาตอบโต้ด้วยการเขวี้
ยงโทรศัพท์ทิ้ง ซึง่ถือว่า
เป็นความขัดแย้งดา้น
อารมณ์ ซึ่งฟ้าเองก็ไม่
สามารถท าอะไรไดท้ั้ง ๆ 
ที่ไม่ต้องการให้เป็น
เช่นนัน้ 

 

ภาพ: ฟ้าไม่พอใจพิมและ
ท าร้ายร่างกายพิมใน
ห้องน้ า 
บทสนทนา: 
ฟ้า: (กระชากพิม) ดูสิ! จ า
ให้ได้สิว่าเธอเป็นใคร! 
พิม: (ร้องไห้) 
ค าร้อง: 
ออกจากชีวิตเราไป  
ขอเธอด้วยค าสุดท้ายดีๆ 
ให้มันยุติที พูดเท่านี้เธอคง
เข้าใจ 
เสียทองเท่าหัว เท่าตัว ฉัน
ไม่กลัวให้มันเสียไป 
แต่คนรักที่รักหมดใจ ข้าม
ศพฉันก่อนจ าไว้  
ถ้าคิดจะเอา 

ฉากนี้จะแสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงที่เกิดขึ้น 
เนื่องจากฟ้าไมพ่อใจพิม
จึงได้บนัดาลโทสะท าร้าย
ร่างกายพิมโดยที่พิมไม่มี
ทางสู้ เปน็การแสดงออก
ถึงความรุนแรงทาง
ร่างกาย ความรนุแรง
ทางตรง ความรุนแรงทาง
จิตใจและยังแสดงถึง
ความขัดแย้งทางอารมณ์
ของฟ้าที่มีต่อพิม รวมไป
ถึงการพูดจาส่อเสียด ท า
ร้ายจิตใจต่อพิมถือว่าเป็น
ความก้าวร้าวทางวาจา
ด้วยเช่นกัน 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.13 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ฟ้าท าร้ายร่างกาย
พิม, เมษเข้ามาห้ามฟ้า
ไม่ใหท้ าร้ายพิม 
 
บทสนทนา: 
เมษ: (ผลักฟ้าออกไป
พร้อมตะคอก) ฟ้า! ผม
บอกให้ปล่อยไง คุณท า
ไปได้ไง คุณดูเค้าซะก่อน
สิ! 
ฟ้าและพิม: (ร้องไห้) 
 
ค าร้อง: 
อย่าหาว่าฉันใจร้าย  
ถ้ายังจะเอา 

ด้วยฉากนี้จะแสดงให้
เห็นถึงการแสดงออกถึง
ความรุนแรงที่เมษมีต่อ
ฟ้า คือ ความรุนแรงทาง
ร่างกาย เนื่องจากผลัก
ฟ้าออกไป ยังพบความ
ขัดแย้งด้านอารมณ์ของ
เมษที่โกรธฟ้า และมี
ความก้าวร้าวทางวาจา 
ความรุนแรงทางจิตใจ
ด้วยเนื่องจากเมษนั้น
พูดจาท าร้ายจิตใจฟ้า
และยังตะคอกใส่ด้วย 

 
 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว ผู้วิจัยพบว่าใน 
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอลักษณะความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงทางร่างกาย 
ความรุนแรงทางจิตใจ การละเลยทอดทิ้ง ในด้านความขัดแย้งพบว่ามีความขัดแย้งด้านอารมณ์  
และยังพบการแสดงออกถึงความก้าวร้าวทางกายและวาจาอีกด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่แล้วสื่อสาร
ผ่านการแสดงออกของตัวละครฟ้าเป็นหลัก 
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ตารางที่ 4.14 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เสียทองเท่าหัว 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
อย่าโทษฉัน กับสิ่งที่มันต้องเป็น 
ถ้าต้องเห็นว่าฉันน่ะร้ายเพียงใด 
เข้ามาดีๆก็มา แต่อย่ามาร้าย 
รับรองว่าเราได้เห็นดีกัน 
 
เธอรักเขา ก็เหมาะก็ดูเข้าดี 
ปัญหาวันนี้ก็ตรงที่เขามีฉัน 
เราอยู่กันอย่างไว้ใจ จนในวันนั้น 
ที่เธอเขามาก่อการวุ่นวาย 
 
ออกจากชีวิตเราไป ขอเธอด้วยค าสุดท้ายดี ๆ 
ให้มันยุติที พูดเท่านี้เธอคงเข้าใจ 
เสียทองเท่าหัว เท่าตัว ฉันไม่กลัวให้มันเสียไป 
แต่คนรักที่รักหมดใจ ข้ามศพฉันก่อนจ าไว้  
ถ้าคิดจะเอา 
 
หากฉันช้า ถ้าหากว่ามาหลังใคร 
ถึงรักเท่าไหนก็คงไม่ฝืนดูดาย 
เราอยู่แต่เธอก็เป็น บาปเวรทั้งนั้น 
ห่วงกรรมจะตามไม่ทันหรือไร 
 
ไม่เคยจะระราน ไม่ใช่คนที่พาลใคร 
แต่คงอยู่เฉยไม่ไหว จะเป็นยังไงเป็นกัน 
 
อย่าหาว่าฉันใจร้าย ถ้ายังจะเอา 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงกล่าวถึงการที่ความรักก าลังจะโดน
คนอ่ืนเข้ามาแย่งชิงไป และเป็นเรื่องท่ียอมรับไม่ได้
หากเกิดเหตุการณ์เช่นนั้น จึงได้พยายามท าทุกวิถีทาง
ปกป้องความรักในครั้งนี้ เพ่ือไม่ให้ใครมาแย่งหรือ
ท าลายลงได้ 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาในเพลง พบว่า มี
การใช้ส านวนเข้ามาเพ่ือช่วยเพ่ิมการแสดงออกถึง
อารมณ์ “หวง” ในเรื่องของความรัก และการใช้
ภาษาค่อนข้างรุนแรง ตรง สามารถสื่อความหมายได้
อย่างเข้าถึงอารมณ์ ด้วยลักษณะค าร้องจะเห็นได้ว่า
จะมีวิธีการเขียนให้เข้าใจถึงการปกป้องความรักของ
ตัวเองไม่ยอมให้ใครเข้ามาเป็นมือที่สามในเรื่องของ
ความรักหรือเข้ามาท าลายความรักของตัวเองลงได้ 
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4.8 มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
 มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน เป็นมิวสิควิดีโอที่มีการด าเนินเรื่องต่อ
จากมิวสิควิดีโอเพลง เสียทองเท่าหัว มิวสิควิดีโอเพลงนี้ยังคงใช้นักแสดงชุดเดิมจากเพลง เสียทองเท่าหัว
เนื่องจากว่าใน 2 มิวสิควิดีโอนี้น าเสนอออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ให้ทั้ง 2 มิวสิควิดีโอมีความ
เกี่ยวเนื่องกัน 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน จะเป็นบทสรุปของเนื้อเรื่องของทั้ง 
2 มิวสิควิดีโอว่าสุดท้ายแล้วตอนจบของเรื่องจะเป็นเช่นไร 
 4.8.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงสร้าง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน จะแบ่ง
ออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) มิวสิควิดีโอเริ่มต้นจากการเล่าเรื่องย้อนหลังของ “พิม” 
ว่าก่อนเกิดอุบัติเหตุนั้นมีการใช้ชีวิตเป็นเช่นไร และเล่าเรื่องย้อนหลังว่าพิมนั้นเคยเป็นคนรักของ 
“เมษ” 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการเล่าเหตุการณ์สลับกันไปมาของ
อดีตและปัจจุบันของพิมว่ามีเหตุผลอะไรท าให้พิมต้องเป็นเช่นนี้ โดยในอดีตนั้นช่วงเวลาที่พิมกับเมษ
คบกันในฐานะคู่รักก็มีความสุขดี จนกระทั่งวันหนึ่งที่ทั้ง 2 คนทะเลาะกัน จึงเป็นเหตุให้ต้องเลิกรากัน
ไป เมื่อพิมนึกถึงเรื่องในอดีตตอนคบกันกับเมษก็เสียใจมากจึงได้ตัดสินวางแผนเพ่ือจะให้เมษนั้น
กลับมารักกับตัวเองอีกครั้ง โดยการสร้างสถานการณ์ให้เมษนั้นขับรถยนต์ชนตัวเอง เพ่ือที่จะให้เมษ
นั้นได้คอยดูแลเธอตลอดไป 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) จุดสูงสุดทางอารมณ์ของมิวสิควิดีโอ คือ การที่ “ฟ้า”  
คนรักปัจจุบันของเมษและเป็นว่าที่เจ้าสาวได้พาพิมมาดูสถานที่ที่จะสร้างบ้านอยู่ด้วยกัน แต่ทันใดนั้น 
พิมเองก็ได้แสดงออกว่าตัวเธอเองนั้นไม่ได้ความจ าเสื่อมหรือบาดเจ็บสาหัส ที่ท าไปทั้งหมดคือ      
การวางแผนไว้แล้ว และเมื่อฟ้าเกิดอาการชะงัก นิ่งไป พิมได้อาศัยจังหวะขโมยปืนของฟ้าเพ่ือใช้ขู่ให้
เธอเลิกยุ่งกับเมษเพ่ือเมษจะได้กลับมารักกับพิมดังเดิม 
  ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ช่วงเวลาที่พิมนั้นใช้ปืนขู่จะท าร้ายฟ้า เมษก็ได้
เข้ามาขวางเพ่ือที่จะช่วยชีวิตฟ้าไว้ พิมเกิดความละลายใจที่ดูจากสถานการณ์แล้วเมษไม่ได้คิดกับเธอ
เหมือนเมื่อก่อน 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) หลังจากเหตุการณ์ท่ีพิมขู่ท าร้ายฟ้า พิมละอาย 
แก่ใจจึงได้ออกจากชีวิตของเมษและฟ้าด้วยการเดินทางไปที่ไหนสักแห่งหนึ่ง 
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 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน มีความ
ขัดแย้งหลักอยู่ 2 ประการ ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน โดยความขัดแย้งระหว่างคนกับคนเกิดจาก       
พิมกับเมษ และ พิมกับฟ้า  
  ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ตัวละคร พิม มีความขัดแย้ง
ภายในจิตใจของเธอเอง โดยที่พิมต้องการความรักจึงท าทุกวิถีทางเพ่ือที่จะได้มาไม่สนแม้กระท่ังต้อง
ท าให้ตัวเธอเองเกิดอันตราย แต่สุดท้ายเธอก็ยอมรับความจริงว่าความรักท่ีเธอต้องการนั้นมันไม่ใช่
ความรักของเธอที่ควรจะได้ 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  พิม เมษ และฟ้า เช่นเดียวกับกับมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การท าทุกวิถีทางเพ่ือต้องการความรักจากคนรัก 
 ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน จะไม่มีสถานที่
เฉพาะเจาะจงโดยเนื้อเรื่องจะกล่าวถึงลักษณะนิสัยและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นของตัวละคร
มากกว่า 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่
ไหน มีมุมมองในการเล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The first person narrator) 
โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละคร พิม จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครพิมเท่านั้น 
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ตารางที่ 4.15 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นาน 
           แค่ไหน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแคไ่หน 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: พิมนั่งร้องไห้ 
 
 

เปิดเรื่องมาเป็นฉาก
ที่พิมนั่งฉีกรูปคู่กับเมษ
และร้องไห้ เป็นการ
แสดงออกถึงความ
ขัดแย้งด้านอารมณ์
เพราะโดยที่จริงแล้วพิม
ยังคงรักและรู้สึกดีกับ
เมษอยู่ 

 

ภาพ: พิมทะเลาะกับเมษ 
 
ค าร้อง: 
ทะเลาะกันทีไร ก็ดีแต่ไล่
เธอไปให้พ้นหน้า 
เพ่ือเป็นฟืนเป็นไฟ  
ในวันต่อมาว่าเธอหาย
หน้าไปท าไม 

ฉากนี้เป็นการทะเลาะ
กันระหว่างพิมและเมษ
โดยที่พิมนั้นได้ท าล้าย
ข้าวของและงานของ
เมษด้วย ซึ่งเป็นการ
แสดงออกถึงความ
รุนแรงทางตรง 
นอกจากนี้ยังพบความ
ขัดแย้งระหว่างบุคคล
ด้วย 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.15 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้ 
                นานแค่ไหน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแคไ่หน 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: พิมและฟ้า
ทะเลาะกัน 
 
บทสนทนา: 
พิม: คนที่เค้ารักคือฉัน
ไม่ใช่เธอ! ได้ยินไหม! 
 
 

เป็นฉากท่ีพิมนั้นได้
แสดงออกถึงความ
รุนแรงกับฟ้าเพ่ือให้ฟ้า
นั้นยอมถอยห่างจาก
ความรักท่ีพิมต้องการ มี
การแสดงออกถึงความ
รุนแรงทางร่างกายและ
จิตใจ รวมทั้งแสดงออก
ถึงความก้าวร้าวทาง
วาจา 

 

ภาพ: พิมและฟ้า
ทะเลาะกัน 
 
บทสนทนา: 
ฟ้า: เธอไม่มีทางได้แวว
ตาที่เมษมองฉันหรอก! 
พิม: (ร้องไห้) 

ในฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
การตอบโต้คืนของฟ้า 
ด้วยการพูดจาประชด
ประชันและส่อเสียด
แก่พิม ท าให้พิมเกิด
ความรู้สึกเสียใจขึ้นมา 
เป็นการแสดงออกถึง
ความรุนแรงทางจิตใจ 
และความก้าวร้าวทาง
วาจา 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.15 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้ 
                นานแค่ไหน 
 

 
  
 จากการวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงผู้ ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่
ไหน ผู้วิจัยพบว่า ในมิวสิควิดีโอมีฉากท่ีน าเสนอความรุนแรง คือ การแสดงออกถึงความรุนแรงทาง
ร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ ความรุนแรงทางตรง และในมิวสิควิดีโอมีการแสดงออกถึงความความ 
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ขัดแย้งทางด้านอารมณ์และความขัดแย้งระหว่างบุคคล รวมทั้งยังพบความก้าวร้าวทางกายและความ
ก้าวร้าวทางวาจา ผ่านการแสดงออกของตัวละคร พิม และ ฟ้า 
 
ตารางที่ 4.16 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานแค่ไหน 
อดทนความเอาแต่ใจของหนึ่งเด็กไม่รู้จักโต 
ขยันสร้างความหนักใจ ไปที่ไหนก็แต่งตัวโป๊ 
ไม่มีแล้วยังอยากโชว์ เหมือนที่เธอค่อนแคะทุกค า 
 
ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นานไม่น้อย 
อดทนกับการนั่งรอคนที่มาผิดนัดประจ า 
แค่ขอให้ได้ขัดใจ เรื่องคอขาดบาดตายก็ข า 
พูดค าแต่บ่นห้าค า สร้างแต่ความวุ่นวายไม่เลิกรา 
 
ทะเลาะกันทีไร ก็ดีแต่ไล่เธอไปให้พ้นหน้า 
เพ่ือเป็นฟืนเป็นไฟ ในวันต่อมาว่าเธอหายหน้าไป
ท าไม 
 
ไม่น่ารักเลยฉันรู้ตัว ไม่ใช่ไม่กลัวจะโดนทิ้งขว้าง 
แต่ไม่รู้อะไรสักอย่าง ท าให้ปากสวนทางกับใจ 
ไม่เข้าท่าเลยฉันรู้ดี แต่ฉันจะดีกว่านี้ให้ได้ 
หากท าให้เธอกลุ้มใจ ให้เธอคิดว่าถึงยังไงฉันก็รักเธอ 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะตัดพ้อ น้อยใจ และ
พยายามจะขอโทษกับสิ่งที่ผู้หญิงท า และ
พยายามจะปรับปรุงตัวใหม่ให้เหมาะสมกับความ
รักที่ได้รับ 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาเป็นการใช้
ภาษาท่ีเข้าใจง่าย และแสดงออกถึงความเป็น
ตัวตน ท าให้สามารถเข้าใจและเข้าถึงอารมณ์ได้
อย่างดี 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.16 (ต่อ) : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นาน 
       แค่ไหน 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 
 
ผู้ชายหนึ่งคนคงอดทนได้นานใช่ไหม 
เธอรู้ว่าฉันตั้งใจ แกล้งท าให้เธอต้องหึงอย่างนั้น 
ผู้หญิงระแวงเสมอ ฉันกลัวเธอจะหมดรักฉัน 
เช็คดูว่ายังส าคัญ รู้ว่ายังรักกันก็พอใจ 
 
ทะเลาะกันทีไร ก็ดีแต่ไล่เธอไปให้พ้นหน้า 
เพ่ือเป็นฟืนเป็นไฟ ในวันต่อมาว่าเธอหายหน้าไป
ท าไม 
 
ไม่น่ารักเลยฉันรู้ตัว ไม่ใช่ไม่กลัวจะโดนทิ้งขว้าง 
แต่ไม่รู้อะไรสักอย่าง ท าให้ปากสวนทางกับใจ 
ไม่เข้าท่าเลยฉันรู้ดี แต่ฉันจะดีกว่านี้ให้ได้ 
หากท าให้เธอกลุ้มใจ ให้เธอคิดว่าถึงยังไงฉันก็รักเธอ 
 
สักวันฉันจะเป็นแฟนที่ดีของเธอ 

 
 

 
4.9 มิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ 
 เพลง เพลงของเธอ เป็นเพลงจากอัลบั้ม Parn @ Prime Time (ปี พ.ศ. 2554) โดยมิวสิค 
วิดีโอเพลงนี้ได้นักแสดงที่มีฝีมือในการแสดงมาร่วมแสดงประกอบมิวสิควิดีโอ คือ ชมพู่ อารยา  
เอ ฮาร์เก็ต และ เต๋า สมชาย เข็มกลัด ซึ่งมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้ท าออกมาในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์โดย
ประกอบไปด้วยเพลง เพลงของเธอ เพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน และเพลง ชีวิตคู่ ซึ่งเนื้อเรื่องของ
มิวสิควิดีโอทั้ง 3 เพลงนั้นจะด าเนินต่อกันไปด้วยเนื้อหาที่เข้มข้นน่าติดตาม 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความรักของคู่รักคู่หนึ่งที่มี
ความสุขดี แต่ต่อมานั้นเองตัวละฝ่ายชายนั้นได้เกิดอุบัติเหตุกับร่างกายท าให้ไม่สามารถใช้ชีวิตในแบบ
ปกติได้ ด้วยสภาวะร่างกายท่ีไม่เอ้ืออ านวยต่อการท ากิจกรรมใด ๆ และด้วยความเครียดสะสมท าให้
ความรักท้ัง 2 คนนั้นเกิดความสั่นคลอนและเป็นปัญหาในชีวิตคู่ของทั้งคู่ท่ีต้องผ่านมันไปให้ได้ 
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 4.9.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) มิวสิควิดีโอจะเริ่มต้นด้วยเรื่องราวความรักของคู่รัก    
คู่หนึ่งนั้นก็คือ “ชมพู่” และ “เต๋า” ความรักของคู่นั้นก าลังไปได้ดี มีความสุข ในเนื้อเรื่องได้น าเสนอ
ภาพของความรักนั้นคือสิ่งสวยงาม เป็นเรื่องที่ดีงาม และได้เล่าเหตุการณ์ในชีวิตคู่ของทั้ง 2 คน 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) ดูเหมือนว่าความรักของทั้ง 2 คนก าลังไป
ได้ดี แต่ก็เกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝัน คือ เต๋านั้นได้ประสบอุบัติเหตุท าให้ร่างกายของเขาไม่สามารถขยับ
ได้ตั้งแต่ช่วงล่างลงไปและมีความเสี่ยงที่จะท าให้เป็นโรคอัมพาต ท าให้ทั้งเต๋าและชมพู่เกิดความเครียด 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับเต๋าซึ่งแสดงออกให้เห็นถึงความเครียด การไม่มีความสุข ท าให้ชีวิตคู่ของทั้ง     
2 คนเริ่มมีปัญหากัน 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) เรื่องราวด าเนินมาถึงตอนที่เต๋ามีความเครียดสะสมเนื่องจาก
ไม่สามารถช่วยเหลือชมพู่ได้ในทุก ๆ เรื่องและยังคอยเป็นภาระให้แก่ชมพู่ และด้วยความเครียดที่มีท า
ให้เต๋าเริ่มท าร้ายชมพู่ด้วยการพูดจาส่อเสียด ประชดประชัน ด่าทอ และยังท าลายข้าวของซึ่งเป็น
พฤติกรรมที่ท าร้ายจิตใจชมพู่อย่างมาก 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) แต่ด้วยการเป็นชีวิตคู่ก็ท าให้ชมพู่อดทนต่อ
พฤติกรรมแย่ ๆ ของเต๋า จนวันหนึ่งเต๋านั้นคิดได้ว่าสิ่งที่ตัวเองท านั้นเป็นเรื่องที่ผิดต่อชมพู่มาก       
แต่ในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ นั้น ก าลังจะจบลงด้วยดีแต่ก็มีเหตุการณ์ที่ก าลังจะด าเนินเรื่องไป
พร้อม ๆ กันกับเหตุการณ์ปัจจุบัน และมีการปูเนื้อเรื่องเข้าสู่อีกมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ี
ใกล้กัน 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ 
ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ในมิวสิควิดีโอจะเห็นได้ว่า ชมพู่และเต๋านั้นจะมีการ
ทะเลาะ การไม่เข้าใจกันอยู่ และจะมีฉากที่เต๋านั้นได้พูดจาหยาบคายต่อชมพู่ 
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ความขัดแย้งภายในจิตใจของทั้ง
ชมพู่และเต๋า นั้น เกิดจากความเครียดและท าให้เกิดเรื่องราว ปัญหาต่าง ๆ เข้ามาในชีวิตของพวกเขา 
 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  ชมพู่ คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง ชมพู่ เป็นภรรยาของ เต๋า เป็นผู้หญิงที่หน้าตา
สวยงาม จิตใจดี และมีความอดทนสูงต่อเหตุการณ์ร้าย ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิต กล้าได้กล้าเสียกับเรื่อง
ของความรัก มีความซื่อสัตย์ต่อคนรักของตัวเอง 
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  เต๋า เป็นตัวละครหลักฝ่ายชาย เต๋า เป็นสามีของ ชมพู่ มีอาชีพเป็นเกษตรกร ท า
ธุรกิจเกี่ยวกับโคนม เป็นผู้ชายที่จิตใจดี อารมณ์อ่อนไหว มีความเป็นศิลปิน แต่หลังจากเกิดอุบัติเหตุ
กับเขาแล้ว ท าให้เป็นคนที่มีลักษณะนิสัยก้าวร้าว เก็บกด เครียด และเป็นคนอารมณ์ฉุนเฉียวง่าย 
 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การมีความรักเป็นสิ่งที่ดีงาม เรื่องราวของความ
รักที่ผ่านทุกข์และสุขมาด้วยกันกับคนรัก และขอบคุณความรักที่ความรักนั้นสามารถท าให้ขับเคลื่อน
ชีวิตของเราได้ 
  ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากหลักที่
เป็นการด าเนินชีวิต ด าเนินเรื่องทั่วไปของตัวละครและฉากรองที่เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ขึ้น 
  ฉากที่บ้านของชมพู่และเต๋า เนื่องจากเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ต่างก็เกิดขึ้นภายในฉากท่ี
บ้านของชมพู่และเต๋า 
  ฉากสถานที่อ่ืน ๆ เป็นฉากท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ เช่น ฉากในโรงพยาบาล  
ทุ่งหญ้า บรรยากาศภายในไร่ เป็นต้น 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ มีมุมมองในการเล่า
เรื่องแบบ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) ผ่านทุกตัวละคร ซึ่งจะท าให้เห็น
เรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนว่าตัวละครแต่ละคนคิดอย่างไร มีความรู้สึกอย่างไร รวมถึงผลที่
เกิดตามมาจากการกระท าในตัวละครทุกตัวละครอย่างชัดเจน 
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ตารางที่ 4.17 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่และเต๋า
ภายในรถยนต์ 
 
ค าร้อง: 
สัญญาจะวางหัวใจ 
บนมือของเธอ 

เป็นฉากท่ีชมพู่พยายาม
จะจับมือเพื่อให้ก าลังใจ
เต๋าส าหรับเหตุการณ์ที่
เต๋านั้นเกิดอุบัติเหตุแต่
เต๋านั้นเฉยเมยต่อชมพู่
แสดงให้เห็นถึงความ
ขัดแย้งระหว่างบุคคล
และการแสดงออกถึง
การละเลยทอดทิ้ง 

 

ภาพ: ชมพู่และเต๋าก าลัง
กินอาหาร 
 
 

ชมพู่ก าลังป้อนอาหาร
ให้เต๋า แต่เต๋านั้นได้ปัด
ป้องชมพู่ออกไป ฉากนี้
แสดงให้เห็นถึงเต๋านั้น
ได้แสดงความรุนแรง
ระหว่างบุคคล ความ
รุนแรงทางร่างกาย 
จิตใจและการละเลย
ทอดทิ้ง 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.17 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: เต๋าบันดาลโทสะ
ท าลายข้าวของ 
 
บทสนทนา: 
เต๋า: ท าไมวะ! ท าไม! 
 
ค าร้อง: 
ความทรงจ ายังคงงดงาม
แม้เนิ่นนาน 
และไม่มีวันจากเรา 
ไปไหน 

เมษนั้นมีความเครียด
สะสมจึงได้ท าการ
บันดาลโทสะข้ึนและ
ท าลายข้าวของเสียหาย 
แสดงให้เห็นถึงเต๋านั้น
ก าลังใช้ความรุนแรง
ทางตรง มีความขัดแย้ง
ด้านอารมณ์ 

 

ภาพ: ชมพู่และเต๋า
ทะเลาะกันภายในบ้าน 
 
บทสนทนา: 
เต๋า: ท าไมถึงท าแบบนี้? 
ของกูไม่แข็งใช่ไหม?  
มึงถึงต้องไปเอากับมัน! 
มั่ว! ร่าน! ส าส่อน! 
พิม: (ร้องไห้พร้อมตบ
หน้าเต๋า) ดูถูกกันเกินไป
แล้ว! 
 
 

เป็นฉากท่ีเต๋านั้นได้ด่า
ทอต่อชมพู่แสดงให้เห็น
ถึงเต๋านั้นใช้ความ
รุนแรงระหว่างบุคคล 
ความรุนแรงทางจิตใจ
และความก้าวร้าวทาง
วาจาเพื่อที่จะพูดให้
ชมพู่เกิดความเสียใจ แต่
ชมพู่เองก็ได้แสดงออก
ด้วยการตบหน้าเต๋า
แสดงให้เห็นถึงความ
รุนแรงระหว่างบุคคล 
ความรุนแรงทาง
ร่างกาย 
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 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เพลงของเธอ ผู้วิจัยพบว่าใน   
มิวสิควิดีโอมีฉากที่น าเสนอลักษณะความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงระหว่างบุคคล ความรุนแรง
ทางตรง ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ การละเลยทอดทิ้ง ในด้านความขัดแย้งพบว่า
มีความขัดแย้งด้านอารมณ์ และยังพบการแสดงออกถึงและวาจาอีกด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่แล้ว
สื่อสารผ่านการแสดงออกของตัวละครเต๋าเป็นหลัก 
 
ตารางที่ 4.18 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เพลงของเธอ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

กว่าจะนึกขึ้นได้ว่านาน 
ที่เรานั้นได้พบได้เจอ 
เพ่ิงจะรู้ว่าฉันมีเธอมานานขนาดนี้ 
 

แต่เมื่อลงมานึกย้อนไป 
วันที่ร้ายหรือวันที่ดี 
ก็หันไปเจอเธออยู่ข้างข้างเรื่อยมา 
 

ก็แค่คนพ้ืนพ้ืนคนนึง 
ที่ไม่ซึ้งไม่เห็นส าคัญ 
ไม่เคยนึกวันนี้จะมีรางวัลจากฟากฟ้า 
 

อยากจะมีค าพูดดีดี 
ที่จะใช้พูดแทนสายตา 
ว่ารักยิ่งกว่า 
มันมากยิ่งกว่า..มากมาย 
 

เพราะมีเธอ 
ชีวิตนี้จึงเดินมาไกลยิ่งกว่าความฝัน 
เพราะมีเธอ 
ชีวิตฉันจึงเจอเส้นทางที่มีแสงไฟ 
เป็นของขวัญที่สวยที่สุด 

เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะมองความรักในมุมที่
ให้ชีวิตที่ดี เห็นยอมรับ การขอบคุณที่มีความรักดี 
ๆ 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาเป็นการใช้
ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ท าให้สามารถเข้าใจและเข้าถึง
อารมณ์ได้อย่างดี 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.18 (ต่อ) : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เพลงของเธอ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

และมีค่าที่สุดส าหรับหนึ่งลมหายใจ 
สัญญาว่าจะไม่ทิ้งไป 
สัญญาจะวางหัวใจบนมือของเธอ 
 
สิ่งที่มองไม่เห็นด้วยตา 
แต่ว่ารับรู้ได้ด้วยใจ 
คอยกระซิบว่าฉันยังคงมีใครอยู่เสมอ 
 
ในชีวิตมีหลายเรื่องราว 
แต่ว่าทุกเรื่องราวของเธอ 
อยู่ลึกยิ่งกว่า 
มันชัดยิ่งกว่า..มากมาย 
 
ความทรงจ ายังคงงดงามแม้เนิ่นนาน 
และไม่มีวันจากเราไปไหน 
เพราะมีเธอ 
ชีวิตนี้จึงเดินมาไกลยิ่งกว่าความฝัน 
เพราะมีเธอ 
ชีวิตฉันจึงเจอเส้นทางที่มีแสงไฟ 
เป็นของขวัญที่สวยที่สุด 
และมีค่าที่สุดส าหรับหนึ่งลมหายใจ 
สัญญาว่าจะไม่ทิ้งไป 
สัญญาจะวางหัวใจบนมือของเธอ... 
ทุกวันที่ผ่านพ้นไป 
ทุกเพลงข้างในหัวใจเป็นเพลงของเธอ 
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4.10 มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย…ทั้งที่อยู่ใกล้กัน 
 เพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน เป็นเพลงจากอัลบั้ม Parn @ Prime Time (ปี พ.ศ. 2554) 
โดยมิวสิควิดีโอเพลงนี้ได้นักแสดงที่มีฝีมือในการแสดงมาร่วมแสดงประกอบมิวสิควิดีโอ คือ ชมพู่ 
อารยา เอ ฮาร์เก็ต เต๋า สมชาย เข็มกลัด และได้นักแสดงมากฝีมือมาเพิ่มสีสันในเรื่องราวอีกคนหนึ่ง 
คือ แตงโม ภัทรธิดา พัชรวีระพงษ์  
 ในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน จะเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ต่อเนื่องจากเพลง 
เพลงของเธอ น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความรักของคู่รักคู่หนึ่งที่มีความสุขดี แต่ก็ได้มีผู้หญิงคนหนึ่ง
เข้ามาในชีวิตคู่ของพวกเขา ท าให้เหตุการณ์ต่าง ๆ เปลี่ยนไป ทั้ง 2 คนจะจัดการกับปัญหาของความ
รักอย่างไร 
 4.10.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน จะแบ่งออกเป็น 4 ส่วน 
ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) หลังจากท่ี “ชมพู่” ก าลังปรับความเข้าใจกับ “เต๋า” ก็
ได้มีผู้หญิงคนหนึ่งเข้ามาในชีวิตของพวกเขา ผู้หญิงคนนั้น คือ “แตงโม” 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) แตงโมนั้นเป็นคนรักเก่าของเต๋า พอรู้ข่าว
ว่าเต๋านั้นได้ประสบอุบัติเหตุจึงได้เข้ามาเยี่ยมและหวังจะท าการดูแลเต๋าโดยที่ไม่สนใจชมพู่หรือว่า
สนใจว่าเต๋านั้นมีภรรยาอยู่แล้ว 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) เรื่องราวด าเนินมาถึงในขณะที่แตงโมยังพยายามท าดีและ
ดูแลเต๋าตลอดเวลาโดยไม่เกรงใจชมพู่ ดูเหมือนอาการบาดเจ็บของเต๋านั้นดีขึ้นมาก แต่ใน
ขณะเดียวกันชมพู่ก็ไม่พอใจอย่างมากที่เต๋ายอมให้แตงโมเข้ามาล้ าเส้นเรื่องความรักภายในครอบครัว
ของเธอท าให้ชมพู่มีเหตุทะเลาะวิวาทกับแตงโมและเต๋า ซึ่งเหตุการณ์นี้เองได้ท าให้เต๋านั้นได้เข้าใจ
ชมพู่ผิด คิดว่าชมพู่จ้องจะคอยหาเรื่องแตงโมอยู่ตลอดเวลา ท าให้ชมพู่เสียใจและน้อยใจอย่างมาก  
  การยุติของเรื่องราว (Ending) และเรื่องราวมาถึงตอนท้ายของมิวสิควิดีโอ ชมพู่
พยายามเข้ามาเคลียร์ปัญหากับแตงโม และมีการปูเนื้อเรื่องเข้าสู่อีกมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน มีความขัดแย้งหลัก 
2 ประการ ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ในมิวสิควิดีโอจะเห็นได้ว่า ชมพู่และเต๋านั้นจะมีการ
ทะเลาะและเข้าใจผิดกัน อีกด้านหนึ่ง คือ ชมพู่ขัดแย้งกับแตงโม เพราะเนื่องจากชมพู่ไม่พอใจที่แตงโม
พยายามเข้ามาปั่นป่วนชีวิตคู่ของเธอ 
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ความขัดแย้งภายในจิตใจของทั้ง
ชมพู่และเต๋า นั้น เกิดจากความเครียดและท าให้เกิดเรื่องราว ปัญหาต่าง ๆ เข้ามาในชีวิตของพวกเขา 
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 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  ชมพู่ คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง ชมพู่ เป็นภรรยาของ เต๋า เป็นผู้หญิงที่หน้าตา
สวยงาม จิตใจดี และมีความอดทนสูงต่อเหตุการณ์ร้าย ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิต กล้าได้กล้าเสียกับเรื่อง
ของความรัก มีความซื่อสัตย์ต่อคนรักของตัวเอง 
  เต๋า เป็นตัวละครหลักฝ่ายชาย เต๋า เป็นสามีของ ชมพู่ มีอาชีพเป็นเกษตรกร ท า
ธุรกิจเกี่ยวกับโคนม เป็นผู้ชายที่จิตใจดี อารมณ์อ่อนไหว มีความเป็นศิลปิน แต่หลังจากเกิดอุบัติเหตุ
กับเขาแล้ว ท าให้เป็นคนที่มีลักษณะนิสัยก้าวร้าว เก็บกด เครียด และเป็นคนอารมณ์ฉุนเฉียวง่าย 
  แตงโม คือตัวละฝ่ายหญิงอีกคนหนึ่ง แตงโม เป็นเพ่ือนของชมพู่ และยังเป็นอดีตคน
รักของเต๋า แตงโมเป็นผู้หญิงที่สวย มั่นใจในตัวเอง ชอบความท้าทาย กล้าได้กล้าเสีย 
 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การมีปัญหากันในชีวิตคู่ ท าให้จากรักกลายเป็น
เหินห่าง 
  ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน ฉากหลักที่เป็นการด าเนินชีวิต 
ด าเนินเรื่องทั่วไปของตัวละคร คือ 
  ฉากที่บ้านของชมพู่และเต๋า เนื่องจากเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ต่างก็เกิดขึ้นภายในฉากท่ี
บ้านของชมพู่และเต๋า 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน         
มีมุมมองในการเล่าเรื่องแบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The first person narrator) โดยเล่า
เรื่องผ่านตัวละคร ชมพู่ จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครชมพู่เท่านั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



92 

ตารางที่ 4.19 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งที่ใกล้กัน 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่ เต๋า และ
แตงโม 
 
บทสนทนา: 
แตงโม: ดูสิ เจอแฟนเก่า
แค่นี้พูดไม่ออกเลย 
 
ค าร้อง: 
ความรักอยู่ไหน เห็นบ้าง
ไหมคืนวันเก่าเก่า 
ยังเหลือหรือเปล่า  
เธอยังมีให้ฉันอยู่ไหม 

เป็นฉากเริ่มของมิวสิควิ
ดีโอ แตงโมพยายาม
ทักทายและแสดงออก
ให้ชมพู่เห็นถึงความ
สนิทสนมกันระหว่าง
เธอกับเต๋า ซึ่งท าให้ชมพู่
นั้นไม่พอใจ พบว่าชมพู่
นั้นได้แสดงออกถึงความ
ขัดแย้งด้านอารมณ์ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.19 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งที่ใกล้กัน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งที่ใกล้กัน 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่เข้ามาคุยกับ
แตงโม 
บทสนทนา: 
ชมพู่: เธอท าเกินไปแล้ว
นะ! 
แตงโม: มากกว่านี้ ฉันก็
เคยท า! 
 

ชมพู่ฉุดกระชากแตงโม
ออกมาคุยเพ่ือที่จะ
เคลียร์ปัญหา เนื่องจาก
ชมพู่ไม่พอใจใน
พฤติกรรมบางอย่างของ
แตงโมที่ท ากับเต๋า 
แสดงออกให้เห็นถึงมี
ความรุนแรงทาง
ร่างกายและความ
ขัดแย้งทางอารมณ์ 

 

ภาพ: ชมพู่ช่วยเต๋า
กายภาพบ าบัด 
 
เสียงประกอบ: 
เสียงโทรศัพท์เข้า 
 
ค าร้อง: 
ห่างเหินแค่ไหน  
รู้บ้างไหมยิ่งนานยิ่งห่าง 
ในห้องไม่กว้าง  
แต่เธอไกลไปจนสุดฟ้า 

ชมพู่พยายามช่วยเต๋าท า
กายภาพบ าบัดแต่เต๋าไม่
สนใจชมพู่เลย ใจจดจ่อ
กับโทรศัพท์เสียมากกว่า
แสดงออกให้เห็นถึงการ
ละเลยทอดทิ้งท่ีเต๋ามีต่อ
ชมพู่ 

(ตารางมีต่อ) 
 
 
 
 



94 

ตารางที่ 4.19 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งที่ใกล้กัน 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่และแตงโม
ทะเลาะวิวาทกัน 
 
บทสนทนา: 
ชมพู่: เมื่อก้ีเธอท าอะไร! 
แตงโม: ก็ท า เหมือนที่
เคยท ายังไงล่ะ 
ชมพู่: (ตบหน้าแตงโม) 
 

เป็นฉากท่ีชมพู่และ
แตงโมทะเลาะกัน
เนื่องจากชมพู่ไม่พอใจ
แตงโมที่พยายามเข้ามา
ปั่นป่วนชีวิตคู่ของเธอ 
แสดงให้เห็นถึงมีความ
รุนแรงทางร่าง ความ
รุนแรงทางตรงและ
ความก้าวร้าวทางวาจา 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.19 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 
 

มิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งที่ใกล้กัน 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่และแตงโม
ทะเลาะวิวาทกัน 
 
บทสนทนา: 
ชมพู่: นี่เธอต้องการอะไร 
เธอท าอย่างนี้ท าไม! เลิก
เล่นละครได้แล้ว! 
แตงโม: ฉันมาทวงของ
ของฉันคืนยังไงล่ะ! 
 
ค าร้อง: 
เจ็บตรงนี้ที่หัวใจ 
ใกล้จะขาดแล้วเธอ 
หาไม่เจอ คนรักคนเดิม
อยู่ไหน 
เจ็บตรงนี้ที่สายตา 
เห็นว่าอยู่ไม่ไกล 
โลกกลับมืดมน 
เหมือนมีใครคนหนึ่งตาย
ทั้งท่ีใกล้กัน 

เป็นฉากท่ีชมพู่และ
แตงโมทะเลาะกัน
เนื่องจากชมพู่ไม่พอใจ
แตงโมที่พยายามเข้ามา
ปั่นป่วนชีวิตคู่ของเธอ 
แสดงให้เห็นถึงมีความ
รุนแรงทางร่าง ความ
รุนแรงทางตรงและ
ความก้าวร้าวทางวาจา 

 
 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน ผู้วิจัย
พบว่าใน มิวสิควิดีโอมีฉากท่ีน าเสนอลักษณะความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรง
ทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ การละเลยทอดทิ้ง ในด้านความขัดแย้งพบว่ามีความขัดแย้งด้าน
อารมณ์ และยังพบการแสดงออกถึงและวาจาอีกด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่แล้วสื่อสารผ่านการ
แสดงออกของตัวละครชมพู่และแตงโมเป็นหลัก 
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ตารางที่ 4.20 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
ความรักอยู่ไหน เห็นบ้างไหมคืนวันเก่าเก่า 
ยังเหลือหรือเปล่า เธอยังมีให้ฉันอยู่ไหม 
เป็นแค่คนอยู่ด้วยกัน แค่วันวันตั้งแต่เมื่อไร 
ให้ความเหงา รุมท าร้ายฉันจมน้ าตา 
 
ห่างเหินแค่ไหน รู้บ้างไหมยิ่งนานยิ่งห่าง 
ในห้องไม่กว้าง แต่เธอไกลไปจนสุดฟ้า 
ความอดทน มีไม่พอรับมือต่ออาการเฉยชา 
กลายเป็นเพียง คนแปลกหน้าที่จับมือกัน 
 
แม้ว่าเธอยังไม่ได้ทิ้ง แต่ความจริงคล้ายอย่างนั้น 
ต่างกัน แค่ตัวเธอยังไม่ไป 
 
เจ็บตรงนี้ที่หัวใจ ใกล้จะขาดแล้วเธอ 
หาไม่เจอ คนรักคนเดิมอยู่ไหน 
เจ็บตรงนี้ที่สายตา เห็นว่าอยู่ไม่ไกล 
โลกกลับมืดมน เหมือนมีใครคนหนึ่งตายทั้งที่ใกล้กัน 
 
ห่างเหินแค่ไหน รู้บ้างไหมยิ่งนานยิ่งห่าง 
ในห้องไม่กว้าง แต่เธอไกลไปจนสุดฟ้า 
ความอดทน มีไม่พอรับมือต่ออาการเฉยชา 
กลายเป็นเพียง คนแปลกหน้าที่จับมือกัน 
 

 
เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะตัดพ้อ น้อยใจ ใน
เรื่องของความรัก ความสัมพันธ์ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไป  
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาเป็นการใช้
ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ท าให้สามารถเข้าใจและเข้าถึง
อารมณ์ได้อย่างดี ในค าร้องสามารถอธิบายถึง
ความเจ็บปวดในอารมณ์ได้เป็นอย่างดี 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.20 (ต่อ) : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง เหมือนตาย...ทั้งท่ีใกล้กัน 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
แม้ว่าเธอยังไม่ได้ทิ้ง แต่ความจริงยิ่งกว่านั้น 
กดดัน ว่ามันจะจบเมื่อไร 
 
เจ็บตรงนี้ที่หัวใจ ใกล้จะขาดแล้วเธอ 
หาไม่เจอ คนรักคนเดิมอยู่ไหน 
เจ็บตรงนี้ที่สายตา เห็นว่าอยู่ไม่ไกล 
โลกกลับมดืมน เหมือนมีใครคนหนึ่งตายทั้งท่ีใกล้กัน 
 
เจ็บตรงนี้ที่หัวใจ ใกล้จะขาดแล้วเธอ 
 
หาไม่เจอ คนรักคนเดิมอยู่ไหน 
เจ็บตรงนี้ที่สายตา เห็นว่าอยู่ไม่ไกล 
รักกลับว่างเปล่า เหมือนเราได้ตายจากไปทั้งท่ีใกล้
กัน 
 
รู้บ้างหรือเปล่า รักเราก าลังจะตายทั้งที่ใกล้กัน 

 

 
4.11 มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 
 เพลง ชีวิตคู่ เป็นเพลงจากอัลบั้ม Parn @ Prime Time (ปี พ.ศ. 2554) เป็นเพลงโปรโมท
เพลงที่ 3 เพลงสุดท้ายของการน าเสนอในรูปแบบมิวสิคซีรีส์ของอัลบั้มนี้ โดยมิวสิควิดีโอเพลงนี้คงได้
นักแสดงชุดเดิมจากท้ัง 2 มิวสิควิดีโอก่อนหน้ามาร่วมแสดง  
 ในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ จะเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ต่อเนื่องจากเพลง เหมือนตาย…ทั้งท่ีอยู่
ใกล้กัน น าเสนอเรื่องราวตอนจบของเรื่องราวที่ผ่านมา เป็นบทสรุปของความรักของคู่รักว่าจะลงเอย
เช่นไร 
 
 
 



98 

 4.11.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
 โครงเรื่อง (Plot) ของมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ จะแบ่งออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
  การเริ่มเรื่อง (Exposition) หลังจากท่ี “แตงโม” เข้ามาปั่นป่วนชีวิตคู่ของ “ชมพู่” 
และ “เต๋า” ท าให้มีปัญหาครอบครัวและท าให้ชมพู่เครียดมาก เต๋าจึงได้ออกปากบอกให้แตงโมนั้น
ออกไปจากชีวิตพวกเขาเสียที 
  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เต๋าได้อาการดีขึ้นมากจากการเจ็บป่วย
เพราะอุบัติเหตุ ท าให้เต๋านั้นง้อขอคืนดีกับชมพู่อยู่นาน ซึ่งชมพู่ก็ยังไม่ยอบรับการขอคืนดีครั้งนี้ 
  ภาวะวิกฤติ (Climax) ชมพู่ได้ออกเดินทางเพ่ือที่จะทบทวนเรื่องราวดี ๆ ในชีวิตคู่
ระหว่างเธอและเต๋า และท าให้ชมพู่คิดได้ว่าพวกเขานั้นยังรักและต้องการกันอยู่ แต่เมื่อชมพู่กลับมาถึง
ที่บ้านก็พอเต๋าอยู่กับแตงโม ซึ่งแท้จริงแล้วแตงโมกลับมาหาเต๋าและชมพู่เพ่ือที่จะขอโทษต่อเหตุการณ์
ที่ผ่านมา ท าให้ชมพู่เกิดอาการไม่พอใจอย่างมากและได้เตรียมของออกจากบ้านของเธอ แต่แล้วเต๋าก็
ขอร้องให้ชมพู่อยู่เพ่ือที่เขานั้นจะออกไปจากบ้านเอง 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) ด้วยความส านึกผิดของแตงโม เธอจึงได้มาขอโทษ
ชมพู่และกล่าวถึงความรักท่ีเต๋ามีต่อชมพู่ให้ชมพู่ใจอ่อน 
  การยุติของเรื่องราว (Ending) หลังจากชมพู่ใจอ่อนแล้วก็ได้ไปพบกับเต๋าและทั้ง 2 
คนก็ปรับความเข้าใจกัน และเรื่องราวก็จบลงด้วยดี เป็นตอนจบของมิวสิคซีรีส์ของอัลบั้มนี้ 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ มีความขัดแย้งหลัก 2 ประการ ได้แก่ 
  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ในมิวสิควิดีโอจะเห็นได้ว่า ชมพู่และเต๋านั้นจะมีการ
ทะเลาะและเข้าใจผิดกัน อีกด้านหนึ่ง คือ ชมพู่ขัดแย้งกับแตงโม เพราะเนื่องจากชมพู่ไม่พอใจที่แตงโม
พยายามเข้ามาปั่นป่วนชีวิตคู่ของเธอ 
  ความขัดแข้งภายในจิตใจของตัวละคร กล่าวคือ ความขัดแย้งภายในจิตใจของทั้ง
ชมพู่และเต๋า นั้น เกิดจากความเครียดและท าให้เกิดเรื่องราว ปัญหาต่าง ๆ เข้ามาในชีวิตของพวกเขา 
 ตัวละคร (Character) ที่ส าคัญของเนื้อเรื่องประกอบด้วย 
  ชมพู่ คือตัวละครหลักฝ่ายหญิง ชมพู่ เป็นภรรยาของ เต๋า เป็นผู้หญิงที่หน้าตา
สวยงาม จิตใจดี และมีความอดทนสูงต่อเหตุการณ์ร้าย ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิต กล้าได้กล้าเสียกับเรื่อง
ของความรัก มีความซื่อสัตย์ต่อคนรักของตัวเอง 
  เต๋า เป็นตัวละครหลักฝ่ายชาย เต๋า เป็นสามีของ ชมพู่ มีอาชีพเป็นเกษตรกร ท า
ธุรกิจเกี่ยวกับโคนม เป็นผู้ชายที่จิตใจดี อารมณ์อ่อนไหว มีความเป็นศิลปิน แต่หลังจากเกิดอุบัติเหตุ
กับเขาแล้ว ท าให้เป็นคนที่มีลักษณะนิสัยก้าวร้าว เก็บกด เครียด และเป็นคนอารมณ์ฉุนเฉียวง่าย 
  แตงโม คือตัวละฝ่ายหญิงอีกคนหนึ่ง แตงโม เป็นเพ่ือนของชมพู่ และยังเป็นอดีตคน
รักของเต๋า แตงโมเป็นผู้หญิงที่สวย มั่นใจในตัวเอง ชอบความท้าทาย กล้าได้กล้าเสีย 
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 แก่นความคิด (Theme) ของเนื้อเรื่องคือ การเดินทางร่วมกันมาและประสบการณ์ที่ได้ท า
ร่วมกันของคนรัก ท าให้ชีวิตนั้นเปลี่ยนแปลงไป 
  ฉาก (Scene) ของมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ ฉากหลักที่เป็นการด าเนินชีวิต ด าเนินเรื่องทั่วไป
ของตัวละคร คือ 
  ฉากที่บ้านของชมพู่และเต๋า เนื่องจากเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ต่างก็เกิดขึ้นภายในฉากท่ี
บ้านของชมพู่และเต๋า 
 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ มีมุมมองในการเล่าเรื่อง
แบบ การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The First Person Narrator) โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละคร ชมพู่ 
จะท าให้เห็นถึงการพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตัวละครชมพู่เท่านั้น 
 
ตารางที ่4.21 : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่  
 

มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 
ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: แตงโมก าลังช่วย
ชมพู่ไม่ให้ตกระเบียง
บ้าน 
 
บทสนทนา: 
ชมพู่: ฉันคือรักครั้ง
สุดท้ายของเขา 
แตงโม: ชม เธอจะท า
อะไร อย่าท าแบบนี้นะ
ชม! 

เป็นฉากท่ีแตงโมก าลัง
ช่วยชมพู่เพ่ือไม่ให้ตก
จากระเบียงด้วยการท้า
ทายของชมพู่ ภายใน
ฉากนี้แสดงให้เห็นถึง
ชมพู่นั้นมีความรุนแรง
ต่อตนเอง 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.21 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: เต๋ายืนคุยกับ
แตงโม 
 
บทสนทนา: 
เต๋า: คุณออกไปซะ  
บ้านนี้ไม่ต้อนรับคุณ 
แตงโม: (เดินออกมาจาก
เต๋า) 

ในฉากนี้เต๋านั้นได้แสดง
ความรุนแรงทางจิตใจ
ต่อแตงโม ท าให้แตงโม
นั้นเสียใจกับค าพูดของ
เต๋า 

 

ภาพ: ชมพู่และเต๋าก าลัง
กินข้าว 
 
ค าร้อง: 
กี่ค าท าร้ายกัน  
อีกกี่อาการท าร้ายใจ 
หักลบเท่าไร ยังเหลือ
ความรักในสายตา 

เป็นฉากท่ีเต๋าพยายาม
ง้อขอคืนดีกับชมพู่แต่
ชมพู่มีท่าทีที่เฉยเมยต่อ
เต๋าแสดงให้เห็นถึงเป็น
ความรุนแรงประเภท
ละเลยทอดทิ้ง 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.21 (ต่อ) : วิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 
 

มิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ 

ฉาก รายละเอียดในฉาก การวิเคราะห์ 

 

ภาพ: ชมพู่ เต๋าและ
แตงโม ทะเลาะกัน 
 
บทสนทนา: 
ชมพู่: เลว! เลี้ยงไม่เชื่อง! 
 
ค าร้อง: 
สิ่งเหล่านั้น ฉันรักมันทุก
วินาที แม้วันนี้  
เหมือนเธอจะเผลอลืมไป 
เพ่ือคนรัก ต้องอดทน 
เหตุผลมันยิ่งใหญ่ 
และใจ ฉันเลือกแล้ว 

ชมพู่เห็นแตงโมและเต๋า
อยู่ด้วยกัน จึงเกิดความ
โกรธและได้พูดจาด่าทอ
ทั้ง 2 คนไป แสดงให้
เห็นถึง ความขัดแย้ง
ด้านอารมณ์ ความ
รุนแรงทางจิตใจและ
ความก้าวร้าวทางวาจา 

 

ภาพ: ชมพู่ทะเลาะกับ
เต๋า 
 
บทสนทนา: 
เต๋า: คุณไม่ต้องไป ผมไป
เอง 
ชมพู่: (ยืนนิ่ง) 
 
ค าร้อง: 
สิ่งเหล่านั้น  
ฉันรักมันทุกวินาที 
แม้วันนี้ เหมือนเธอจะ
เผลอลืมไป 

เป็นฉากท่ีชมพู่และได้
แสดงอารมณ์โกรธและ
ตบหน้าเต๋าไป เป็นการ
แสดงออกถึงความ
รุนแรงทางร่างกาย 
ความขัดแย้งด้าน
อารมณ์ ความขัดแย้ง
ระหว่างบุคคล  
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 จากตารางวิเคราะห์ฉากท่ีมีความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลง ชีวิตคู่ ผู้วิจัยพบว่าใน มิวสิควดิีโอ
มีฉากที่น าเสนอลักษณะความรุนแรงอยู่ คือ ความรุนแรงต่อตัวเอง ความรุนแรงทางร่างกาย ความ
รุนแรงทางจิตใจ การละเลยทอดทิ้ง ในด้านความขัดแย้งพบว่ามีความขัดแย้งด้านอารมณ์ ความ
ขัดแย้งระหว่างบุคคล และยังพบการแสดงออกถึงและวาจาอีกด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่แล้วสื่อสาร
ผ่านการแสดงออกของตัวละครชมพู่และแตงโมเป็นหลัก 
 

ตารางที่ 4.22 : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ชีวิตคู่ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

เศษผมบนที่นอน 
ปลอกหมอนที่ชายหลุดลุ่ยมา 
และคราบน้ าตาบนเสื้อ 
ที่เหมือนเพ่ิงแห้งไป 
 
ทุกร่องรอย คือความผูกพันอันมากมาย 
ที่สองใจ เดินทางร่วมกันมา 
กี่ค าท าร้ายกัน อีกก่ีอาการท าร้ายใจ 
หักลบเท่าไร ยังเหลือความรักในสายตา 
 
ภาพดีดีที่มีต่อกันมันมากกว่า 
รู้แล้วว่า ท าไมถึงทนได้ 
 
ไม่ว่าเป็นคืนอ่อนหวาน 
หรือเป็นวันอ่อนล้า 
ไม่ว่า มันจะดี จะเลวร้าย 
 
สิ่งเหล่านั้น ฉันรักมันทุกวินาที 
แม้วันนี้ เหมือนเธอจะเผลอลืมไป 
เพ่ือคนรัก ต้องอดทน 
เหตุผลมันยิ่งใหญ่ และใจ ฉันเลือกแล้ว 

เนื้อหาของเพลง 
- เนื้อหาของเพลงมีลักษณะการนึกถึงอดีตของ
ความรัก ความผูกพันธ์ของคนรัก ท าให้นึกถึงการ
ผ่านเหตุการณต์่าง ๆ ในความรักมาด้วยกัน 
 
ค าร้องและการใช้ภาษา 
- ลักษณะค าร้องและการใช้ภาษาเป็นการใช้
ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ท าให้สามารถเข้าใจและเข้าถึง
อารมณ์ได้อย่างดี ในค าร้องสามารถอธิบายถึง
ประสบการณ์ของความรักท่ีผ่านมาด้วยกันได้เป็น
อย่างดี 
 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.22 (ต่อ) : วิเคราะห์ลักษณะเนื้อหาและค าร้องของเพลง ชีวิตคู่ 
 

ค าร้อง การวิเคราะห์ 

 
เคยเดินข้างข้างกัน เคยจับมือกันนั่งร้องไห้ 
ผ่านช่วงเวลา ที่มีความหมายมาด้วยกัน 
ช่วงที่ดีท่ีสุด อาจเลยไปแสนนาน 
ขอแค่มัน หล่อเลี้ยงหัวใจได้ 
ไม่ว่าเป็นคืนอ่อนหวาน 
หรือเป็นวันอ่อนล้า 
ไม่ว่า มันจะดี จะเลวร้าย 
 
สิ่งเหล่านั้น ฉันรักมันทุกวินาที 
แม้วันนี้ เหมือนเธอจะเผลอลืมไป 
เพ่ือคนรัก ต้องอดทน 
เหตุผลมันยิ่งใหญ่ และใจ ฉันเลือกแล้ว 
 
สิ่งเหล่านั้น ฉันรักมันทุกวินาที 
แม้วันนี้ เส้นทางไม่สวยดังใจ 
เมื่อชีวิตที่ผ่านมา เลือกแล้วว่ารักใคร 
อย่างไร ก็จะรัก 

 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย กรณีศึกษา: 
เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร” เป็นการศึกษาการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้
วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) ในมิวสิควิดีโอเพลง (Music Video) ของ ปาน ธนพร      
แวกประยูร ที่มีการน าเสนอออกมาในรูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ จ านวน 11 มิวสิควิดีโอเพลงและได้รับ
การเผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ. 2543 – 2555 และเพ่ือให้การศึกษาวิจัยครั้งนี้สามารถตอบวัตถุประสงค์
ในการวิจัยได้อย่างถูกต้อง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ แนวคิด ทฤษฎี ที่จะน ามาเป็นกรอบในการวิจัย คือ ศึกษา
ตามกรอบแนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video) แนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรง แนวคิดเกี่ยวกับความ
ขัดแย้ง แนวคิดเกี่ยวกับความก้าวร้าว (Aggressive) และแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) 
ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งการศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ คือ เพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างการเล่า
เรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอ     
มิวสิควิดีโอเพลงที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง ความก้าวร้าว และเพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะ
ความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค าท่ีสื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอเพลงที่มีการน าเสนอฉากที่มีความ
ขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว โดยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 
 5.1.1 การสรุปผลวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) 
ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 5.1.2 การสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลง ปาน   
ธนพร แวกประยูร ที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
 5.1.3 การสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค าที่
สื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่มีการน าเสนอฉากท่ีมีความขัดแย้ง         
ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
 
5.1 สรุปผล 

5.1.1 การสรุปผลวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง 
(Narrative) ใน  มิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร 
 จากการศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื่องผ่านแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน 
ธนพร แวกประยูร นั้นพบว่า ในมิวสิควิดีโอเพลงที่ได้น ามาวิเคราะห์ได้คัดเลือกจากรูปแบบในการ
น าเสนอนั่นก็คือ มิวสิคซีรีส์ ซึ่งมิวสิควิดีโอที่น าเสนอในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์นั้นจะเป็นการน าเพลง
หลากหลายเพลงมาเรียงร้อยเรื่องราวต่อกันให้เกิดความสัมพันธ์ในเนื้อเรื่อง โดยส่วนใหญ่จะประกอบ
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ไปด้วย 2 ถึง 3 เพลง รูปแบบในการน าเสนอมิวสิคซีรีส์นั้นโดยทุกเพลงจะให้เพลงแรกท่ีเป็นเพลงเปิด
เรื่องราวและด าเนินไปจนถึงจุดที่แสดงให้เห็นถึงปัญหา ความขัดแย้งต่าง ๆ โดยจะยังไม่สรุปเนื้อเรื่อง
เพ่ือเป็นการด าเนินเนื้อเรื่องเข้าสู่เพลงถัดไป ซึ่งในเพลงที่ 2 หรือ 3 นั้นจะเป็นบทสรุปของเรื่องราว
ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในมิวสิควิดีโอที่น าเสนอในรูปแบบมิวสิคซีรีส์โดยเสนอผ่านกระบวนเล่าเรื่อง ดังนี้ 
  5.1.1.1 โครงเรื่อง (Plot) 
  ในมิวสิควิดีโอเพลงของ ปาน ธนพร แวกประยูร นั้น ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นโครงเรื่อง
ที่เก่ียวกับความรักของคนที่มีคู่อยู่แล้วและก าลังเผชิญกับปัญหาต่าง ๆ ที่เข้ามาในชีวิตคู่ซึ่งพบได้ว่า
ปัญหาที่กล่าวถึงนั้นจะเป็นปัญหาของการที่มีใครอีกคนเข้ามาในชีวิตคู่ท าให้เกิดปัญหามือที่สาม รัก
สามเส้า เป็นต้น 
  5.1.1.2 ความขัดแย้ง (Conflict) 
  ปมความขัดแย้งที่ผูกเรื่องไว้ส่วนใหญ่พบได้ว่าเป็นความขัดแย้งระหว่างบุคคล โดยจะ
เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครหลัก 2 ถึง 3 คนที่มีความเกี่ยวข้องกันและเป็นจุดที่น าไปสู่การ
ด าเนินเรื่องต่าง ๆ ภายในมิวสิควิดีโอ 
  5.1.1.3 ตัวละคร (Character) 
  จากการวิเคราะห์ พบว่า ในยุคสมัยนั้นในมิวสิควิดีโอจะน านักแสดงที่มีชื่อเสียงหรือ
นักแสดงที่มีผลงานก าลังเป็นที่นิยมมารับบทมิวสิควิดีโอ ในมิวสิควิดีโอเพลงต่อไปที่เนื้อเรื่องด าเนิน
ต่อเนื่องกันก็จะใช้นักแสดงชุดเดิมและบทบาทที่ได้รับส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวของปัญหา รักสามเส้า 
เราสามคน ที่ความรักไม่สามารถลงเอยกับใครคนใดคนหนึ่งได้ ต้องมีการแย่งชิงกัน และจะเป็น
เรื่องราวของผู้หญิง 2 คน กับ ผู้ชาย 1 คนเสมอ 
  5.1.1.4 แก่นความคิด (Theme) 
  แก่นความคิดของเนื้อเรื่องในมิวสิควิดีโอเพลง ล้วนเกี่ยวข้องกับเนื้อหาของ ความรัก 
โดยทั้งสิ้น โดยจะเป็นรักที่สมหวัง รักที่ต้องปกป้อง หรือรักที่ต้องแย่งชิง ล้วนแล้วมีอยู่ในแก่นของเรื่อง 
  5.1.1.5 ฉาก (Scene) 
  ในมิวสิควิดีโอเพลงจะประกอบไปด้วยฉากหลักและฉากรอง ซึ่งภายในระยะเวลาที่
น าเสนอสั้น ๆ ใน 2 – 3 บทเพลงจะเน้นในฉากหลักซ่ึงไม่ใช่แค่เป็นฉากที่น าเสนอการใช้ชีวิตของตัว
ละครหลักเท่านั้น หากแต่หมายถึงฉากท่ีเป็นจุดเริ่มเรื่องของปัญหาหรือไม่ก็เป็นจุดตัดสินของปัญหาที่
เกิดข้ึนในมิวสิควิดีโอเพลง 
  5.1.1.6 จุดยืนในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
  จุดยืนในการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอเพลง พบว่า มีจุดยืนในการเล่าเรื่องแบบ การ
เล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง (The first person narrator) และ การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The 
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omniscient) ซึ่งแล้วแต่การน าเสนอ หรือการที่บทเพลงนั้นถ่ายทอดอารมณ์ของนักแสดงตัวละคร
ไหน 

5.1.2 การสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลง ปาน 
ธนพร แวกประยูร ที่มีฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
 จากงานวิจัย พบว่า ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่น าเสนอในรูปแบบของ  
มิวสิคซีรีส์ นั้น มีฉากที่น าเสนอความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว ดังนี้ 
 ความขัดแย้งด้านอารมณ์ ความขัดแย้งระหว่างบุคคล กล่าวคือ ความขัดแย้งด้านอารมณ์นั้น
เกิดจากการที่ตัวละครเกิดความรู้สึกโกรธ ไม่พอใจ หรือไม่ชอบ ต่อพฤติกรรมหรือบุคคลใดบุคคลหนึ่ง
เช่น นิ้งได้แสดงออกถึงความไม่พอใจและโกรธพลต่อหน้าพนักงานในออฟฟิศ (เพลง ตบมือข้างเดียว)
ส่วนความขัดแย้งระหว่างบุคคล คือ การที่ทั้ง 2 คนมีความคิดเห็นที่ไม่ตรงกัน ท าให้เกิดการทะเลาะ
วิวาทข้ึน เช่น ฉากที่พิมทะเลาะกับเมษและพิมได้ท าลายข้าวของ (เพลง ผู้ชายหนึ่งคนจะอดทนได้นาน
แค่ไหน)  
 ความรุนแรงที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอเพลงสามารถแบ่งความรุนแรงเบื้องต้นได้ 2 กลุ่ม คือ 
ความรุนแรงต่อตนเองและความรุนแรงระหว่างบุคคล ซึ่งความรุนแรงต่อตนเอง หมายถึง การท าร้าย
ร่างกายตนเอง การที่คิด พยายาม ฆ่าตัวตาย หรือท าให้ตัวเองได้รับบาดเจ็บ ดังปรากฏในมิวสิควิดีโอ
เพลง หญิงร้ายชายเลว เป็นฉากที่นุสกระโดดลงจากตึกหวังจะฆ่าตัวตายต่อหน้าแอนและอู๋ และความ
รุนแรงระหว่างบุคคล จะเป็นความรุนแรงที่เกิดข้ึนภายในครอบครัวระหว่างสามีภรรยา เช่น ฉากที่เต๋า
นั้นได้บันดาลโทสะท าร้ายร่างกายชมพู่ (เพลง เพลงของเธอ) 
 ทั้งนีค้วามรุนแรงที่พบหากแบ่งตามลักษณะแล้วจะสามารถแบ่งได้เป็น 4 ลักษณะ ได้แก่ 
ความรุนแรงทางร่างกาย ทางจิตใจ ทางตรง และการละเลยการทอดทิ้ง ซึ่งทั้ง 4 ลักษณะสามารถพบ
ได้ในมิวสิควิดีโอเพลง อาทิ ความรุนแรงทางร่างกาย คือ การใช้ความรุนแรงเพ่ือให้ผู้อ่ืนได้รับบาดเจ็บ 
เช่น ฉากที่ชมพู่ทะเลาะกับเต๋าและชมพู่เองได้ท าการตบหน้าเต๋า (เพลง ชีวิตคู่) ความรุนแรงทางจิตใจ 
คือ การท าให้ผู้อื่นรู้สึกเสียใจ ด้อยค่า อับอาย เช่น ฉากท่ีแอนรับสายโทรศัพท์แล้วผู้หญิงปลายสายท า
การด่าทอแอนท าให้เธอรู้สึกเสียใจและอับอายกับค าพูดเหล่านั้น (เพลง ขอเลวแค่นี้) ความรุนแรง
ทางตรง คือ การที่ใช้ความรุนแรงให้ผู้อื่นได้รับบาดเจ็บและมีบาดแผลปรากฏ เช่น ฉากที่น็อตเข้าไป
ท าร้ายร่างกาย ต่อย ตี อู๋ให้ได้รับบาดเจ็บ (เพลง นรกในใจ) และการละเลยการทอดทิ้ง คือ การเฉย
เมย การไม่ได้รับการดูแลเอาใจใส่ เช่น ฉากที่ชมพู่พยายามให้ก าลังแก่เต๋าเนื่องจากเต๋าประสบ
อุบัติเหตุแต่เต๋ากับท าท่าทีเฉยเมยและไม่สนใจชมพู่ 
 ความก้าวร้าวที่พบในมิวสิควิดีโอเพลงแบ่งได้ 2 ชนิด คือ ความก้าวร้าวทางร่างกาย คือ การ
ใช้ร่างกายหรืออวัยวะร่วมกันกับอาวุธท าร้ายผู้อ่ืน เช่น ฉากที่นุสใช้ปืนขู่จะท าร้ายทั้งแอนและอู๋  
(เพลง หญิงร้ายชายเลว) และความก้าวร้าวทางวาจา คือ การพูดจาท าร้ายจิตใจ พูดค าหยาบ        
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พูดส่อเสียด เพ่ือที่จะให้กระทบกระเทือนจิตใจผู้ฟัง เช่น ฉากท่ีแตงโมเข้ามาพูดส่อเสียดชมพู่กับ
เรื่องราวในอดีตเพ่ือหวังให้ชมพู่เกิดความเสียใจ (เพลง เหมือนตาย…ทั้งที่อยู่ใกล้กัน) 
 จากประเด็นดังกล่าวท าให้เห็นได้ว่าในมิวสิควิดีโอเพลงนั้นมีการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง 
รุนแรง และก้าวร้าวอยู่ในทุก ๆ มิวสิควิดีโอเพลง ซึ่งความฉากเหล่านี้ส าคัญกับเนื้อเรื่องอย่างมาก
เพราะยิ่งเป็นการตอกย้ าเข้ากับอารมณ์ของเพลงรวมถึงการแสดงที่ปรากฏออกมา และส่วนใหญ่ตัว
ละครฝ่ายหญิงจะเป็นผู้ที่กระท าความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าวต่อตัวละครฝ่ายหญิงอีก
คนมากกว่า ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าในมิวสิควิดีโอนั้นได้มีการน าเสนอเรื่องราวของความรักที่ผู้หญิงมีนั้น
สามารถท าทุกอย่างเพ่ือให้ความรักของตัวเองนั้นไม่ให้ใครมาท าลายลงไปได้ต่อให้เกิดความรุนแรง 
ความก้าวร้าวหรือความขัดแย้งอย่างไรก็ตามแต่ 

5.1.3 การสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์ของค าร้องและการใช้ค า
ที่สื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ท่ีมีการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง ความ
รุนแรง และความก้าวร้าว 
 ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร พบว่าในค าร้องที่ใช้ในการสื่อสารนั้นประกอบไป
ด้วยการใช้ส านวน การใช้โวหารภาพพจน์ การใช้ภาษาปาก และการใช้ค าที่มีลักษณะคล้ายค าด่าทอ
สรุปได้ว่า ค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสารผ่านมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร นั้น ล้วนแล้วแต่
แสดงออกได้เด่นชัดในด้านของ การถ่ายทอดอารมณ์ ผ่านค าร้องรวมไปถึงยังสามารถถ่ายทอดการ
แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของตัวผู้ขับร้องเอง หรือกระทั่งภาพลักษณ์ของผู้หญิงในแต่ละยุคสมัยที่
น าเสนอผ่านมิวสิควิดีโอ 
 
5.2 อภิปรายผล 
 จากการวิจัยเรื่อง ความขัดแย้งและความรุนแรงในมิวสิควิดีโอเพลงไทยร่วมสมัย กรณีศึกษา: 
เพลง ปาน ธนพร แวกประยูร นั้น พบว่ามีการน าเสนอความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าวใน
มิวสิควิดีโอ ผู้วิจัยจึงได้น ามาอภิปรายผลเพิ่มเติม ดังนี้ 
 5.2.1 การอภิปรายรูปแบบของการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร     
 จากแนวคิดเรื่องมิวสิควิดีโอ (Music Video) และ แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (Narrative) ซ่ึง
ผู้วิจัยได้น ามาใช้ประกอบการวิเคราะห์ นั้น พบว่า ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ได้ยึด
องค์ประกอบตามแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง (ภูริพันธ์ ภู่ไพบูลย์, ม.ป.ป.) ซึ่งสามารถน ามาใช้วิเคราะห์
ตามข้ันตอนของทฤษฎีได้อย่างสอดคล้องกัน ดังนั้น ทฤษฎีที่กล่าวมาข้างต้นสามารถตอบสนองในการ
วิเคราะห์ของมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ได้อย่างครอบคลุม 
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 5.2.2 การอภิปรายรูปแบบของการน าเสนอมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่มี
ฉากความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าว 
 มิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่น ามาใช้ศึกษาผู้วิจัยได้คัดเลือกมาเฉพาะมิวสิค-
วิดีโอเพลงที่น าเสนอในรูปแบบของ มิวสิคซีรีส์ ซึ่งจากการศึกษาพบว่า มีฉากท่ีมีการน าเสนอให้เห็นถึง
ความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าว โดยปรากฏในมิวสิควิดีโอในหลายประเภท เช่น        
การท าร้ายร่างกาย การพูดจาส่อเสียด การแสดงออกถึงความก้าวร้าว ผ่านการแสดงออกของตัวละคร
ที่ปรากฏในมิวสิควิดีโอ โดยสอดคล้องกับ แนวคิด ทฤษฎี ที่ผู้วิจัยใช้น ามาวิเคราะห์ จากรูปแบบของ
ความขัดแย้งระหว่างบุคคล (Interpersonal Conflict) ความขัดแย้งด้านอารมณ์ (Emotion 
Conflict) ของ ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2550, หน้า 112) ความรุนแรงต่อตนเอง (Self-directed 
Violence) ความรุนแรงระหว่างบุคคล (Interpersonal Violence) ความรุนแรงทางร่างกาย 
(Physical Violence) ความรุนแรงทางเพศ (Sexual Violence) ความรุนแรงทางจิตใจ 
(Psychological Violence) ความรุนแรงที่ก่อให้เกิดความสูญเสีย หรือการละเลยทอดทิ้ง 
(Deprivation or Neglect)  WHO (1997) นอกจากนี้ Galtung (1990, p.130) ได้เสนอลักษณะ
ความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) และ Buss (1961, p. 12) แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ดังนี้ ความ
ก้าวร้าวทางกาย (Physical Aggressive) ความก้าวร้าวทางวาจา (Verbal Aggressive) จะเห็นได้ว่า
จากแนวคิดและทฤษฎีที่อ้างมาข้างต้นมาสามารถใช้ประกอบการวิเคราะห์งานวิจัยเรื่องนี้และมีความ
สอดคล้องกับหลักการของแนวคิดและทฤษฎี แต่เนื่องจากมิวสิควิดีโอที่น ามาวิเคราะห์อาจจะไม่
ปรากฏความขัดแย้ง         ความรุนแรงและความก้าวร้าวที่มีอยู่ทั้งหมดได้ ผู้วิจัยเห็นควรว่าถ้า
ต้องการให้วิเคราะห์เนื้อหาให้ครอบคลุมกว่านี้ต้องใช้แนวคิดและทฤษฎีของศาสตร์อ่ืนควบคู่กันไปด้วย 
 5.2.3 การอภิปรายการน าเสนอฉากที่มีความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว   
ในมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร มีลักษณะสัมพันธ์กันกับค าร้องและการใช้ค าที่สื่อสาร
ผ่านเพลงประกอบมิวสิควิดีโอ 
 จากการวิเคราะห์งานวิจัย ผู้วิจัยพบว่า ในมิวสิควิดีโอเพลงของ ปาน ธนพร แวกประยูร      
มีการใช้ค าร้องเพ่ือสื่อสารให้เข้าถึงอารมณ์ด้วยภาษาท่ีเข้าใจง่าย รูปแบบการใช้ค ามีการใช้เป็นส านวน 
โวหาร หรือแม้กระทั่งภาษาปาก โดยบางค ามีลักษณะที่ค่อนข้างตรงและรุนแรงคล้ายกับการด่าทอ
หรือประชดประชัน ซึ่งแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับความขัดแย้ง ความรุนแรงและความก้าวร้าว
อาจจะไม่ตอบสนองต่อความคล้ายคลึง ไม่สอดคล้อง ในส่วนเรื่องของค าร้องอย่างที่ควรจะเป็น ผู้วิจัย
จึงไม่พบและไม่เห็นถึงข้อแตกต่างในการน าแนวคิดและทฤษฎีที่น ามาใช้ 
 การสร้างมิวสิควิดีโอประกอบเพลงที่มีการน าเสนอในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์ รวมถึงการ
ด าเนินเรื่องราวให้มีความสอดคล้อง สัมพันธ์ กับเนื้อหาในบทเพลงนั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการ
ประชาสัมพันธ์ เป็นองค์ประกอบที่ท าให้เกิดภาพและการรับรู้ของกลุ่มผู้ที่ได้รับชมได้ดียิ่งขึ้น       
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ปาน ธนพร แวกประยูร มีจุดเด่นตั้งแต่ผลงานเพลงอัลบั้มแรก ที่มีชื่ออัลบั้มเป็นชื่อเดียวกันกับชื่อจริง
ของเธอท าให้ ปาน เป็นที่รู้จักอย่างมากและมีผลงานอย่างต่อเนื่อง ในการสร้างมิวสิควิดีโอเป็นแบบ 
มิวสิคซีรีย์นั้นท าให้มีผู้ชมมีความสนใจและรับรู้ถึงเนื้อหาในบทเพลงมากยิ่งขึ้น เป็นสิ่งส าคัญในการ
ประชาสัมพันธ์บทเพลงในแต่ละอัลบั้ม ซึ่งมิวสิคซีรีส์กลายเป็นจุดเด่นในบทเพลงที่ขับร้องโดย      
ปาน ธนพร แวกประยูร จะเห็นได้ว่า ดนตรี บทเพลง ล้วนแล้วแต่สะท้อนภาพลักษณ์ของศิลปิน       
ผู้ขับร้อง อีกท้ังเป็นสื่อที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป โดย ปาน นั้นเปรียบเสมือน
นักร้องทีข่ับร้องเพลงแทนผู้หญิง หรือแสดงภาพลักษณ์ผู้หญิงในหลายมิติ เช่น ภาพของผู้หญิง        
ที่เข้มแข็ง ภาพของผู้ที่อ่อนแอ เปราะบาง หรือผู้หญิงที่พร้อมจะต่อสู้เพ่ือปกป้องความรักของตัวเอง 
และเป็นส่วนส าคัญในการก าหนดภาพลักษณ์ของศิลปินจากการสร้างสรรค์บทเพลง ด้วยการถ่ายทอด
เนื้อหาของเพลงที่ชัดเจน ตรงไปตรงมา ใช้ภาษาปาก พร้อมทั้งบุคลิกภาพของผู้ขับร้องเอง เมื่อน ามา
รวมกันแล้วจะกลายเป็นองค์ประกอบที่เหมาะสมส่งผลต่อความนิยมไปด้วยเช่นกัน 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 
 5.3.1 ข้อเสนอแนะเพื่อการน าไปใช้ 
 ในงานวิจัยนี้ พบว่า แม้แต่ในมิวสิควิดีโอเพลงยังสามารถพบฉากหรือเรื่องราวที่น าเสนอ
เกี่ยวกับความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว หวังไว้ว่าให้ผู้ที่ปฏิบัติงานด้านสื่อสารมวลชนมี
ความตระหนักถึงผลกระทบของการน าเสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับความขัดแย้งและความรุนแรงใน
สื่อบันเทิงว่ามีอิทธิพลต่อการรับรู้ของผู้ชม 
 5.3.2 ข้อเสนอแนะเพื่องานวิจัย 
  5.3.2.1 งานวิจัยนี้ศึกษาเฉพาะมิวสิควิดีโอเพลง ปาน ธนพร แวกประยูร ที่น าเสนอ
ในรูปแบบของมิวสิคซีรีส์เท่านั้น ซึ่งแท้จริงแล้วยังมีศิลปินหลายคนและรูปแบบการน าเสนอมิวสิคซีรีส์
หลายรูปแบบ ดังนั้น ผู้วิจัยพบว่าควรท าการศึกษามิวสิควิดีโอเพลงที่หลากหลายมากยิ่งขึ้นเพื่อให้เห็น
ถึงความแตกต่างในการสร้างสรรค์ผลงานมิวสิควิดีโอเพลง 
  5.3.2.2 ความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าวเป็นทัศนคติที่แต่ละบุคคลมี
ประสบการณ์ที่ต่างกัน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มีความคิดเห็นว่าควรจะศึกษาเกี่ยวกับการแสดงความคิดเห็นที่
ได้รับชมมิวสิควิดีโอเพลงที่มีการน าเสนอฉากความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว เพื่อจะได้
ทราบถึงความคิดเห็นที่เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น เป็นต้น 
  5.3.2.3 ผู้วิจัย พบว่า ควรศึกษาเจาะลึกในส่วนกลุ่มของผู้รับชม โดยแบ่งกลุ่มผู้
รับชมประเภทต่าง ๆ อย่างชัดเจนเพื่อสามารถทราบถึงทัศนคติและความคิดเห็นต่อมิวสิควิดีโอเพลงที่
มีความขัดแย้ง ความรุนแรง และความก้าวร้าว 
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