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บทคดัยอ่ 
  
 งานวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ กรณีศึกษา ละครโทรทัศน์เรื่อง ล่า 2017  มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการเล่าเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร และแก่นเรื่อง ของละครโทรทัศน์ เพ่ือ
วิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 และเพ่ือวิเคราะห์พฤติกรรมการ
เรียนรู้ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
โดยใช้เครื่องมือวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูล โดยผู้วิจัยท าการ
รับชมละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 ทั้งหมด จ านวน 24 ตอน ซึ่งอาศัยแนวคิดเก่ียวกับละครโทรทัศน์ 
ทฤษฎีการเล่าเรื่อง แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความรุนแรง และทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม เป็น
แนวทางในการวิเคราะห์  

ผลการวิจัยพบว่าความรุนแรงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017  มีจ านวนทั้งหมด 
107 ฉาก สามารถแบ่งลักษณะความรุนแรงทางตรงจ านวน 83 ฉาก ได้แก่ ความรุนแรงทางร่างกาย 
ความรุนแรงทางจิตใจ และความรุนแรงทางเพศ เป็นต้น และลักษณะความรุนแรงทางโครงสร้าง 
จ านวน 24 ฉาก ได้แก่ ความไม่เท่าเทียมของชายหญิง การใช้อ านาจในทางที่ผิด และการข่มขู่ เป็นต้น  
ซึ่งความ รุนแรงที่ปรากฏอยู่ในละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 ล้วนเป็นความรุนแรงที่สะท้อนถึงปัญหา
ในสังคม และการรับชมความรุนแรงซ้ าๆ มีผลท าให้ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ทางสังคมได้ 2 รูปแบบคือ การ
หลีกเลี่ยงการรับชมความรุนแรง และการใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหา  
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ABSTRACT 
 

This research of The Study of Violence in Television Drama Case Study of Lar 
2017. The objective of this research is to study the narrative, plot, character and 
theme which particularly focus on behavior in social learning analysis through this 
television drama Lar 2017. This research is conduct as qualitative research by using 
textual analysis as research tool to analyze the content in this television drama. All 
24 episodes in Lar 2017 has been studied by researcher by applying Television Drama 
Theory, Narrative Theory and Violence and Social Learning Theory as the main 
concept in this research. 
 The result of the research has appeared in television drama Lar 2017. It found 
that there are 107 scenes in this television drama has exposed the violence parts. 83 
scenes of total have shown the extremely violence action which are Physical 
violence, Psychological violence and Sexual violence. Also, 24 scenes have contained 
Structural violence such as Sexual discrimination, Abuse of Power, and Repression. 
To summarize, all violence scenes that occurred in this Television Drama has 
reflected to our today society especially in social violence problem. Moreover, 
repeated watching has an effect to an audience in term of social learning in two 
ways which are violence watching avoiding and solving problem by using the 
violence. 
   
Keywords: Violence, Social Learning, Thai Television Drama  
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ทีม่าและความส าคญัของปัญหา 

ในปัจจุบันสังคมไทยมีปัญหาความรุนแรงอยู่จ านวนมาก ซึ่งหนึ่งในปัญหาที่อยู่กับสังคมไทย
มายาวนาน คือปัญหาการข่มขืน ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบันปัญหาการข่มขืนเป็นปัญหาที่ดูเหมือนจะไม่มี
ทางแก้ไขได้ สามารถพบเห็นข่าวคดีการข่มขืนได้จากการรายงานข่าวจากสถานีโทรทัศน์ต่างๆ ว่า
ปัญหาการข่มขืนยังเกิดอยู่ในสังคมไทยและถึงแม้จะมีหน่วยงานต่างๆ ยื่นมือเข้ามาช่วยเหลือโดยการ
รณรงค์ลดการรุนแรงต่อสตรีและเด็ก แต่ปัญหาการข่มขืนยังคงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องและเพ่ิมความ
รุนแรงขึ้นเรื่อยๆ  

จะเด็จ เชาวน์วิไล (2560) ผู้อ านวยการมูลนิธิหญิงชายก้าวไกล กล่าวว่า สถิติการข่มขืน ล่วง
ละเมิดทางเพศนับวันแนวโน้มยิ่งเพ่ิมขึ้น สะท้อนจากที่มูลนิธิฯ เก็บรวบรวมข่าวทางหน้าหนังสือพิมพ์ 
พบว่า เกินครึ่ง 51.3% เป็นข่าวข่มขืน 13.7% ข่าวพยายามข่มขืน ส่วนความสัมพันธ์ของผู้ที่กระท า
เกือบครึ่ง หรือ 40%เป็นคนคุ้นเคย 12% เป็นเครือญาติ คนในครอบครัว และ 8.7% รู้จกักันผ่าน   
โซเชียล ขณะที่อายุผู้ถูกกระท าส่วนใหญ่ 26.4% อายุเพียง 11-15 ปี และ23.9% อายุ 16-20 ป ี

จากสถิติเห็นได้ว่าปัญหาการข่มขืนมีแนวโน้มเพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ และผู้กระท าการข่มขืนมักให้
การว่าสาเหตุมาจากการที่เหยื่อแต่งตัวไม่มิดชิด สวมใส่เสื้อผ้าน้อยชิ้นจนท าให้ตนเกิดอารมณ์ จึงก่อ
คดีการข่มขืน ผู้กระท าผิดไม่ได้มองว่าสาเหตุของการกระท าความรุนแรงเป็นเพราะตอบสนองความ
ต้องการของตัวเองแต่กลับกล่าวโทษเพศหญิง ซึ่งเรื่องนี้เป็นความเชื่อที่ผิดเพราะไม่ว่าแต่งตัวเรียบร้อย
แค่ไหนก็สามารถโดนข่มขืนได้ ท าให้ผู้หญิงส่วนมากเกิดความรู้สึกไม่ปลอดภัยในชีวิต ไม่ว่าคุณจะเป็น
ใคร มีคนรู้จักมากมายแค่ไหนก็สามารถเจอความรุนแรงในรูปแบบนี้ได้ คุณซินดี้ สิรินยา บิชอพ 
นางแบบ พิธีกร และอดีตมิสไทยแลนด์เวิลด์ ก็เป็นหนึ่งในเหยื่อของการโดนลวนลาม เธอได้จัดท า
แคมเปญปกป้องสิทธิสตรี ด้วยแฮชแท็ก #DontTellMeHowToDress และ #TellMenToRespect 
ซึ่งหลังจากท่ีแคมเปญนี้ถูกปล่อยออกมาท าให้สังคมมีการเคลื่อนไหว (Social Movement) เกี่ยวกับ
เรื่องนี้ โดยมีผู้หญิงหลายคนที่เคยโดนลวนลามหรือข่มขืนส่งข้อความเข้าไปหาเธอและได้ท าการพูดคุย 
โดยผู้หญิงที่ถูกกระท าล้วนแต่แต่งตัวมิดชิดทั้งนั้น ซึ่งแคปเปญนี้เป็นเหมือนกับกระบอกเสียงให้ผู้หญิง 
และกระตุ้นจิตใต้ส านึกของผู้ชายว่าคุณไม่มีสิทธิ์ไปข่มขืนใครทั้งนั้น นอกจากหน่วยงานต่างๆ และ
ดาราดังที่ออกมาช่วยรณรงค์เกี่ยวกับคดีการข่มขืน ยังมีผู้จัดละครที่ต้องการสะท้อนปัญหาการข่มขืน
ผ่านละครโทรทัศน์ เพ่ือใช้ละครโทรทัศน์เป็นสื่ออีกทางในการปลุกพลังหญิง และการใช้ชีวิตในสังคม
ในยุคสมัยนี้ภัยอันตรายอยู่รอบตัวเรา โดยที่ผู้จัดน าความรุนแรงใส่ไว้ในเนื้อหาของละคร เช่น ปัญหา
การข่มขืน ปัญหากฎหมายไม่เป็นธรรม ปัญหาครอบครัว เป็นต้น  
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ละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 เป็นหนึ่งในละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาความรุนแรงเพ่ือสะท้อน
ปัญหาสังคมซึ่งครั้งนี้เป็นการกลับมาของละครเรื่องล่าในครั้งที่ 3  ล่าฉายครั้งแรกเม่ือปี 2520 ใน
รูปแบบภาพยนตร์ ในปี 2537 ครั้งที่ 2 ได้น ากลับมาสร้างใหม่เป็นรูปแบบละครโทรทัศน์ และกลับมา
สร้างใหม่ล่าสุดในปี 2560  ซึ่งการน าละครเรื่องล่ากลับมาสร้างใหม่ (Remake) โดยที่เนื้อเรื่องหลัก
ยังคงเดิม แต่ผู้จัดได้เพ่ิมฉากความรุนแรงที่มีความรุนแรงกว่าเดิม เนื้อหาความรุนแรงสะท้อนให้เห็น
ปัญหาในสังคมที่มีมาอย่างช้านานและยังไม่ได้รับการแก้ไข เช่น ปัญหาการข่มขืน การฆาตกรรม 
ปัญหายาเสพติด ปัญหากฎหมายเป็นธรรม ปัญหาความรุนแรงในครอบครัว และปัญหาความไม่เท่า
เทียมของเพศชายหญิง ซึ่งเป็นปัญหาที่สมควรได้รับการแก้ไขอย่างจริงเสียที โดยผู้จัดได้สะท้อนปัญหา
ผ่านละครโทรทัศน์ เพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงปัญหาเหล่านี้ ซึ่งความรุนแรงที่เกิดขึ้นในละครคือปัญหา
ที่เกิดขึ้นจริงในสังคม สามารถพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน จากข่าวของสถานีโทรทัศน์ต่างๆ 
หนังสือพิมพ์ และข่าวออนไลน์ ยิ่งเป็นสิ่งยืนยันว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศน์เป็นเรื่องจริง 

ความรุนแรงต่างๆ ที่สอดแทรกอยู่ในละครโทรทัศน์นั้นเพราะต้องการเร้าอารมณ์ของผู้ชม
เพ่ือให้มีการตื่นตัวกับปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคมไทย เพ่ือปลุกจิตใต้ส านึกและสร้างให้ละครมีความ
น่าสนใจ เมื่อมีความรุนแรงอยู่ในเนื้อหาของละครโทรทัศน์ ผู้ชมจึงได้รับข้อมูลหรือภาพความรุนแรง
ในการรับชมละครโทรทัศน์ หากรับชมความรุนแรงมากๆ หรือได้รับชมบ่อยครั้ง จะเกิดการเรียนรู้และ
จดจ าตัวละครนั้นไปเป็นตัวแบบ ซึ่งการเปิดรับและทัศนคติของผู้ชมแต่ละคนแตกต่างกันไป หากเป็น
เด็กท่ีรับชมอาจจะไม่รู้ว่าสิ่งไหนปฏิบัติตามได้หรือสิ่งไหนไม่ควรปฏิบัติตาม การน าละครที่มีความ
รุนแรงกลับมาสร้างใหม่อาจเป็นการย้ าเตือนสังคมถึงปัญหาเหล่านี้ ละเลยปัญหาเหล่านี้และคิดว่าสิ่งที่
เกิดข้ึนในละครคือเรื่องสนุก และน ามาพูดเล่นว่าอยากโดนข่มขืนบ้างแต่หน้าตาไม่สวย จนลืมคิดไปว่า
หากเรื่องเหล่านี้เกิดข้ึนจริงๆ กับตัวเองมันจะกลายเป็นเรื่องที่ไม่สนุกและอาจส่งผลต่อชีวิต 

จรินทร์ เลิศจิระประเสริฐ (2535, หน้า 3) ละครโทรทัศน์จึงเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อการเปิดรับ
และทัศนคติของผู้ชมอย่างมาก เป็นปัจจัยที่ท าให้ละครโทรทัศน์สามารถสอดแทรกอุดมการณ์ต่างๆ 
แฝงเข้าไปกับความบันเทิง ซึ่งท าหน้าที่เป็นกระบวนการที่สอนให้รู้ถึงการปฏิบัติตัวในสังคมและเป็น
เสมือนตัวแทนในการบอกสมาชิกในสังคมให้รู้ถึงเป้าหมาย ค่านิยม  บทบาทของสังคมโดยวิธีทางอ้อม  
ผู้ชมที่รับชมละครโทรทัศน์จึงเรียนรู้สิ่งเหล่านี้โดยไม่รู้ตัว 

ผู้วิจัยเห็นว่าละครโทรทัศน์เรื่อง ล่า 2017 เป็นกรณีศึกษาที่ชัดเจนในเรื่องความรุนแรง
ทางตรง เช่น ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ ความรุนแรงทางเพศ เป็นต้น และความ
รุนแรงทางโครงสร้าง เช่น บทบาทชายหญิง บทบาทหัวหน้าลูกน้อง เป็นต้น ทั้งยังมีการผลิตซ้ ามาแล้ว
หลายครั้ง ซึ่งในแต่ละครั้งก็ได้รับความนิยมจากผู้ชม สิ่งหนึ่งที่ละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 พยายาม
จะสะท้อนออกมาให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงปัญหาของสังคมไทยและเป็นกระบอกเสียงของปัญหาการข่มขืนที่มี
มายาวนาน หลังจากละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 ออกอากาศนั้นก็ท าให้มีผู้หญิงกล้าออกมายอมรับว่า
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ตนเองนั้นเคยโดยข่มขืน ละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 ได้ช่วยเปลี่ยนทัศนคติของคน เพราะคนผิดคือผู้
ที่กระท า แต่สังคมกลับท าให้ผู้หญิงที่โดนข่มขืนอับอายจนกลายเป็นเหยื่อสังคมแทน เพราะแท้จริง
แล้วผู้ที่ต้องเป็นคนล่าผู้กระท าผิดควรเป็นกระบวนการยุติธรรมทางกฎหมาย แต่กฎหมายไม่แข็งแรง
พอที่จะปกป้องผู้ถูกกระท าได้ เป็นสาเหตุให้ผู้ถูกกระท าลุกขึ้นมาปฏิบัติตัวเป็นศาลเตี้ย ละครเรื่องล่า
ยังสะท้อนเรื่องเพศหญิง ละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 ยังน าเสนอปัญหาเก่ียวกับบทบาทชายหญิง 
ชายเป็นใหญ่กว่าหญิงสามารถกระท าสิ่งใดกับผู้หญิงก็ได้ โดยในสังคมส่วนใหญ่ผู้ชายเป็นฝ่ายกระท า 
ผู้หญิงจะมักเป็นฝ่ายโดนกระท า ชายจริงคิดว่ามีสิทธิ์เหนือผู้หญิง หากผู้หญิงลุกข้ึนมาสู้หรือเป็นฝ่าย
กระท าบ้างสังคมเลยรับไม่ได้ อย่างเช่น ปัญหาในครอบครัว หากโดนผู้ชายกระท าความรุนแรง ผู้หญิง
ต้องมีความอดทนสูงมาก ยิ่งได้รับบทบาทหน้าที่ความเป็นแม่ที่ต้องคอยปกป้องดูแลลูก หากตนทน
ไม่ได้ลูกก็จะกลายเป็นเด็กมีปัญหาครอบครัวไม่อบอุ่น เป็นต้น ละครเรื่องล่า 2017 ต้องการสะท้อนอีก
หนึ่งสิ่งก็คือ การใช้ชีวิตในแต่ละวันเราต้องระวังกับทุกเรื่องและใช้ชีวิตอย่างมีสติ เพราะในสังคม
ปัจจุบันมีความอันตรายอย่างมาก ไม่ใช่แค่เราเป็นคนดีแล้วเราจะไม่ถูกท าร้าย แต่หากเราอยู่ผิดที่ผิด
ทางหรือไปขวางทางใครโดยไม่รู้ตัวชีวิตเราก็อาจจะพังได้โดยที่เราไม่เคยคิดจะเป็นภัยให้แก่ใคร 

 
1.2 ปญัหาการวจิยั 

1.2.1 โครงเรื่อง ตัวละคร การเล่าเรื่อง และแก่นเรื่อง ของละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017  
มีลักษณะอย่างไร 

1.2.2 ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 มีลักษณะอย่างไร  
1.2.3 การเรียนรู้ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 ส่งผลต่อพฤติกรรมของผู้ชม 

อย่างไร 
 
1.3 วตัถปุระสงคง์านวจิยั 

1.3.1 เพ่ือศึกษาลักษณะโครงเรื่อง ตัวละคร การเล่าเรื่อง และแก่นเรื่อง ของละครโทรทัศน์ 
เรื่องล่า 2017 

1.3.2 เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017 
1.3.3 เพ่ือวิเคราะห์พฤติกรรมการเรียนรู้ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 

 
1.4 ขอบเขตการวจิยั 
 1.4.1 ขอบเขตระยะเวลา 
 การวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ใช้ระยะเวลาระหว่าง กุมภาพันธ์ 2561 – มีนาคม 2561 
 



4 

 1.4.2 ขอบเขตวิธีการศึกษา 
การวิจัยฉบับนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการวิเคราะห์ความรุนแรงที่ปรากฏใน 

ละครเรื่องล่า 2017 ท าการวิเคราะห์โดยการรับชมละครทั้งหมด 24 ตอน และวิเคราะห์ฉากท่ีมีความ
รุนแรงโดยใช้ลักษณะความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้างเป็นเกณฑ์ 
 
1.5 ประโยชน์ทีค่าดวา่จะไดร้บั 

1.5.1 ผลวิจัยท าให้ทราบถึงปัญหาในสังคม โดยบอกเล่าผ่านเนื้อเรื่อง ตัวละคร และแก่น 
เรื่อง  

1.5.2 ได้ทราบถึงผลกระทบที่เกิดข้ึนต่อผู้ชมจากการรับชมเนื้อหาที่มีความรุนแรงในละคร 
โทรทัศน์เรื่องล่า 2017 และสามารถน าไปใช้ในการกระตุ้นให้ผู้ผลิตเกิดการตื่นตัวในการเซ็นเซอร์
เนื้อหาของตนเอง 

1.5.3 ผลวิจัยท าให้ทราบถึงพฤติกรรมของการเรียนรู้ทางสังคม เมื่อได้เรียนรู้ความรุนแรง 
ผ่านละครเรื่องล่า 2017 ผู้ชมจะเกิดการหลีกเลี่ยงความรุนแรงและใช้ปัญหาในการแก้ปัญหา  

1.5.4 ได้เป็นแนวทางและความรู้ส าหรับหน่วยงานที่เกี่ยวข้องลดความรุนแรงในสื่อ เพ่ือลด 
ความรุนแรงในสื่อ และการลอกเลียนแบบความรุนแรงในสื่อ 

 
1.6 นยิามศัพทเ์ฉพาะ 

1.6.1 ละครโทรทัศน์ หมายถึง รายการโทรทัศน์ที่น าเสนอเรื่องราวผ่านตัวละคร มีหลายๆ  
ตอน ออกอากาศอาทิตย์ละ 1-2 วัน โดยละครโทรทัศน์ในงานวิจัยชิ้นนี้ ได้แก่ ละครเรื่องล่า2017 
ออกอากาศในปี 2560 

1.6.2 ความรุนแรง หมายถึง การกระท าท่ีส่งผลให้มีผู้ได้รับบาดเจ็บ ทั้งทางร่างกาย จิตใจ  
และทางเพศ ความรุนแรงที่ปรากฎในละครเรื่องล่า2017 เป็นความรุนแรงลักษณะความรุนแรง
ทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้าง  

1.6.3 ตัวละครเอก หมายถึง ตัวละครที่เป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราว เป็นตัวละครเอกทีมี 
ความส าคัญท าให้เรื่องราวทั้งหมดเกิดข้ึน ตัวละครเอกในเรื่องล่า2017 เป็นตัวละครที่เป็นผู้ถูกกระท า
และผู้กระท า เป็นตัวส าคัญในการด าเนินเรื่อง 

1.6.4 ตัวละครร้าย หมายถึง ตัวละครที่สร้างปมขัดแย้งให้กับตัวละครเอก เป็นตัวละครที่ท า 
ให้ละครสนุกขึ้น เป็นตัวละครที่ขาดไม่ได้ และผู้ชมต่างให้ความสนใจกับจุดจบของตัวละครร้าย 

1.6.5 ตัวละครสมทบ หมายถึง ตัวละครที่เป็นผู้ช่วยตัวละครเอก และผู้ที่ให้ความช่วยเหลือ 
ตัวละครร้าย ตัวละครสบทบในละครเรื่องล่า2017 จะเป็นตัวละครที่มีลักษณะของตัวละครแบบแบน 
ถ้ามีนิสัยแบบไหนก็จะมีนิสัยแบบนั้นตั้งแต่จนยันจบ ไม่ค่อยมีการเปลี่ยนแปลง 
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 1.6.6 ผู้ชม หมายถึง ผู้ที่รับชมละครเรื่องล่า2017  
1.6.7 พฤติกรรม หมายถึง การกระท าของตัวละคร หรือกิริยาอาการที่ตัวละครแสดงออก 

ทางร่างกาย ความคิด หรือความรู้สึกเพ่ือตอบสนองต่อสิ่งเร้า 
1.6.8 การเล่าเรื่อง หมายถึง รูปแบบการน าเสนอ หรือการบอกเล่าเรื่องราวโดยใช้ 

องค์ประกอบการเล่าเรื่อง ได้แก่ ตัวละคร โครงเรื่อง ฉาก และความขัดแย้ง เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราว
และความหมายของละครเรื่องล่า2017  

1.6.9 การเรียนรู้ทางสังคม หมายถึง การเรียนรู้โดยประสบการณ์ที่พบเจอในชีวิตประจ าวัน  
การรับชมความรุนแรงจากละครเยอะๆ ดูซ้ าบ่อยๆ จนซึมซับพฤติกรรมจากตัวละครหรือตัวต้นแบบ 
และน ามาปฏิบัติตาม  



บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วขอ้ง 

 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ ละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า
จากแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการประกอบการวิจัยและสามารถ
น ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ของการศึกษาความรุนแรงในสื่อ ละครเรื่องล่า 2017 ได้ ดังนี้ 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับละครโทรทัศน์ 
2.2 ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory) 
2.3 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความรุนแรง 
2.4 ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) 
2.5 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 
2.1 แนวคิดเกี่ยวกบัละครโทรทัศน์ 
  การท าละครโทรทัศน์นั้นมีทั้งรูปแบบที่น าบทประพันธ์เดิมมาจัดท าเป็นละครโทรทัศน์ และได้
มีการพัฒนาการจัดท าละครโทรทัศน์โดยบทประพันธ์ที่น ามาจัดเรียงใหม่ สร้างเรื่องราวขึ้นมาใหม่
ทั้งหมด โดยพัฒนาการเล่าเรื่องให้มีรูปแบบที่น่าสนใจ น่าติดตามมากข้ึน และได้มีการพัฒนาเทคนิค
การน าเสนอที่ทันสมัยขึ้นกว่าเดิม ในปัจจุบันละครโทรทัศน์พัฒนาไปมาก การผลิตละครโทรทัศน์ให้
ตรงกบัความต้องการของตลาดและผู้ชมมากท่ีสุด ผู้ผลิตจึงต้องใช้เทคนิคและกลวิธีต่างๆ ที่จะ
สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ให้ตรงกับความต้องการของผู้ชมมากท่ีสุด ซึ่งในการพิจารณาว่าละคร
โทรทัศน์เรื่องหนึ่งมีความน่าสนใจมากน้อยเพียงใด  
 “ประวัติโทรทัศน์ในประเทศไทย” (2552) ได้ศึกษาการพิจารณาจากองค์ประกอบของ
โทรทัศน์โดยแบ่งเป็นเกณฑ์ ดังนี้ 
 1) เรื่องราว (Story) หมายถึง การล าดับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นอย่างมีจุดหมาย 
ปลายทาง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจว่า ใคร ท าอะไร ที่ไหน อย่างไร โดยมีความต้องการและผลลัพธ์
อย่างไร 
 2) บทละคร (Script) หมายถึง สิ่งที่เขียนเรียบเรียงขึ้นมาเพ่ือ ใช้ในการแสดงละคร  
สิ่งต่างๆที่ปรากฏอยู่ในบทละครจะถูกถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้รับชมทางละครโทรทัศน์  
 3) การแสดง (Performing) เป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบของละครที่ขาดไม่ได้ เพราะ 
ถึงแม้มีบทละครที่ดี แต่หากไม่มีการแสดงบทละครก็ไร้ความหมาย การแสดงเป็นการน าเรื่องราวจาก
บทละครมาถ่ายทอดผ่านตัวละครด้วย ค าพูด น้ าเสียง การกระท า สีหน้า แววตา 
 4) ฉาก (Scenery) เป็นสถานที่เกิดเหตุของสถานการณ์ท่ีตัวละครพบเจอ เป็นสิ่งที่ 
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ช่วยสื่อสารบรรยากาศและอารมณ์ต่างๆ ของตัวละคร 
 5) ภาพและเสียง (Spectacle)  เป็นองค์ประกอบที่สื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจว่าละครต้องการสื่อ
อะไรออกไป โดยภาพและเสียงที่ดีนั้นจะตั้งเป็นภาพและเสียงที่สื่อสารออกไปแล้วผู้ชมมีความเข้าใจ
ตรงกัน  
 นอกเหนือจากองค์ประกอบของละครที่กล่าวไปข้างต้น ยังมีอีกความส าคัญที่ผู้จัดละครให้
ความส าคัญ 

“ละครโทรทัศน์” (2556) ได้กล่าวไว้ว่าการคัดเลือกนักแสดงเพ่ือแสดงบทบาทตามบทละคร 
และต้องเป็นตัวละครที่เหมาะกับบทละคร เหตุผลส าคัญ 2 ประการ ดังนี้ 
 1) ความสามารถทางการแสดง (Performance) นักแสดงที่มีความสามารถทางการแสดงสูง 
จะสามารถน าเสนออารมณ์และบทบาทได้ดี และท าให้ผู้ชมติดใจในบทบาทการแสดง ท าให้มีผลต่อ
การที่ผู้ชมจะเลือกชมละคร 
 2) ความมีชื่อเสียงของนักแสดง (Celebrity) หากนักแสดงมีชื่อเสียงและโด่งดังมาก่อน ย่อม
เป็นผลดีกับละครเนื่องจากผู้ชมจะมีความชื่นชอบประทับใจในตัวละครอยู่แล้ว และจะประทับใจละคร
ที่นักแสดงที่ชื่นชอบแสดงอยู่ด้วย  
 ในการผลิตละครเรื่องหนึ่งมีองค์ประกอบมากมายที่ไม่สามารถมองข้ามได้ องค์ประกอบทุก
อย่างเป็นสิ่งส าคัญหากขาดอย่างใดอย่างหนึ่ง อาจเป็นผลเสียกับละครได้  
 ปนัดดา ธนสถิต (2531, หน้า 1-2) ได้สรุปความเป็นมาของละครโทรทัศน์ไว้ว่า รายการละคร
โทรทัศน์ยุคแรกท่ีผลิตขึ้นมานั้นยังไม่ใช่ละครโทรทัศน์ที่มีไว้ส าหรับฉายในโทรทัศน์โดยเฉพาะ แต่จะ
เป็นการแสดงเรื่องราวละครโทรทัศน์เป็นรายการสด หลังจากเปิดสถานีไทยทีวีช่อง 4 ละครโทรทัศน์
ยุคเริ่มต้นของไทยส่วนใหญ่จะเป็นละครสั้นจบในตอน เป็นฉากเดียวจบเพราะมีสถานที่ไม่เอ้ืออ านวย 
มีเพียงห้องส่งขนาดเล็กเพียงห้องเดียว ในปี พ.ศ. 2499 – 2500 การจัดรายการประเภทละครเพิ่ม
มากขึ้น โดยนิยมสร้าง Plot ขึ้นเอง ไม่พ่ึงหนังสือและจะเป็นเรื่องสั้น แสดงเป็นประจ าทุกสัปดาห์
ประเภทของละครโทรทัศน์สามารถแบ่งได้เป็น 6 ประเภท ดังนี้ 
 1) Dramatic Specials เป็นละครสั้นที่สรุปเรื่องราวจบภายในตอนเดียวจะใช้เวลา แสดง
ประมาณ 60-120 นาที มักออกอากาศเป็นรายการสุดท้ายของสถานี อาจเสนอในโอกาสพิเศษหรือ
เสนอเป็นรายเดือนไม่มีก าหนดแน่นอน อาจจะเป็นละครแนวชีวิต ละครประวัติศาสตร์หรือละครเพลง 
โดยเฉพาะในปัจจุบันมักจะน าเสนอละครในรูปแบบนี้เพ่ือประชาสัมพันธ์ผลงาน เพลงของนักร้องใน
ค่ายเทปต่างๆหรือละครเนื่องในโอกาสวันส าคัญต่างๆ เช่น วันกองทัพไทย เป็นต้น 
 2) TV Series เป็นละครสั้นที่สรุปเรื่องราวจบภายในหนึ่งตอน ใช้เวลาด าเนินเรื่องประมาณ 
30 – 60 นาที ออกอากาศเป็นประจ าทุกสัปดาห์ โดยเนื้อหาจะเป็นเนื้อหาแนวเดียวกันทั้งเรื่อง ใช้ตัว
ละครชุดเดียวทั้งเรื่องและจะมีแขกรับเชิญเข้ามาท าให้เกิดเรื่องราวสนุกสนาน น่าติดตาม ละคร
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ประเภทนี้ผู้ชมไม่ต้องติดตามชมทุกตอนก็สามารถเข้าใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นได้ บทละครจะสั้นและ
กระชับ ในตอนจบของแต่ละตอนจะเน้นการท าให้ผู้ชมประทับใจและอยากติดตามต่อในสัปดาห์ถัดไป 
 3) Serials เป็นละครเรื่องยาวหลายตอนจบ ซึ่งการด าเนินเรื่องราวนั้นจะใช้นักแสดงชุดเดียว
ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง ความยาวของละครประเภทนี้ ตั้งแต่ 8 ตอนไปจนถึง 100 ตอน ขึ้นอยู่กับผู้เขียน
บทว่าต้องการให้ยาวเพียงใด ออกอากาศเป็นประจ าหรือทุกสัปดาห์ ใช้เวลาแสดงตอนละ 30 – 60 
นาที ละครโทรทัศน์ในรูปแบบนี้สืบทอดมาจากละคร ‘Soap Opera’ ของวิทยุอเมริกัน ได้แก่ ละครที่
ออกอากาศช่วงหลังข่าวภาคค่ า เป็นต้น ละครประเภทนี้หาผู้ชมไม่ได้ติดตามทุกอาทิตย์อาจเกิดความ
สับสนได้  
 4) Mini Series เป็นละครหรือภาพยนตร์โทรทัศน์ที่ผลิตเป็นเรื่องยาวตั้งแต่ต้นจนจบ 
มากกว่า 3 ชั่วโมงข้ึนไป จึงมีความจ าเป็นต้องแบ่งเป็น 2 ภาค หรือ 3 ภาคข้ึนไป บางเรื่องอาจมีความ
ยาว 6 ชั่วโมง จึงต้องแบ่งออกอากาศวันละ 1-2 ชั่วโมง ส าหรับในประเทศไทยละครประเภท Mini 
Series ยังไม่เป็นที่นิยมมากนัก เนื่องจากเนื้อเรื่องยาวมากอาจท าให้คนดูมีความเบื่อหน่ายที่จะติดตาม
รับชมจนจบเรื่อง 
 5) Anthology Series เป็นละครอีกลักษณะหนึ่งที่ต่างจากละครทั่วไป คือจะเป็นเรื่องที่
แสดงจบภายในตอนเดียว แนวละครจะเป็นไปในทิศทางเดียวกัน แต่ตัวละครและเนื้อเรื่องจะแตกต่าง
กันไป เช่น แนวเรื่องเกี่ยวกับต านาน แนวเรื่องเกี่ยวกับเทพนิยาย 
 6) Situation Comedy เป็นละครโทรทัศน์ประเภทตลกชวนหัวหรือเสียดสีสังคมลักษณะ
การออกอากาศจะออกอากาศเป็นประจ าทุกสัปดาห์หรือทุกวันในเวลาเดียวกัน มักจะมีความยาวตอน
ละ30 นาที ละครประเภทนี้อาจจะจัดแสดงสดทั้งในห้องส่ง พร้อมทั้งอัดเทปไปด้วยและมักจะแสดงให้
ผู้ชมชมในห้องส่งด้วย ละครประเภทนี้จึงมักไม่ใช้ฉากมากนัก อาจจะเพียง 2-3 ฉาก ใน 1 ตอนมีผู้
แสดงหลักๆเพียง 2-3 คนเท่านั้น และผู้แสดงจะเป็นชุดเดียวกันโดยตลอดเป็นการสร้างสถานการณ์ผูก
เรื่อง ให้ที่ความตลกขบขันมักจะท าเป็นเรื่องในครอบครัว ผัวเมียหรือเป็นเรื่องของพ่อแม่ลูก ญาติพี่
น้องหรือเพ่ือนบ้านเป็นส่วนใหญ่ 
 สามารถสรุปได้ว่า ละครโทรทัศน์ที่น าเสนออยู่ทั่วไปอาจเป็นเรื่องราวสั้นๆ หรือมีความยาว
หลายตอนก็ได้ เรื่องราวของละครโทรทัศน์มีอยู่หลายประเภท เช่น ละครชีวิต ละครสืบสวน ละคร
สะเทือนใจ ละครประวัติศาสตร์ ละครตลก เป็นต้น ละครที่เป็นที่นิยมในปัจจุบันจะเป็นประเภท 
Serial คือมีหลายตอนจบ มีการด าเนินเรื่องให้ผู้ชมอยากติดตาม อีกปัจจุบันนิยมน าละครที่เคยฉาย
แล้ว น ากลับมาสร้างใหม่ (Remake) โดยเนื้อเรื่องและใจความส าคัญของละครยังเหมือนเดิม แต่อาจ
เพ่ิมความทันสมัยเพ่ือให้เข้ากับยุคปัจจุบันมากขึ้น 

ชยพล สุทธิโยธิน และ สันติ เกษมสิริทัศน์ (2548, หน้า 63-64) ได้จ าแนกรูปแบบของละคร
โทรทัศน์ 11 รูปแบบ ดังนี้ 
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 1) ละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) เป็นละครที่มีลักษณะการน าเสนอความทุกข์ทรมานของ
ตัวละคร เนื้อหาละครจะแดงออกถึงความทุกข์ทนกับสิ่งต่างๆที่ตัวละครต้องเจอ ท าให้ผู้ชมเกิด
ความรู้สึกสงสาร เห็นอกเห็นใจ รับชมแล้วเกิดความเข้าใจชีวิต 
 2) ละครตลกขบขัน (Comedy) เป็นละครที่สร้างความจรรโลงใจให้กับผู้ชม สามารถคลาย
เครียดได้เมื่อรับชมละครตลก อาจมีเนื้อหาสาระสอดแทรกอยู่ในละครหรืออาจไม่มีก็ได้  
 3) ละครรัก หรือ โรแมนติก (Romantic) ละครที่มีเนื้อหาความรักในอุดมคติ เนื้อเรื่องมี
ความน่ารัก สามารถท าให้ผู้ชมวาดฝันตามละครได้ 
 4) ละครดรามา (Drama) เป็นละครที่แฝงด้วยอารมณ์ความอ่อนไหวของเนื้อเรื่องและตัว
ละคร มีอุปสรรคต่างๆ นานา ผ่านเข้ามาเพ่ือทดสอบ และมักจะมีคติสอนใจแฝงอยู่ในเนื้อเรื่อง 
 5) ละครสืบสวน (Suspense) เป็นละครที่น าเสนอการสืบสวนคดีต่างๆ เช่น การก่อ
อาชญากรรมต้องมีคนร้าย จึงต้องมีการสืบหาตัวคนร้าย โดยละครมุ่งสร้างความตื่นเต้นให้กับผู้ชม มี
ฉากและเหตุการณ์ต่างๆ ให้ผู้ชมเกิดความสงสัยและคาดเดาว่าเหตุการณ์ใดจะเกิดข้ึน และใครเป็น
ผู้ร้าย 
 6) ละครเมโลดรามา (Melodrama)  เป็นละครที่เร้าอารมณ์ ผูกเรื่องให้ด าเนินไปอย่าง
สนุกสนาน ไม่ค านึงถึงเหตุผล โดยเป็นเรื่องราวความรัก ความขัดแย้ง และการชิงดีชิงเด่น 
 7) ละครการต่อสู้ (Action) เป็นละครที่น าเสนอเรื่องราวของนักสู้ที่มีความสามารถ ความกล้า
หาญต่อสู้เพ่ือสิ่งที่ถูกต้อง เน้นการต่อสู้ระหว่างตัวเอกกับตัวร้าย มุ่งสร้างความตื่นเต้นเร้าใจให้กับผู้ชม
ว่าตัวเอกจะสามารถเอาชนะตัวร้ายได้อย่างไร 
 8) ละครผจญภัย (Adventure) เป็นเรื่องราวของการผจญภัยไปในที่ต่างๆ ดินแดนต่างๆ ที่
ลึกลับมหัศจรรย์ เต็มไปด้วยเรื่องราวความตื่นเต้นระหว่างการเดินทาง การเผชิญกับสิ่งแปลกใหม่ ท้าย
ทายความอยากรู้อยากเห็นของมนุษย์  
 9) ละครสยองขวัญ (Horror) เป็นละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งที่เร้นรับ ปมปริศนา 
ชวนตื่นเต้น สยองขวัญ บางครั้งนิยมเรียกว่า ละครผี คือมีวิญญาณเข้ามาเกี่ยวข้อง เพ่ือสร้างความ
กลัวให้กับผู้ชม 
 10) ละครฆาตกรรม (Crime) เป็นละครที่น าเสนอเรื่องราวการฆาตกรรม เพื่อให้ผู้ชมเกิด
ความตื่นเต้น สงสัย โดยให้ผู้ชมติดตาม และคาดเดาว่าตัวละครไหนเป็นผู้ร้าย 
 11) ละครพื้นบ้าน (Folktale) เป็นละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับนิทานพื้นบ้าน และเทพนิยาย  
 นิคมจิตร์ มโนธรรม (2542, หนา้ 166) เสนอการแบ่งประเภทของละครโทรทัศน์ โดยจ าแนก
ตามเรื่องราว (Story) ได้ 8 รูปแบบ ดังนี้  
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 1) ละครแนวอิงประวัติศาสตร์ เป็นละครที่สร้างอยู่บนรากฐานความเป็นจริงหรือจากการ
ค้นคว้าประวัติศาสตร์ เป็นละครที่ต้องใช้ทุนในการด าเนินการสร้างสูง ต้องมีความประณีต
ละเอียดอ่อนอย่างมาก และเป็นละครที่ใช้เวลาในการสร้างนานเพื่อให้ผลงานออกมามีคุณภาพ  
 2) ละครแนวชีวิต เป็นละครที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับชีวิตรักของหนุ่มสาว การด าเนินชีวิต 
อาจน าเสนอถึงเรื่องครอบครัว มักแฝงแนวคิดต่างๆ ในการชีวิตไว้ในเนื้อเรื่อง 
 3) ละครแนวตลก เป็นละครแนวเบาสมอง เพ่ือให้ผู้ชมได้ผ่อนคลายความเครียดเมื่อรับชม 
มักน าเอาเนื้อหาตลกขบขันโดยผูกเข้ากับชีวิตประจ าวันของตัวละครมาผูกเป็นเรื่องราว  
 4) ละครแนวอาชญากรรม เป็นละครประเภทสืบสวนสอบสวน มีเนื้อหารุนแรง เกี่ยวข้องกับ
คดีอาชญากรรมฆาตกรรม เกี่ยงโยงกับเรื่องของพลเมืองดี กับผู้ร้าย นักสืบหรือสายลับ 
 5) ละครแนวลึกลับ เป็นละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความลึกลับ ไสยศาสตร์ อาจมีเรื่องเกี่ยวกับ
วิญญาณเข้ามาเก่ียวข้องด้วย ละครแนวนี้ต้องการสร้างความตื่นเต้นน่ากลัวให้กับผู้ชม  
 6) ละครแนวผจญภัย เป็นละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการผจญภัยเพื่อแสวงหาโชคลาภหรือสิ่งที่
ต้องการ ตัวละครต้องเผชิญกับสถานการณ์ต่างๆ อย่างลุ้นระทึกเพ่ือเอาตัวรอด  
 7) ละครแนวเพ้อฝันหรือละครแนวมหัศจรรย์ เป็นละครที่มีเนื้อหาเกินความจริง เหมาะ
ส าหรับผู้ชมในวัยเด็ก มีเนื้อหาแนวเพ้อฝัน  
 8) ละครแนวนิทานพื้นบ้าน มีเนื้อหาละครเก่ียวกับวรรณคดี ต านาน นิทานพ้ืนบ้าน อาจ
เกี่ยวข้องกับศาสนา วัฒนธรรม และประเพณี  

ดังนั้นรูปแบบของละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน มีรูปแบบที่แตกต่างกันไป ในละครหนึ่งเรื่อง
สามารถผสมกันไปได้ทุกรูปแบบของละคร เนื่องจากหากมีรูปแบบเดียวอาจท าให้ผู้ชมเกิดอาการเบื่อ
หน่ายได้ เช่น ละครแนวผจญภัยอาจสอดแทรกเนื้อหาที่มีความตลกได้ในบางตอน เพ่ือท าให้ผู้ชมรู้สึก
ผ่อนคลาย ไม่เครียดจนเกินไป เป็นต้น 

 
2.2 ทฤษฎกีารเลา่เรื่อง (Narrative Theory)  
 นพพร ประชากุล (2552, หน้า 34) ได้ให้ความหมายของเรื่องเล่า (Narrative) ไว้ว่า ค าพูด
หรือข้อเขียนที่กล่าวถึงเหตุการณ์หนึ่งที่มีบุคคลเข้ามาเก่ียวข้อง ด าเนินไปในสถานที่ เวลา และการ
เชื่อมโยงกันเป็นเรื่องราว นิยาย เป็นเรื่องเล่าชนิดหนึ่ง ดังนั้นผู้แต่งนิยายจึงสามารถสร้างองค์ประกอบ
ต่างๆ ของนิยายขึ้นตามใจชอบ และการผูกองค์ประกอบเหล่านั้นเป็นเรื่องราวที่สื่อความหมายตาม
ต้องการได้  

มนุษย์ผลิตและบริโภคเรื่องเล่ามาเป็นเวลายาวนาน ดังนั้นเรื่องเล่าจึงมีรูปแบบต่างๆ ทั้ง 
นิทาน นวนิยาย สารคดี และภาพยนตร์ เป็นต้น เรื่องเล่านั้นสามารถเป็นไปในทิศทางใดก็ได้ตามแต่ใจ
ของผู้ประพันธ์ 
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 ฟิชเช่อร์ (2530, หน้า 38-40) เป็นนักวิชาการท่ีสนใจการเล่าเรื่องเป็นพิเศษ โดยจะเสนอ
แนวคิดของการเล่าเรื่องพอสังเขป ดังนี้ มนุษย์เราเล่าเรื่องมาเป็นเวลานาน เรื่องเล่าที่มนุษย์เล่า
ออกไปมีทั้งเรื่องเล่าที่เป็นเรื่องที่แต่งขึ้นจากจินตนาการ ความจริง และความฝัน ในขณะที่นักวิชาการ
ต่างๆ ตั้งค าถามกันว่า มนุษย์เราเป็นสัตว์ที่อยากรู้อยากเห็น มีเหตุผล รู้จักการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ แต่
ในความคิดของฟิชเชอร์แล้ว เขาไม่ปฏิเสธคุณสมบัติอ่ืนๆ ของมนุษย์ แต่เขาเห็นว่าคุณสมบัติที่ส าคัญ
ที่สุดของมนุษย์คือ การเล่าเรื่อง เป็นคุณสมบัติที่เป็นขั้นพ้ืนฐานกว่าคุณสมบัติอ่ืนๆ ของความเป็น
มนุษย ์การเล่าเรื่องละครโทรทัศน์ สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบพ้ืนฐานต่างๆ ได้ดังนี้ 
 1) โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง การล าดับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนละครอย่างมีเหตุผล มีจุดเริ่มต้น
และมีปลายทาง โครงเรื่องส่วนใหญ่มักมีองค์ประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ ความปรารถนาของตัวละคร และ
ปัญหาและอุปสรรคที่ขัดขวางไม่ให้ตัวละครได้สิ่งที่ปรารถนา โดยมีขั้นตอนการล าดับเหตุการณ์ 5 
ขั้นตอน ดังนี้ 
  1.1) การเริ่มเรื่อง (Exposition) เป็นการชักจูงความสนใจของผู้ชมให้ติดตาม เป็น
การแนะน าตัวละคร สถานที่ หรือจุดที่เป็นการเกิดปมปัญหาของตัวละคร การเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้อง
ด าเนินตามเหตุการณ์ทั้งหมด อาจเริ่มจากท้ายเรื่องย้อนไปหาต้นเรื่องก็ได้ 
  1.2) การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) เป็นการด าเนินเรื่องราวไปมากข้ึน มีปม
ปัญหารุนแรงมากข้ึน ความเข้มข้นก็ทวีคูณ มีเหตุการณ์ที่ท าให้ผู้ชมรู้สึกสงสัยในตัวละครหรือ
เหตุการณ์ เพ่ือดึงให้ผู้ชมติดตามละครต่อไป 
  1.3) ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax)  เป็นขั้นตอนท่ีความขัดแย้งและปมปัญหาของตัว
ละครพุ่งขึ้นสูงสุด เป็นจุดแตกหัก ต้องตัดสินใจเลือกทางออกด้วยวิธีการอย่างใดอย่างหนึ่ง  
  1.4) ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เป็นขั้นตอนภายหลังภาวะวิกฤติผ่านพ้น
ไป ปมปัญหาต่างๆ ได้คลี่คลายและถูกแก้ไข เงื่อนง าต่างๆ ที่เป็นที่สงสัยของผู้ชมถูกเปิดเผยให้กระจ่าง 
  1.5) ขั้นตอนยุติเรื่องราว (Ending) เป็นเรื่องราวที่ด าเนินมาถึงตอนจบ ตัวละครแต่
ละตัวก็ต่างมีตอนจบที่แตกต่างกันไป เช่น พระเอกกับนางเอกมีตอนจบแบบมีความสุขหรือไม่สามารถ
อยู่ด้วยกันได้ ตัวละครร้ายอาจจะพบเจอจุดจบที่น่าเศร้าเสียชีวิต หรือเรียนรู้ว่าสิ่งที่ตนท าเป็นสิ่งที่ผิด
และกลับตัวกลับใจมาเป็นคนดี 
 2) แก่นเรื่อง (Theme) หมายถึง แก่นความคิดที่ละครได้น าเสนอต่อผู้ชม อาจเป็นสาระหรือ
ข้อคิดเห็นที่ผู้ชมได้จากการรับละครเรื่องหนึ่ง 
 ธันว์ทิพย์ ศรีสุต (2548, หน้า 16-18) ได้กล่าวว่า แก่นเรื่อง คือ ความคิดรวบยอดที่ด ารงอยู่
ในเรื่องราวของผู้เขียน ที่จะเล่าเรื่องให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงแก่นเรื่องที่ต้องการสื่อสารไป แก่นเรื่องสามารถ
สังเกตได้จากองค์ประกอบต่างๆในการเล่าเรื่อง เช่น ชื่อเรื่อง ค่านิยม ตัวละคร เรื่องราวในการด าเนิน
เรื่อง แก่นเรื่องจึงเป็นความคิดที่เป็นจุดศูนย์กลางของเรื่อง 
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 นันทิยา สุขประเสริฐ (2557, หน้า 1) แก่นเรื่อง หรือ สารัตถะของเรื่อง คือ ทัศนะที่ผู้แต่ง
แสดงให้เห็นถึงเรื่องธรรมดาอย่างใดอย่างหนึ่งหรือหลายอย่างของมนุษย์ เรียกว่า ชีวทัศน์ นอกจากนี้
ยังกล่าวถึงทัศนะที่ผู้แต่งมองดูความเป็นไปในโลกมนุษย์ หรือท่ีเรียกว่า โลกทัศน์ แล้วน ามาแสดงใน
ละครเพื่อเป็นการเล่าเรื่องให้ผู้ชมได้ประจักษ์ แก่นเรื่องจึงเป็นแก่นกลางของเรื่อง นักเขียนที่ดีย่อม
แสดงโลกทัศน์ของตนอย่างแจ่มชัด  
 กล่าวสรุปได้ว่า แก่นเรื่อง คือ องค์ประกอบที่ส าคัญของการเล่าเรื่อง เพราะหากเล่าเรื่องผ่าน
ละครโทรทัศน์ โดยที่ไม่มีแก่นเรื่องท่ีชัดเจน ผู้ชมก็จะไม่สามารถเข้าใจได้เลยว่าเรื่องที่เล่าต้องการจะ
สื่อสารอะไร แก่นเรื่องที่ดีและชัดเจนคือสิ่งที่ขาดไม่ได้ส าหรับการเล่าเรื่อง 
 3) ความขัดแย้ง (Conflict) หมายถึง ความขัดแย้งที่เกิดในเรื่องเล่านั้น มักจะเป็น 
ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร คือตัวละครมีความต้องการแตกต่างกัน หรือมีความต้องการในสิ่ง
เดียวกันจึงเกิดการแย่งชิง เกิดการกระท าท่ีเป็นปรปักษ์ต่อกัน ความไม่ลงรอยในพฤติกรรม ความคิด 
ความปรารถนา ซึ่งความขัดแย้งสามารถแบ่งออกได้ ดังนี้ 
  3.1) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์ด้วยกัน หมายถึง การที่ตัวละครไม่ลงรอยกัน แต่ละ
ฝ่ายพยายามต่อต้านหรือท าลายกัน เช่น ความขัดแย้งระหว่างนางเอกและนางร้าย ความขัดแย้ง
ระหว่างกลุ่มเพ่ือน การแข่งขันระหว่างสองธุรกิจ อาจเป็นเรื่องที่เกิดข้ึนจริงและเรื่องที่เป็นความเข้าใจ
ผิด 
  3.2) ความขัดแย้งภายในจิตใจมนุษย์ หมายถึง ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ
ของตัวละครเอง เป็นความสับสนและล าบากใจในการตัดสินใจเพ่ือจะกระท าบางสิ่ง เช่น นางเอกรัก
พระเอก แต่ไม่สามารถแสดงความรักได้เพราะไม่อยากให้พระเอกรู้ เป็นต้น 
  3.3) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์ สังคม และกลุ่มคน หมายถึง ความขัดแย้งกับ
สิ่งแวดล้อม เช่น ตัวละครมีพ้ืนฐานเป็นคนรวย แต่วันหนึ่งชีวิตเกิดพลิกผันเกิดต้องระหกระเหินไปอยู่
ในสภาพสังคมชุมชนแออัดหรือสลัม ท าให้ต้องต่อสู้ ดิ้นรนให้ชีวิตอยู่รอดได้ แม้จะด้วยวิธีใดก็ตาม ซึ่ง
ความขัดแย้งดังกล่าวช่วยสร้างเรื่องให้น่าติดตาม มีสีสัน ว่าตัวละครจะมีวิธีใดในการต่อสู้กับปัญหา
และความอยู่รอด 
 4) ตัวละคร (Character) คือ ผู้ที่ด าเนินเรื่องราวต่างๆ โดยถ่ายทอดออกมาทางท่าทาง 
น้ าเสียง สีหน้า การกระท า และพฤติกรรม ให้ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราวที่ถ่ายทอดออกไป ลักษณะของตัว
ละคร มี 2 ลักษณะ ดังนี้  
  4.1) ตัวละครแบบกลมหรือมองได้รอบด้าน (Round Character) คือ ตัวละครที่ถูก
สร้างให้เป็นตัวละครที่มีทั้งด้านดีและด้ายร้าย สามารถคาดเดาได้ยาก ตัวละครแบบกลมจะมีอารมณ์ 
ความรู้สึกเปลี่ยนไปตามเหตุการณ์ สิ่งแวดล้อมและประสบการณ์ที่พบเจอมาในชีวิต ตัวละครแบบ
กลมจึงเป็นตัวละครที่คล้ายชีวิตจริงมากกว่า 
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  4.2) ตัวละครแบบแบนหรือตายตัว (Flat Character) คือ เป็นตัวละครที่แสดงนิสัย
เพียงด้านเดียว หากจะดีก็จะดีเท่านั้น เลวก็จะเลวเท่านั้น ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมจากดีเป็น
ร้าย หรือร้ายเป็นดีได้ ไม่มีอะไรหรือสิ่วไหนที่จะสามารถเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยได้ 
 วรัทพร ศรีจันทร์ (2551, หน้า 13) แบ่งตัวละครออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

 1) ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) หมายถึง ตัวละครที่มีนิสัยหรือพฤติกรรม
มองเห็นได้เพียงด้านเดียว และจะคงอยู่เช่นนี้ตลอดทั้งเรื่อง ผู้ชมจะสามารถคาดเดาได้ว่าตัวละครจะ
คิดหรือท าอะไรต่อไป  

 2) ตัวละครหลายมิติ (Round Character) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะ
หลากหลาย แต่ละลักษณะอาจมีความขัดแย้งกันและคาดเดาได้ยาก มีการพัฒนาหรือ เปลี่ยนแปลง
ความคิด ทัศนคติและพฤติกรรมได้มีทั้งส่วนดีส่วนเสีย จะคล้ายคนจริงๆ ซึ่งจะมองได้ รอบด้าน 
  สามารถสรุปได้ว่าในการเล่าเรื่องของละครเรื่องหนึ่ง ตัวละครที่เป็นผู้ด าเนินเรื่องจะมีทั้งตัว
ละครแบบกลมและตัวละครแบบแบนผสมผสานกันไป เพ่ือการด าเนินเรื่องที่สนุกและมีรสชาติ ท าให้
ผู้ชมเห็นถึงความแตกต่างของลักษณะตัวละคร 
 สัณฐิตา นุชพิทักษ์ (2552, หน้า 24) ตัวละครในโทรทัศน์มีความร้ายกาจมากขึ้นตามยุคสมัย
และสมจริงมากข้ึน หากผู้ชมรับชมบ่อยๆ อาจน าสิ่งที่ตัวละครปฏิบัติมาใช้ในชีวิตจริงได้ ซึ่งความร้าย
กาจของตัวละครโทรทัศน์กลับถูกมองว่าเป็นเรื่องปกติ   
 5) มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) หมายถึง การมองเหตุการณ์ การเข้าใจพฤติกรรม
ของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ซึ่งในการเล่าเรื่องนี้มีทั้งการเล่าเรื่องด้วยตัวละคร
เอง หรือบุรุษท่ี 3 คือเพ่ือนหรือบุคคลรอบตัว มุมมองในการเล่าเรื่องไม่จ าเป็นต้องเล่าจากเริ่มต้นไป
จนจบ สามารถเล่าจากตอนจบย้อนไปจุดเริ่มต้นได้ 
 6) ฉาก (Setting) เป็นสถานที่ที่เหตุการณ์ต่างๆ ของเรื่องเกินข้ึน ซึ่งฉากสามารถบอก
ความหมายบางอย่างของเนื้อเรื่อง หรือมีอิทธิพลกับความคิดของตัวละครได้อีกด้วย 
 วรัทพร ศรีจันทร์ (2551, หน้า 26) สรุปประเภทของฉากในเรื่องเล่าไว้ 5 ประเภท ดังนี้ 

1) ฉากที่เป็นธรรมชาติ ได้แก่ สภาพแวดล้อมตามธรรมชาติที่อยู่รอบๆตัวละคร เช่น 
ป่าไม้ ภูเขา น้ าตก ล าธาร  เป็นต้น 

2) ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ ได้แก่ สิ่งปลูกสร้างต่างๆ บ้านเรือน รวมไปถึงข้าวของ 
เครื่องใช้และสิ่งประดิษฐ์ต่างๆ 

3) ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย ได้แก่ ยุคสมัย หรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ตาม 
ท้องเรื่อง  



14 

4) ฉากที่เป็นการด าเนินชีวิตของตัวละคร เป็นฉากที่แสดงแบบแผนการด าเนินชีวิต
ของตัวละคร ชุมชน หรือท้องถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู่ เช่น ฉากตลาดสดที่ตัวละครไปขายของในตอน
เช้า 

5) ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ แต่มี
ลักษณะเป็นความเชื่อ หรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ประเพณี 

การเล่าเรื่องนั้นมีปัจจัยและองค์ประกอบส าคัญอยู่มาก หากขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปการเล่าเรื่อง
นั้นอาจกลายเป็นการเล่าเรื่องที่ไม่สมบูรณ์ เพราะฉะนั้นต้องใส่ใจรายละเอียดให้มากท่ีสุด อาจมีความ
ขัดแย้งของตัวละครใน เรื่องที่ดึงดูดความสนใจของผู้ชม ลักษณะนิสัยของตัวละคร การเลือกนักแสดง
มาเป็นตัวละครที่ด าเนินเรื่องนั้นก็มีความส าคัญอยู่มากเพราะถ้านักแสดงเป็นที่รู้จัก การเล่าเรื่องก็จะ
ประสบผลส าเร็จไปด้วย 

 
2.3 แนวคิดและทฤษฎเีกีย่วกบัความรนุแรง 

ความรุนแรง หมายถึง การกระท าท่ีมีเจตนาท าให้ผู้อื่นได้รับบาดเจ็บ การท าร้ายร่างกายผู้อ่ืน 
เช่น ทะเลาะวิวาท การต่อสู้โดยพละก าลังหรือแบบมีอาวุธ รวมไปถึงการท าร้ายจิตใจ เช่น ข่มขู่ ท าให้
ฝ่ายตรงข้ามสะเทือนใจ ท าให้รู้สึกไม่ปลอดภัย ความรุนแรงมีตั้งแต่ขั้นเล็กน้อยไปจนถึงขั้นเสียชีวิตได้ 
 องค์การอนามัยโลก (2545, หน้า 7-9) ให้ความหมายของการใช้ความรุนแรง หมายถึง การ
กระท าที่มีเจตนาที่แสดงออกมาทางร่างกาย การขู่บังคับ การแสดงอ านาจ ต่อตนเองบุคคลอ่ืน กลุ่ม
บุคคล หรือชุมชน เพ่ือก่อให้เกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิต ความสะเทือนใจ ความสูญเสีย หรือการถูก
ทอดทิ้ง  และจากความหมายของการกระท าความรุนแรงนี้เมื่อพิจารณาในมิติขององค์ประกอบของ
ความรุนแรง (Components of Violence) พบว่า การเกิดภาวะความรุนแรงมี 3 องค์ประกอบหลัก 
ได้แก่ 
 1) ปัจจัยน าเข้า (Input) หมายถึง ความจงใจที่ท าให้เกิดผลของการกระท าเช่น การกระท า
ความรุนแรงทางด้านร่างกาย การกระท าความรุนแรงทางด้านเพศ การกระท าความรุนแรงด้านจิตใจ 
เป็นต้น 
 2) เหยื่อ (Victim) หมายถึง ผู้ที่ถูกกระท า ซึ่งมีหลายระดับ ได้แก่ บุคคล กลุ่ม ชุมชน สังคม 
เป็นต้น 
 3) ผลลัพธ์ (Results) หมายถึง ผลจากการกระท าที่จงใจกระท าต่อเหยื่อ เช่น การบาดเจ็บ 
และการเสียชีวิต เป็นต้น  
 ส านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ (2542, หน้า 1) ให้
ความหมายของความรุนแรงว่า การกระท าท่ีเป็นการล่วงละเมิดสิทธิส่วนบุคคล ทั้งทางกาย ทางวาจา 
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และทางจิตใจ โดยการบังคับ ขู่เข็ญ ทุบตี คุกคาม ซึ่งเป็นผลท าให้เกิดความทุกข์ทรมานทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจของผู้ถูกกระท า 
 บุญวดี เพชรรัตน์ (2543, หน้า 200) ได้ให้ความหมายของความรุนแรงไว้ว่า ความรุนแรง
หมายถึงพฤติกรรมที่เป็นการปลดปล่อยความโกรธ ความกลัว ไปยังบุคคลอื่น เช่น คนรอบข้างหรือ
วัตถุสิ่งของด้วยขาดการยับยั้งชั่งใจจนเป็นเหตุให้ผู้อ่ืนเดือดร้อนด้วยการท าอันตรายผู้อ่ืนซึ่งอาจเป็น
อันตรายสาหัสจนถึงแก่ชีวิตได 
 ขจรจิต บุนนาค (2544, หน้า 140-141) ได้ให้ความหมายของความรุนแรงไว้ว่า เป็นการ
กระท าใดๆท่ีเป็นเหตุหรือเป็นสิ่งที่โน้มน้าวให้เกิดความทุกข์ทรมานจากที่กล่าวถึงความรุนแรงใน
เบื้องต้นสามารถเห็นได้ว่าความรุนแรงนั้นอยู่ไม่ไกลตัวเรา จะทั้งความรุนแรงต่อตนเอง ต่อผู้อื่น ความ
รุนแรงที่เป็นความตั้งใจและไม่ตั้งใจท าให้ผู้อื่นเสียหาย และเมื่อองค์ประกอบความรุนแรงมีครบ
ทั้งหมด นั่นหมายถึงว่าต้องเกิดความรุนแรงขึ้น ซึ่งความรุนแรงที่เราสามารถพบเห็นได้ทุกวันนั่นคือ
ความรุนแรงในสื่อต่างๆ ที่น าเสนอภาพและเสียงที่มีความรุนแรงให้ผู้ชมได้ชมกันจนเกิดความเฉยชา 
ลักษณะของการกระท าความรุนแรงสามารถแบ่งได้ทั้งหมด 4 รูปแบบ ได้แก่ 
 1) ความรุนแรงทางร่างกาย (Physical Violence) หมายถึง การได้รับบาดเจ็บทางร่างกาย
จากการกระท าของผู้อื่น เช่น การทะเลาะวิวาท ต่อย กัด การกระท าให้ผู้อื่นกระดูกหัก ฟกช้ า มี
บาดแผลตามร่างกาย ซึ่งความรุนแรงทางร่างกายจะเป็นเหตุการณ์ที่ไม่ได้เกิดจากอุบัติเหตุ 
 2) ความรุนแรงทางเพศ (Sexual Violence) หมายถึง การกระท าที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้
ผู้ถูกกระท าเป็นเครื่องมือเพื่อตอบสนองความต้องการทางเพศของผู้กระท า อาจเกิดจากการมีข้อและ
เปลี่ยน หรือข้อตกลงร่วมกันกระท าที่ผู้กระท าต้องการใช้ฝ่ายที่ถูกกระท าเพ่ือเป็นการตอบสนองทาง
เพศของตนเอง เกิดจากการบังคับ ขู่เข็ญ โดยที่ฝ่ายผู้ถูกกระท าไม่เต็มใจหรืออาจมีข้อแลกเปลี่ยน สิ่ง
ตอบแทน 
 3) ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological) หมายถึง การกระท าที่เป็นการท าร้ายจิตใจ เช่น 
ข่มขู่ให้เกิดความหวาดกลัว ท าให้รู้สึกด้อยค่า อับอาย ไม่เป็นที่ยอมรับของสังคม  
 4) ความรุนแรงที่ก่อให้เกิดความสูญเสีย การละเลย และการถูกทอดทิ้ง หมายถึง การไม่ได้
รับความเอาใจใส่ และการคุ้มครอง ยกตัวอย่างเช่น คนชราที่ถูกพาไปพักพิงที่บ้านพักคนชรา ซึ่งท าให้
คนชราเหล่านี้รู้สึกว่าตนถูกทอดทิ้ง 

สามารถสรุปลักษณะของการกระท าความรุนแรงไว้ได้ว่า ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงรูปแบบ
ไหนก็ตาม เมื่อเกิดข้ึนแล้วย่อมมีผลต่อชีวิตของผู้ถูกกระท าทั้งสิ้น ตั้งแต่ข้ันบาดเจ็บเล็กน้อยไปจนถึง
การเสียชีวิตจากการกระท าความรุนแรงของผู้กระท า และหากการกระท าความรุนแรงที่ผู้ถูกกระท า
พบเจอนัน้ไม่ส่งผลถึงขั้นเสียชีวิต แต่จะส่งผลในการด าเนินชีวิตที่ไม่สามารถด าเนินชีวิตได้เหมือนเดิม 
เช่น มีอาการเสียสติ เป็นโรคซึมเศร้า รู้สึกแปลกแยกจากสังคม และรู้สึกเหมือนตายทั้งเป็น เป็นต้น 
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 องค์การอนามัยโลกกล่าวว่า ความรุนแรง เป็นปรากฏการณ์ท่ีมีความซ้อนเป็น อย่างมาก 
และมีรากฐานมาจากองค์ประกอบหลายอย่างรวมกัน เช่น ชีววิทยา สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ 
การเมือง ดังนั้น สาเหตุของความรุนแรง จึงเกิดจากการผสมผสานกันระหว่างปัจจัยส่วน บุคคล และ
ปัจจัยร่วมทางสังคม ปัจจัยที่มีอิทธิพลที่เป็นสาเหตุของพฤติกรรมความรุนแรงมีท้ังหมด 4 ปัจจัยดังนี้ 
 1) ปัจจัยส่วนตัวและปัจจัยทางชีวภาพ เป็นปัจจัยที่มีผลกับพฤติกรรมส่วนบุคคล ที่จะกระท า
ความรุนแรงหรือตกเป็นเหยื่อของความรุนแรง ได้แก่  
  1.1) ความผิดปกติทางจิตและบุคลิกภาพ คือ การมีปัญหาทางจิตหรือผู้ที่มีสมอง
พิการ จะมีอารมณ์ก้าวร้าวและควบคุมตนเองไม่ได้เมื่อโกรธ บุคลิกภาพก้าวร้าว  
   ก) ผู้มีบุคลิกภาพก้าวร้าวและขาดการควบคุมตนเอง จะกระท าความรุนแรง
เมื่อโกรธ ผิดหวังขั้นรุนแรง หรือสิ้นหวังสิ้นหนทาง  
   ข) การใช้สารเสพติด ผู้ใช้สารเสพติด รวมทั้งสุรา ความรู้สึกตัวจะลดลง 
สูญเสีย การตัดสินใจ การยับยั้งลดลง ควบคุมตัวเองไม่ได้จึงกระท าความรุนแรง 
   ค) มีปัญหาการเบี่ยงเบนทางเพศ น าไปสู่การละเมิดและกระท าผิดทางเพศ  
  1.2) การมีประสบการณ์ความรุนแรง พฤติกรรมความ 
รุนแรงเป็นปรากฏการณ์ ที่ถูก เรียนรู้ ความรุนแรงเป็นพฤติกรรมที่แสดงออกมาจากผู้ที่ได้เรียนรู้
ประสบการณ์ โดยบุคคลได้รับประสบการณ์ความรุนแรง 2 ทาง ดังนี้ 

ก) การสังเกต คือ การที่บุคคลได้พบเห็นเหตุการณ์ความรุนแรง หรือรับรู้ 
เรื่องราวข่าวสารเกี่ยวกับความรุนแรง  

ข) การมีส่วนร่วม คือ การที่บุคคลได้เข้าร่วมในเหตุการณ์ความรุนแรง ใน 
ฐานะผู้กระท าความรุนแรง หรือเป็นผู้ถูกกระท าความรุนแรง จากประสบการณ์ทั้ง 2 อย่าง ท าให้
บุคคลเกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับความรุนแรงจึงน ามาเป็นพฤติกรรมลอกเลียนแบบ  

ค) การศึกษา ขาดการเรียนรู้ทักษะชีวิต เช่น ทักษะชีวิตในการสื่อสาร  
และการรับฟัง ท าให้บุคคลไม่สามารถสร้างความเข้าใจและความสัมพันธ์อันดีกับผู้อ่ืนได้ หรือขาด
ประสบการณ์การเรียนรู้ทักษะการปรับตัวเมื่อผิดหวัง เมื่อเผชิญภาวะวิกฤต หรือเม่ือเกิด ความขัดแย้ง 
จะท าให้บุคคลกระท าความรุนแรงได้มากกว่า 

ง) รายได้ต่ า ท าให้ไม่มีสิ่งอ านวยความสะดวก เกิดความกดดันในชีวิต  
อาจจะส่งผลให้แก้ไขปัญหาในวิธีที่ผิดคือการกระท าความรุนแรง 

2) ปัจจัยความสัมพันธ์ของบุคคล เป็นปัจจัยที่ส าคัญอีกหนึ่งปัจจัยที่จะท าให้บุคคล 
เกิด พฤติกรรมความรุนแรง มีดังนี้  
       2.1) ครอบครัว มีลักษณะของครอบครัวเดี่ยวหรืออาศัยอย่างโดดเดี่ยว เมื่อ
เกิด ความขัดแย้งในครอบครัวจะขาดบุคคลที่คอยให้ความช่วยเหลือ หรือครอบครัวที่มีภาวะเศรษฐกิจ 
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ยากจน ขาดแคลน มีหนี้สิน ครอบครัวแก้ปัญหาด้วยการใช้ความรุนแรงรู้สึกและยอมรับว่า ความ
รุนแรงเป็นเรื่องปกติ เช่น การลงโทษด้วยการตี การใช้วาจาหยาบคาย ขู่ตะคอกกันเสมอ  
    2.2) เพื่อน มีบทบาทเป็นอย่างมากในพฤติกรรมความรนุแรงในวัยรุ่นเพราะ
วัยนี้เป็นวัยที่ต้องการ การยอมรับมากในกลุ่มเพ่ือน และอาจจะหลงกระท าความรุนแรงตามเพ่ือน
เพ่ือให้ตนไม่รู้สึกแปลกแยกจากกลุ่มเพ่ือน 
      2.3) คนใกล้ชิด บุคคลมีแนวโน้มที่จะเลียนแบบพฤติกรรมของคนที่อยู่
ใกล้ชิด เช่น คนใกล้ชิดมีความเคยชินและนิยมการใช้ความรุนแรง การดื่มแอลกอฮอล์ และสิ่งเสพติด 
ซึ่งจะน าไปสู่พฤติกรรมความรุนแรง 

3) ปัจจัยชุมชน คือ ความสัมพันธ์ของชุมชนเป็นปัจจัยที่จะสามารถวิเคราะห์ความ 
เสี่ยงของ การเกิดความรุนแรง ได้แก่ โรงเรียน ที่ท างาน เพื่อนบ้าน เป็นต้น สภาพของชุมชนที่จะ
น าไปสู่ความรุนแรง เช่น ชุมชนอ่อนแอ มีการว่างงานสูง ภาวะอาชญากรรมสูง มีแหล่งอบายมุข การ
ระบาดของยาเสพติด สื่อลามกหรือสื่อเน้นความรุนแรง เป็นต้น 
  4) ปัจจัยทางสังคม เป็นปัจจัยซึ่งจะช่วยสร้างบรรยากาศที่จะกระตุ้นหรือก่อให้เกิด 
ความรุนแรง ได้แก่ มีวัฒนธรรมที่ยอมรับการใช้ความรุนแรงเพ่ือเป็นการแก้ปัญหา มีมาตรฐานทาง
สังคมและวัฒนธรรมที่ไม่เท่าเทียมกัน เช่น การถือระบบเพศชายเป็นใหญ่ สิทธิของพ่อแม่ที่มีต่อสวัสดิ
ภาพของเด็ก มีการสนับสนุนให้ใช้ก าลังเกินขอบเขตโดยรัฐ รวมทั้งกลุ่มต่อต้านทางการเมือง ความ
สะดวกในการซื้ออาวุธ  
 จากการศึกษาสรุปได้ว่า พฤติกรรมความรุนแรงสามารถเกิดจากปัจจัยภายในและปัจจัย
ภายนอกที่เป็นตัวกระตุ้นท าให้เกิดพฤติกรรม ซึ่งผู้วิจัยได้น า ปัจจัยทางชีวภาพในเรื่องประสบการณ์
ความรุนแรง ทั้ง 2 ลักษณะมาประยุกต์ใช้กับงานวิจัย เนื่องจากตัวละครมีประสบการณ์ โดยการตก
เป็นเหยื่อหรือผู้ถูกกระท า 
 ทฤษฎคีวามรุนแรง ของ Galtung 
 Galtung (1990, pp. 291-305) ได้เสนอแนวคิดความรุนแรงในแต่ละระดับขั้น ซึ่งเปรียบ
ความรุนแรงทั้ง 3 ชนิด เป็นแนวคิดสามเหลี่ยมแห่งความรุนแรง โดยความรุนแรงออกเป็น 3 ลักษณะ 
ดังนี้  

1) ความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) เป็นความรุนแรงในเชิงท าร้ายร่างกาย มี
ผู้กระท าและเหยื่อหรือผู้ถูกกระท าอย่างชัดเจน ความรุนแรงชนิดนี้สามารถเห็นด้วยตาเปล่าเพราะ
ผู้ถูกกระท าย่อมมีบาดแผลตามร่างกายปรากฏให้เห็น ผู้กระท าอาจท าร้ายร่างกายของผู้ถูกกระท าได้
โดยมี 2 รูปแบบ คือ มีเครื่องมือหรืออาวุธ เช่น การแทง ยิง ทุบหรือฟาดด้วยของแข็ง เป็นต้น และไม่
มีเครื่องมือหรืออาวุธ เช่น การต่อย เตะ ตบ จิกหนังศีรษะ เป็นต้น การกระท าความรุนแรงทางตรงนั้น 
อาจเกิดขึ้นตั้งแต่ขั้นท าร้ายร่างกาย ทรัพย์สินไปจนถึงขั้นเสียชีวิต อีกหนึ่งความรุนแรงทางตรงก็คือ
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การท าร้ายจิตใจ เช่น การกระท าที่ท าให้อีกฝ่ายรู้สึกหวาดกลัว เกิดความไม่ปลอดภัยในชีวิต สะเทือน
ใจ หวาดระแวง เป็นต้น 

2) ความรุนแรงทางโครงสร้าง (Structural Violence) หมายถึง อะไรก็ตามที่ท าให้เกิด
ช่องว่างระหว่างศักยภาพของมนุษย์ กับสิ่งที่มนุษย์เป็นอยู่จริง โดยอะไรก็ตามนั้นไม่ใช่ตัวบุคคลแต่เป็น
ระบบหรือโครงสร้าง ซึ่งลักษณะของความรุนแรงนี้ไม่ใช่สิ่งที่จะเห็นได้อย่างชัดเจนและสามารถหายไป
ได้อย่างรวดเร็ว แต่เป็นสิ่งที่ด ารงอยู่อย่างยาวนานและต่อเนื่องในรูปของกระบวนการมากกว่าที่จะ
เป็นเหตุการณ์เฉพาะ ซึ่งความรุนแรงทางโครงสร้างมี 2 ประการที่ด ารงอยู่อย่างโดดเด่นในบริบททาง
การเมืองและเศรษฐกิจคือ การกดข่ี และการขูดรีด ยกตัวอย่าง เช่น  ในขณะที่ประเทศมีพ้ืนที่ใหญ่โต
กว้างขวางเมื่อเทียบกับสัดส่วนประชากร มีคนที่มีท่ีดินนับหมื่นนับพันไร่ แต่ก็ยังมีคนไม่มีที่แม้จะซุกหัว
นอน ต้องเร่ร่อนค้างแรมไปตามใต้สะพานทางเท้าและสวนสาธารณะ เป็นต้น 

ความรุนแรงทางโครงสร้าง อาจประกอบไปด้วยบทบาทชายหญิงในสังคม คือการทีผู่้ชายเป็น
ใหญ่กว่าผู้หญิง จึงสามารถปฏิบัติตนอย่างไรก็ได้กับผู้หญิง แต่ผู้หญิงกลับต้องยอมก้มหัวให้ผู้ชาย หรือ
การใช้อ านาจแบบผิดๆ ของผู้มีอ านาจในสังคม ที่คอยเอารัดเอาเปรียบลูกน้อง หรือคนที่มีต าแหน่งต่ า
กว่า  

3) ความรุนแรงทางวัฒนธรรม (Cultural Violence) เป็นความรุนแรงที่เกิดข้ึนในบริบทของ
วัฒนธรรมที่รองรับและให้ความชอบธรรมแก่การใช้ความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทาง
โครงสร้าง ซึ่งความรุนแรงทางวัฒนธรรมนี้จะปรากฏอยู่ในรูปของสัญลักษณ์ ศาสนา อุดมการณ์ ภาษา 
ศิลปะ วิทยาศาสตร์ เป็นต้น 
    ดังนี้ความรุนแรงจึงแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ คือ ความรุนแรงทางตรง คือ ความรุนแรงที่
ปรากฏให้เห็นชัดเจน เป็นการท าร้ายร่างกายและท าร้ายจิตใจ รุนแรงที่สุดคือเสียชีวิต ความรุนแรง
ทางโครงสร้าง เป็นความรุนแรงที่แบ่งแยกความเป็นมนุษย์ คือ บทบาทชายเป็นใหญ่กว่าหญิง ความ
รุนแรงทางวัฒนธรรม เป็นความรุนแรงที่เป็นวัฒนธรรมความเชื่อ ปรากฏให้เห็นค่านิยมของคนในอดีต 
 “สันติศึกษา” (2552) ได้กล่าวว่า ความรุนแรงทั้งหมดสามารถจ าแนกได้ 3 ลักษณะ คือ
ความรุนแรงทางตรง ซึ่งความรุนแรงทางตรงเป็นความรุนแรงที่มีผลในเชิงการท าร้ายร่างกายและมี
ผู้กระท าอย่างชัดเจน ความรุนแรงทางโครงสร้าง คือสิ่งที่ท าให้เกิดช่องว่างระหว่างศักยภาพของมนุษย์ 
(potentiality) กับสิ่งที่มนุษย์เป็นอยู่จริง (actuality) ซึ่งลักษณะเด่นของความรุนแรงนี้คือ ไม่ใช่สิ่งที่
จะเห็นได้อย่างชัดเจนและสามารถหายไปได้อย่างรวดเร็ว หากแต่เป็นสิ่งที่ด ารงอยู่อย่างยาวนานและ
ต่อเนื่องในรูปของกระบวนการมากกว่าที่จะเป็นเหตุการณ์เฉพาะ และความรุนแรงทางวัฒนธรรมเป็น
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในบริบทของวัฒนธรรมที่รองรับและให้ความชอบธรรมแก่การใช้ความรุนแรง
ทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้าง ซึ่งความรุนแรงทางวัฒนธรรมนี้จะปรากฏอยู่ในรูปของ
สัญลักษณ์ ศาสนา อุดมการณ์ ภาษา ศิลปะ วิทยาศาสตร์ เป็นต้น 
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     ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีความรุนแรงมาประยุกต์ใช้ในงานวิจัยเพื่อวิเคราะห์ฉากของละครเรื่อง
ล่า 2017 ซึ่งประกอบไปด้วย ความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้าง โดยน ามาท าการ
วิเคราะห์ว่าแต่ละฉากนั้นเป็นความรุนแรงลักษณะใดบ้าง มีความรุนแรงลักษณะใดมากท่ีสุด เพ่ือเป็น
การตรวจสอบฉากละครว่าจะมีเนื้อหาที่ท าร้ายจิตใจของผู้ชม หรืออาจส่งผลให้เด็กมีพฤติกรรม
ลอกเลียนแบบ 

ลักษณะความรุนแรงที่พบในละครไทย 
 ความรุนแรงในละครไทยมีมาอย่างช้านาน แต่เมื่อเทียบฉากความรุนแรงของละครในอดีตกับ
ความรุนแรงในฉากละครในปัจจุบันกลับพบว่าในปัจจุบัน ความรุนแรงในละครไทยมีมากขึ้นกว่าใน
อดีตมากๆ เพราะในละครในอดีต หากฉากใดมีความรุนแรงจะมีการเซ็นเซอร์ไว้เพ่ือไม่ให้ผู้ชมเห็นภาพ
ความรุนแรงนั้นอย่างชัดเจน แต่ก็สามารถรับรู้ได้ว่าตัวละครก าลังกระท าความรุนแรงอยู่ หรือแม้แต่
เสียงหากตัวละครพูดค าหยาบคายไม่เหมาะสมจะออกอากาศให้ผู้ชมได้รับฟังก็จะมีการเซ็นเซอร์เสียง 
แต่ในปัจจุบันความรุนแรงเหล่านี้กลับถูกเผยแพร่ให้เห็นโดยไม่ผ่านการเซ็นเซอร์ใดๆ ทั้งสิ้น รวมทั้งค า
หยาบคายที่รุนแรงขึ้นกว่าแต่ก่อนมาก เช่นค าว่า อีดอก นางแพศยา เป็นต้น ลักษณะความรุนแรงที่
พบในละคร จะมีฉากผู้ร้ายท าการฉุดผู้หญิงมาข่มขืน การข่มขืนเด็ก การทะเลาะวิวาท ต่อย ตีกัน 
สร้างความเดือนร้อนให้ผู้อ่ืน ท าร้ายตัวเองเพราะไม่ได้สิ่งที่ต้องการ หรือแม้แต่การตบตีแย่งชิงผู้ชาย
ด้วยวิธีการร้ายกาจ พร้อมค าหยาบสารพัด และการแก้แค้น เป็นต้น  
 ส านักวิจัยเอแบคโพลล์ (2552, หน้า 1) ได้ได้ศึกษาเรื่อง พฤติกรรมความรุนแรงของวัยรุ่น
ระหว่าง 14 – 25 ปี ผลส ารวจแสดงให้เห็นว่าปัจจัยที่ท าให้วัยรุ่นใช้พฤติกรรมความรุนแรง คือ ละคร
โทรทัศน์ และภาพยนตร์ เพราะในปัจจุบันวัยรุ่นได้ให้ความส าคัญกับสื่อมากและสื่อนั้นเสมือนเป็น
ส่วนหนึ่งในชีวิต และหากเด็กได้รับชมละครโทรทัศน์ที่มีฉากความรุนแรงซ้ าๆ ก็จะท าให้เกิดการน า
พฤติกรรมไปปฏิบัติตาม 
 สรุปได้ว่า ลักษณะความรุนแรงที่พบในละครไทยมีเนื้อหาท าให้เกิดการสะเทือนใจ ถึงแม้จะ
เป็นละครที่ผลิตออกมาเพ่ือให้เนื้อหาสะท้อนสังคม เช่น ปัญหาการข่มขืน ผู้มีอ านาจช้ าอ านาจในทาง
ที่ผิด ปัญหาความรุนแรงในครอบครัว ผู้ชายมีบทบาทอ านาจมากกว่าผู้หญิง แต่อีกด้านหนึ่งละคร
สามารถปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของผู้ชมได้ เป็นเครื่องมือโน้มน้าวจิตใจในการหาทางออกในวิธีที่ผิด 
เช่น ในละครสามารถช าระแค้นโดยการท าร้ายและตัวละครช าระแค้นส าเร็จ ผู้ชมจะสังเกตผลลัพธ์
ของการกระท าของตัวละคร และน าไปเป็นต้นแบบในการกระท า  
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2.4 ทฤษฎกีารเรยีนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมเป็นแนวคิดของ Bandura (1962-1986) Bandura มีความเชื่อว่า
การเรียนรู้ของมนุษย์ส่วนมากเป็นการเรียนรู้โดยการสังเกต (Observational Learning) หรือการ
เลียนแบบจากตัวแบบ (Modeling) เนื่องจากมนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัวอยู่เสมอ 
ตัวแบบนั้นไม่จ าเป็นต้องเป็นตัวแบบที่มีชีวิตเท่านั้น แต่อาจเป็นตัวแบบสัญลักษณ์ เช่น ตัวแบบที่เห็น
ในโทรทัศน์ ละคร ภาพยนตร์ หรืออาจจะเป็น รูปภาพ และหนังสือ เป็นต้น 
 ภัทรธิรา ผลงาม (2544, หน้า 28) มีความเชื่อว่าพฤติกรรมมนุษย์ นอกเหนือจากปฏิกิริยา
สะท้อนเบื้องต้นแล้ว เกิดจากการเรียนรู้ทั้งสิ้น และการเรียนรู้พฤติกรรมใหม่เหล่านั้นสามารถเรียนรู้ได้
โดยประสบการณ์ตรงหรือไม่ก็โดยการสังเกต องค์ประกอบทางชีววิทยามีบทบาทส าคัญใน
กระบวนการเรียนรู้โดยพฤติกรรม นั้นก็ คือองค์ประกอบในตัวบุคคลมีบทบาทส าคัญในการเรียนรู้
พฤติกรรม ในการอธิบายกระบวนการเกิดพฤติกรรมของมนุษย์ 
 วิทยา ด ารงเกียรติศักดิ์ (2553, หน้า 1) ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ทางสังคมไว้ ดังนี้ การเรียนรู
ภายใต้บริบททางสังคม เราสามารถเรียนรูจากผู้อ่ืนโดยการสังเกต (Observation) การเลียนแบบ 
 (Imitation) และการท าอย่างที่ตัวต้นแบบท า  (Model) หลักส าคัญคือ คนสามารถเรียนรูโดยการ
สังเกตพฤติกรรมของผู้อื่นและผลลัพธ์ของพฤติกรรมนั้นๆ 
 Bandura ได้อธิบายรูปของการมีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกันอย่างต่อเนื่องระหว่างพฤติกรรม 
องค์ประกอบส่วนบุคคลและองค์ประกอบทางสิ่งแวดล้อม โดยที่องค์ประกอบทั้ง 3 นี้จะมีปฏิสัมพันธ์
ซึ่งกันและกัน 

B (Behavior) คือ พฤติกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งของบุคคล          
P (Person) คือ บุคคล ตัวแปรที่เกิดขึ้นเป็นองค์ประกอบ เช่น ความคิด  
E (Environment) คือ สิ่งแวดล้อม 
 

ภาพที่ 2.1: โมเดลการเรียนรู้ทางสังคม 
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กล่าวคือ พฤติกรรมของมนุษย์สามารถก าหนดสิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมก็สามารถ 
ก าหนดพฤติกรรม พฤติกรรมสามารถก าหนดองค์ประกอบส่วนบุคคล องค์ประกอบส่วนบุคคลก็
สามารถก าหนดพฤติกรรมได้เช่นกัน ในท านองเดียวกัน องค์ประกอบทาง สิ่งแวดล้อมและ
องค์ประกอบส่วนบุคคลก็มีอิทธิพลซึ่งกันและกัน 

ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมนั้น เป็นทฤษฎีที่มนุษย์เราสามารถเรียนรู้ทุกอย่างจากสิ่งแวดล้อม
รอบๆ ตัว โดยน ามาเป็นตัวแบบ และหากเราดูซ้ าๆ เห็นพฤติกรรมเดิมๆ ซ้ าๆ เช่น ผู้ชมเห็นการ
กระท าที่ตัวแบบกระท าผิด แต่ตัวแบบสามารถรอดพ้นจากความผิดได้ และหากผู้ชมได้เห็นหลายๆ 
ครั้งว่าตัวแบบสามารถท าก็อาจจะน าพฤติกรรมมาปฏิบัติตามเพราะได้เกิดการเรียนรู้มาก่อนแล้ว ซึ่ง
กระบวนการต่างๆ ของการเรียนรู้ทางสังคม มีดังนี้  

1) กระบวนการดึงดูดความสนใจ (Attentional Process) คือ กิจกรรมการเรียนรู้ที่ได้จาก
การสังเกตตัวแบบ และตัวแบบนั้นดึงดูดให้มีความสนใจที่จะเลียนแบบ ควรเป็นพฤติกรรมง่าย ๆ ไม่
สลับซับซ้อน ง่ายต่อการจดจ า ทีท่ าให้เกิดการเลียนแบบและเกิดการเรียนรู้ 

2) กระบวนการคงไว้ (Retention Process) คือ กระบวนการบันทึกความทรงจ า การเจอ
เหตุการณ์เดิมๆ ซ้ าๆ ท าให้มีความแม่นย าในการบันทึกสิ่งที่ได้เห็นหรือได้ยินเก็บเป็นความจ า ทั้งนี้ 
ข้อมูลที่ได้จากตัวแบบจะถูกน าออกมาใช้กระท าตามโอกาสที่เหมาะสม  

3) กระบวนการแสดงออก (Motor Reproduction Process) คือ การแสดงผลการเรียนรู้
ด้วยการกระท า คือ การเกิดผลส าเร็จในการเรียนรู้จากตัวแบบต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความแม่นย า แสดง
พฤติกรรมได้จากการเรียนรู้ด้วยการเคลื่อนไหวออกมา เป็นการกระท าออกมาในรูปของการใช้ร่างกาย 

4) กระบวนการจูงใจ (Motivational Process) คือ กระบวนการเสริมแรงเพ่ือแสดง
พฤติกรรมตามตัวแบบได้ถูกต้อง โดยเกิดการเรียนรู้จากการเรียนรู้จากการเลียนแบบตัวแบบที่จะมา
จากบุคคลที่มีชื่อเสียงมากกว่าบุคคลที่ไม่มีชื่อเสียง จากการเลียนแบบตัวแบบที่มาจากบุคคลที่เป็นเพศ
เดียวกนัมากกว่าจะเป็นเพศตรงข้ามกัน จากการเลียนแบบตัวแบบที่เป็นรางวัล เช่น เงิน ชื่อเสียง 
สถานภาพทางเศรษฐกิจสูง จากพฤติกรรมของบุคคลที่ถูกลงโทษ มีแนวโน้มที่จะไม่ถูกน ามาเลียนแบบ 
และจากการที่ได้รับอิทธิพลจากตัวแบบที่มีความคล้ายคลึงกับเด็ก ได้แก่ อายุ หรือสถานภาพทาง
สังคม 
 พวงทอง เครือมังกร (2551, หน้า 1) ได้ศึกษาเรื่องปัจจัยที่มีความสัมพันธ์กับการกระท า
ความผิดต่อร่างกาย หรือต่อชีวิตของผู้ต้องขัง โดยส ารวจผู้ต้องขังชายที่กระท าความผิดต่อร่างกายและ
ชีวิต อายุระหว่าง 19-72 ปี จ านวน 539 ราย ที่เรือนจ ากลางคลองเปรม ระหว่างเดือนมกราคม 
2551 พบว่า ปัจจัยที่มีผลให้กระท าผิดมาจากสื่อ โดยร้อยละ 71.2 ชอบดูภาพยนตร์ที่มีความรุนแรง 
เช่น การต่อสู้สงคราม ซึ่งพฤติกรรมส่วนบุคคล พบว่าเป็นคนใจร้อน โกรธง่าย เวลาโกรธควบคุม
อารมณ์ไม่ได้ โดยผลการวิจัยยังพบว่าเวลาที่ใช้ในการชมภาพยนตร์มีส่วนต่อพฤติกรรมความรุนแรง 
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ส่วนเหตุจูงใจที่กระท าผิดมาจากการดื่มสุรามากที่สุด หรือร้อยละ 65.4 รองลงมาเป็นการทะเลาะ
คู่กรณีถูกยั่วยุและเสพยาบ้า ตามล าดับ ขณะที่ฐานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวส่วนใหญ่พอมีพอกิน 
ไม่เป็นหนี้และครอบครัวมีสภาพแวดล้อมที่เอ้ืออาทรช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ทั้งนี้จากผลวิจัยดังกล่าว
จึงชี้ให้เห็นว่า แม้ครอบครัวในวัยเด็กของผู้ต้องขังจะให้การเลี้ยงดูเอาใจใส่ ฐานะเศรษฐกิจของ
ครอบครัวพอมีพอกิน ไม่มีหนี้สิน อยู่ในสิ่งแวดล้อมที่มีความเอ้ืออาทรช่วยเหลือซึ่งกันและกัน อาจไม่
เพียงพอ เนื่องจากมีสาเหตุที่เกี่ยวข้องให้ผู้ต้องขังกระท าผิด โดยเฉพาะการเสพสื่อที่มีเนื้อหาความ
รุนแรง จะท าให้เกิดพฤติกรรมเลียนแบบและไม่สามารถควบคุมอารมณ์ได้ 
 จากทีก่ล่าวไปเบื้องต้น พฤติกรรมของมนุษย์สามารถเปลี่ยนแปลงได้ทุกเม่ือ หากมีการเรียนรู้
และการจดจ าพฤติกรรมจากตัวแบบ ซ่ึงตัวแบบนั้นไม่จ าเป็นต้องเป็นสิ่งมีชีวิต แต่อาจเป็นตัวแบบที่
เป็นสัญลักษณ์ และตัวแบบที่มีอิทธิพลมากที่สุดในปัจจุบันคือตัวละคร จะสังเกตเห็นได้ว่าตัวละครที่
ได้รับความนิยมในปัจจุบันจะเป็นตัวละครที่กระท าพฤติกรรมความรุนแรง  

กาญจนา แก้วเทพ (2545, หน้า 81-84) ได้ศึกษาเรื่อง อิทธิพลของละครโทรทัศน์ ผล
การศึกษาพบว่าเหตุที่ละครโทรทัศน์เป็นรายการที่ถือว่ามีอิทธิพลในการถ่ายทอดและปลูกฝังในเรื่อง
ความรุนแรงและเรื่องเพศ เนื่องจากละครมีพ้ืนที่ในการน าเสนอสูง ละครโทรทัศน์จึงเปรียบเสมือนสื่อ
ที่มีประสิทธิภาพในการปลูกฝังค่านิยม ทัศนคติ และความเชื่อ หากผู้ชมที่รับชมละครโทรทัศน์ที่มี
เนื้อหาความรุนแรงซ้ าๆ ก็สามารถเปลี่ยนความเชื่อของคนได้ 
 กาญจนา แก้วเทพ (2541, หน้า 6) ได้ศึกษาแนวคิดของสื่อ ซึ่งกล่าวไว้ว่าสื่อในปัจจุบันเต็มไป
ด้วยความบันเทิงที่ผู้ชมสามารถเสพสื่อเป็นชีวิตประจ าวัน รายการโทรทัศน์ต่างจึงมีผลต่อการใช้ชีวิต
ของผู้คนในสังคม 
 “ละคร ความรุนแรงในสังคมไทย” (2561) ได้กล่าวว่าละครไทยหลายเรื่องก็แฝงความรุนแรง
ไว้หลายจุด แต่ผู้ชมที่รักท่ีชอบ เขาก็บอกว่า มันคือความมัน ความรุนแรง ไม่ใช่แค่การแสดงออกด้วย
การประทุษร้ายร่างกายกัน แต่มันรวมไปถึงการใช้ความรุนแรงทางภาษา ทั้งการข่มขู่ คุกคาม การใช้
ค าหยาบด่าทอกัน การกระทบกระเทียบเสียดสีตะบี้ตะบัน อะไรต่างๆ เหล่านี้มันก็คือความรุนแรง
ทั้งนั้น  

องค์การกองทุนเพ่ือเด็กแห่งสหประชาชาติ (UNICEF, 2010, p.1) ได้ศึกษาเรื่องปัจจัยเสี่ยง 
ที่ก่อให้เกิดความรุนแรงในเด็กและเยาวชน ที่ส าคัญมี 6 ประการที่ต้องเข้าไปแทรกแซงอย่างรีบด่วน 
เพ่ือป้องกัน ลดปัญหา ได้แก่ ความรุนแรงจากสื่อ การดื่มสุราและสารเสพติด การปฏิบัติต่อเด็กอย่าง
ไม่เหมาะสม การมีแก๊งเด็กและเยาวชนในชุมชน การแพร่หลายของอาวุธปืน และความรุนแรงใน 
ครอบครัว 
 ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (2552) พบว่าเนื้อหาละครมีการกระท า
ความรุนแรงแทบทุกช่วงเวลาออกอากาศ โดยเฉพาะช่วงละครหลังข่าวภาคค่ า 20.00 - 24.00 น. แต่
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ก็พบว่าช่วงก่อนข่าวภาคค่ า 16.00 - 20.00 น. มีเด็กและเยาวชนดูรายการเหล่านั้นด้วย ซึ่งมีความ
รุนแรงที่ใกล้เคียงกัน และมีความน่าเป็นห่วงในช่วงกลางวันยังมีการน าละครหลังข่าวที่มีความรุนแรง
มา ฉายซ้ า 
 สิริภิญญ์ อินทรประเสริฐ (2556, หน้า 16, 25-27) ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมเสนอแนวคิด
ที่ว่าพฤติกรรมความรุนแรงมีที่มาจากกระบวนการเรียนรู้ การขัดเกลาของสังคม (Socialization) ผู้ที่
มีประสบการณ์ความรุนแรงที่บ้าน ทั้งการมีประสบการณ์โดยตรงจากการถูกทารุณ มักมีแนวโน้มของ
การเป็นผู้กระท าความรุนแรงหรือตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงจากบุคคลอ่ืนเมื่อโตขึ้น เหตุเพราะ
ครอบครัวเป็นสถาบันทางสังคมที่ซ่ึงบุคคลเรียนรู้การแสดงบทบาทของความสัมพันธ์ระหว่างหญิงชาย
และบทบาทของพ่อแม่ลูก เป็นสถาบันทางสังคมแรกท่ีบุคคลจะเรียนรู้วิธีการจัดการกับความเครียดผู้
รับชมสื่อ ข้อมูลเหตุการณ์ที่น าเสนอ ความเป็นจริงทางสังคม วิกฤติการณ์ต่าง ๆ รวมทั้งในหลายกรณี
ก็เป็นแหล่งบ่มเพาะการยอมรับความรุนแรง หรือการมีแนวคิดใช้ความรุนแรงในการแก้ไขปัญหา 

ละครโทรทัศน์ในปัจจุบันมีการน าเสนอละครโทรทัศน์ที่มีรูปแบบความรุนแรงเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ 
สถานีโทรทัศน์ดิจิตอลแต่ละสถานีจึงต้องมีการตรวจสอบเนื้อหาความรุนแรงในเนื้อหาของละครก่อน
จะน าเสนอ อาจมีการตัดเนื้อหาที่มีความรุนแรงออกหรือมีการเซ็นเซอร์ตัวเอง (Self Censorship) 
โดยยังไม่มีกฎหมายใดๆ เข้ามาบังคับให้ต้องเซ็นเซอร์ แต่ละสถานีต้องรับผิดชอบสื่อของตัวเอง ซ่ึงท า
ให้ผู้ชมสามารถเห็นความรุนแรงที่ตัวละครแสดงออกมาผ่านบทละคร หรือเป็นการเรียนรู้ความรุนแรง
จากตัวแบบสัญลักษณ์ที่เป็นตัวละคร เช่น ตัวละครที่พบเจอความรุนแรงแต่กฎหมายไม่แข็งแรง
พอที่จะช่วยเหลือหรือปกป้องเขาได้ เขาจึงเลือกท่ีจะเป็นศาลเตี้ยเพ่ือมอบบทลงโทษให้ผู้ร้ายที่กระท า
ความรุนแรงต่อตน และได้หลบหนีต ารวจได้ส าเร็จด้วยวิธีการต่างๆ หากผู้ชมได้รับชมฉากนี้มากๆ อาจ
มีความคิดที่ว่าอยากแก้แค้นตามตัวแบบ จึงเกิดการเรียนรู้พฤติกรรม วิธีการที่ตัวละครปฏิบัติเพื่อ
ช าระแค้น หากดูบ่อยครั้งจึงเกิดการซึมซับและน าพฤติกรรมนั้นมาปฏิบัติตาม การเรียนรู้ทางสังคม 
(Social Learning) จะต้องอาศัยระยะเวลาในการเรียนรู้ที่ยาวนาน จนเกิดการซึมซับพฤติกรรม
เหล่านั้นและน ามาเป็นพฤติกรรมของตัวเอง และวิธีการเรียนรู้ทางสังคมอีกอย่างหนึ่งคือ เมื่อผู้ชมได้
เรียนรู้ว่าละครโทรทัศน์ในปัจจุบันมีเนื้อหาความรุนแรงก็จะหลีกเลี่ยงการรับชมเพ่ือไม่ต้องรับรู้ถึง
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในละคร ซึ่งการหลีกเลี่ยงในอีกทางหมายถึงการชินชากับความรุนแรงที่เกิดขึ้นใน
ละครโทรทัศน์  
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2.5 กรอบแนวคดิการวจิยั 
 
ภาพที่ 2.2: กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 
ละคร ล่า 2017 ละครทั้งหมด 24 ตอน 

ความรุนแรง 

1. ความรุนแรงทางตรง 

2. ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

การเรียนรู้ทางสังคม
(Social learning 

Theory) 

พฤติกรรมความรุนแรงที่ปรากฏ
ในสื่อ ละคร ล่า 2017 มีผลต่อ

ผู้ชม 



 

บทที ่3 
ระเบยีบวธิกีารวจิยั 

 
 งานวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ ละครเรื่อง ล่า 2017 กรณีศึกษา ละครโทรทัศน์
เรื่อง ล่า2017 เป็นการวิจัยเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้เครื่องมือการวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) ในการศึกษาเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ ละครเรื่อง ล่า 2017 ได้
ท าการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในฉากละคร โดยใช้เกณฑ์ลักษะความรุนแรง 2 ประเภท คือ ความ
รุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้าง และศึกษาถึงปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของผู้ชม โดยมีขั้นตอนการศึกษาวิจัย ดังนี้  
 3.1 ประเภทงานวิจัย 
 3.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
 3.4 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.6 การน าเสนอข้อมูล 
 
3.1 ประเภทงานวจิยั 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด้วยการ
วิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) โดยศึกษาจากเนื้อหาของละครเรื่อง ล่า 2017 ที่ออกอากาศใน
เดือนพฤศจิกายน 2560 – กุมภาพันธ์ 2561 ซึ่งเกณฑ์ในการเลือกละครที่ใข้ในการศึกษานี้เลือกจาก
ละครที่มีเนื้อหาและน าเสนอฉากท่ีมีความรุนแรง  
 
3.2 ประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 
 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือ  ละครเรื่องล่า 2017 โดยมีกลุ่มตัวอย่าง 24 ตอน 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง One และ ออกอากาศย้อนหลังทางเว็บไซต์ Line TV โดย
ออกอากาศทุกวันจันทร์ อังคาร เวลา 21:15 น. โดยศึกษาจากกลุ่มตัวอย่างทุกตอน พบความรุนแรง 
ถึง 24 ตอน ความรุนแรงที่พบจากกลุ่มตัวอย่างจะมีลักษณะความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 
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3.3 เครื่องมือทีใ่ช้ในการศึกษา 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ ละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์
โดยวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) โครงเรื่อง ตัวละคร ฉากที่มีเนื้อหาความรุนแรง โดยผู้วิจัยท า
การรับชมละครเรื่องล่า 2017 ทั้งหมด 24 ตอน และได้ท าการวิเคราะห์ฉากท่ีมีเนื้อหาความรุนแรงที
ละตอนโดยการสร้างตารางเพ่ือใช้ในการบันทึกฉากที่พบความรุนแรง และใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ทาง
สังคม (Social Learning Theory) มาช่วยในการวิเคราะห์ โดยผู้วิจัยได้ออกแบบตารางเพ่ือใช้ในการ
เก็บข้อมูลฉากท่ีพบความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 จ านวน 24 ตอน 
 
ตารางที่ 3.1: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1  
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
       

3.4 วธิกีารเกบ็รวบรวมข้อมลู 
 ผู้วิจัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ซึ่งมุ่งเน้น
เกี่ยวกับลักษณะความรุนแรงของตัวบท (Text) จากการรับชมละครเรื่องล่า 2017 ผ่าน Line TV โดย
รับชมตั้งแต่ต้นจนจบ โดยศึกษาตามองค์ประกอบของแนวคิดเก่ียวกับเรื่องความรุนแรง โดยแบ่งข้อมูล
ในการศึกษาได้ ดังนี้ 
 3.4.1 แหล่งข้อมูลประเภทเอกสารที่เกี่ยวข้องกับละครโทรทัศน์ ได้แก่ เรื่องย่อ บทวิเคราะห์ 
บทวิจารณ์ต่างๆ จากอินเตอร์เน็ต (Internet) รวมทั้งวิทยาพนธ์ที่เก่ียวข้อง  
 3.4.2 แหล่งข้อมูลประเภทโสตทัศน์ ผู้วิจัยท าการรับชมละครเรื่องล่า 2017 ทีละตอน ตั้งแต่
ต้นจนจบ จากสถานีโทรทัศน์ช่อง One และทางเว็บไซต์ Line TV ซึ่งมีการลงละครย้อนหลังไว้
หลังจากท่ีละครเรื่อล่า 2017 ออกอากาศทางโทรทัศน์ โดยมีระยะเวลาในการเก็บข้อมูลตั้งแต่เดือน
กุมภาพันธ์ 2561 - มีนาคม 2561  
 
3.5 การวเิคราะห์ขอ้มลู 
 ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการชมละครโทรทัศน์เรื่อง ล่า 2017 ใช้การวิเคราะห์ตัว
บท (Textual Analysis) โดยผู้วิจัยใช้แนวคิดความรุนแรง ในการแยกลักษณะความรุนแรงที่พบใน
ละครเรื่องล่า 2017 ลักษณะความรุนแรงมี 2 ลักษณะ ดังนี้ 
 3.5.1 ความรุนแรงทางตรง หมายถึง ความรุนแรงที่อีกฝ่ายกระท าต่ออีกฝ่าย ให้เกิดความ
เจ็บปวด เช่น ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ และความรุนแรงทางเพศ เป็นต้น 
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 3.5.2 ความรุนแรงทางโครงสร้าง หมายถึง ความรุนแรงที่แสดงถึงการใช้อ านาจในทางท่ีผิด 
เช่น บทบาทชายหญิง บทบาทหัวหน้าลูกน้อง เป็นต้น 
 
3.6 การน าเสนอข้อมลู 
 3.6.1 บทที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  3.6.4.1 การวิเคราะห์การเล่าเรื่อง โดยศึกษาจาก โครงเรื่อง ตัวละคร และแก่นเรื่อง 
  3.6.4.2 การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละคร โดยแบ่งเป็น 2 
ประเภท คือ ความรุนแรงทางตรง และความรุนแรงเชิงโครงสร้าง  
  3.6.4.3 การวิเคราะห์การเรียนรู้ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 โดยน า
ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social learning Theory) เข้ามาใช้ในการวิเคราะห์ 
 3.6.2 บทที่ 5 การสรุปผลวิจัย การอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 



บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมลู 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อ ละครเรื่องล่า 2017” เป็นการศึกษาวิจัย
เชิงคุณภาพ ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาออกเป็น 3  ส่วน คือ การวิเคราะห์เนื้อหาละครโทรทัศน์ การ
วิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละคร และการวิเคราะห์การปลูกฝังความรุนแรงผ่านละคร
โทรทัศน์ ผู้วิจัยขอนําเสนอผลการศึกษา ดังนี้ 
 4.1 การวิเคราะห์เนื้อหาละคร โดยศึกษาจากการเล่าเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร และแก่นเรื่อง 
 4.2 การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละคร โดยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ความ
รุนแรงทางตรง และความรุนแรงเชิงโครงสร้าง  
 4.3 การวิเคราะห์การเรียนรู้ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 โดยนําทฤษฎีการ
เรียนรู้ทางสังคม (Social learning Theory) เข้ามาใช้ในการวิเคราะห์ 
 
4.1 การวเิคราะหเ์นื้อหาละคร 
 ละครเรื่อง ล่า2017 เป็นละครที่ถูกนํากลับมาสร้างใหม่ (Remake) 3 ครั้ง ครั้งที่ 1 สร้างเป็น
ภาพยนตร์ ฉายเมื่อปี พ.ศ.2520 ครั้งที่ 2 ปี 2537 และครั้งที่ 3 ในปี พ.ศ.2560 ออกอากาศทางช่อง
วัน (One) และออกอากาศย้อนหลังผ่านทางไลน์ทีวี (Line TV) โดยออกอากาศระหว่างเดือน
พฤศจิกายน พ.ศ.2560 ถึง กุมภาพันธ์ พ.ศ.2561 
 แนวคิดท่ีใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ มี 4 แนวคิดด้วยกัน คือ 
 1. แนวคิดเก่ียวกับละครโทรทัศน์ 
 2. ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory) 
 3. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความรุนแรง 

4. ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) 
 ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ละครเรื่อง ล่า2017 ตามประเด็นที่กล่าวข้างต้น มีรายละเอียด 
ดังนี้ 

ข้อมูลเบื้องต้นละครเรื่อง ล่า 2017 
บทประพันธ์   : ปรารถนา บรรจงสร้าง 

 บทโทรทัศน์   : พิมพ์มาดา พัฒนอลงกรณ์  วรรณถวิล สุขน้อย พิมสิริ
นทร์ พงษ์วานิชสุข และวีรพล บุญเลิศ 
 กํากับการแสดง  : สันต์ ศรีแก้วหล่อ 
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  ดําเนินการผลิต  : บริษัท เดอะ วัน เอ็นเตอร์ไพรส์ จํากัด และ บริษัท รี
ไมน์ เค จํากัด 
  ออกอากาศทุกวัน : จันทร์ – อังคาร เวลา 21.15 - 22.35 น. และ
ออกอากาศย้อนหลังทาง ไลน์ทีวี (Line TV) เวลา 23.00 น. 

4.1.1 การศึกษาละคร เรื่อง ล่า 2017 
โดยแบ่งการวิเคราะห์เป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 
1) การวิเคราะห์โครงเรื่อง 
2) การวิเคราะห์ตัวละคร 
3) การวิเคราะห์แก่นเรื่อง 
4) การวิเคราะห์การเล่าเรื่อง 

  1) โครงเรื่อง 
  ล่า 2017 เป็นละครที่มีโครงเรื่องแนวแก้แค้น จนนําไปสู่ความรุนแรง สาเหตุของ
ความรุนแรงทั้งหมดเริ่มต้นจาก มธุสรหย่าร้างกับเกรียงไกร เพราะเกรียงไกร มีนิสัยเจ้าชู้ ติดพนัน 
ชอบทําร้ายร่างกายมธุสร ด้วยความที่มธุสรรักผึ้งมาก กลัวว่าลูกสาวจะกลายเป็นเด็กมีปัญหา จึงหย่า
และพาผึ้งไปเริ่มต้นชีวิตใหม่อยู่ที่คอนโดแห่งหนึ่ง โดยมีเยาวลักษณ์เพ่ือนเพียงคนเดียวคอยช่วยเหลือ 
มธุสรได้ไปสมัครงานเป็นพนักงานบัญชีที่โรงแรมแห่งหนึ่งจึงได้พบกับ กุลชาติ เจ้าของโรงแรมคอยยื่น
มือเข้ามาช่วย เนื่องจากลูกสาวเขาเป็นเพ่ือนผึ้ง และเขาก็สนใจในตัวเธอที่เป็นแม่เลี้ยงเดี่ยว (Single 
Mom) ในฐานะพ่อเลี้ยงเดี่ยว (Single Dad) ด้วยเช่นกัน วันหนึ่งมธุสรได้ไปพัวพันกับแก๊งนักเลงที่มี
อาชีพค้ายาเสพติด มีสมาชิกทั้งหมด 7 คน โดยมีหัวหน้าแก๊งชื่อว่า แป๊ว เกิดความเข้าใจผิดคิดว่ามธุสร
เป็นสายให้ตํารวจ คือ สารวัตรภาธร ที่คอยสอดส่องดูพฤติกรรมของแป๊วและลูกน้อง จึงทําให้พวกตน
ใช้ชีวิตอย่างสงบสุขไม่ได้ แป๊วและลูกน้องโกรธแค้นมธุสรอย่างหนัก จึงคิดวางแผนฉุดแม่ลูกไปข่มขืน 
เป็นการสร้างตราบาปให้ชีวิตของมธุสรและผึ้ง หลังจากโดนขมขืนผึ้งได้กลายเป็นคนเสียสติเรียกทุกคน
ว่าแม่ จึงต้องนอนรักษาตัวอยู่ที่โรงพยาบาล  และหนําซ้ําในการจับกุมตัวแก๊งนักเลงทั้ง 7 คน ได้แก่ 
แป๊ว ย้ง ชัย จั๊ว แมน บิ๊ก เต๋า และ สามารถจับตัวเข้าตารางได้แค่ 3 คน ได้แก่ แป๊ว ย้ง ชัย  สาเหตุ
เพราะมธุสรจําหน้าของคนร้ายไม่ได้ทั้งหมด แต่ก็ติดคุกได้ไม่นานเพราะมีนายใหญ่ซึ่งเป็นนักการเมือง
ที่มีอิทธิพลช่วยไว้  ส่วนอีก 4 คน ได้แก่ จั๊ว แมน บิ๊ก เต๋า  ศาลได้ทําการยกฟ้อง แต่ถึงแป๊วจะติดคุกก็
ติดได้ไม่นาน เพราะนพดล หัวหน้าของแป๊วเป็นนักการเมืองที่มีอิทธิพลมาก ทําให้มธุสรสิ้นหวังในชีวิต
จนคิดฆ่าตวัตาย จึงทําให้ได้เจอกับเซนเซยูกิ ครูชาวญี่ปุ่นที่ทําให้เธอรู้จักการปลอมตัวเปลี่ยนบุคลิก
เพ่ือเป็นผู้ล่าสามีเก่าและแก๊งนักเลงทั้ง 7 คน ทําให้มธุสรได้รู้จักคําว่า ความพยาบาทเป็นของหวาน 

 จากการวิเคราะห์โครงเรื่อง ละครเรื่อง ล่า 2017 พบว่าเป็นละครที่มีปมขัดแย้ง 
นําไปสู่การแก้แค้นโดยการใช้ความรุนแรง ซึ่งปมขัดแย้งทั้งหมดเกิดจากการที่มธุสรและผึ้งโดนแก๊ง
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นักเลง 7 คน โดนฉุดไปข่มขืน เกิดเป็นตราบาปในชีวิตของเธอและลูกสาว ทั้งร่างกายและจิตใจ เป็น
ละครที่สะท้อนถึงสังคมปัจจุบันในเรื่องการข่มขืน ซึ่งเป็นปัญหาที่มีมาอย่างยาวนานในสังคมไทย และ
เนื้อเรื่องยังเสียดสีสังคมในเรื่องผู้มีอิทธิพล เพราะแก๊งอันธพาลทั้ง 7 คน ถูกจับเข้าตารางแค่ 3 คน 
และอีก 4 คน ศาลได้ทําการยกฟ้อง แต่ถึงแม้อีก 3 คนจะโดนจับแต่เพียงเวลาไม่นานก็ได้ถูกปล่อยตัว
ออกมา เพราะผู้มีอิทธิพลช่วยเหลือให้ออกจากคุก จนมธุสรถอดใจคิดจะฆ่าตัวตาย ทําให้ได้พบกับเซน
เซยูกิ อาจารย์ผู้สอนให้เธอกล้าที่จะออกล่า เป็นจุดเริ่มต้นความแค้นของมธุสร ในเมื่อกฎหมายช่วย
เธอไม่ได้เธอจึงเลือกที่จะออกล่า มธุสรตั้งตนเป็นศาลเตี้ยที่สามารถกําหนดโทษให้เหล่าทรชนเพ่ือทวง
คืนสิทธิความเป็นคนของเธอ  โดยมธุสรจะปลอมตัวเป็น 7 คาแรคเตอร์ เพ่ือตามล่าสามีเก่าและแก๊ง
ทรชนทั้ง 7 คน ซ่ึงแต่ละคนต่างมีปมฝังใจของตัวเองถึงกลายมาเป็นคนติดยาเสพติดและกระทํา
ความผิดอย่างไม่น่าให้อภัย ถึงแม้ละครเรื่อง ล่า 2017 ถูกนํามาสร้างใหม่ (Remake) เนื้อเรื่องก็ยังมี
เนื้อหาความรุนแรงอยู่มาก และทําให้ได้รับรู้ว่าถึงแม้ผู้เขียนละครเรื่องล่าจะตั้งใจอยากให้ละครเรื่อง
ล่า เป็นละครที่สอนสังคมในเรื่องปัญหาครอบครัวและปัญหาสังคม ทั้งเรื่องการข่มขืน การใช้อิทธิพล 
และเรื่องการไล่ล่า ฆ่าคน แตเ่วลาผ่านมานาน ปัญหาเหล่านี้ก็ยังคงอยู่คู่สังคมไทยมาตลอด 
 2) การวิเคราะห์ตัวละคร 
 ตัวละครในเรื่องล่า 2017 จะเป็นตัวละครที่มี 2 ลักษณะ คือ ตัวละครแบบกลม 
(Well Rounded Character) และตัวละครแบบแบน (Flat Character)  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
    2.1) ตัวละครเอก 
    2.1.1) มธุสร ผู้หญิงที่มีความเพียบพร้อม ทั้งฐานะและการศึกษา 
เป็นคนหยิ่งทะนงในเกียรติและศักดิ์ศรีตนเอง มธุสรมีลูกสาวคนหนึ่งชื่อ ผึ้ง เธอรักลูกสาวของเธอมาก
สามารถทําทุกอย่างได้เพ่ือลูก มธุสรหย่าร้างกับสามีที่ชอบทําร้ายร่างกายเธอและขู่เอาเงินจากเธอ โดย
เธอยอมทิ้งทรัพย์สินทั้งหมดที่เธอมี ขอเพียงได้อยู่กับลูก มีลักษณะของตัวละครแบบกลม คือ ในช่วง
แรกของละครเธอมีบุคลิกเป็นแม่ ใจดี อบอุ่น เป็นผู้หญิงธรรมดาคนหนึ่ง แต่พอเธอและลูกเจอ
เหตุการณค์วามรุนแรงในชีวิต ทําให้เธอมีบุคลิก 2 ลักษณะที่มีความขัดแย้งกันเอง บุคลิกที่ 1 คือ 
มธุสรที่มีนิสัยขี้กลัว ไม่สู้คน โดนสามีเก่ารังแกเสมอ เธอมองโลกในแง่ดีและรักผึ้งมาก โดยเหตุการณ์
ความรุนแรงมีผลต่อสภาพจิตใจของเธอจึงเป็นการปลุกจิตสํานึกอีกด้านของเธอขึ้นมาโดยพัฒนาเป็น
บุคลิกที่ 2 คือ รุ้ง มีนิสัยไม่ยอมคน สู้คน พร้อมตบตีกับคนที่เข้ามามีปัญหาด้วย และกล้าที่จะฆ่าคน 
ซึ่งทั้ง 2 บุคลิกของมธุสร แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง  
    2.1.1) ผึ้ง ลูกสาวคนเดียวของมธุสร ผึ้งเป็นเด็กน่ารัก นิสัยโอบ
อ้อมอารีย์ มองโลกในแง่ดี อ่อนต่อโลก เธอช่วยแม่ทํางานหาเงินโดยการรีดเสื้อผ้า เพราะผึ้งไม่อยากให้
แม่เหนื่อยคนเดียว เป็นที่รักของทุกคน และชีวิตของผึ้งได้เปลี่ยนไปหลังจากโดนข่มขืน เธอมีอาการ
คล้ายคนบ้า นั่งตาลอย เรียกทุกคนว่าแม่ ผึ้งมีลักษณะตัวละครแบบกลม คือ เมื่อเธอเจอเรื่องร้ายเธอก็



31 

ไม่สามารถเป็นเด็กดีได้เหมือนเดิม เป็นตัวละครแบบมีพัฒนาการ เปลี่ยนไปตามประสบการณ์ความ
รุนแรงที่พบเจอในชีวิต 

    2.2) ตัวละครร้าย 
  ตัวละครร้ายในเรื่องล่า 2017 จะมีลักษณะตัวละครแบบแบนเกือบทั้งหมด 

คือ มีลักษณะนิสัยชั่วร้าย กระทําแต่เรื่องไม่ดี เป็นนักเลงที่พร้อมทะเลาะวิวาทกับคนที่ขัดกับ
ผลประโยชน์ตัวเอง เป็นตัวละครแบบมีพัฒนาการ สามารถทําชั่วได้มากขึ้นเรื่อยๆหากมีความแค้น
และต้องการชําระแค้น อีกท้ังยังไม่มีความรู้สึกผิดกับสิ่งที่ตนทํา โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
    2.2.1) แป๊ว หัวหน้าแก๊ง ลูกน้องคนสนิทของนายใหญ่ เป็นมือเป็น
เท้าให้กับนายใหญ่ทุกเรื่อง เป็นนักเลงใจใหญ่ นิสัยกล้าได้กล้าเสียยอมหักไม่ยอมงอ สามารถทําความ
ชั่วทุกชนิด เป็นตัวละครที่มีภูมิหลังเป็นปมฝังใจ คือพ่อแม่ถูกฆ่า 
    2.2.2) ย้ง ลูกน้องคนสนิทของไอ้แป๊วทํางานให้นายใหญ่ด้วยกันมา
ตั้งแต่วัยรุ่น เป็นคนที่แป๊วไว้ใจที่สุด แต่ย้งเป็นคนมักใหญ่ใฝ่สูง คิดว่าตัวเองเก่ง ชอบทะเลาะวิวาท 
ชอบกดคนอ่ืนให้อยู่ใต้ตัวเอง  
    2.2.3) ชัย เป็นนักเลงรูปหล่อที่สุดในแก๊งชอบหว่านเสน่ห์ เป็นคน
พูดน้อย มีภูมิหลังในวัยเด็กเป็นคนที่ขาดความรักจากพ่อแม่ ชีวิตนี้จึงรักใครไม่เป็น พอคิดจะจริงจังกับ
ผู้หญิงแต่ก็ถูกผู้หญิงทิ้งหลังจากนั้นจึงเปลี่ยนสาวๆไม่ซ้ําหน้า และไม่เชื่อในความรักอีกเลย  
    2.2.4) จั๊ว เป็นเด็กที่เกิดในสลัมคลองเตย เป็นคนใจร้อน โมโหร้าย 
ชอบใช้กําลัง พอโตขึ้นมาก็เริ่มทํางานผิดกฎหมาย โลภ ทะเยอทะยาน อยากรวย จั๊วมีลักษณะคล้าย
คนพิการ ช่วงคอและเสียงพูดมีปัญหา ทําให้จั๊วรู้สึกว่าสังคมรังเกียจ และใช้ยาเสพติดจนขาดไม่ได้  
    2.2.5) แมน ภูมิหลังของแมนคือเป็นเด็กท่ีขาดความอบอุ่น เพราะ
แมนมักถูกพ่อแม่ทําร้ายร่างกาย จนแมนทนไม่ไหวจึงทําร้ายพ่อและแม่จนเสียชีวิตทําให้ถูกจับเข้า
สถานพินิจ จึงได้รู้จักกับย้ง ก่อนจะออกมาเปิดร้านเกมและอินเตอร์เน็ตบังหน้า แต่เบื้องหลังกลับค้า
ยาและค้าผู้หญิง 
    2.2.6) บิ๊ก ลูกชายคนจีน เจ้าของเขียงหมูในตลาด มีพ่ีน้องหลาย
คนมีนิสัยเกียจคร้าน ไม่ชอบทํางาน ขี้ขลาดแต่ปากเก่ง ด้วยความที่เป็นนักเลงที่อายุน้อยที่สุดในแก๊ง 
บิ๊กจึงเป็นเหมือนลูกกระจ๊อกในแก๊ง 
    2.2.7) เต๋า เป็นเด็กกําพร้าจากสถานสงเคราะห์ นิสัยขี้โมโห 
อารมณ์ร้อน ขี้โกง เอารัดเอาเปรียบคนอ่ืน ชอบความเร็ว ชอบความตื่นเต้น รักการแข่งรถเป็นชีวิต
จิตใจ 
 

 



32 

 2.3) ตัวละครสนับสนุน 
  ตัวละครสนับสนุนในเรื่องล่า 2017 มีทั้งตัวละครดีและไม่ดี มีลักษณะของ

ตัวละครทั้งแบบกลมและแบบแบนผสมกัน โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
    2.3.1) ภาธร ตํารวจกองปราบฝีมือดี รักความยุติธรรม ในอดีตภา
ธรแต่งงานกับหมอณัฐฐา แต่ภาธรบ้างาน จนไม่มีเวลาดูแลหมอณัฐฐาจนเธอต้องแท้งลูก เรื่องนี้จึง
กลายเป็นความรู้สึกผิดและปมในใจเขาตลอดมา และตั้งแต่ภาธรเจอมธุสรก็มีความรู้สึกดีๆให้ ถึงแม้จะ
รู้ดีว่าเธอมีลูกแล้ว 
    2.3.2) เซ็นเซยูกิ ลูกครึ่งชาวญี่ปุ่น เป็นคนมีประวัติคลุมเครือ และ
ยังเดาอารมณ์ยาก ลึกลับ น่าเกรงขาม เป็นคนที่สอนมธุสรปลอมตัว เพ่ือออกตามล่า 7 ทรชนและยัง
เป็นคนแนะนํามธุสรในการล้างแค้นด้วยวลี “ความพยาบาทเป็นของหวาน” 
    2.3.3) เยาวลักษณ์ เพ่ือนสนิทของมธุสร เป็นสาวโสด รักและเป็น
ห่วงมธุสรกับผึ้งมาก เสมือนเป็นคนในครอบครัวของตัวเอง คอยดูแลมธุสรและผึ้งเป็นอย่างดี 
    2.3.4) หมอณัฐฐา อดีตภรรยาของภาธร จิตแพทย์สาว จิตใจดี มี
เมตตา เป็นหมอที่ถอยรักษาและฟ้ืนฟูจิตใจให้ผึ้งและมธุสรรักและศรัทธาในวิชาชีพของตัวเอง มี
อุดมการณ์แรงกล้า ตั้งใจที่จะช่วยมธุสรและผึ้งด้วยใจจริง 
    2.3.5) กุลชาติ เจ้าของโรงแรม หนุ่มใหญ่รูปหล่อ จิตใจอ่อนโยน 
รู้จักกับมธุสรตั้งแต่ก่อนที่ภรรยาของเขาจะเสียชีวิต จนมีโอกาสได้มาใกล้ชิดกันมากขึ้นเนื่องจากมธุสร
สมัครงานเป็นพนักงานบัญชีในโรงแรมของกุลชาติ ห่วงและหวังดีกับมธุสรมาโดยตลอด 
    2.3.6) เกรียงไกร สามีของมธุสร เป็นหนุ่มใหญ่หน้าตาดีมีเสน่ห์ 
เจ้าชู้ เปลี่ยนผู้หญิงไม่ซ้ําหน้าไร้ความรับผิดชอบ เห็นแก่ตัว ชอบทําร้ายร่างกายมธุสร และเป็นพ่อที่ไม่
ดีสําหรับผึ้ง 
    2.3.7) นพดล นักธุรกิจรายใหญ่ของประเทศเห็นแต่ประโยชน์และ
ความร่ํารวย แตเ่บื้องหลังของนพดลคือเป็นเอเย่นต์ค้ามนุษย์  ค้ายาเสพติด และทําธุรกิจผิดกฎหมาย
มากมาย โดยมีแก๊ง 7 ทรชนเป็นลูกสมุน 

 ตัวละครในละครเรื่องล่า 2017 พบว่าส่วนใหญ่ล้วนแต่เป็นตัวละครแบบกลม และ
เป็นตัวละครที่มีพัฒนาการมีนิสัยที่เปลี่ยนไปตามประสบการณ์หรือเหตุการณ์ที่พบเจอ ในขณะที่ตัว
ละครบางตัวก็มีลักษณะแบบแบนคือดีเสมอต้นเสมอปลายหรือเลวตั้งแต่ต้นเรื่องยันจบเรื่อง 
   3) การวิเคราะห์แก่นเรื่อง 

 แก่นของละครเรื่องล่า 2017 คือ เป็นละครสะท้อนสังคม หากกฎหมายไม่แข็งแรง
พอที่จะปกป้องมธุสรและลูก เธอจึงลุกข้ึนมาเป็นศาลเตี้ย กําหนดบทลงโทษให้แก๊ง 7 ทรชนที่สร้าง
ตราบาปให้ชีวิตเธอและลูก ในสังคมผู้ชายเป็นฝ่ายกระทําและคิดว่าตนมีบทบาทเหนือผู้หญิง ผู้หญิงจะ
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เป็นฝ่ายที่โดนกระทํา แต่หากผู้หญิงลุกข้ึนมาสู้โดยการล่าตัวคนร้ายเพื่อเรียกร้องความปลอดภัยใน
ชีวิต สังคมกลับรับไม่ได้และคิดว่าเป็นความรุนแรงมากกว่าการที่ผู้ชายเป็นฝ่ายกระทํา ในเรื่องชีวิต
ครอบครัวผู้หญิงจําเป็นต้องมีความอดทนมากกว่าผู้ชาย โดนตบตี ทําร้ายร่างกาย ก็ต้องอดทนเพราะมี
หน้าที่ที่ใหญ่หลวงคือเป็นแม่ที่ดีให้แก่ลูก ถ้าแม่ไม่อดทน ครอบครัวแตกแยกลูกก็จะกลายเป็นเด็กมี
ปัญหา ครอบครัวไม่อบอุ่น และการที่เป็นแม่คน หากไม่สามารถปกป้องลูกจากความโหดร้ายจาก
เพ่ือนมนุษย์ได้ก็จะรู้สึกผิดไปตลอดชีวิต มธุสรจึงตามล่า 7 ทรชนให้สิ้นซาก ซึ่งเหตุผลของเธอคือ คืนที่
เธอโดนข่มขืนเธอไม่สามารถปกป้องลูกได้ แต่ตอนที่เธอสามารถล่าชีวิต 7 ทรชนได้หมดแล้ว ถึงลูก
ของเธอจะยังไม่หายจากอาการเป็นบ้า เธอก็ม่ันใจว่าลูกของเธอจะปลอดภัยและไม่ถูกทําร้ายอีกแล้ว 
เป็นการแสดงความรักของแม่ที่มีต่อลูกสาว ไม่ว่าจะเกิดเรื่องอะไร แม่จะรักและปกป้องคุมภัย ถึงแม้
ตอนจบมธุสรจะกลายเป็นคนบ้า แต่เธอก็ยังรักลูกเหมือนเดิมไม่เปลี่ยนแปลง สะท้อนให้เห็นว่าความ
รักของแม่เป็นรักท่ีจริงแท้แน่นอน  

 ละครเรื่องล่า 2017 มีการเล่าเรื่องโดยตัวละครเอก ใช้วิธีเล่าเรื่องแบบย้อนอดีตไปใน
ความทรงจําของตัวละครเอก คือเปิดเรื่องมาด้วยฉากที่เหตุการณ์ทุกอย่างเกิดขึ้นหมดแล้ว และมธุสร
กําลังโดนศาลตัดสินคดีการฆาตกรรม 7 ทรชน อย่างเหี้ยมโหด โดยละครค่อยๆเล่าย้อนไปถึง
เหตุการณ์ความรุนแรงที่มธุสรพบเจอตั้งแต่เรื่องปัญหาในครอบครัวของเธอ สาเหตุของเรื่องที่เธอและ
ลูกโดนข่มขืน สาเหตุในการที่เธอออกตามล่า 7 ทรชน ค่อยๆ คลี่คลายออกมา ตัวละครในเรื่องจะมีทั้ง
ลักษณะแบบแบนและแบบกลม  ส่วนใหญ่ตัวละครเอกและตัวละครร้ายจะมีลักษณะของตัวละคร
แบบกลม นิสัยและพฤติกรรมจะเปลี่ยนไปตามประสบการณ์ท่ีพบเจอ ตัวละครสนับสนุนจะมีลักษณะ
ตัวละครแบบแบน มีนิสัยและพฤติกรรมเดียวตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง เช่น ดีก็ดีเสมอต้นเสมอปลาย เลวก็
เลวเสมอต้นเสมอปลาย เป็นต้น และปมความขัดแย้งที่พบในละครเรื่องล่า2017 มีทั้ง ปมการขัดแย้ง
ของตัวละครกับตัวเองและปมการขัดแย้งของตัวละครกับผู้อ่ืน โดยปมการขัดแย้งทั้งหมดจะค่อยๆ
เฉลยออกมาให้ผู้ชมได้รู้และเข้าใจเหตุผลทั้งหมด 
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4.2 การวเิคราะหล์ักษณะความรนุแรงที่พบในฉากละคร  
การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 

ความรุนแรงทางตรง และความรุนแรงเชิงโครงสร้าง โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
 

ตารางที่ 4.1: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1  
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ผู้ชายออกมาประท้วงเพื่อทวงคืน
ความยุติธรรมให้กับผู้ชาย 
เพราะเห็นว่าถึงแม้ผู้หญิงจะโดน
ข่มขืน แต่สุดท้ายผู้หญิงก็เป็น
ผู้ร้ายมาตามฆ่า เป็นความรุนแรง
ทางโครงสร้างเพราะเป็นเพศชาย
ต้องมีสิทธิ์เหนือเพศหญิง 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ประชาชนออกมาประท้วงเพ่ือ
ทวงคืนความยุติธรรมให้กับตัว
ละครเอกท่ีโดนข่มขืน โดยการ
รวมกลุ่มกันอยู่หน้าศาลที่กําลัง
ทําการตัดสินคดีของตัวละครเอก 
เพ่ือต้องการแสดงให้เห็นถึงพลัง
ประชาชน เป็นการกระทําท่ี
เกิดข้ึนจริงในสังคมไทยและใน
ละครนําพฤติกรรมการประท้วง
ออกมาเพ่ือสะท้อนสังคม 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นการเล่าเรื่องภูมิหลังของตัว
ละครเอกคือ มธุสร โดนสามีดา่
ทอและทําร้ายร่างกาย แสดงให้
เห็นถึงความรุนแรงทางตรง 
ความรุนแรงในครอบครัว เป็น
เรื่องท่ีเป็นปมฝังใจของมธุสร
เรื่องชีวิตคู่ และเป็นต้นเหตุของ
การกระทําความรุนแรงของ
มธุสร 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นการเล่าเรื่องภูมิหลังของ 
มธุสร ทีโ่ดนสามีด่าทอและทํา
ร้ายร่างกาย มีเลือดไหลออกมา
ทางจมูก แสดงให้เห็นถึงความ
เจ็บปวดทางร่างกาย และร้องไห้
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความ
เจ็บปวดทางใจ 

 

ความรุนแรงทางตรง เรื่องภูมิหลังของ มธุสร โดนสามี
ด่าทอและทําร้ายร่างกาย มี
เลือดไหลทางศีรษะเนื่องจาก
โดนตบแล้วศีรษะไปกระแทกเสา 
แสดงให้เห็นถึงความรุนแรงทาง
ตรงที่สามีกระทําต่อมธุสร
เพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ  

           (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1  
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

 
ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ฉากนี้เป็นฉากท่ีมธุสรจับได้ว่า
สามีนอกใจไปมีความสัมพันธ์กับ
หญิงอื่น ใกล้จะเป็นจุดแตกหัก
ของครอบครัว เป็นความรุนแรง
ทางโครงสร้างสามีคิดว่าตัวเอง
เหนือกว่ามธุสรทุกอย่างสามารถ
ทําอะไรก็ได้เพราะโดนทําร้ายทั้ง
ร่ายกายและจิตใจ 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรเริ่มทนไม่ไหวกับสามีของ
ตนและเริ่มต่อสู้เพื่อตัวเอง  
โดยการโวยวายและตบตีสามี 
เป็นความรุนแรงทางตรงเพราะมี
การทําร้ายร่างกาย จากเดิมท่ี
มธุสรเป็นฝ่ายถูกกระทํามาตลอด 
ลักษณะนิสัยของตัวละครเริ่มมี
การพัฒนามากขึ้น 

 

ความรุนแรงทางตรง ในความเป็นจริงผู้หญิงไม่มีทางสู้
แรงของผู้ชายได้ และฉากนี้เป็น
ฉากที่แสดงให้เห็นว่า พฤติกรรม
ความรุนแรงของสามีรุนแรงขึ้น
เรื่อยๆ การทําร้ายร่างกายเป็น
ความรุนแรงทางตรง เป็นสิ่งที่
ผู้ชายไม่ควรกระทํากับผู้หญิง 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1  
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ผึ้งเป็นเด็กน่ารัก อ่อนโยน รัก
ครอบครัวมาก คิดว่าครอบครัว
ของตนอบอุ่นมาตลอด แต่มาวัน
หนึ่งได้รับรู้ปัญหาของครอบครัว
จึงรู้สึกตกใจและร้องไห้ ซึ่งสร้าง
เป็นปมฝังใจให้กับผึ้ง เป็นการทํา
ให้ผึ้งรู้สึกเสียใจ สะเทือนใจ 

 

ความรุนแรงทางตรง ลักษณะนิสัยของผึ้งมีการ
พัฒนาขึ้น มีความก้าวร้าวมาก
ขึ้น เพราะคิดว่าตนต้องปกป้อง
แม่จากพ่อ หากเด็กได้รับชมฉาก
นี้โดยไม่มีผู้ใหญ่ให้คําแนะนํา 
อาจมีการลอกเลียนแบบ
พฤติกรรมเกิดขึ้นได้ ฉากนี้เป็น
ฉากแยกทางกันของครอบครัว
มธุสร เป็นจุดเริ่มต้นของความ
รุนแรงในชีวิตของเธอและผึ้ง 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง 7 ฉาก โดยเป็นฉากท่ีสามีมธุสรใช้กําลังทําร้ายเธอและทําร้าย
จิตใจของผึ้งและพบฉากท่ีเป็นความรุนแรงทางโครงสร้าง 3 ฉาก เป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงการใช้
บทบาทความเป็นชาย คิดว่าตนเหนือกว่าผู้หญิง 
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ตารางที่ 4.2: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 2 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีสมาชิกแก๊ง 7 ทรชน 
ล้อเลียนมธุสรเพื่อเป็นการขู่ให้
กลัว เนื่องจากคิดว่ามธุสรและ
ผึ้งเป็นสายของตํารวจ เป็น
ความรุนแรงทางโครงสร้าง 
เพราะเป็นการไม่ให้เกียรติเพศ
หญิงของตน และทําให้มธุสรมี
ความหวาดกลัว เสียขวัญ 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

นพดล เจ้าพ่อแก๊งค้ายาเสพติด 
กําลังดุด่าแก๊ง 7 ทรชน 
เนื่องจากลูกน้องถูกตํารวจ
สงสัยว่าเกี่ยวข้องกับการค้ายา
เสพติด  เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเนื่องจากคิดว่าตนมี
อํานาจเหนือกว่าจึงจะทํา
อย่างไรก็ได้กับลูกน้อง 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

สามีเก่าของมธุสรมากับภรรยา
ใหม่ เจอมธุสรอยู่กับนภดล 
จึงคิดว่ามธุสรตั้งใจหาพ่อใหม่
ให้ผึ้ง จึงเข้ามาด่าทอ ทําให้เสีย
หน้า อับอาบในที่สาธารณะ 
เป็นความรุนแรงทางโครงสร้าง
เพราะสามีเก่าไม่ให้เกียรติ
มธุสร สามารถมีภรรยาใหม่ได้
แต่มธุสรไม่สามารถทําได้ 
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จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง 1 ฉาก เป็นฉากที่สมาชิกในแก๊ง 7 ทรชน ทําท่าล้อเลียนมธุสร 
เป็นการขู่ทําให้เธอเกิดความกลัว และเสียขวัญ และพบลักษณะความรุนแรงเชิงโครงสร้างถึง 2 ฉาก 
คือเรื่องของชนชั้น เจ้านายดุด่าลูกน้อง โดยคิดว่าตนเป็นนายสามารถทําไรกับลูกน้องก็ได้ และฉาก
ความไม่เท่าเทียมกับของหญิงชาย 

 
ตารางที่ 4.3: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 3 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เยาวลักษณ์ เพื่อนสนิทของ
มธุสร โมโหแทนมธุสรที่สามี
เก่าเอาบ้านของมธุสรไป 
และยังพาภรรยาใหม่เข้ามา
อยู่ในบ้านของมธุสรจึงบุก
เข้าบ้านไปด่าสามีเก่าของ
มธุสร แต่สามีเก่าของมธุสร
ใช้กําลังและดุด่ามธุสรและ
เยาวลักษณ์ออกจากบ้าน 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีนพดลทําโทษแก๊ง
7 ทรชน เนื่องจากลูกน้อง
ถูกตํารวจจับได้ในคดีขายยา
เสพติด จึงทําให้ตนต้องเสีย
รายได้ เป็นความรุนแรง
ทางตรงเพราะบังคับให้
หัวหน้าแก๊ง 7 ทรชน ใช้ท่อ
เหล็กทุบตีลูกน้องเพ่ือเป็น
การสั่งสอน 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.3 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 3 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์

 ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีหัวหน้าแก๊ง 7 
ทรชน ปกป้องชีวิตลูกน้อง
ของตนจากนพดล จึงหัน
มาพุ่งเป้าที่หัวหน้าแก๊ง 
โดยใช้ปืนที่ใส่ลูกกระสุน
จริงจ่อหัว เป็นฉากความ
รุนแรงทางตรงเพราะใช้
อาวุธในการขู่ทําร้าย
ร่างกาย 

 ความรุนแรงทางตรง ย้งและบิ๊กสะกดรอยตาม
มธุสรเพื่อหวังจะแก้แค้น 
ที่มธุสรเอาเรื่องยาเสพติด
ไปแจ้งตํารวจ เป็นฉากท่ี
เป็นความรุนแรงทางตรง
เพราะมีการตั้งใจพกอาวุธ
เพ่ือทําร้ายมธุสร และอาจ
เป็นแบบอย่างการพก
อาวุธให้กับเด็กวัยรุ่นที่
รับชมฉากนี้ 

 
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 3  ผู้วิจัยพบว่ามี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง 3 ฉาก ในเรื่องการทําร้ายร่างกายโดยใช้พละกําลังและอาวุธ พบ
ลักษณะความรุนแรงเชิงโครงสร้างถึง 1 ฉาก สามีเก่าด่าไล่มธุสรด้วยคําพูดรุนแรง  
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ตารางที่ 4.4: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 4 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีมธุสรและผึ้งอยู่ที่
งานวันแม่ที่โรงเรียนของผึ้ง
จัดขึ้นโดยแป๊วได้สะกดรอย
ตาม 2 แม่ลูกไปทุกท่ีและได้
ผลักกระถางต้นไม้ลงมาหวัง
จะขู่ให้กลัว เป็นการกระทํา
ให้อีกฝ่ายเสียขวัญ  

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากแก๊ง 7 ทรชน มาดักฉุด
มธุสรและผึ้งเพื่อไปข่มขืน 
เป็นความรุนแรงโดยตรง
เพราะเป็นการทําร้ายเพศ
หญิงและเด็กผู้หญิงที่ยังอายุ
ไม่เกิน 20 ปี ถือว่าเป็นการ
พรากผู้เยาว์ 

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้เป็นฉากท่ีมธุสรกําลัง
ช่วยให้ผึ้งหนีจากแก๊ง 7 
ทรชนได้ โดยการกระชากขา
แป๊วเพื่อให้ล้มลง เป็นฉากที่
เป็นความรุนแรงทางตรงทั้ง
ในด้านของตัวละครที่ยอม
โดนทําร้ายเพื่อช่วยชีวิตลูก 
ฉากนี้แสดงให้เห็นถึงความรัก
ชองแม่ที่ปกป้องลูกได้แม้
ตนเองต้องเจ็บตัว 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.4 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 4 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง 
 
 
 
 
 
ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เป็นฉากก่อนที่มธุสรจะโดนแก๊ง 
7 ทรชน โดยทั้ง 7 คนได้
พยายามพูดจาข่มขู่ทําให้มธุสร
เกิดอาการหวาดกลัว เป็นความ
รุนแรงทางตรง 
 
เป็นฉากท่ีมีความรุนแรงทาง
โครงสร้างเนื่องจากเป็นการเอา
เปรียบเพศหญิง ทําร้ายร่างกาย 
ทําเหมือนผู้หญิงคนนี้ไม่ใช่คน
สามารถจะทําอะไรกับผู้หญิง
คนนี้ก็ได้ โดยไม่เห็นค่าความ
เป็นคน 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีผึ้งวิ่งหนีแก๊ง 7 
ทรชน แต่สุดท้ายก็หนีไม่พ้น
โดนต้อนจนมุม และโดนขู่ด้วย
คําพูดที่น่ากลัวทําให้ผึ้ง
หวาดกลัวเป็นอย่างมาก เป็น
ความรุนแรงทางตรงเพราะ
ตั้งใจทําร้ายให้เด็กผู้หญิงคน
หนึ่งเสียขวัญ และมีเจตนาจับ
ตัวไปข่มขืน 
 

          (ตารางมีต่อ)
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ตารางที่ 4.4 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 4 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง 
 
 
 
 
 
 
 
ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ฉากที่แก๊ง 7 ทรชนจับตัว
มธุสรและผึ้งได้แล้ว ทั้งสองแม่
ลูกกําลังร้องขอชีวิตและโดน
จับแยกจากกัน และโดยแก๊ง 7 
ทรชนใช้เท่าเหยียบขาของสอง
แม่ลูกไว้เพ่ือไม่ให้เอ้ือมไปจับ
มือกันได้ เป็นฉากท่ีทําร้าย
จิตใจของคนดูเป็นอย่างมาก 
เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเพราะแก๊ง 7 ทรชน 
ทําพฤติกรรมรุนแรงกับเพศ
หญิงและเด็กท่ียังไม่บรรลุนิติ
ภาวะ ด้วยการใช้บทบาทชาย
เป็นใหญ่มากกว่าหญิง 

 

ความรุนแรงทางตรง 
 

เป็นฉากท่ีแก๊ง 7 ทรชนกําลัง
รุมข่มขืน 2 แม่ลูก และมีการ
ถ่ายคลิปเก็บไว้ เป็นความ
รุนแรงทางตรงที่ทําร้ายทั้ง
ร่างกายและจิตใจ ทั้ง 2 แม่ลูก
เหมือนตายทั้งเป็น ไม่เห็นค่า
ความเป็นคนเพราะการข่มขืน
ก็เหมือนกับการฆ่ามธุสรทั้ง
เป็น แต่ที่มธุสรเจ็บยิ่งกว่าคือ
การที่ผึ้งก็กําลังโดนข่มขืนอยู่
ตรงหน้าแต่ไม่สามารถช่วยได้
เลย 
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จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 4  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง 7 ฉาก เป็นฉากที่มธุสรและผึ้งโดนแก๊ง 7 ทรชนรุมข่มขืน และ
พบฉากความรุนแรงทางโครสร้าง 2 ฉาก โดยเป็นฉากท่ีใช้บทบาทความเป็นชายมาเอาเปรียบสิทธิของ
ผู้หญิง และบางฉากมีทั้งความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางโครสร้างอยู่ในฉากเดียวกัน 

 
ตารางที่ 4.5: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 5 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้แก๊ง 7 ทรชนกําลังรุม
ข่มขืนมธุสร และด้วยความแค้น
ที่คิดว่ามธุสรคือสายของตํารวจ
เลยเอาน้ํายาล้างท่อมากรอกปาก
มธุสร เพ่ือเป็นการขู่ให้ไม่กล้าเอา
เรื่องค้ายาไปแจ้งตํารวจได้อีก 
เป็นความรุนแรงทางตรง ซึ่งใน
ฉากนี้ประกอบไปด้วยความ
รุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรง
ทางเพศ และความรุนแรงทาง
จิตใจ 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงทางตรง
เพราะฉากนี้เป็นฉากที่มธุสรต้อง
ชี้ตัวคนร้ายแต่มธุสรจําหน้าไม่ได้
ทั้งหมด จึงขอให้คนร้ายเปล่ง
เสียงหัวเราะออกมา ซึ่งพวก
คนร้ายก็หัวเราะออกมาอย่าง
สะใจ ไม่มีความเกรงกลัวว่าตน
จะโดนจับ และมธุสรยิ่ง
หวาดกลัว สะเทือนใจและคิดถึง
ภาพเหตุการณ์ตอนที่โดนข่มขืน  
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 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 5  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง 2 ฉาก คือฉากท่ีมธุสรถูกแก๊งทรชนทําร้ายทั้งร่างกายและจิตใจ  
 
ตารางที่ 4.6: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 6 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเพราะทนายได้
พูดจาข่มขู่พยาน และไม่รับฟัง
พยาน ทําให้พยานเกิดการ
เสียเปรียบ ใช้อํานาจของตน
ในการเป็นทนายเพ่ือข่มขู่
พยาน 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเพราะผู้ต้องหาเป็น
เพศชายรู้สึกว่าตัวเอง
เหนือกว่าเหยื่อ เหยื่อไม่มี
หลักฐานมามัดตัวได้ จึงพูดจา
โกหกหาว่าตนนอนกับมธุสร
เป็นเรื่องปกติ ไม่ใช่การข่มขืน 
และไม่เกรงกลัวต่อความผิด
ใดๆท้ังสิ้นเพราะคิดว่าตนมีผู้มี
อํานาจคุ้มหัวอยู่ 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 6  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางโครงสร้างทั้งหมด  2 ฉาก เป็นฉากท่ีอยู่ในศาล โดยทนายความได้ใช้
อํานาจของตนข่มขู่พยาน และแป๊ว หนึ่งในสมาชิก 7 ทรชน ได้โกหกต่อหน้าศาล โดยไม่มีความเกรง
กลัวความผิดใดๆทั้งสิ้น 
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ตารางที่ 4.7: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 7 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

แป๊ว ย้ง ชัย สมาชิกของแก๊ง 
7 ทรชนที่ถูกจับเข้าตาราง 
และได้โดนกลุ่มนักเลงประจํา
ที่อยู่มาก่อนแสดงอํานาจโดย
การพูดจาหาเรื่อง และจะจับ
ทั้ง 3 คนข่มขืน เพราะถือว่า
ตนอยู่มานานกว่าจึงมีอํานาจ
มากกว่า 

 

 
 

ความรุนแรงทางตรง แป๊ว ย้ง ชัย ไม่ยอมก้มหัวให้
กลุ่มนักเลงจึงทําให้เกิดการ
ทะเลาะวิวาท ชก ต่อยกัน
เกิดข้ึน เป็นความรุนแรง
ทางตรงเนื่องจากเป็นการ
กระทําที่ทําให้บาดเจ็บทาง
ร่างกาย 

 

ความรุนแรงทางตรง หัวหน้ากลุ่มนักเลงต้องการ
เอาชนะโดยการจับทั้ง 3 คน
มาปล้ํา เพ่ือให้ตัวเองรู้สึก
เหนือกว่า เป็นความรุนแรง
ทางตรง เป็นการรุมทําร้าย 

                   (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.7 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 7 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรเริ่มมีความโมโหร้ายขึ้น จาก
เดิมที่ปกติจะเป็นคนเรียบร้อย ไม่
สู้คน ไม่ว่าใครจะทําร้ายเธอ แต่
เมื่อเธอเจอเหตุการณ์ความ
รุนแรงมากขึ้นประสบการณ์จึง
สอนให้เธอเริ่มสู้คนโดยใช้กําลัง
เอาแฟ้มตี และจับเอาหน้าของ
เพ่ือนที่ทํางานทาบกับเครื่องถ่าย
เอกสาร เพราะได้ยินเพ่ือนที่
ทํางานกําลังนินทาว่าร้ายเธออยู่ 

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้เป็นฉากท่ีมธุสรฝันร้ายถึง
การโดนแก๊ง 7 ทรชนรุมทําร้าย มี
ความรุนแรงทางตรงเนื่องจาก
โดนทําร้ายร่างกายโดยการโดน
ข่มขืน จนทําให้เธอมีอาการ
หวาดกลัวฝังไปในจิตใต้สํานึกของ
เธอ 

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้พูดถึงลูกศิษย์ของเซนเซยูกิ 
ที่เธอพบเจอความรุนแรงในชีวิต
และกฎหมายไม่สามารถช่วยเธอ
ได้ เธอเป็นอาจารย์ที่
มหาวิทยาลัยและโดนยามข่มขืน
จนเธอได้มาพบกับเซนเซ เธอจึง
กล้าที่จะลุกข้ึนมาฆ่าคนร้ายที่ทํา
ให้ชีวิตเธอพังโดยการแขวนคอ 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.7 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 7 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงทางตรง 
ลูกศิษย์ของเซนเซยูกิอีกหนึ่ง
คนที่โดนสามีทําร้ายร่างกาย
และขโมยเงิน เซนเซยูกิได้
สอนให้เธอแก้แค้นสามีโดย
การทําให้สามีหายไปจากชีวิต 
เธอจึงเลือกที่จะฆ่าสามีเธอทิ้ง 
โดยการใช้มีดแทง เป็นความ
รุนแรงทางตรง 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงทางตรง 
ลูกศิษย์ของเซนเซยูกิอีกหนึ่ง
คนที่มีผู้ชายแปลกหน้า 3 คน 
มาตีสนิทแต่พอเธอไม่เล่นด้วย 
ผู้ชายเหล่านี้ก็ฉุดเธอไปข่มขืน 
เซนเซยูกิจึงสอนให้เธอชําระ
แค้นโดยการฆ่า เธอจึงฆ่าโดย
ผสมยาเบื่ออาหารกับเหล้าให้
ผู้ชาย 3 คนกิน 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรเริ่มกลายเป็นคนที่มี 2 
บุคลิก เป็นความรุนแรง
ทางตรงเนื่องจากมธุสรมี
อารมณ์ร้ายขึ้น ปกติที่เธอโดน
สามีทําร้ายร่างกายเธอจะไม่สู้ 
แต่ครั้งนี้เธอกล้าที่จะสู้โดย
การตบสามีกลับ 
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 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 6  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางโครงสร้างทั้งหมด  9 ฉาก คือฉากการทะเลาะวิวาทของแป๊ว ย้ง ชัย 
กับนักเลงขาใหญ่ประจําคุก โดยใช้กําลังทําร้ายกันโดยปราศจากอาวุธ และฉากการแก้แค้นของลูก
ศิษย์เซนเซยูกิโดยการฆาตกรรม ตั้งตนเป็นศาลเตี้ยมอบโทษให้คนที่มาทําร้ายพวกเขา พบฉากที่เป็น
ความรุนแรงทางโครงสร้าง 1 ฉาก คือฉากท่ีพวกนักเลงขาใหญ่ประจําคุกหาเรื่องแป๊ว ย้ง ชัย เพราะ
คิดว่าตนมีอํานาจเหนือกว่าเนื่องจากอยู่มานานกว่า   
 
ตารางที่ 4.8: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 8 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรกําลังโดนสามีตามราวีและ
เธอได้เจอกับเซนเซยูกิครั้งแรก 
เซนเซได้สอนให้เธอสู้และหยิบ
อาวุธให้เธอคือไม้เบสบอล เมื่อ
มธุสรมีอาวุธอยู่ในมือเธอจึงเริ่ม
กล้าต่อสู้และไม่ยอมแพ้ โดยการ
เอาไม้เบสบอลทุบรถของสามี 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

มธุสรย้ายมาอยู่ที่หอพักใหม่และ
เธอได้เจอกับพวกสาวๆที่เป็นขา
ใหญ่คุมหอ และได้พูดจาว่าร้าย
มธุสร เป็นการข่มเพราะถือว่าตน
อยู่มาก่อนย่อมมีสิทธิมากกว่า 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 8  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางโครงสร้างทั้งหมด  1 ฉาก คือฉากท่ีขาใหญ่คุมหอที่มธุสรย้ายเข้าไป
อยู่เข้ามาหาเรื่องและพูดจาไม่ให้เกียรติเธอโดยการว่าเธอเป็นผู้หญิงขายตัว เป็นการข่มเพราะคิดว่าตน
อยู่มาก่อนสามารถทําอะไรกับผู้เช่าใหม่ก็ได้ และพบฉากที่มีความรุนแรงทางตรง 1 ฉาก คือฉากท่ี
มธุสรใช้ไม้เบสบอลทุบรถของสามีเก่าเพ่ือเป็นการระบายความแค้น 
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ตารางที่ 4.9: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 9 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีมธุสรกําลังทะเลาะ
กับพวกขาใหญ่ประจําหอ
เพราะโดนหาเรื่อง เป็นความ
รุนแรงทางตรงเพราะเป็นการ
ใช้กําลังทําร้ายกัน ซึ่งมธุสร
กําลังมีอีกร่างหนึ่งเข้ามาแทรก
คือ รุ้ง ซึ่งเมื่อเธอกลายเป็นรุ้ง
จะมีนิสัยเปลี่ยนไปจากเดิมมาก 
กลายเป็นคนไม่ยอมคน และ
พูดจาหยาบคาย 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีสามีเก่าของมธุสรทํา
ร้ายร่างกายภรรยาใหม่ เพราะ
คิดว่าภรรยาใหม่แอบขโมยเงิน
ไป จึงตบตี ทําร้ายร่างกาย
เหมือนที่ทํากับมธุสร  สะท้อน
ให้เห็นว่าเกรียงไกรเป็นผู้ชายที่
ไม่ให้เกียรติเพศแม่ ไม่ว่าจะ
เป็นผู้หญิงคนไหนแต่หากมาทํา
ให้เขาไม่พอใจ มีปัญหาเรื่อง
เงิน เขาก็พร้อมทําร้ายทุกคน 

          (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.9 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 9 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง แป๊ว ย้ง ชัย วางแผนเพื่อจะ
กําจัดหัวหน้าแก๊งนักเลงในคุก
เพ่ือขึ้นเป็นใหญ่แทน เป็นความ
รุนแรงทางตรงเนื่องจากมีการใช้
อาวุธเพ่ือทําร้ายอีกฝ่ายจนถึงแก่
ชีวิต นิสัยของตัวละครมีการ
พัฒนาสามารถทําเรื่องเลวร้ายได้
มากขึ้น ขึ้นอยู่กับเหตุการณ์ท่ีพบ
เจอ 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรที่ปลอมตัวเป็นรุ้ง วางแผน
เพ่ือจะชําระแค้นกับสามีเก่าที่
เคยทําให้ชีวิตเธอและลูกต้องพัง 
แต่ด้วยความที่เธอเป็นผู้หญิงเธอ
จึงมีแรงน้อยกว่าผู้ชายและโดน
รังแกโดยการที่สามีเก่าจะข่มขืน
เธอ เป็นความรุนแรงทางตรง 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงทางตรงที่รุ้ง
ชําระแค้นสําเร็จโดยการยิง
กะโหลกสามีเก่าของเธอ ฉากนี้
แสดงให้เห็นว่านิสัยของตัวละคร
เปลี่ยนไปจากเดิมโดยสิ้นเชิง 
มธุสรกลายร่างเป็นรุ้ง ซึ่งรุ้งคือ
มธุสร เธอสร้างรุ้งขึ้นมาเพ่ือ
ปกป้องตัวเอง 

           
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 9  ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทั้งหมด 5 ฉาก  โดยเป็นฉากท่ีมีลักษณะความรุนแรงทางตรงหมดทั้ง 5 
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ฉาก ซึ่งเป็นฉากท่ีทําร้ายร่างกายกันทั้งแบบมีอาวุธและไม่มีอาวุธ โดยตัวละครเอกมธุสรได้มีอีกร่างเข้า
มา คือ รุ้ง เป็นร่างที่เธอสร้างขึ้นมาเพ่ือปกป้องตัวเอง 
 
ตารางที่ 4.10: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 10 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงใน
ครอบครัวของบิ๊ก หนึ่งในแก๊ง 7 
ทรชน ที่กําลังโดนป๊าดุด่าว่า
กล่าวเรื่องท่ีบิ๊กไปพูดจาไม่ดีใส่
เจ้าของร้านค้าข้างๆ บิ๊กเป็นคน
มีปมเรื่องครอบครัวคือคิดว่าป๊า
ไม่รัก ทําให้เป็นปมฝังใจบิ๊กมา
ตลอด บิ๊กจึงติดยาเสพติดและ
เข้าไปอยู่ในแก๊ง 7 ทรชน 

 

ความรุนแรงทางตรง บิ๊กโดนป๊าใช้ไม้กวาดไล่ตีเพราะ
คิดว่าบิ๊กพาลูกสาวของบ้าน
ข้างๆ หนีไป ทําให้บิ๊กกลัวและ
เสียใจกับการกระทําของป๊า
มากๆ เพราะคิดว่าไม่ว่าตนจะ
ทําผิดจริงหรือไม่ได้ทํา ป๊าก็ไม่
เคยเชื่อใจลูกชายของตนเลย
แม้แต่สักครั้ง ซึ่งปมปัญหาเรื่อง
ครอบครัว เป็นสาเหตุให้บิ๊กติด
ยาเสพติด 

  
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 10  ผู้วิจัยพบวา่มี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทั้งหมด 2 ฉาก ซึงเป็นฉากความรุนแรงทางตรงทั้ง 2 ฉาก เป็นเรื่อง
เกี่ยวกับความรุนแรงในครอบครัวของบิ๊ก เป็นการเล่าเรื่องความขัดแย้งในครอบครัว ต้นเหตุที่ทําให้  
บิ๊กต้องหันไปพ่ึงยาเสพติด 
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ตารางที่ 4.11: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 11 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีมธุสรที่ปลอมตัวเป็น
ยายรัตน์เพ่ือทําตามแผนฆ่าบิ๊ก 
แต่แอบได้ยินบิ๊กเปิดคลิปที่เธอ
และลูกโดนรุมข่มขืนให้เพ่ือนๆ ดู 
ยายรัตน์จึงโกรธมากและจะฆ่าบิ๊ก
โดยการใส่สารกําจัดหนูเข้าไปใน
อาหารของบิ๊ก เป็นความรุนแรง
ทางตรงเพราะเป็นการคิดจะทํา
ร้ายให้ถึงแก่ชีวิตโดยความตั้งใจ 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 11  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทั้งหมด 1 ฉาก ซ่ึงเป็นฉากความรุนแรงทางตรง มธุสรได้ปลอมแปลง
ตัวตนเป็น ยายรัตน์ เข้ามาตีสนิทกับบิ๊ก เพ่ือชําระแค้นในสิ่งที่บิ๊กกระทํากับเธอและลูก 
 
ตารางที่ 4.12: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 12 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ยายรัตน์ได้หลอกบิ๊กมาฆ่าได้สําเร็จ 
เป็นความรุนแรงทางตรงเพราะเป็น
การทําร้ายร่างกายจนถึงแก่ชีวิต ฆ่า
โดยการเอาที่แขวนหมูเกี่ยวคอให้ดิ้น
ไม่หลุด ตัดอวัยวะเพศเพ่ือแก้แค้น
เรื่องท่ีบิ๊กข่มขื่นมธุสรและลูก และยิง
ที่ศีรษะ ซึ่งก่อนฆ่าบิ๊กนั้นได้ให้บิ๊กพูด
ขอโทษ ยกมือไหว้มธุสรและลูก 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.12 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 12 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

แมน หนึ่งในสมาชิกแก๊ง 7 ทรชน ได้
หลอกผู้หญิงมาถ่ายทอดสด (Live) 
ผ่าน Facebook อย่างผิดกฎหมาย 
เป็นการทําอนาจาร และไม่ให้เกียรติ
เพศหญิง ผู้ชายจํานวนมากโอนเงิน
ให้แมนเพ่ือสามารถเข้าชมการ
ถ่ายทอดสดนี้ได้ 

 
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 12  ผู้วิจัยพบวา่มี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 1 ฉาก คือฉากท่ียายรัตน์ลงมือฆ่าบิ๊ก เป็นความรุนแรง
ทางตรงเพราะมีการทําร้ายร่างกายและใช้อาวุธปืนทําร้ายจนเสียชีวิต และพบฉากที่มีลักษณะความ
รุนแรงทางโครงสร้าง 1 ฉาก คือ ฉากท่ีแมน หนึ่งในสมาชิกแก๊ง 7 ทรชน มีอาชีพถ่ายทอดสดคลิป
อนาจารแบบผิดกฎหมาย โดยการใช้ผู้หญิงที่สมัครใจและไม่สมัครใจมีการถ่ายทอดสด  
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ตารางที่ 4.13: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 13 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ผึ้งเล่นกับเพ่ือน โดยผึ้งนั้นได้มีดมา
จากมธุสร ทุกครั้งที่มธุสรฆ่าคนได้ 
จะทําตุ๊กตาท่ีทําสัญลักษณ์เหมือน
คนที่เธอฆ่าได้และนําตุ๊กตามาให้
ผึ้ง โดยจะให้ผึ้งใช้มีดแทงตุ๊กตา 
ทําให้ผึ้งเกิดการจดจํานํามาใช้ใน
ชีวิตจริง จึงนํามีดมาเล่นกับเพ่ือน
โดยการทําท่าจะแทงเพ่ือน ฉากนี้
หากเด็กรับชมอาจเกิดการจดจํา
พฤติกรรมและนําไปปฏิบัติตามได้ 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ผู้หญิงในคอนโดที่มธุสรอาศัยอยู่ใส่
บาตรเสร็จและรอพระให้พร แต่
พระไม่ได้สวดให้พร เธอเลยลุก
ขึ้นมาด่า เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเพราะเป็นการหมิ่น
ศาสนาเพราะคนไทยส่วนใหญ่มี
ความนับถือกับพระพุทธศาสนา
มาก 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เด็กๆ ในตลาดนัดกันเพ่ือดู
ถ่ายทอดสดการทําอนาจารของ
แมน ซ่ึงมีทุกเพศทุกวัยที่ยอม
จ่ายเงินเพ่ือเข้าชม เป็นความ
รุนแรงทางโครงสร้างเพราะทํา
เหมือนผู้หญิงคนหนึ่งไม่ใช่คน 
กระทําเพ่ือตอบสนองความ
ต้องการทางเพศของตัวเอง 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.13 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 13 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ในบ้านของแมนได้จับตัวผู้หญิง
คนหนึ่งไว้เพื่อจับมามี
เพศสัมพันธ์และถ่ายทอดสด
เพ่ือหาเงิน เป็นความรุนแรง
ทางตรง กักขังหน่วงเหนี่ยว ทํา
ร้ายร่างกายด้วยความรุนแรง 
ความรุนแรงทางเพศและความ
รุนแรงทางจิตใจ 

  
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 13  ผู้วิจัยพบวา่มี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 2 ฉาก เป็นฉากท่ีผึ้งใช้มีดเล่นกับเพ่ือนโดยที่ไม่รู้ว่ามัน
คือความรุนแรง ในการที่ผึ้งเอามีดมาเล่นเป็นเพราะเธอเกิดการเรียนรู้จากการที่มธุสรทําให้เธอดู เช่น 
ใช้มีดแทงตุ๊กตาท่ีนํามาให้ผึ้ง ซึ่งผึ้งก็ได้จดจําและนํามาใช้ในชีวิตจริง และฉากท่ีแมนกักขังหน่วงเหนี่ยว
ผู้หญิง และยังพบความรุนแรงทางโครงสร้าง 2 ฉาก คือ ฉากท่ีเด็กในตลาดนัดแนะกันไปดูการ
ถ่ายทอดสดอนาจารของแมนและฉากท่ีผู้หญิงในคอนโดของมธุสรพูดจาว่าร้ายใส่พระภิกษุ 

 
ตารางที่ 4.14: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 14 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ความรุนแรงทางโครงสร้างเพราะ
แมนกําลังถ่ายทอดสดการมี
เพศสัมพันธ์กับมธุสร และเด็ก
ได้รับชม เด็กเป็นวัยที่กําลังอยากรู้ 
อยากลอง ยิ่งผู้ใหญ่ห้ามก็ยิ่งอยาก
รู้อยากดูให้เห็นกับตา ฉากนี้เป็น
ฉากที่เกิดการเรียนรู้ทางสังคม 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.14 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 14 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เมื่อเด็กได้รับชมและเรียนรู้ 
ทําให้เกิดการจดจําและอยาก
ลองทําตาม และได้เห็น
เด็กผู้หญิงอยู่ข้างๆ จึงหันไป
มองและอยากทําเหมือนตัว
แบบ เป็นความรุนแรงทาง
โครงสร้างเพราะตัวแบบเป็น
ผู้ชายที่ทําอนาจารกับผู้หญิง 
กระทํากับผู้หญิงเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการทาง
เพศของตน 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากความรุนแรงทางตรงที่
รูทเบียร์กําลังล้างแค้นแมน 
โดยการตัดอวัยวะเพศ เพราะ
แค้นที่ข่มขืนเธอและลูก เป็น
การใช้อาวุธทําร้ายอีกฝ่าย 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีแมนวิ่งหนีรูทเบียร์
เพ่ือเอาชีวิตรอด แต่ก็หนีไม่
พ้น พบความรุนแรงทางตรง
ในฉาก คือรูทเบียร์ใช้ดาบฟัน
คอแมน จนถึงแก่ชีวิต 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 14 ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 2 ฉาก คือ ฉากท่ีรูทเบียร์ตัดอวัยวะเพศของแมนและฆ่า
แมนโดนการใช้ดาบฟันคอ พบฉากที่มีความรุนแรงทางโครงสร้าง 2 ฉาก คือ ฉากท่ีเด็กๆ กําลังนั่งดู
การถ่ายทอดสดของแมน และเมื่อเกิดอารมณ์จึงหันไปมองเด็กผู้หญิงที่นั่งอยู่ข้างๆ ซึ่งฉากนี้เป็นการ
เรียนรู้จากตัวต้นแบบ เมื่อเห็นตัวต้นแบบกระทําแล้วมีความสุข จึงเกิดความคิดที่จะลอกเลียนแบบ  
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ตารางที่ 4.15: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 15 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีลูกน้องของแก๊ง 7 
ทรชน จับตัวผู้หญิงที่รู้จักกับ
มธุสรมาเพ่ือเค้นหาความจริง
เรื่องการตายของบิ๊กและแมน 
โดยใช้การตบตี ทําร้ายร่างกาย
เพ่ือให้พวกสาวๆ ยอมบอก
ความจริง เป็นความรุนแรง
ทางตรงเพราะมีการทําร้าย
ร่างกาย 

 

ความรุนแรงทางตรง ลูกน้องของแก๊ง 7 ทรชน 
ทรมานผู้หญิงที่รู้จักกับมธุสร
โดยการจับเอาหน้ากดในน้ํา แต่
ไม่ถึงแก่ชีวิตเพราะต้องการให้
ยอมบอกเรื่องมธุสร เป็นความ
รุนแรงทางตรงเพราะเป็นการ
ทําร้ายร่างกาย ทําให้ทรมาน 

 
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 15 ผู้วิจัยพบว่ามี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 2 ฉาก คือ ฉากท่ีลูกน้องของแก๊ง 7 ทรชน ทําร้าย
ร่างกายและทรมานผู้หญิงเพ่ือเค้นหาความจริงเรื่องของมธุสร 
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ตารางที่ 4.16: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 16 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เป็นความรุนแรงทางตรง
เพราะจั๊วต้องการรู้ว่าริต้าคือ
ใคร มาจากไหน จึงตามรังควาน
สาวๆ ด้วยการจับตัวมาข่มขู่
เพ่ือหาความจริงเรื่องมธุสร ทํา
ให้สาวๆ เกิดอาการหวาดกลัว 
รู้สึกว่าชีวิตไม่ปลอดภัย 

 

ความรุนแรงทางตรง เต๋า หนึ่งในแก๊ง 7 ทรชน จับ
หนึ่งในพวกสาวๆ เพื่อเป็นตัว
ประกันในขณะที่ตํารวจบุกเข้า
มา ตอนที่สาวๆ กําลังถูกทําร้าย 
พบความรุนแรงทางตรงคือการ
เอาอาวุธปืนจ่อที่ลําตัว ทําให้
เหยื่อรู้สึกหวาดกลัว 

 

ความรุนแรงทางตรง ริต้า แก้แค้นเต๋าโดยการผูกขา
ไว้กับเรือและกําลังจะขับออก
ทะเลเพื่อทําให้ทรมาน เป็นฉาก
ความรุนแรงทางตรง 

          (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.16 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 16 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ริต้า ใช้ปืนยิงเต๋าเพ่ือล้างแค้น
สิ่งที่ทํากับเธอและลูก ทําให้
เต๋าถึงแก่ชีวิต เป็นความ
รุนแรงทางตรงเพราะมีการ
ทําร้ายร่างกายอีกฝ่ายโดย
การใช้อาวุธ 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 16  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 4 ฉาก คือ ฉากการทําร้ายร่างกายทั้งแบบมีอาวุธและไม่
มีอาวุธ และทําร้ายจิตใจ ข่มขู่ให้เกิดความหวาดกลัว 
 
ตารางที่ 4.17: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 17 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เป็นฉากท่ีสารวัตรภาธรจับตัวจั๊วได้ และ
กําลังทําการสอบสวน ซึ่งจั๊วไม่ให้ความ
ร่วมมือในการสืบสวน สารวัตรภาธรจึง
โมโหและจับจั๊วรวมไว้กับโต๊ะ เป็นการใช้
บทบาทของตํารวจกระทําความรุนแรง
ต่อผู้ต้องหา  

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 17  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางโครงสร้าง ทั้งหมด 1 ฉาก คือ สารวัตรภาธรใช้กําลังเพ่ือหยุดจั๊วที่
ไม่ให้ความร่วมมือในการสืบสวน  
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ตารางที่ 4.18: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 18 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง จั๊วต้องการล้างแค้นมธุสรที่ฆ่า
น้องๆในแก๊งของตน จึงนัด
เจอกับมธุสรที่ปลอมตัวเป็น
คุณนายรัศมี และคุณนาย
รัศมีหลอกว่าผึ้งเป็นเด็กท่ีจับ
ตัวมาได้จะนํามาขายแต่จั๊วรู้
ความจริงจึงต่อสู้และพกอาวุธ
ปืนมาเพ่ือทําร้ายสองแม่ลูก 

 

ความรุนแรงทางตรง จั๊วจับตัวผึ้งได้และเอาปืนจ่อที่
หัวผึ้งเป็นการขู่มธุสร เพราะรู้
ว่ามธุสรรักลูกยิ่งกว่าสิ่งใด เป็น
ความรุนแรงทางตรงเพราะมี
การใช้อาวุธเพ่ือขู่ให้ผู้อ่ืน
หวาดกลัว และเป็นอันตรายถึง
ชีวิต 

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้เป็นฉากท่ีจั๊วหันกลับมา
เล่นงานมธุสรโดยขู่ว่าจะข่มขืน
เธออีกครั้ง เป็นความรุนแรง
ทางเพศ ทําเพ่ือตอบสนอง
ความตอ้งการของตนเองและ
ต้องการแก้แค้น 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.18 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 18 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรสามารถเล่นงานจั๊วได้จึง
จับจั๊วห้อยเครน เพ่ือเป็นการ
ทรมาน ให้จั๊วรู้ซึ้งกับสิ่งที่เธอและ
ลูกต้องพบเจอ 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรให้จั๊วกินสารที่มีความ
อันตราย เพราะตอนที่มธุสรถูก
จับจั๊วเป็นคนเอาน้ํามันก๊าดราดใส่
ปากของมธุสร เธอแก้แค้นโดย
ใครทําสิ่งไหนกับเธอ เธอก็จะ
กระทําสิ่งนั้นกลับ ซึ่งเธอคิดว่าจั๊ว
สมควรได้รับผลแบบนี้แล้ว 

 

ความรุนแรงทางตรง ฉากนี้มีลักษณะความรุนแรง
ทางตรงเพราะมธุสรทรมานจั๊ว
อย่างสาสมใจและได้จับจั๊วหย่อน
ลงไปในบ่อตัวเงินตัวทอง จนจั๊ว
โดนกัด แทะ จนสิ้นลมหายใจ 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 18  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 6 ฉาก เป็นฉากการทําร้ายร่างกาย ตั้งแต่ข้ันข่มขู่ไป
จนถึงเสียชีวิต และในการแก้แค้นของมธุสร เธอจะมอบบทลงโทษอย่างเดียวกับท่ีเธอถูกกระทํา 
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ตารางที่ 4.19: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 19 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ชัย ย้ง แป๊ว ได้รับความ
ช่วยเหลือจากนายใหญ่ คือ
เกรียงไกร จึงถูกปล่อยตัวออก
จากห้องขัง และไดกลับมาแก้
แค้นมธุสร เพราะรู้ความจริงว่า
มธุสรเป็นคนฆ่าลูกน้องตน
ทั้งหมด จึงบุกมาหน้าบ้านของ
มธุสรที่มีตํารวจคุ้มกันอยู่ และ
ทําร้ายร่างกายตํารวจ 

 

ความรุนแรงทางตรง เมื่อมธุสรรู้ตัวว่ามีคนบุกรุกเข้า
มาในบ้านของเธอ เธอจึงคว้า
ปืนและวิ่งลงมาเจอย้ง จึงเอา
ปืนชี้ไปที่หัวของย้ง มธุสร
กลายเป็นคนที่ต้องมีอาวุธติด
ตัวตลอดเพ่ือป้องกันตัว 

 

ความรุนแรงทางตรง แป๊ว ย้ง พยายามจับตัวมธุสร
เพ่ือเค้นความจริงที่เธอฆ่า
น้องๆ โดยขู่ว่าจะข่มขืนเธออีก
ครั้ง เป็นความรุนแรงทางตรง
เพราะมีการทําร้ายร่างกายกัน
เกิดข้ึน 

  
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 19  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 3 ฉาก เป็นฉากความรุนแรงที่มีอาวุธในการทําร้าย
ร่างกายเข้ามาเก่ียวข้องทุกฉาก 
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ตารางที่ 4.20: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 20 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ชัย จับตัวเยาวลักษณ์ได้และกําลัง
จะยิงเพ่ือกําจัดทิ้ง เป็นความ
รุนแรงทางตรง แต่ยิงพลาดไป
โดนจุดอื่น เยาวลักษณ์จึงไม่ตาย 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

แป๊วและย้ง ทะเลาะกันเรื่องที่
ช่วยชัยออกมาไม่ได้ จึงทําให้ชัย
โดนตํารวจยิงและถูกจับไป แต่
ด้วยความที่แป๊วเป็นหัวหน้าจึงใช้
บทบาทหัวหน้า หยุดย้งที่กําลัง
โวยวาย แป๊วเอาคําสั่งของตนเป็น
ที่ตั้ง 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

สารวัตรภาธรได้เข้ามาสอบสวน
ชัยเรื่องท่ีอยู่ข้องแป๊วกับย้ง แต่ชัย
ไม่ให้ความร่วมมือและพูดจา
ก่อกวนสารวัตร จึงขู่ชัยด้วยการ
ทําให้น้ําเกลือหยุดเดิน 

 ความรุนแรงทางตรง แป๊วได้ลงมือฆ่าผู้ที่มาขัด
ผลประโยชน์ของนพดลตามคําสั่ง 
โดยการยิงที่ศีรษะ ทําให้เหยื่อ
เสียชีวิตทันที แสดงให้เห็นถึง
ความจงรักภักดีกับหัวหน้า 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 20  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 2 ฉาก เป็นฉากท่ีแป๊วฆ่าคนตามคําสั่งของนภดลและชัย
จะฆ่าเยาวลักษณ์เพ่ือนของมธุสรเพ่ือแก้แค้นที่มธุสรฆ่าเพ่ือนของตน พบฉากท่ีมีลักษณะความรุนแรง
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ทางโครงสร้าง 2 ฉาก คือ ฉากท่ีนภดลใช้บทบาทความเป็นหัวหน้าทําร้ายลูกน้องของตน และสารวัตร
ภาธรใช้ความเป็นตํารวจขู่ชัยเพ่ือให้สารภาพที่อยู่ของแป๊วและย้ง 
 
ตารางที่ 4.21: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 21 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ย้ง ได้ลงมือฆ่าผู้ที่มาขัด
ผลประโยชน์กับนพดลตาม
คําสั่ง โดยการแขวนคอทําให้
เหยื่อเสียชีวิตทันที แสดงให้เห็น
ถึงความจงรักภักดีที่ย้งมีต่อ
หัวหน้า 

 

ความรุนแรงทางตรง แป๊วและย้งได้วางแผนให้ผึ้ง
ได้มาเห็นคลิปที่ตนและแม่โดน
ข่มขืนอีกครั้ง เป็นการตอกย้ํา
แผลในจิตใจของผึ้ง ทําให้ผึ้ง
กลับมาเป็นบ้าอีกครั้งหนึ่ง ซ่ึง
ผลลัพธ์ก็เป็นไปตามที่ต้องการ  

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรเกิดความแค้นที่แป๊ว
และย้งทําให้ผึ้งกลับมาเป็นบ้า
อีกครั้ง จึงทําให้เธอออกล่าอีก
ครั้ง เธอได้จับตัวชัยมา ฉากนี้มี
ลักษณะความรุนแรงทางตรง
เพราะมธุสรใช้ค้อนทุบชัย เป็น
การทําร้ายร่างกายแค่ให้ทรมาน 
ไม่ถึงตาย 

          (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.21 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 21 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์

 ความรุนแรงทางตรง หนึ่งปีที่แล้วชัยได้ก่อคดีฉุด
ผู้หญิงไปข่มขืนมาแล้ว 1 ครั้ง
และก็ถูกจับเข้าตารางแค่ไม่นาน
ก็ถูกปล่อยตัวและมาทําซ้ํากับ
มธุสร เห็นได้ชัดว่าชัยไม่รู้สึก
ละอายใจในความผิดที่ตนก่อ
ขึ้นมาเลย 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรใช้เลื่อยหั่นขาของชัยโดยที่
ชัยยังมีลมหายใจอยู่ เพ่ือให้รู้สึก
ถึงความเจ็บปวด ทรมานที่เธอ
และลูกได้เจอ เป็นความรุนแรง
ทางตรง 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรหั่นชัยออกเป็นชิ้นๆ และ
นําทุกชิ้นส่วนของร่างกายไปไว้ที่
งานเปิดตัวของนภดล ทําให้
ผู้คนแตกตื่นกันมาก 

 
 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 21  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 6 ฉาก พบว่าเป็นฉากท่ีล้วนแล้วแต่เป็นการทําร้าย
ร่างกายโดยใช้อาวุธและไม่ใช้อาวุธ ทําร้ายเพื่อข่มขู่และฆ่า 
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ตารางที่ 4.22: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 22 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรปลอมตัวเป็นพยาบาล
จะขโมยตัวผึ้งออกจาก
โรงพยาบาลแต่หมอณัฐฐามา
ห้ามไว้ เธอจึงทําร้ายร่างกาย
หมอณัฐฐาจนสลบไป 

  

ความรุนแรงทางตรง แป๊วและย้งจับตัวผึ้งเป็นตัว
ประกันเพ่ือล้างแค้นมธุสร 
สร้างความหวาดกลัวให้แก่
ผึ้งมาก ทั้งทางร่างกายและ
จิตใจของผึ้ง 

 

ความรุนแรงทางตรง ย้ง พยายามจะข่มขืนผึ้งอีก
ครั้ง ทําให้เธอเกิดอาการ
หวาดกลัวมาก เป็นความ
รุนแรงทางเพศท่ีย้งต้องการ
ใช้ผึ้งเพ่ือตอบสนองความ
ต้องการของตัวเอง 

 

ความรุนแรงทางตรง นพดล พยายามจะข่มขืน
นักศึกษาท่ีมาสัมภาษณ์งาน
โดยให้ข้อแลกเปลี่ยนว่าถ้า
ยอมมีเพศสัมพันธ์ด้วยจะให้
งานทํา แต่นักศึกษาไม่ยอม
นพดลจึงข่มขืนเธอด้วยความ
ไม่เต็มใจ เป็นความรุนแรง
ทางเพศ โดยใช้อํานาจของ
ตนในทางท่ีผิด 
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 จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 22 ผู้วิจัยพบว่ามี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 4 ฉาก เป็นฉากการทําร้ายร่างกาย ทําร้ายจิตใจ และ
ความรุนแรงทางเพศ 
 
 
ตารางที่ 4.23: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 23 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ย้งพยายามลากตัวผึ้งมาท่ีตึก
ร้างที่ใช้เป็นสถานที่ข่มขืนเธอ
และแม่ เป็นจุดนัดพบกับ
มธุสรเพื่อชําระแค้นทั้งหมดที่
มี ทําให้ผึ้งสะเทือนใจมากที่
ต้องกลับมาท่ีจุดเกิดเหตุอีก
ครั้ง 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

นพดลดุด่าแป๊ว และยอมรับ
ว่าหลอกใช้แป๊วทุกอย่าง ให้
แป๊วโกรธมาก แต่นพดลสนใจ
แค่ผลประโยชน์ของตนเอง 
โดยไม่สนใจแป๊ว และใช้ความ
เป็นหัวหน้าสั่งให้แป๊วและย้ง
ทํางานสกปรก 

 

ความรุนแรงทางตรง นภดลสั่งให้ลูกน้องของตนรุม
แป๊วและย้ง โดยการใช้
พละกําลังทําร้ายจนสลบไป 
ตามแผนที่ตกลงไว้กับมธุสร 
เพ่ือได้เจอกับลูกสาวที่มธุสร
จับไปเป็นตัวประกัน 

          (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.23 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 23 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ดาว ลูกสาวของนภดลได้รู้
ความจริงว่าพ่อของเธอไม่ได้ใส
สะอาดอย่างที่เธอคิด และยัง
ทําเรื่องเลวร้ายจนเธอรับไม่ได้ 
เธอจึงเกิดอาการสะเทือนใจ
มากและเกลียดพ่อตัวเอง 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรเริ่มลงมือชําระแค้นกับย้ง
โดยการถอนฟันออกจนหมด
ปาก และตัดเส้นเอ็นร้อยหวาย 
จนยง้กลายเป็นคนพิการต้อง
นอนขอทาน 

 

ความรุนแรงทางตรง มธุสรชําระแค้นกับแป๊วโดยการ
ฉีดยาชา และกรีดหน้าของแป๊ว
ออกมา ซึ่งผึ้งได้ถือตุ๊กตาตัว
หนึ่งไว้และทํากับตุ๊กตาแบบที่
แม่ทําทุกอย่าง เธอได้ชําระ
แค้นของเธอตามที่เธอต้องการ 
โดยชําระแค้นในสถานที่
เดียวกับท่ีเธอโดนทําร้าย 
เพราะจุดเริ่มต้นอยู่ที่ใด จุดจบ
ก็ควรอยู่ที่เดียวกันเสมอ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.23 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 23 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง เมื่อมธุสรลอกหน้าของแป๊ว
ออกมาเสร็จ เธอได้ทําหน้า
ของแป๊วมาวางไว้ที่หน้าของ
เธอ เพื่อทําให้แป๊วรับรู้ว่าคืน
ที่เธอโดนข่มขืนเธอเห็นอะไร 
ใบหน้าของความโหดเหี้ยม 
และได้ฆ่าแป๊วโดยการถีบตก
ตึกจนเสียชีวิต 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

เมื่อศาลกําลังตัดสินคดีของ
มธุสร ประชาชาได้แบ่งกัน
เป็นสองฝ่ายคือฝ่ายหญิงเป็น
ทีมมธุสร ซึ่งพวกเธอจะมอง
ในมุมของมธุสร และเข้าใจว่า
ทําไมมธุสรถึงก่อเหตุ
ฆาตกรรม 7 ครั้งอย่าง
โหดเหี้ยมอํามหิต 

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ฝ่ายผู้ชายจะเป็นทีมของ 7 
ทรชน ที่มองว่าถึงแม้มธุสรจะ
ถูกกระทํา แต่เธอก็ไม่มีสิทธิ์
มาตามฆ่าคนเหล่านี้ ซึ่งเห็น
ได้ชัดว่าหากผู้ชายก่อความ
รุนแรงคนจะมองเป็นเรื่อง
ปกติ แต่หากผู้หญิงลุกขึ้นสู้ 
คนจะรับไม่ได้เพราะคิดว่า
เป็นความรุนแรงมากกว่า 

 



71 

จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 23  ผู้วิจัยพบวา่มี
ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 6 ฉาก เป็นฉากความรุนแรงทางตรงที่ทําร้ายร่างกาย
จนถึงแก่ชีวิต พบความรุนแรงทางโครงสร้าง ทั้งหมด 3 ฉาก เป็นการใช้บทบาทหัวหน้ากดขี่ลูกน้อง ใช้
ลูกน้องทําในสิ่งที่เป็นผลประโยชน์ของตนเอง และพบว่าผึ้งได้เรียนรู้การกระทําความรุนแรงจากมธุสร
และกระทําตามกับตุ๊กตา 

 
ตารางที่ 4.24: การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 24 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ย้ง ถูกมธุสรทําร้ายทําให้มีสภาพ
เหมือนตายทั้งเป็นเพราะต้องมา
เป็นขอทานมีสภาพพิการ แม้แต่
จะกินข้าวยังไม่สามารถใช้มือได้ 
วีดีโอนี้ได้ถูกเปิดในห้องตัดสินคดี
มธุสร ทําให้เกิดการสะเทือนใจ
อย่างมาก   

 

ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง 

ทนายทางฝั่งแก๊ง 7 ทรชน ได้
พยายามว่าความเพ่ือให้มธุสร
ได้รับบทลงโทษสูงสุด จนลืมมอง
สิ่งที่เธอโดนกระทํา และเป็นการ
ไม่คํานึงถึงเรื่องของเพศแม่  

 

ความรุนแรงทางตรง เซนเซยูกิ ได้เข้ามาเป็นพยานใน
คดีของมธุสรและเธอได้อาละวาด
กลางห้องตัดสินคดี ว่าการฆ่าคือ
สิ่งที่ถูกต้อง มธุสรทําดีที่สุดแล้ว 
สร้างความตื่นตระหนก ตกใจ
ให้แก่ทนายและผู้ที่เข้ารับฟังการ
ตัดสินอย่างมาก 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.24 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 24 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์
 

ความรุนแรงทางตรง ผู้หญิงสองคนนี้ได้เข้าไปฟังการ
ตัดสินคดีของมธุสร และได้
ออกมาพูดอย่างสนุกปาก ว่า
มันส์และผู้หญิงคนซ้ายพูดว่าไม่
เห็นน่าสงสาร แสดงให้เห็นถึง
ความรุนแรงทางตรง เพราะเธอ
ไม่มีแม้แต่ความเห็นอกเห็นใจ
เพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน 

 

ความรุนแรงทางตรง ชาวบ้านคนหนึ่งสัมภาษณ์ข่าว
กับสถานีหนึ่งและได้พูดว่ารู้สึกดี
ใจมากที่แก๊ง 7 ทรชนถูกกําจัด
โดยมธุสร ทําให้ชุมชนเงียบสงบ
ปลอดภัย แสดงให้เห็นถึงความ
รุนแรงทางตรงเพราะเธอเห็นว่า
การฆ่ากันเป็นเรื่องที่ดี  

 

ความรุนแรงทางตรง กลุ่มนักศึกษาให้สัมภาษณ์
เกี่ยวกับคดีมธุสรว่าสมควรแล้ว
ที่โดนจําคุกตลอดชีวิต แสดงให้
เห็นถึงความรุนแรงทางตรง
เพราะเธอไม่มีความเห็นใจเพศ
หญิงด้วยกันที่โดนข่มขืน และ
ยังวิพากษ์วิจารณ์เรื่องนี้กัน
อย่างสนุก  

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.24 (ต่อ): การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 24 
 

ฉาก ลักษณะความรุนแรง การวเิคราะห ์

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นฉากท่ีสร้างความสะเทือนใจคน
ดูได้มากท่ีสุด หลักจากท่ีมธุสรถูก
ตัดสินให้จําคุกตลอดชีวิต เธอได้เข้า
มาอยู่ในโรงพยาบาลของผู้ป่วยทาง
จิตและได้อยู่กับผึ้ง ฉากนี้คือ เขา
ทั้งสองได้สร้างโลกท่ีมีแค่เขาเป็น
โลกที่สวยงาม ปราศจากความชั่ว
ร้าย นั่นหมายถึงสิ่งที่เขาสองคน
เจอมันหนักหนาเกินกว่าที่เขาจะอยู่
บนโลกของคามจริงได้เหมือนเดิม 

 

ความรุนแรงทางตรง เป็นอีกฉากท่ีผู้ชมต่างสะเทือนใจ
อย่างมาก เพราะถึงแม้มธุสรจะมี
อาการทางจิตแต่เธอก็ยังรัก ยังอยู่
ข้างๆ ผึ้ง เพื่อปกป้องผึ้ง สะท้อนให้
เห็นว่าความเป็นแม่ ไม่ว่าอะไรจะ
เกิดข้ึนหรือเปลี่ยนไปแค่ไหน ความ
รักของแม่จะคงอยู่เสมอ  

 
จากตารางการวิเคราะห์ฉากที่มีความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ตอนที่ 24  ผู้วิจัยพบวา่มี

ฉากที่มีลักษณะความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 7 ฉาก เป็นฉากท่ีเป็นความรุนแรงทางจิตใจ ทําให้เกิด
ความสะเทือนใจ ในขณะที่พบความรุนแรงทางโครงสร้าง ทั้งหมด 1 ฉาก เป็นเรื่องการว่าความของ
ทนายทางฝั่งแก๊ง 7 ทรชน ที่ละเลยเรื่องของเพศแม่ 

 
 

 



74 

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ละครเรื่องล่า 2017 เป็นละครที่สร้างขึ้นเพ่ือสะท้อนสังคมในเรื่อง
กฎหมาย การข่มขืน เรื่องเพศแม่ เป็นต้น ฉากความรุนแรงที่พบในละครเรื่องล่า 2017 ความรุนแรงที่
พบส่วนใหญ่เป็นความรุนแรงทางตรง เป็นความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ ความ
รุนแรงทางเพศ และรองลงมาพบความรุนแรงทางโครงสร้างที่พบในฉากละคร คือ บทบาทชาย
เหนือกว่าหญิง บทบาทหัวหน้าถือตนเป็นใหญ่สามารถปฏิบัติอย่างไรกับลูกน้องของตนก็ได้ ตัวละครที่
ใช้ความรุนแรงมากท่ีสุดคือ มธุสร ซึ่งความรุนแรงที่มธุสรใช้นั้นเป็นลักษณะความรุนแรงทางตรง มี
การทําร้ายร่ายกายท้ังแบบมีอาวุธและไม่มีอาวุธ เพื่อให้อีกฝ่ายเกิดเจ็บปวด ทรมาน จนถึงขั้นเสียชีวิต 
สาเหตุที่มธุสรกระทําความรุนแรง เนื่องจากเธอต้องการแก้แค้นผู้ที่มาทําร้ายเธอและลูกก่อน เธอจึงตั้ง
ตัวเป็นศาลเตี้ยมอบบทลงโทษให้คนร้ายทั้ง 7 คน ที่ทําร้ายเธอ เพื่อให้คนร้ายรู้สึกถึงความเจ็บปวดที่
เธอและลูกต้องเผชิญทุกวันที่หายใจ เสมือนตายทั้งเป็น  

 
4.3 การวเิคราะห์การเรยีนรูท้างสงัคมผา่นละครโทรทัศน ์เรือ่งลา่ 2017 โดยนาํทฤษฎกีารเรยีนรูท้าง
สงัคม (Social learning Theory)  
 จากการวิเคราะห์ฉากความรุนแรงที่พบในละครเรื่อง ล่า 2017 ส่วนใหญ่ล้วนแล้วแต่เป็น
ความรุนแรงทางตรง และจะมีความรุนแรงทางโครงสร้างผสมอยู่ด้วย ถึงแม้ละครเรื่องล่า2017 จะเป็น
ละครที่นํากลับมาสร้างใหม่ (Remake) แต่ความรุนแรงที่พบในละครกลับมากขึ้นกว่าเดิม เพราะใน
ปัจจุบันผู้จัดต้องคํานึงถึงความต้องการของผู้ชม ความรุนแรงที่ถ่ายทอดออกทางสื่อละครมีมายาวนาน
และเพ่ิมข้ึนทวีคูนจนทําให้ผู้ชมที่ได้รับชมฉากความรุนแรงกลับคิดว่าสนุก เป็นเรื่องปกติจนกลายเป็น
ความเฉยชาและมองข้ามไปว่านั่นคือความรุนแรง ซึ่งในละคร ล่า 2017 ได้มีการทําร้ายร่างกาย ทํา
ร้ายจิตใจ และทําความรุนแรงในเรื่องเพศอีกด้วย ทําให้ผู้ชมได้รับชมภาพความรุนแรง โดยผู้ชมบาง
กลุ่มมีความเข้าถึงและเข้าอกเข้าใจตัวละครเป็นอย่างมาก การวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยได้
ใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) เข้ามาในการช่วยวิเคราะห์ โดยอธิบาย
โมเดลการเรียนรู้ทางสังคม 
 
ภาพที่ 4.1: โมเดลการเรียนรู้ทางสังคม 
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B (Behavior) คือ พฤติกรรมของผู้ชมที่รับชมละครเรื่องล่า 2017 ผู้ชมต้องใช้ 
เวลานานที่จะเรียนรู้และซึมซับความรุนแรง โดยการดูซ้ําๆ จนสามารถนําพฤติกรรมนั้นมาปฏิบัติใน
ชีวิตจริง หรืออาจมีพฤติกรรมหลีกเลี่ยงความรุนแรง 

P (Person) คือ บุคคล โดยตัวแปรของบุคคลคือ ความคิด ความรู้สึกนึกคิด ซึ่งตัว 
แปรของแต่ละบุคคลจะแตกต่างกันออกไป 

E (Environment) คือ สิ่งแวดล้อม ละครเรื่องล่า 2017 กลายเป็นสิ่งแวดล้อมท่ีทํา 
ให้ผู้ชมมีพฤติกรรมเปลี่ยนไป 
 การวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 2017 โดยใช้โมเดล สามารถสรุปได้ว่า ทุกสิ่งล้วนมีความสัมพันธ์
กันที่จะทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรมได้ สิ่งแวดล้อมสามารถเปลี่ยนพฤติกรรมได้ การ
รับชมละครเรื่องล่า 2017 ก็เป็นการเปลี่ยนพฤติกรรมของผู้ชมไปโดยที่ผู้ชมได้ทันได้รู้ตัว องค์ประกอบ
ของบุคคลก็สามารถเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได้ กล่าวคือ ตัวแปรต่างๆ ที่เป็นองค์ประกอบของบุคคล 
เช่น ความคิด การเรียนรู้ ก็สามารถมีผลในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคลได้ 
 ผู้วิจัยได้ใช้กระบวนการของการเรียนรู้ทางสังคมทั้ง 4 กระบวนการมาช่วยในการวิเคราะห์ 

1) กระบวนการดึงดูดความสนใจ (Attentional Process) คือ การที่ผู้ชมได้เริ่ม 
สังเกตความรุนแรงที่ตัวละครลงมือกระทํา โดยตัวละครต้องมีความน่าสนใจ ดึงดูดให้ผู้ชมสนใจและ
เริ่มสังเกตจากความรุนแรงที่ไม่ซับซ้อน ง่ายต่อการจดจํา เป็นฉากท่ีนิสัยของมธุสรเริ่มมีความร้ายกาจ
และคิดแก้แค้นคนท่ีทําร้ายเธอ โดยฉากท่ีดึงดูดความสนใจของผู้ชมคือฉากท่ีมธุสรกล้าที่จะสู้กับคนที่
พูดจาไม่ดีใส่เธอ เธอก็จะพูดจาไม่ดีกลับและกล้าที่จะตบตี ทะเลาะวิวาท สิ่งนี้เป็นความรุนแรงที่ไม่
ซับซ้อน ผู้ชมสามารถลอกเลียนแบบได้ง่าย  

2) กระบวนการคงไว้ (Retention Process) คือ เมื่อผู้ชมได้รับชมฉากความรุนแรง 
ซ้ําๆ จึงเริ่มเกิดการจดจําได้อย่างแม่นยําเกี่ยวกับความรุนแรง และเมื่อถึงโอกาสผู้ชมก็จะนําความ
รุนแรงที่อยู่ในการจดจําออกมาใช้ ในละครเรื่องล่า 2017 มีความรุนแรงหลายฉากและหลายรูปแบบ 
ทั้งความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ และความรุนแรงทางเพศ เมื่อผู้ชมได้รับชมฉาก
เหล่านี้มากๆ ก็เหมือนเป็นการเรียนรู้และจดจํา  

3) กระบวนการแสดงออก (Motor Reproduction Process) คือ เป็นขั้นตอนการ 
เกิดผลสําเร็จในการเรียนรู้จากละครเรื่องล่า 2017 เป็นขั้นตอนท่ีผู้ชมใช้ร่างกายในการแสดงออกถึง
ความรุนแรงที่ได้เรียนรู้และจดจํามา เช่น หากมีความแค้น ก็จะลงมือแก้แค้นด้วยตัวเองเหมือนกับตัว
ละคร และในกระบวนการแสดงออกนี้อาจรวมไปถึงการเรียนรู้ว่าละครเรื่องล่า 2017 มีเนื้อหาความ
รุนแรงมากทําให้ผู้ชมหลีกเลี่ยงที่จะรับชม ถือเป็นการแสดงออกอย่างหนึ่ง 
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4) กระบวนการจูงใจ (Motivational Process) คือ เป็นกระบวนการที่มีการ 
เสริมแรง ในการเรียนรู้และจดจํามาจากตัวแบบทํากระทําความรุนแรงโดยตัวละครสามารถทําความ
รุนแรงได้โดยที่หนีรอดจากตํารวจมาได้ และรางวัลได้การแก้แค้นคือการชําระแค้นที่สมบูรณ์ ผู้ชมอาจ
มีการเสริมรงจากผลลัพธ์ของตัวแบบที่ทําการเรียนรู้และจดจํามา อย่างเช่นฉากท่ีมธุสรแก้แค้นคนที่ทํา
ร้ายเธอสําเร็จ เธอมีความรู้สึกถึงความปลอดภัยในชีวิตของเธอและลูกสาว ถึงแม้ผลลัพธ์ของการ
กระทําของมธุสรคือ กฎหมายจะตัดสินให้เธอจําคุกตลอดชีวิต แต่เธอก็สามารถปกป้องลูกสาวจากแก๊ง 
7 ทรชนได้   
 การใช้กระบวนการของการเรียนรู้ทางสังคมเข้ามาช่วยในการวิเคราะห์พบว่า การเรียนรู้ของ
ผู้ชมนั้นต้องใช้เวลาในการจดจํา และแสดงพฤติกรรมนั้นออกมา โดยมีองค์ประกอบทั้ง 4 ที่ทําให้
พฤติกรรมการลอกเลียนแบบค่อยๆ เผยออกมา โดยที่คนผู้นั้นอาจยังไม่รู้ตัวด้วยซ้ํา และมีสิ่งที่เสริม
อาจช่วยทําให้กล้าที่จะกระทําความรุนแรงออกมาโดยที่คิดว่าผลลัพธ์ในการกระทําต้องเป็นเหมือนตัว
ต้นแบบของตน 
 Fu  (2017, p.11) ได้ศึกษาการเรียนรู้ทางสังคมที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม
ของผู้ชม โดยใช้โมเดลเป็นแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจ ความสามารถและแรงจูงใจ ส่งผลให้เกิด
ความรู้และค่านิยมใหม่ เขาได้บอกไว้ว่าความเป็นจริงทางสังคมขึ้นอยู่กับผู้คน อยู่กับสิ่งที่พวกเขาเห็น
และได้ยินมากกว่าประสบการณ์ของพวกเขา ในสัญลักษณ์ของสื่อมวลชน ไม่ได้เป็นการสร้าง
แบบจําลองในทนัที แต่เป็นการสร้างแบบจําลองโดยการที่ซึมซับวันละเล็กน้อย ทําให้คนเหล่านั้นซึม
ซับพฤติกรรมโดยไม่รู้ตัว 
 การเรียนรู้ทางสังคมของแต่ละบุคคลนั้นต้องใช้เวลาในการเรียนรู้และขึ้นอยู่กับประสบการณ์
ของแต่ละบุคคล ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในละครเรื่องล่า 2017 ทําให้ผู้ชมค่อยๆซึมซับความรุนแรง ซึ่ง
การเรียนรู้ย่อมแตกต่างกันไป อาจเกิดการเรียนรู้แล้วหลีกเลี่ยงความรุนแรง หลีกเลี่ยงการรับชม หรือ
นําความรุนแรงไปปฏิบัติตามในการแก้ไขปัญหา 
 Kaufmann (2014, p.1) ได้ศึกษาเกี่ยวกับทฤษฎีการเรียนรู้กับสังคมว่าบุคคลสามารถ
กําหนดรูปแบบพฤติกรรมของพวกเขาจากการสังเกตการณ์บุคคลต่างๆ และได้รับอิทธิพลจากการ
เลียนแบบพฤติกรรมเหล่านั้นนอกจากนี้การเรียนรู้คือการสังเกตและทําผ่านแบบจําลอง การวิจัยของ
แบนดูราพยายามที่จะอธิบายว่ารายการทางโทรทัศน์ไม่ได้มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมแบบทันที แต่ให้การ
คาดการณ์ว่าจะมีการสร้างแบบจําลองและการโต้ตอบในอนาคต มีการกล่าวถึงเกี่ยวกับบุคคลว่าพวก
เขาไม่ได้กลายเป็นคนก้าวร้าวเมื่อดูสื่อโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาความรุนแรง แต่จะเป็นผู้จําลองพฤติกรรม
ก้าวร้าวที่ได้รับมาจากสื่อ 
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 จากที่กล่าวมาการเรียนรู้ทางสังคมโดยการนําไปเป็นตัวแบบ จะไม่เกิดพฤติกรรมตาม
แบบจําลองในทันที แต่จะเกิดขึ้นหลังจากท่ีได้รับชมความรุนแรงซ้ําๆ เป็นเวลานาน และจะเกิดการ
จําลองพฤติกรรมขึ้นในภายหลัง  
 เมื่อทําการวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 2017 ผ่านทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning 
Theory) ซึ่งการเรียนรู้ทางสังคมของผู้ชมที่มีต่อฉากความรุนแรงนั้นย่อมแตกต่างกันไปตาม
ประสบการณ์ที่พบเจอมาในชีวิตของตน ผู้วิจัยจึงยกตัวอย่างฉากที่มีความรุนแรงและการเรียนรู้ของ
ผู้ชม ดังนี้  
 
ตารางที่ 4.25: การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

เกิดการเรียนรู้จากฉากนี้ 
โดยข้อความที่ข้ึนกํากับ ทํา
ให้เกิดการเรียนรู้ได้ว่า การ
พนันเป็นสิ่งที่ไม่ดี ซึ่งอดีต
สามีของมธุสรติดการพนัน
จนหมดตัว 

ผู้ปกครองคอยดูแลและให้
คําแนะนําในการรับชมฉากนี้ แต่
หากเป็นวัยที่รับชมฉากนี้โดยไม่
มีผู้ให้คําแนะนํา อาจทําให้เกิด
การปฏิบัติตาม เพราะเห็นความ
สนุกในการเล่นการพนันและ
ไม่ได้นึกถึงผลที่ตามมาใน
ภายหลัง จึงทําให้เกิดการอยากรู้
อยากลองได้ 

 

เมื่อรับชมฉากนี้จะเกิดการ
เรียนรู้ คือ ความรุนแรงใน
ครอบครัว เป็นฉากท่ีมธุสร
โดนสามีทําร้ายร่างกาย ซึ่ง
การทําร้ายร่างกายเป็นสิ่งที่
ไม่ควรกระทํา 

เมื่อผู้ชมได้เห็นถึงความรุนแรงใน
ครอบครัวของมธุสร การที่สามี
ของมธุสรใช้ความรุนแรงในการ
ระบายอารมณ์ ไม่ได้มีผลดีต่อ
ทุกฝ่าย แต่หากครอบครัวไหน
เป็นครอบครัวที่มีการทะเลาะ
เบาะแว้งได้รับชมฉากนี้อาจจะ
เกิดการซึมซับความรุนแรง และ
นําไปปฏิบัติตาม 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

ฉากนี้ได้มีการเซ็นเซอร์ปืนที่
กําลังจ่อหัวแป๊ว เป็นการสื่อ
ว่า เป็นความรุนแรง ซึ่งผู้จัด
ได้ทําการเซ็นเซอร์ตัวเอง 

ผู้ชมรับรู้ว่าคือฉากที่มีความ
รุนแรง ผู้ปกครองต้องดูแลและ
ให้คําแนะนําเด็กที่รับชมฉากนี้
อย่างใกล้ชิด 

 

เป็นฉากท่ีเกิดการเรียนรู้ได้
ในเรื่องการกระทําความ
รุนแรงต่อผู้หญิง ทั้งความ
รุนแรงทางร่างกาย ทางจิตใจ
และทางเพศ ผู้ชมได้เรียนรู้
ถึงความภัยอันตรายในสังคม 

เมื่อรับชมฉากนี้ทําให้ผู้ชมเกิด
ความกลัวและใช้ชีวิตอย่าง
ระมัดระวังมากขึ้น เพราะฉากนี้
สื่อให้เห็นว่า ไม่ว่าเราจะเป็นคน
ดีแค่ไหนแต่ความรุนแรงสามารถ
เกิดข้ึนกับเราได้ทุกเมื่อ 

 

เกิดการเรียนรู้จากฉากนี้ คือ
ความรู้สึกเจ็บปวดทั้งกาย
และใจ จากการที่โดนรุม
ข่มขืนและยังต้องเห็นลูกของ
ตนโดนข่มขืนต่อหน้าต่อตา 
ทําให้ผู้ที่รับชมเกิดความ
สะเทือนใจ   

ผู้ปกครองต้องคอยเฝ้าดูและให้
คําแนะนําอย่างใกล้ชิด เพราะ
ฉากนี้เป็นฉากท่ีมีความรุนแรง
อยู่มาก อาจทําให้ผู้ชมหลีกเลี่ยง
การรับชมละครเพราะเกิดความ
กลัว 

 เกิดการเรียนรู้ได้จากฉากนี้
คือโลกนี้มีความอันตรายและ
น่ากลัวอยู่มาก 

ผู้ชมเกิดความหวาดกลัวและ
รับรู้ว่าโลกเรามีความอันตราย
อยู่มาก ทําให้คนต่างหลีกเลี่ยง
ความเสี่ยงที่จะพบเจอความ
รุนแรง 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

ผู้ชมสามารถเรียนรู้ได้จาก
ฉากนี้คือ ความเลวร้ายของ
ผู้ชายที่เห็นผู้หญิงเป็นแค่สิ่ง
ที่ตอบสนองความต้องการ
ทางเพศ 

เมื่อเกิดการเรียนรู้ทางสังคม
จากฉากนี้ผู้หญิงจะ
ระมัดระวังตัวจากสังคมมาก
ขึ้น หลีกเลี่ยงสถานที่ที่มี
ความเสี่ยงที่จะได้รับความ
รุนแรง 

 

เป็นฉากท่ีตัวละครแสดง
พฤติกรรมที่สามารถเห็นได้
ถึงก้าวร้าว สามารถเรียนรู้ได้
จากนี้คือการใช้ความรุนแรง
ในการแก้ไขปัญหาและ
ตอบสนองความโกรธ 

เมื่อเกิดการเรียนรู้ทางสังคม
จากฉากนี้ขึ้นแล้ว 
เด็กผู้หญิงมีแนวโน้มที่จะ
เกิดกระบวนการดึงดูดความ
สนใจและกระบวนการคงไว้ 
เพราะมีฉากการตบตีอยู่
หลายฉาก ซึ่งเป็นความ
รุนแรงที่สามารถจดจําได้
ง่าย ไม่ซับซ้อน 

 ผู้ชมสามารถเรียนรู้ได้จาก
ฉากนี้คือการที่ผู้ชายถือตัว
เป็นใหญ่ ใช้ความรุนแรงกับ
ผู้หญิง เช่น การตบตี ผู้ชม
เรียนรู้ได้ถึงความรุนแรงของ
บทบาทชายเหนือกว่าหญิง 

เมื่อเกิดการเรียนรู้จากฉาก
นี้ทําให้ผู้ชมอาจเกิด
กระบวนการคงไว้ ซึ่งจะ
จดจําพฤติกรรมจากตัว
ต้นแบบ (Model) และ
แสดงพฤติกรรมออกมาเมื่อ
มีโอกาส 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

ผู้ชมสามารถเรียนรู้จากฉาก
นี้คือความรุนแรง ทะเลาะ
วิวาท โดยใช้ความรุนแรง
แก้ปัญหา 

จะหลีกเลี่ยงการใช้ความ
รุนแรงในการแก้ปัญหา
เพราะความรุนแรงทําให้
เกิดแต่ผลเสีย และอันตราย
ถึงชีวิตเมื่อเกิดการทะเลาะ
วิวาท 

 

ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ได้โดยผู้
จัดได้ทําการเซนเซอร์อาวุธ
ปืนที่มธุสรกําลังเล็งไปที่สามี
เก่า 

ผู้ปกครองต้องคอยควบคุม
และให้คําแนะนําอย่าง
ใกล้ชิด เพราะถึงแม้มีการ
เซ็นเซอร์แต่เด็กอาจตีความ
คิดเองได้ว่าคือการยิงกัน 
และในปัจจุบันมีของเล่นที่
เป็นอาวุธปืนเยอะเด็กอาจ
นําพฤติกรรมแบบตัวแบบ 
(Model) มาปฏิบัติตาม 
และอาจเกิดความรุนแรงขึ้น
โดยไม่ตั้งใจ 

 ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ความ
รุนแรงจากฉากนี้ โดย
ข้อความที่ข้ึนกํากับ ซึ่งผู้จัด
ละครต้องการให้ผู้ชมใช้
วิจารณญาณในการรับชม 

ข้อความกระตุ้นให้ผู้ชมรู้ว่า
การใช้วัตถุอันตรายโดยมี
เจตนาฆ่าผู้อื่นเป็นสิ่งที่ผิด
กฎหมาย ทําให้ผู้ชมเกิดการ
เรียนรู้และหลีกเลี่ยงการใช้
วัตถุอันตราย 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ) : การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

ผู้ชมได้เรียนรู้ถึงความ
รุนแรง มีข้อความขึ้นกํากับ
ฉากนี้ นั่นหมายถึงว่าฉากนี้
มีความรุนแรง 

ผู้ปกครองต้องคอยให้
คําแนะนําแก่เด็กท่ีรับชม
ฉากนี้ เพราะเป็นฉากท่ีมี
ความรุนแรง โดยไม่มีการ
เซ็นเซอร์ อาจทําให้เด็ก
เข้าใจว่าสิ่งที่ตัวละครทํา
ไม่ใช่สิ่งที่ผิดเพราะความยัง
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ 

 

เกิดการเรียนรู้ทางสังคมซึ่ง
ฉากนี้เป็นฉากท่ีตัวละคร
อยากปฏิบัติพฤติกรรมตาม
ตัวแบบ (Model) เรียนรู้
ได้ว่า คนเราสามารถเรียนรู้
ได้โดยการสังเกต และ
จดจํามาปฏิบัติตาม 

ผู้ปกครองต้องคอยให้
คําแนะนําแก่เด็กท่ีรับชม
ฉากนี้ เพราะเด็กมีความ
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ สามารถ
เลียนแบบพฤติกรรมได้จาก
สื่อที่รับชมบ่อยๆ จนเกิด
เป็นการเรียนรู้และจดจํา 

 เกิดการเรียนรู้ว่า การจะ
กระทําความรุนแรงต่อใคร
ควรยั้งคิดหรือยังยั้งชั่งใจ 
ถึงผลที่ตามมาในชีวิต 
เพราะเราอาจสนุก สะใจ 
ในตอนนั้น แต่หากเป็นตัว
เราเองที่โดนกระทําความ
รุนแรง ถึงรู้สึกผิดในวินาที
สุดท้ายก็ไม่สามารถรักษา
ชีวิตไว้ได้ 

หลีกเลี่ยงการใช้ความ
รุนแรงในการแก้ปัญหา 
เพราะสิ่งที่เกิดขึ้นตามมาจะ
เป็นผลเสียที่อาจคาดไม่ถึง 
และหากเด็กได้รับชมฉากนี้
ต้องมีผู้ปกครองดูแลอย่า
ใกล้ชิดเพราะเด็กอาจนํา
พฤติกรรมไปปฏิบัติตาม 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

เกิดการเรียนรู้ว่า การจะ
กระทําความรุนแรงต่อใคร
ควรยั้งคิดหรือยังยั้งชั่งใจ 
ถึงผลที่ตามมาในชีวิต 
เพราะเราอาจสนุก สะใจ 
ในตอนนั้น แต่หากเป็นตัว
เราเองที่โดนกระทําความ
รุนแรง ถึงรู้สึกผิดในวินาที
สุดท้ายก็ไม่สามารถรักษา
ชีวิตไว้ได้ 

หลีกเลี่ยงการใช้ความรุนแรงใน
การแก้ปัญหา เพราะสิ่งที่
เกิดข้ึนตามมาจะเป็นผลเสียที่
อาจคาดไม่ถึง 

 

มีข้อความกํากับฉากเพราะ
ผู้จัดต้องการให้ผู้ชมเรียนรู้
ว่าการกระทําแบบนี้การ
กระทําที่ผิดกฎหมาย ไม่
ควรลอกเลียนแบบ 

ผู้ชมสามารถเรียนรู้ได้ว่าคือ
ความรุนแรงเพราะบ้านเมือง
เราเป็นสังคมพุทธ การทําร้าย
กันจนถึงแก่ชีวิตย่อมเป็นสิ่งที่
ผิดศีลธรรม และหากเป็นเด็กที่
ทําการรับชม ควรมีผู้ปกครอง
ให้คําแนะนําอย่างใกล้ชิด 

 มีข้อความกํากับฉากเพราะ
ผู้จัดต้องการให้ผู้ชมเรียนรู้
ว่าการกระทําแบบนี้การ
กระทําที่ผิดกฎหมาย ไม่
ควรลอกเลียนแบบ 

ผู้ชมสามารถเรียนรู้ได้ว่าคือ
ความรุนแรงเพราะบ้านเมือง
เราเป็นสังคมพุทธ การกระทํา
กับคนเหมือนเป็นสัตว์ ย่อมเป็น
สิ่งที่ผิดศีลธรรม และหากเป็น
เด็กท่ีทําการรับชม ควรมี
ผู้ปกครองให้คําแนะนําอย่าง
ใกล้ชิด 

         (ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

ฉากนี้เรียนรู้ได้ถึงการใช้
อํานาจในทางที่ผิด การใช้
อํานาจเพื่อตอบสอนอง
ความต้องการทางเพศของ
ตนเอง 

ผู้หญิงต้องมีความ
ระมัดระวังตัวในการใช้ชีวิต
ในสังคมให้มากขึ้น เพราะ
อันตรายอยู่รอบตัวเรา 

 

มีข้อความกํากับฉากเพราะผู้
จัดต้องการให้ผู้ชมเรียนรู้ว่า
การกระทําแบบนี้การกระทํา
ที่ผิดกฎหมาย ไม่ควร
ลอกเลียนแบบ 

ผู้ปกครองต้องมีการให้
คําแนะนําอย่างใกล้ชิด
เพราะหากเด็ก
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ก็อาจจะนํา
พฤตกรรมนี้ไปปฏิบัติตาม
โดยที่ไม่รู้ว่าคือความรุนแรง 

 มีข้อความกํากับฉากเพราะผู้
จัดต้องการให้ผู้ชมเรียนรู้ว่า
การกระทําแบบนี้การกระทํา
ที่ผิดกฎหมาย ไม่ควร
ลอกเลียนแบบ 

เกิดความหวาดกลัวและ
หลีกเลี่ยงการรับชมฉากนี้ 
เพราะรู้สึกได้ถึงความ
เจ็บปวดในฉากนี้ 

 มีข้อความกํากับฉากเพราะผู้
จัดต้องการให้ผู้ชมเรียนรู้ว่า
การกระทําแบบนี้การกระทํา
ที่ผิดกฎหมาย ไม่ควร
ลอกเลียนแบบ การกรีดหน้า
เป็นสิ่งที่โหดเหี้ยมเกินกว่า
มนุษย์จะทําได้ 

เกิดความหวาดกลัวและ
หลีกเลี่ยงการรับชมฉากนี้ 
เพราะรู้สึกได้ถึงความน่า
กลัวและโหดเหี้ยมเกิน
มนุษย์ 

         (ตารางมีต่อ) 
 
 
 



84 

ตารางที่ 4.25 (ต่อ): การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 
 

ฉาก Social Learning Theory ผลที่ออกมา 
 

สามารถเรียนรู้ได้ว่าการ
กระทําความรุนแรง คือเรื่อง
ที่ไม่ควรกระทํา ถึงแม้แก้
แค้นสําเร็จ แต่สุดท้ายก็ต้อง
รับโทษทางกฎหมาย ตัว
มธุสรเองก็ต้องติดคุกตลอด
ชีวิต 

ควรใช้วิจารณญาณในการตัดสิน
เหตุการณ์ต่างๆ ในชีวิตให้มาก 
เราอาจแก้แค้นหรือกระทําความ
รุนแรงไปโดยอารมณ์โกรธหรือ
ถูกครอบงําด้วยความอยากแก้
แค้น แต่สิ่งสุดท้ายที่จะตามมา
ไม่ช้าไม่เร็วก็คือโทษทาง
กฎหมาย 

 
จากที่ได้ทําการวิเคราะห์การเรียนรู้ทางสังคมผ่านฉากความรุนแรงของละครเรื่องล่า 2017 

กล่าวได้ว่าละครเรื่องล่า 2017 เป็นละครที่มีฉากความรุนแรงทางตรงปรากฏชัดที่สุด ได้แก่ การทํา
ร้ายร่างกาย การทําร้ายจิตใจ และการกระทําความรุนแรงทางเพศ เป็นต้น ซึ่งฉากเหล่านี้มาการฉาย
ถ่ายทอดถึงความรุนแรงดังกล่าวซ้ําๆ อยู่บ่อยครั้ง ถึงแม้ละครเรื่องล่า 2017 เป็นละครที่พยายามจะ
สะท้อนถึงปัญหาในสังคมและพยายามสอนผู้คนในสังคมให้ใช้ชีวิตอย่างระมัดระวังตัวจึงจําเป็นต้องมี
ฉากความรุนแรงอยู่ในเนื้อเรื่อง แต่ก็สามารถทําให้ผู้ชมสามารถเรียนรู้ความรุนแรงได้ ซึ่งการเรียนรู้
ทางสังคมจากละครเรื่องล่า 2017 เกิดใน 2 แบบ คือ การหลีกเลี่ยงที่จะรับชมละครเรื่องล่า 2017 
เพราะได้เรียนรู้แล้วว่าเป็นละครที่มีความรุนแรง จะเกิดการหวาดกลัวความรุนแรงและใช้ชีวิตอย่าง
ระมัดระวังมากขึ้น และการจดจําพฤติกรรมความรุนแรงที่ตัวละครกระทําซ้ําเรื่อยๆ และเก็บอยู่ใน
สมอง เมื่อถึงเวลาที่เจอสถานการณ์ที่นําพฤติกรรมเหล่านี้ออกมาใช้ได้ก็จะค่อยๆ แสดงพฤติกรรม
ออกมา  
 ละครเรื่องล่า 2017 เกิดเป็นกระแสในโลกสังคมออนไลน์อย่างแอพลิเคชัน ทวิตเตอร์ 
(Twitter) วันจันทร์และอังคารที่ละครเรื่องล่า 2017 ออกอากาศ จะเกิดกระแสที่ผู้คนพูดถึงเป็น
อันดับ 1 ต่างแสดงความคิดเห็นทั้งเชิงบวกและเชิงลบและใส่แฮชแทก #ล่า2017 โดยผู้ชมส่วนใหญ่
แสดงความคิดเห็นว่าเข้าใจความรู้สึกของมธุสร เข้าใจสาเหตุที่เธอกระทําความรุนแรง และหากตนเจอ
เรื่องราวเลวร้ายเหมือนที่ตัวละครเจอ ตนก็จะกระทําเช่นนั้นเหมือนกัน และหวาดกลัวต่อความรุนแรง
ที่มธุสรพบเจอ ยกตัวอย่างการแสดงความคิดเห็นของผู้ชม ดังนี้ 
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ฟาง ฟัง (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) สมควรตายทุกคนเลยค่ะ ชีวิตแม่ลูก
ทุกอย่างไปได้ดี แต่ต้องโดนทําลายชีวิตเพราะผู้ชายที่เป็นทาสของยาเสพติด ถ้าเป็นเรา เราก็จะทํา
แบบมธุสรค่ะ #ล่า2017  

การะเกด (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) ในเมื่อกฎหมายให้ความยุติธรรมกับ
ผู้ถูกกระทําไม่ได้ ผู้ถูกกระทําจึงต้องลุกขึ้นมาเป็นศาลเตี้ย เพ่ือทวงความยุติธรรมคืนด้วยมือของตัวเอง 
มธุสรทําถูกแล้ว #ล่า2017 

ออม (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) ถึงละครจะจบแล้ว แต่การข่มขืนกระทํา
ชําเราก็ยังเกิดขึ้น หากสิ่งเหล่านี้เกิดกับตัวเรา เราไม่มีทางรู้เลยว่าเราจะทําอย่างไร เราอาจจะเป็น
มธุสรที่ยังสู้และเริ่มต้นใหม่ หรืออาจเป็นมธุสรที่พร้อมฆ่าและเอาคืนกับคนที่ทําร้ายเรา #ล่า2017 

ชาริญา (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) หากคดีมธุสรเกิดข้ึนกับตัวเอง บอกเลย
จะตามล้างแค้นทวงคืนให้ครบทุกคนที่ทําร้ายเรา #ล่า2017 

ลูกเกด (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) หากกฎหมายแข็งแรงพอ คนที่ถูก
กระทําก็ไม่ต้องตั้งตนเป็นศาลเตี้ยแบบนี้หรอก มันไม่ใช่เรื่องผิดที่เราจะมีความแค้น #ล่า2017 

เอิน (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 28 กุมภาพันธ์ 256) ทีฆ่าคนจะประหารชีวิต แต่คดีข่มขืนแค่
จําคุก ตัดสินแบบนี้ไม่แปลกท่ีมธุสรจะต้องออกล่า เพราะเป็นเราเราก็ทําเหมือนมธุสร #ล่า2017 

ซี (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) มาดูละครย้อนหลังข้ามฉากฆ่าไปเลยค่ะ ไม่
ไหวจริงๆ #ล่า2017 

ฟาร้อง (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ช่วงนี้ละครช่องวันมีแต่ละครฆาตกรรม 
คนดูจะเป็นโรคจิตตามไปด้วย #ล่า2017 

ม๊าววว (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ตอนดู #ล่า2017 ก็ใจร้อนว่าทําไม
มธุสรไม่ฆ่าไวๆ เก้ๆ กังๆ ไม่เก่งเลย ถ้าเป็นนี่นะไม่รอดแล้ว 

บาส (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) เอาจริงๆ มธุสรถูกกระทําก่อนแล้วลุก
ขึ้นมาปกป้องตัวเองก็ไม่แปลกหรอก #ล่า2017 

แม่หญิงโรสสุกร (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ไม่แปลกใจเลยว่าทําไมมธุสร
ถึงต้องลุกมาทวงความยุติธรรม #ล่า2017 

ออเจ้าที่แบคฮยอนพูดถึง (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) สมควรตายทุกคน
เลยค่ะ #ล่า2017 

ฟูยูมี (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) คดีดังๆ พอเข้าสู่กระบวนการของศาล
เรื่องก็จะเงียบลงไม่แปลกท่ีคนจะลืม และคนเป็นเหยื่อต้องออกมาไล่ล่าเอง #ล่า2017 

วีอาร์ดีดี (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ผู้ชายชอบอ้างว่าผู้หญิงแต่งตัวโป๊เลย
ไปข่มขืน ต่อให้เขาเดินแก้ผ้าก็ไม่มีสิทธิ์ไปข่มขืนเขา #ล่า2017 
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ภารี (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) คดีข่มขืนมีเยอะแยะไปมันโคตรไม่แฟร์กับ
ผู้หญิงเลย ถามจริงโดนไปแล้วเอากลับมาได้ปะ ก็เสียไปแล้ว ต่อให้จับคนชั่วได้ถ้าไม่ประหารเดี๋ยวมันก็
ออกมาลั๊ลลาหน้าบานอยู่ในสังคมต่อไป ประหารให้ตายๆ ไปเถอะคนเลวๆ  #ล่า2017 

ภารี (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) เอาจริงๆ ที่ผ่านมาไม่เคยรู้เลยว่าเกลียด
อะไรมากท่ีสุด แต่ตอนนี้รู้ละว่าเกลียดการคุกคามทางเพศมากท่ีสุด คนทําก็ควรนึกถึงใจคนโดนบ้าง 
เขาจะมีความสุขได้ยังไง อยู่ในสังคมได้ไหม สมัยก่อนเราว่าความยุติธรรมมันมีมากกว่านี้นะ สมัยนี้
อะไรๆ ก็ใช้เงิน #ล่า2017 

พลภัคค์คนดีของน้อง (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) พอดู #ล่า2017 แล้ว
แบบเฮ้ยทําไมกฎหมายมันอ่อนจัง จําคุก 20 ปี อย่างนี้ใครๆ ก็กล้าทําผิด #ล่า2017 

รักแม่ที่สุด (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ชีวิตผู้หญิงแขวนอยู่บนเส้นด้าย  
#ล่า2017 

คิเรย์ (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) คุกไม่ช่วยอะไรจริงๆ คนโดนอยู่อย่างคน
บ้า คนในคุกออกมาทําซ้ําอีก #ล่า2017 

คิ้วติด (แสดงความคิดเห็น เมื่อ 29 กุมภาพันธ์ 256) ถึงละครจบแต่การข่มขืนกระทําชําเรา
ยังคงเกิดขึ้น สิ่งที่เราทําได้คือดูแลตัวเอง ดูแลคนรอบตัว เราไม่มีทางรู้ว่าถ้าเรื่องนี้เกิดข้ึน เราจะทํา
ยังไง เราอาจจะป็นมธุสรที่ยังสู้พร้อมเริ่มต้นชีวิตใหม่ หรืออาจจะเป็นรุ้งคนที่พร้อมฆ่าและเอาคืนกับ
คนที่ทําร้ายเรา #ล่า2017 

จากตัวอย่างการแสดงความคิดเห็นผ่านช่องทางโซเชียล “ทวิตเตอร์” สามารถสรุปได้ว่า   
ผู้ชมส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในละครมีความรุนแรงปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจน 
และเม่ือผู้ชมได้รับชมก็ต่างแสดงความคิดเห็นตามความคิดและความรู้สึกของตน มีการเรียนรู้ความ
รุนแรงต่างๆ ที่ถ่ายทอดออกมาจากละคร สามารถนํามาเชื่อมโยงกับเรื่องที่ตนประสบพบเจอในชีวิต
จริง หากเมื่อมีความแค้นที่เกิดขึ้น ก็จะแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแก้แค้นเป็นทางออกท่ีดี เพราะ
ในเมื่อกฎหมายหรือความถูกต้องไม่สามารถปกป้องเราจากความรุนแรงได้ การที่เราต้องลุกขึ้นมาทวง
คือความยุติธรรมด้วยมือเราเอง 

การวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์เนื้อหาละคร โดยศึกษาจาก โครง
เรื่อง ตัวละคร การเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละคร โดย
แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง และการวิเคราะห์การเรียนรู้
ทางสังคมผ่านละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 โดยนําทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning 
Theory) มาสนับสนุนในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ 2 ประเด็น ดังนี้ ประเด็นแรก คือผู้ชม
เกิดการหลีกเลี่ยงการรับชมความรุนแรง และประเด็นที่สอง คือผู้ชมใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหา
เมื่อได้รับความรุนแรงซ้ําๆ  ความรุนแรงที่พบในละครเรื่องล่าส่วนใหญ่ล้วนแต่เป็นความรุนแรง
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ทางตรง เช่น ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ ความรุนแรงทางเรื่องเพศ ในขณะที่บาง
ฉากพบความรุนแรงทางโครงสร้าง เช่น บทบาทชายหญิง บทบาทหัวหน้าลูกน้อง เป็นต้น และยังได้
พบการเรียนรู้พฤติกรรมของตัวละครจากตัวแบบที่เป็นคน เช่น ฉากการถ่ายทอดสดการทําอนาจาร
ของแมน มีผู้ชมทุกเพศทุกวัย จ่ายเงินเพื่อสามารถเข้ามารับชมได้ และวัยที่ยังไม่มีความรู้ความเข้าใจ
หรือไม่สามารถแยกแยะได้ว่าควรทําตามหรือไม่ คือ วัยเด็ก และเมื่อเด็กได้รับชมก็เกิดการเรียนรู้จาก
ตัวแบบ จดจํา และเริ่มอยากปฏิบัติตาม ตามกระบวนการเรียนรู้ทางสังคมที่กล่าวไว้ในเบื้องต้น      
อีกหนึ่งฉากคือ ทุกครั้งที่มธุสรฆ่าคนได้ จะทําตุ๊กตามาให้ผึ้งและสาธิตวิธีการฆ่าให้ผึ้งดูโดยทํากับตุ๊กตา 
โดยมึงจึงเริ่มเรียนรู้จากตัวแบบ จดจํา และนํามีดมาเล่นกับเพ่ือน และฉากท่ีมธุสรกําลังจะฆ่าย้งและ
แป๊ว ผึ้งได้อยู่ในเหตุการณ์ด้วย เธอได้มองสิ่งที่มธุสรทําและกระทําตามกับตุ๊กตา ส่วนในเรื่องของ
เรียนรู้ทางสังคมจากละครเรื่องล่า 2017 ที่มีผลต่อพฤติกรรมของผู้ชมนั้น ผู้ชมได้ออกมาแสดงความ
คิดเห็นผ่านโลกโซเชียลอย่างแพร่หลาย โดยมีความเข้าใจความรู้สึกของมธุสรอย่างดี และต่างพูดเป็น
เสียงเดียวกันว่าหากตนเจอเรื่องราวเลวร้ายแบบมธุสรก็จะทําแบบที่มธุสรทํา หรือบางคนอาจเจอ
เรื่องราวเลวร้ายคนละอย่างกับมธุสรแต่นําเรื่องราวไปเชื่อมโยงกัน และการเรียนรู้ทางสังคมอีกอย่าง
คือ เมื่อได้รับชมความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 แล้วได้เรียนรู้ว่ามีเนื้อหาความรุนแรงอาจทําให้
หวาดกลัวจนเกิดการหลีกเลี่ยงในการรับชม ซึ่งประสบการณ์ท่ีพบเจอมาในชีวิตก็มีส่วนเกี่ยวข้องใน
การที่เราจะเรียนรู้ว่าสิ่งไหนเราควรปฏิบัติตามและไม่ควรปฏิบัติตาม โดยการเรียนรู้ทางสังคมของคน
แต่ละบุคคลย่อมแตกต่างกันไป 
 



บทที ่5 
สรปุผล อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในสื่อโทรทัศน์ ละครเรื่องล่า 2017 เป็นงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research)  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหาละคร โดยศึกษาจากการ
เล่าเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร และแก่นเรื่อง ศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในละครเรื่องล่าและพฤติกรรม
ความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ที่มีผลต่อผู้ชม โดยใช้เกณฑ์ลักษณะความรุนแรง 2 ลักษณะเป็น
ตัววัด ได้แก่ ความรุนแรงทางตรง และความรุนแรงทางโครงสร้าง ในการท าวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษา
พฤติกรรมของผู้ชมเม่ือรับชมฉากความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 จึงได้ใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ทาง
สังคม (Social Learning Theory) เข้ามาช่วยในการวิเคราะห์ ดังนั้นผลการศึกษาทั้งหมดสามารถ
สรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 
 
5.1 สรปุผลการวจิัย 

5.1.1 การสรปุผลการวจิยัเกี่ยวกับการวเิคราะห์โครงเรื่อง ตวัละคร การเลา่เรือ่ง และแกน่
เรื่อง ของละครโทรทศันเ์รื่องลา่ 2017 มลีักษณะอย่างไร 

จากที่ได้ท าการศึกษาและวิเคราะห์โครงเรื่องของละครเรื่องล่า 2017 ซึ่งมีข้ันตอน 
การเล่าเรื่องตามทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory) คือมีการเริ่มเรื่อง (Exposition) คือการ
แนะน าตัวละครคือ มธุสร และพ้ืนฐานของตัวละครเอก โดยเล่าเหตุการณ์จากท้ายเรื่องค่อยๆ 
ย้อนกลับไปสู่จุดเริ่มต้นความรุนแรงทั้งหมดที่เกิดขึ้นกับมธุสรและลูกสาวของเธอ โดยเป็นการย้อนไป
ในความทรงจ าของมธุสร มีการพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) ในละครเรื่องล่า 2017 การพัฒนา
เหตุการณ์คือการที่มธุสรโดนสามีท าร้ายร่างกายและจิตใจหนักขึ้นเรื่อยๆ เธอจึงขอหย่ากับสามีและได้
ย้ายไปอยู่ในคอนโดย่านสลัมแห่งหนึ่งจนได้เจอกับแก๊ง 7 ทรชน ท าให้ผู้ชมเกิดความสนใจที่จะติดตาม
ชมชีวิตของเธอ ละครได้ด าเนินเรื่องไปถึงภาวะวิกฤติ (Climax) แก๊ง 7 ทรชนเข้าใจผิดคิดว่ามธุสรเป็น
สายของต ารวจ จึงคิดแก้แค้นโดยการฉุดเธอและลูกสาวมารุมข่มขืน ท าให้ลูกสาวของเธอกลายเป็นบ้า 
เธอและลูกสาวได้รับความบาดเจ็บทั้งร่างกายและจิตใจ กฎหมายก็ไม่แข็งแรงพอที่จะปกป้องเธอและ
ลูกเพราะแก๊ง 7 ทรชน ถูกจับเข้าคุกเพียง 3 คน คือ แป๊ว ย้ง และชัย ส่วนอีก 4 คนรอดจากคุกไปได้ 
และมีผู้มีอิทธิพลทางการเมืองให้ความช่วยเหลือ 3 คนที่ติดคุกท าให้สามารถออกจากคุกได้ มธุสรจึง
แค้นมาก เธอจึงตั้งตัวเป็นศาลเตี้ยเพื่อก าหนดบทลงโทษให้แก๊ง 7 ทรชน เมื่อถึงจุดภาวะคลี่คลาย 
(Falling Action) แก๊ง 7 ทรชนได้ถูกฆ่าทั้งหมดและต ารวจได้สืบสาวเรื่องราวจนพบว่ามธุสรคือ
ฆาตกรโดยมีแรงจูงใจคือการที่ แก๊ง 7 ทรชรฉุดเธอและลูกสาวไปข่มขืนเธอจึงต้องการแก้แค้น และ
ต ารวจสามารถจับตัวมธุสรได้ และข้ันตอนยุติเรื่องราวคือ มธุสรถูกน าตัวขึ้นศาลเพ่ือรับฟังค าตัดสิน 
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ซึ่งเธอไม่เกรงกลัวค าตัดสินใดๆ ทั้งสิ้นเพราะการที่เธอได้ลงมือฆ่าแก๊ง 7 ทรชน ท าให้เธอรู้สึกว่าถึงแม้
คืนที่โดนข่มขืนเธอไม่สามารถปกป้องลูกสาวได้แต่ตอนนี้เธอสามารถปกป้องลูกสาวจากเนื้อมือแก๊ง 7 
ทรชนได้แล้ว สุดท้ายแล้วมธุสรถูกศาลตัดสินให้จ าคุกตลอดชีวิต 
 ตัวละครในละครเรื่องล่า 2017 โดยส่วนใหญ่ตัวละครเอกและตัวละครร้าย จะเป็นตัวละคร
ลักษณะกลม (Well Rounded Character) คือ นิสัยของตัวละครสามารถเปลี่ยนแปลงไปตาม
ประสบการณ์ที่พบเจอ อย่างเช่น มธุสร พ้ืนฐานของเธอเป็นคนดี มองโลกในแง่ดี แต่เหตุการณ์ต่างๆท่ี
เธอพบเจอ ท าให้นิสัยของเธอเปลี่ยนเป็นร้ายกาจ สามารถฆ่าคนได้อย่างโหดร้าย และตัวละคร
สนับสนุนเป็นตัวละครที่มีลักษณะตัวละครแบบแบน (Flat Character) คือ ไม่สามารถมีอะไรมา
เปลี่ยนแปลงนิสัยของตัวละครได้ เช่น เยาวลักษณ์ เพื่อนสนิทคนเดียวของมธุสร เธอรักและหวังดีต่อ
มธุสรมาก ไม่ว่ามธุสรจะเจอเหตุการณ์อะไรในชีวิตเธอก็ยังรักและหวังดีเสมอ ถึงแม้สุดท้ายเธอจะรู้ว่า
เพ่ือนของเธอคือฆาตกรเธอก็ยังยืนยันจะยืนอยู่ข้างมธุสรเหมือนเดิม สามารถสรุปได้ว่า ตัวละครใน
เรื่องล่า 2017 ส่วนใหญ่เป็นตัวละครแบบกลมมากกว่าตัวละครแบบแบน 
 แก่นเรื่องของละครเรื่องล่า 2017 มีแก่นเรื่องที่ชัดเจนในเรื่องการสะท้อนสังคมในเรื่องของ
ปัญหาต่างๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมมาอย่างยาวนานและยังไม่ได้รับการแก้ไข เช่น ปัญหาการข่มขืน ปัญหา
บทบาทชายหญิง ปัญหาความรุนแรงในครอบครัว และปัญหาผู้มีอิทธิพล ซ่ึงปัญหาเหล่านี้ถูกบอกเล่า
ผ่านละครเรื่องล่า 2017 ซึ่งแก่นเรื่องนั้นเป็นองค์ประกอบส าคัญของการเล่าเรื่อง ตรงตามทฤษฎีการ
เล่าเรื่อง (Narrative Theory)  
 5.1.2 การสรุปผลการวจิยัเกีย่วกับการวเิคราะห์ลักษณะความรนุแรงที่พบในฉากละคร
โทรทศัน์เรือ่งลา่ 2017 มลีกัษณะอยา่งไร 

การวิเคราะห์ลักษณะความรุนแรงที่พบในฉากละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยได้ใช้ความรุนแรง 2 
ลักษณะคือ ความรุนแรงทางตรง และความรุนแรงทางโครงสร้าง ซึ่งอยู่ในแนวคิดความรุนแรงเข้ามา
ช่วยในการวิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการรับชมละครล่า 2017 ทั้งหมด 24 ตอน ได้พบฉากความรุนแรง
ทั้งหมด 107  ฉาก สามารถแบ่งแยกลักษณะความรุนแรงได้คือ ความรุนแรงทางตรง ทั้งหมด 83 ฉาก 
ล้วนแล้วแต่เป็นฉากท าร้ายร่างกาย ท าร้ายจิตใจ และความรุนแรงทางเพศ เช่น ฉากที่มธุสรและผึ้ง
โดนแก๊ง 7 ทรชนรุมข่มขืน ฉากท่ีมธุสรโดนสามีท าร้ายร่างกายและโดนสามีด่าทอ และฉากท่ีมธุสร
ตามล่าแก๊ง 7 ทรชน โดยการทรมานและฆ่า ในขณะที่ความรุนแรงทางโครงสร้างนับได้ทั้งหมด 24 
ฉาก เป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทชายหญิง บทบาทเจ้านายลูกน้อง เช่น ฉากท่ีสามีเก่าของมธุสร
ด่าเธอกลางห้างสรรพสินค้าเพราะคิดว่าเธอมีสามีใหม่แล้วในขณะที่ตนก็มีภรรยาใหม่แล้ว แต่ถ้าหาก
มธุสรเริ่มคบใครจะเป็นสิ่งที่ผิด ฉากท่ีนพดลสั่งให้ลูกน้อง คือ แป๊วและย้งไปฆ่าผู้ที่ขัดผลประโยชน์ของ
ตน โดยลูกน้องไม่มีสิทธิ์ปฏิเสธ  ซึ่งละครเรื่องล่า 2017 เป็นละครที่มีฉากความรุนแรงทางตรงปรากฏ
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เยอะที่สุด อาจท าให้ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ในเรื่องของการกระท าความรุนแรง เพราะฉากความรุนแรง 
เช่น การทะเลาะวิวาท การท าร้ายร่างกาย เป็นฉากท่ีมีซ้ าๆ กัน 

5.1.3 การสรุปผลการวจิยัเกีย่วกับการวเิคราะห์การเรียนรูท้างสงัคมผา่นละครโทรทัศน ์เรือ่ง
ลา่ 2017 สง่ผลต่อพฤติกรรมของผูช้มอยา่งไร 

การวิเคราะห์การเรียนรู้ทางสังคมผ่านละครเรื่องล่า 2017 โดยน าทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม 
(Social Learning Theory)  ผลที่ได้คือละครเรื่องล่า 2017 ท าให้ผู้ชมเกิดการเรียนรู้ทางสังคม 2 
รูปแบบ คือ หวาดกลัวต่อความรุนแรง เมื่อได้รับชมละครเรื่องล่า 2017 ได้เห็นถึงความรุนแรงต่างๆ ที่
ปรากฏชัด และบางฉากยังไม่มีการเซ็นเซอร์ท าให้ผู้ชมตระหนักถึงภัยอันตรายที่อยู่รอบตัวมากขึ้น มี
การใช้ชีวิตอย่าระมัดระวังมากข้ึน และใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหาตามที่ได้เรียนรู้จากละครเรื่อง
ล่า 2017 โดยที่ได้รับชมฉากความรุนแรงซ้ าๆ จนเกิดการจดจ าไว้ และอาจแสดงพฤติกรรมออกมา  
ซึ่งการที่ละครเรื่องล่า 2017 ต้องการสะท้อนปัญหาสิ่งต่างๆ ในสังคม เช่น ปัญหาการข่มขืน ปัญหา
ความรุนแรงในครอบครัว และเม่ือกฎหมายไม่สามารถปกป้องเราจากคนผิด ซึ่งตัวละครได้พบเจอกับ
ความรุนแรงทุกรูปแบบและใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหา เพราะมธุสรรู้สึกว่ากฎหมายไม่สามารถ
ปกป้องเธอได้ เธอจึงตั้งตนเป็นศาลเตี้ยมอบบทลงโทษให้กลุ่มคนที่มาท าร้ายเธอและลูกโดยการฆ่า
อย่างทรมาน ถึงแม้เธอจะแก้แค้นส าเร็จและสามารถปกป้องลูกสาวจากแก๊ง 7 ทรชน แต่ผลสุดท้าย
เธอก็ได้รับการลงโทษในทางกฎหมาย ซ่ึงการลงโทษเป็นสิ่งที่ผู้จัดละครเรื่องล่า 2017 ต้องการสะท้อน
ต่อสังคมผ่านละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017  
 
5.2 การอภปิรายผล 
 5.2.1 การอภปิรายการเลา่เรือ่งโดยศกึษาผา่นโครงเรื่อง ตวัละคร การเลา่เรือ่ง และแกน่เรื่อง 
ของละครโทรทศัน์เรือ่งลา่ 2017 
 การใช้ทฤษฎีเล่าเรื่อง (Narrative Theory) เพ่ือวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 2017 พบว่าเป็นไป
ตามท่ีทฤษฎีได้กล่าวไว้ โครงเรื่องของละครเรื่องล่า 2017 เป็นไปตามล าดับทั้ง 5 ขั้นตอน คือ มีการ
เริ่มเรื่อง การพัฒนาเหตุการณ์ ขั้นภาวะวิกฤติ ขั้นภาวะคลี่คลาย และขั้นยุติเรื่องราว ตามล าดับ ซ่ึง
ทฤษฎีได้กล่าวไว้ว่า ขั้นตอนการเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเริ่มเรื่องจากเหตุการณ์เริ่มต้น สามารถเล่าเรื่อง
ย้อนไปหาต้นเรื่องก็ได้ โดยละครเรื่องล่า 2017 ได้ท าการเล่าย้อนไปถึงต้นเรื่อง แก่นเรื่องของละคร
เรื่องล่า 2017 เป็นแก่นเรื่องที่ชัดเจนคือ การสะท้อนสังคม โดยน าปัญหาต่างๆ มาใส่ไว้ในละครเรื่อง
ล่า 2017 เช่น ปัญหาการข่มขืน ปัญหาความรุนแรงในครอบครัว ปัญหากฎหมายไม่แข็งแรงมีช่องโหว่ 
คือการที่ผู้มีอิทธิพลที่ใช้อ านาจมืด และปัญหาบทบาทชายหญิงในสังคมไทย ซึ้งมีการย้ าอยู่ให้เข้าใจ
เกี่ยวกับการสะท้อนสังคม ตัวละครเอกและตัวละครร้ายในเรื่องล่า 2017 ส่วนใหญ่เป็นตัวละครที่มี
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ลักษณะกลม (Well Rounded Character) จากที่กล่าวมาสามารถสรุปได้ว่าการวิเคราะห์การเล่า
เรื่องของละครเรื่องล่า 2017 ตรงตามทฤษฎีเล่าเรื่อง ตามท่ีคุณนพพร ประชากุล ได้กล่าวไว้ 

5.2.2 การอภปิรายลกัษณะความรนุแรงที่พบในฉากละครโทรทัศนเ์รื่องลา่ 2017 
 การใช้แนวคิดความรุนแรงในการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ เรื่องล่า 2017 ตามที่องค์กรอนามัย
โลก ได้กล่าวไว้ถึงความรุนแรง มี 4 รูปแบบ คือ ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางจิตใจ 
ความรุนแรงทางเพศ และความรุนแรงที่ก่อให้เกิดการสูญเสีย การละเลย การถูกทอดทิ้ง แต่ผู้วิจัย
พบว่าละครเรื่องล่า 2017 มีลักษณะของความรุนแรงทั้งหมด ยกเว้น ความรุนแรงที่ก่อให้เกิดการ
สูญเสีย การละเลย การถูกทอดทิ้ง และทฤษฎีความรุนแรงของ Galtung ได้เสนอแนวคิดสามเหลี่ยม
แห่งความรุนแรง โดยแบ่งความรุนแรงออกเป็น 3 ลักษณะ ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงทาง
โครงสร้าง และความรุนแรงทางวัฒนธรรม ซึ่งความรุนแรงที่ปรากฏในละครเรื่องล่า 2017 ผู้วิจัยไม่
พบความรุนแรงทางวัฒนธรรมปรากฏอยู่ในละครโทรทัศน์เรื่องล่า 2017  
 5.2.3 การอภปิรายการเรยีนรูท้างสงัคมผ่านละครโทรทศัน ์เรื่องล่า 2017 ทีส่่งผลต่อ
พฤตกิรรมของผูช้ม 
 การใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) ในการวิเคราะห์ละครเรื่องล่า 
2017 ที่มีผลต่อพฤติกรรมของผู้ชม สามารถอภิปรายได้ว่าการเรียนรู้ทางสังคมที่ผู้ชมสามารถเรียนรู้
ผ่านทางละครเรื่องล่า 2017 ผ่านฉากที่มีความรุนแรง ตรงตามทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมที่ Bandura
กล่าวไว้ ตามกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม คือมีกระบวนการดึงดูดความสนใจ กระบวนการคงไว้ 
กระบวนการแสดงออก และกระบวนการจูงใจ ตามล าดับ ซึ่งละครเรื่องล่า 2017 ได้มีฉากความ
รุนแรงหลายเหตุการณ์ ท าให้ผู้ชมได้รับชมความรุนแรงซ้ าๆ ท าให้เกิดการเรียนรู้ และแสดงออกมา 2 
วิธี คือ การหลีกเลี่ยงความรุนแรง โดยการหลีกเลี่ยงการรับชมละครเรื่องล่า 2017 และใช้ชีวิตอย่าง
ระมัดระวังตัวมากขึ้น หรือใช้ความรุนแรงในการแก้ไขปัญหาตามท่ีได้เรียนรู้มาจากละครเรื่องล่า 2017  
 
5.3 ข้อเสนอแนะเพื่อการวจิยั 
 5.3.1 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการศึกษาวิธีการน าเสนอความรุนแรงในละครเรื่องล่า 2017 ซึ่งมี
ความรุนแรงปรากฏชัดเจน ในการท าวิจัยครั้งต่อไปจะท าการศึกษาวิธีการน าเสนอความรุนแรงของ
ละครเรื่องอ่ืนๆ ที่ไม่ปรากฏความรุนแรงชัดเจน จะท าการศึกษาในเรื่องของการเรียนรู้ทางสังคมของ
ผู้ชม 
 5.3.2 งานวิจัยชิ้นนี้น าทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social learning Theory) เข้ามาช่วยใน
การวิเคราะหล์ะครเรื่อง 2017 ว่ามีการเรียนรู้ทางสังคมรูปแบบใดบ้าง ในการท าวิจัยครั้งต่อไปจะ
ท าการศึกษาเรื่อง การปลูกฝัง โดยใช้ทฤษฎีการปลูกฝัง (Cultivation Theory) ผู้ชมได้รับชมความ
รุนแรงบ่อยครั้ง จนเกิดเป็นการปลูกฝัง จะส่งผลต่อพฤติกรรมของผู้ชมจริงหรือไม่ 
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 5.3.3 งานวิจัยชิ้นนี้ท าการศึกษาละครเรื่องล่า 2017 ซึ่งเป็นละครสะท้อนสังคม โดยน า
ปัญหาที่มีอยู่ในสังคมไทยมาอย่างยาวนานมาสอดแทรกไว้ในเนื้อหาละครเรื่องล่า 2017 อย่างเช่น 
ปัญหาการข่มขืน ปัญหากฎหมายไม่แข็งแรง ในการท าวิจัยครั้งต่อไปจะท าการศึกษาละครเรื่องอ่ืนๆ 
ว่ามีการน าปัญหาใดบ้างมาท าการสะท้อนสังคม  
 
5.4 ข้อเสนอแนะเพื่อการน าไปใช ้
 5.4.1 งานวิจัยชิ้นนี้ท าการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในละครเรื่องล่า 2017 ซ่ึงมีทั้งความ
รุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางโครงสร้างปรากฏ ซึ่งงานวิจัยชิ้นนี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้
ส าหรับสถานีโทรทัศน์ที่จะน าเสนอละครที่มีรูปแบบความรุนแรงเพื่อจัดท าระดับความเหมาะสมของ
รายการโทรทัศน์  
 5.4.2 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในละครเรื่องล่า 2017 ซึ่งงานวิจัยชิ้น
นี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้และเป็นประโยชน์ส าหรับสถานีโทรทัศน์ต่างๆ ในการสร้างมาตรฐานการ
ก ากับดูแลตนเอง เมื่อมีการน าเสนอฉากที่มีความรุนแรง 
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