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บทคดัยอ่ 
 

 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์ “เป็นต่อ 2017”มี
วัตถุประสงค์ เพ่ือวิเคราะห์การเล่าเรื่องโดยศึกษาผ่านองค์ประกอบต่างๆของละครซิทคอม เพ่ือ
วิเคราะห์รูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมที่ปรากฎในละครซิทคอม เพ่ือวิเคราะห์โดย
ใช้ภาพตัวแทนที่ปรากฎในละครซิทคอมและเพ่ือวิเคราะห์ผ่านการปลูกฝังทางความรุนแรงที่ปรากฎใน
ละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง(Narrative) แนวคิดเรื่องความรุนแรง
(Violence) แนวคิดเรื่องละครซิทคอม ทฤษฎีการปลูกฝัง(Cultivation Theory) ทฤษฎีความสัมพันธ์
ทางสังคม(Social Relationship Theory)และแนวคิดเรื่องภาพตัวแทน(Representation) เป็นการ
ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) โดยใช้วธิีการวิเคราะห์จากเนื้อหาหรือตัวบท
(Textual Analysis) และมีวิธีการจ าแนกด้วยการคัดเลือกเฉพาะเจาะจงจากชื่อตอนที่มีเนื้อหาและ
ฉากในการน าเสนอรูปแบบของความรุนแรงผ่านวิธีการผลิตซ้ าๆในมุขตลกของละครซิทคอมเรื่องนี้ 
 ผลการวิจัยพบว่า ละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ได้มีการน าเสนอความรุนแรงทั้ง 3 ประเภท
ของ ได้แก่ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร้างและความรุนแรงทางวัฒนธรรม ซึ่งจะเห็น
ได้ชัดอย่างยิ่งผ่านภาพตัวแทนของการผลิตซ้ าๆเพ่ือตอกย้ าทางความรุนแรงที่ได้กระท าผ่านมุขตลกจึง
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” ท าให้เกิดการลดทอนหรือด้อยค่าความ
เป็นมนุษย์ผ่านความ สัมพันธ์ 4 คู่ ได้แก่ ความ สัมพันธ์เจ้านาย-ลูกน้อง ความสัมพันธ์ระหว่าง
เจ้านาย–ลูกน้อง(ในที่ท างาน) ความสัมพันธ์คู่สามี-ภรรยาและความสัมพันธ์ของเพื่อน แสดงให้เห็น
ความไม่เท่าเทียมกันปรากฏผ่านลักษณะทางของการปลูกฝังทางสังคม 
 
ค าส าคัญ: ความรุนแรง, ละครซิทคอม, ภาพตัวแทน, การปลูกฝังทางสังคม 
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ABSTRACT 
 

 The violence in television sit-com “Pen Tor 2017”.The objectives  are to 
analyze  the narrative by studying through various elements of the sitcom,to analyze 
the  patterns of violence and social relationships that appear in sitcom, to analyze  
by using images depicted in sitcoms, and to analyze the violent implantation that 
appears in the sitcom"Pen Tor 2017”.The researcher has applied the Concept of 
Narrative, the Concept of Violence,the Concept of sitcom, the Cultivation Theory,the 
Social Relationship Theory , and the Concept of Representation for this Qualitative 
Research. Using the textual analysis method by selecting classification method 
specifically from the episode title that includes content and scenes of violence 
presented through repetitive production of jokes in the sitcom.  
 The research found that the sitcom“Pen Tor 2017 "contains all three 
categories of violence : Direct Violence, Structural Violence, and Cultural Violence. It 
is obvious that the repetitive representation to reinforce the violence has been 
interpreted through the unique identity jokes used in the sitcom “Pen Tor 2017”. 
These jokes have created humanity devaluation or impairment through 4 pairs of 
relationship: Boss - Subordinate relationship, Bosses-Subordinate(at work) 
relationship, husband-wife relationship, and relationship among friends.These 
relationships show social inequality through the nature  of social cultivation. 
 
Keywords : Violence, Sitcom, Representation, Social Cultivation 
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ความตั้งใจของผู้วิจัยและหากปราศจากความกรุณา ความช่วยเหลือและก าลังใจจากบุคคลที่กล่าวมา
ทั้งหมดการวิจัยในครั้งนี้จะไม่สามารถส าเร็จลุล่วงสมบูรณ์อย่างแน่นอน หากมีข้อบกพร่องประการใด
ในการศึกษาเฉพาะบุคคลผู้วิจัยขออภัยเป็นอย่างสูงและผู้วิจัยหวังว่าข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้านี้จะมี
ประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาต่อไปในอนาคตข้างหน้า 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ความเปน็มาและความส าคัญของปญัหา 
 เทคโนโลยีทางด้านของการสื่อสารได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็วมาก โดยเฉพาะการติดต่อสื่อสาร
ที่สามารถท าให้ผู้รับสารได้มีการเปลี่ยนแปลงที่ทันสมัย ท าให้สื่อมวลชนเข้ามามีบทบาทและอิทธิพล
ต่อ   การสร้างกระแสมากข้ึน เพื่อเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่เนื้อหาข่าวสารที่สามารถโน้มน้าวทาง
ความคิด ปลูกฝังทัศนคติและค่านิยมต่างๆทางสังคม ในขณะที่สังคมต่างมีการตื่นตัวในการเปิดรับ
ข้อมูลเกี่ยวกับสิ่งรอบตัวและติดตามความเคลื่อนไหวสื่อทางสังคมจากสื่อมวลชนมากขึ้น เพ่ือน า
เนื้อหาข่าวสารที่ได้รับจากการรับรู้และท าให้เกิดความพึงพอใจกับเนื้อหาข่าวสารในสังคม (ประวัติ
โทรทัศน์ในประเทศไทย, 2552) 
 ปัจจุบันพบว่าความรุนแรงที่ปรากฏ ยังคงเป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจในวงกว้างจนเป็น
หัวข้อที่ถกเถียงกันกับสิ่งที่สื่อน าเสนอ โดยเฉพาะสื่อทางประเภทละครซึ่งเป็นสื่อมวลชนที่มีอิทธิพลต่อ
การเปลี่ยนแปลงทั้งด้านทัศนคติและพฤติกรรมของคนในสังคม ซึ่งเป็นส่วนที่กระตุ้นให้เกิดพฤติกรรม
การใช้ความรุนแรงเพ่ิมมากขึ้นกับคนในสังคม อีกท้ังความรุนแรงสามารถพบเห็นได้ทุกที่ทุกเวลาของ
สังคมใน ทุกวันนี้ มนุษย์ไม่ว่าจะเพศใดเป็นได้ทั้งผู้กระท าและถูกกระท าความรุนแรงในเวลาเดียวกัน 
 ถ้ากล่าวถึง ความรุนแรงได้ถูกส่งผ่านไปในหลายยุคหลายสมัย สิ่งที่ท าให้ความรุนแรงยังคงอยู่
และความรุนแรงไม่เคยลดลง ความรุนแรงจึงเป็นสิ่งที่อยู่เรื่อยมาตั้งแต่สงครามโลกครั้งที่สอง ได้เกิด
การท าลายล้างเผ่าพันธุ์ของชาติ โลกนี้จึงเต็มไปด้วยความรุนแรงนับไม่ถ้วนและความรุนแรงเป็นสิ่ง
ที่มาของน้ าตาและการสูญเสีย ถึงอย่างไรก็ตามความรุนแรงไม่ได้เกิดกับสงครามเท่านั้น ความรุนแรง
ยังเกิดข้ึนกับความคิด ความเชื่อที่สืบทอดต่อๆกันมา ซึ่งความรุนแรงไม่อาจส่งผลทางกายอย่างเดียว
แต่ยังส่งผลถึงความรุนแรงทางจิตใจด้วยเช่นกัน อาจมองเห็นว่าปัญหาที่เกิดขึ้นจากความรุนแรงเป็น
เรื่องท่ีไม่ส าคัญไม่ได้อยู่ในชีวิตประจ าวัน แต่มันแฝงอยู่ในวิธีคิดท่ีเกิดจากความรุนแรงที่มีความ
น่าสนใจ ซึ่งเป็นการปลูกฝังความรุนแรงในชีวิตประจ าวันโดยไม่รู้ตัว 

รูปแบบของความรุนแรงกลายเป็นประเด็นที่ถูกน ามาเสนอบ่อยครั้งและมีความหลากหลาย 
ทั้งท่ีเห็นได้ชัดเจนในรูปแบบการท าร้ายร่างกายหรือการท าร้ายทางเพศและความรุนแรงอีกแบบที่แฝง
อยู่ในสื่อประเภทละครของสังคมจริงๆที่ไม่ต้องกระท าให้เห็นแต่ส่งผลโดยตรงต่อสภาวะจิตใจของผู้ชม
มากขึ้น (พรจันทร์ เสียงสอน, 2557, หน้า 2) สิ่งที่เข้ามามีอิทธิพลต่อชีวิตประจ าวันมากคือ 
สื่อสารมวลชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อละครทางโทรทัศน์ต่างๆที่เปรียบเสมือนความบันเทิงจานด่วนที่
เสิร์ฟถึงบ้าน โดยมีเพียงแค่รีโมทคอนโทรลเป็นตัวเชื่อมต่อระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงกับโลก
จินตนาการ ในขณะที่บางคนอาจมองว่าสื่อละครทางโทรทัศน์เป็นเพียงอาหารจานด่วนที่ไม่ดีต่อ
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สุขภาพและเป็นเรื่องไร้สาระ แต่เราไม่สามารถปฎิเสธได้ว่าสื่อทางโทรทัศน์ที่มาพร้อมกับความบันเทิง
นั้นได้สร้างสิ่งที่เราเรียกว่า วิธีคิดและวิธีปฏิบัติให้กับเราโดยไม่รู้ตัวว่าสื่อทางโทรทัศน์ได้ท าหน้าที่ผลิต
ซ้ า (Reproduction) (หนึ่งนยา ไหลงาม, 2557, หน้า 2)   

สื่อโทรทัศน์จึงนับว่าเป็นสื่อที่ส าคัญในสังคมและยังมีอิทธิพลต่อผู้รับชมมากขึ้น รายการทาง
โทรทัศน์ในปัจจุบันมีบทบาทและอิทธิพลอย่างมากต่อทัศนคติ,พฤติกรรม รวมถึงความรู้สึกนึกคิดของ
ผู้ชมรายการทางโทรทัศน์ผลของการใช้เวลามากไปกับสื่อทางโทรทัศน์จึงเกิดวลีของ Raymond 
Williams กล่าวว่า “Drama in a dramatized society” (สมสุข หินวิมาน, 2545, หน้า 178) ซึ่งมี
ผลท าให้เกิดเส้นแบ่งระหว่างโลกของความเป็นจริงกับโลกของสื่อทางโทรทัศน์ที่บางครั้ง ผู้ชมอาจ
เกิดปฏิกิริยาของความรับรู้ได้ทันทีและแยกข้อมูลนั้นๆไม่ออก บทบาทของสื่อทางโทรทัศน์จึงเป็นใน
ลักษณะ 3B Bประการแรกคือ Blurring คือโทรทัศน์ค่อยๆลบภาพหรือท าให้โลกความเป็นจริงหายไป 
Bประการต่อมาคือ Blending คือการที่สื่อโทรทัศน์ค่อยๆผสมความเป็นจริงของคนเข้ากับกระแสทาง
วัฒนธรรม และ Bประการสุดท้าย Bending คือการที่โทรทัศน์ค่อยๆโน้มน้าวผู้ชมให้ไปตามกระแส
หลักท่ีตอบสนองผลประโยชน์ทางโทรทัศน์ จนกลายเป็นความเคยชินและชินชาต่อความรุนแรงในสื่อ
ต่างๆไปแล้ว (กาญจนา แก้วเทพ, 2545, หน้า 277-278) 

ดังนั้น สื่อมวลชนจึงเป็นตัวท าหน้าทีก่ารสร้างความหมายทางสังคมท่ีเผยแพร่เนื้อหา ความรู้ 
ความบันเทิง เช่นการแพร่ภาพและเสียงที่บรรยายไปพร้อมกัน เพื่อท าให้ผู้ชมรับรู้ถึงเรื่องราวและ
ความเคลื่อนไหวข้อมูลต่างๆที่สื่อต้องการแพร่ออกมาผู้ผลิตรายการต่างๆทางโทรทัศน์ ซึ่งผลกระทบ
ในสื่อมวลชนต่อผู้ชมในช่วงแรก เน้นไปที่ผู้ผลิตเป็นการครอบง าให้กับผู้ชมหรือที่เรียกว่า ทฤษฎีเข็มฉีด
ยา (Bullet Theory) จึงเกิดปัญหาของข้อโต้แย้งระหว่างผู้ผลิตอ้างกับผู้ชมว่า สื่อไม่สามารถครอบง า
ทางความคิดของผู้ชมได้ทั้งหมด ผู้ชมควรรู้เท่าทันสื่อแยกแยะสิ่งที่ดีและไม่ดี ในส่วนของผู้ชมอ้างว่า 
ไม่มีทางเลือกท่ีจะหลีกเลี่ยงการชมละครได้ในทุกๆวัน (หนึ่งนยา ไหลงาม, 2557, หน้า 3) จึงเป็น
ผลกระทบต่อเยาวชนที่ก าลังเป็นที่จดจ าและเรียนรู้เป็นอย่างมาก ซึ่งหมายถึง สื่อจึงต้องพยายามหา
แนวทางกลยุทธ์ในการปรับเปลี่ยนให้เกิดรูปแบบของรายการใหม่ๆไม่ว่าจะเป็นเนื้อหาในรายการทาง
โทรทัศน์ เพ่ือสร้างความน่าสนใจ น่าดึงดูดและสามารถน ามาเป็นจุดขายได้ในรายการโทรทัศน์ เช่น
การน าบุคคลที่มีชื่อเสียงมาสร้างสีสันให้กับรายการ ละครโทรทัศน์ต่างๆ กลยุทธ์ดังกล่าวจึงเป็นส่วน
ส าคัญที่สามารถท าให้รายการโทรทัศน์ได้รับความสนใจจากผู้ชมเป็นจ านวนมาก อีกท้ังยังมีผลต่อ
ทัศนคติและกลวิธีทางความคิดเกิดปัญหาความรุนแรงในระดับเชิงลึกด้วยเช่นกัน 

ละครโทรทัศน์ในประเทศไทยนับได้ว่ามีการแพร่หลายเป็นอย่างมาก สังเกตจากจ านวนช่อง
ทีวีดิจิทัลที่เพ่ิมจ านวนมากขึ้น พบว่าทุกช่องทางต่างน าเสนอเนื้อหาด้านละครเกือบทุกช่องทาง จะ
เห็นได้ว่าเป็นสิ่งที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายมากในปัจจุบัน  ถ้าพูดถึงละครซิทคอมเป็นละครอีก
ประเภทหนึ่งที่ไม่ใช่เรื่องใหม่ส าหรับสังคมไทยนี้ เสน่ห์ที่ส าคัญของละครซิทคอม คือการสร้างความ
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สนุกรอยยิ้ม ดังนั้นละครซิทคอม (Sitcom) เป็นสื่อที่มีความน่าสนใจอย่างมากในปัจจุบัน  ลักษณะ
ของความสนุกสนานขบขันและล้อเลียนที่เกิดข้ึนจากสถานการณ์ต่างๆในชีวิตประจ าวัน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในสถานการณ์ทางบ้าน เมืองและเศรษฐกิจในปัจจุบันที่มีแต่ความตึงเครียด ละครซิทคอมจึง
สามารถตอบสนองผู้ชม อีกท้ังผู้ชมยังเข้าถึงตัวละครในซิทคอมได้มากกว่าละครประเภทอ่ืน เพราะ
เป็นตัวละครได้การใช้ภาพตัวแทน(Representation) เป็นตัวก าหนดความสัมพันธ์ของตัวละครที่มัก
พบในชีวิตประจ าวันและนักแสดง  ซิทคอมมีการปรากฎตัวในละครซิทคอมเป็นเวลานานต่อเนื่องที่
ออกฉายทางโทรทัศน์ จากตอนหนึ่งไปยังอีกตอนถัดไป ในแต่ละตอนมักจะมีเนื้อหาของการเริ่มด าเนิน
เรื่องและการจบเรื่องในตอนนั้นๆ ซึ่งค าว่า“Sit”ย่อมาจาก “Situation”และค าว่า “Com”ย่อมาจาก 
“Comedy” เมื่อน ามารวมกันหมายถึง“ตลกสถานการณ์”(กาญจนา แก้วเทพ, 2552) ละครซิทคอม
หรือตลกสถานการณ์ได้เป็นที่นิยมในสหรัฐอเมริกานับตั้งแต่ทศวรรษที่ 70 จนถึงปัจจุบัน  

ละครซิทคอมในประเทศไทยมักมีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจ าวันของตัวละครเอง ไม่ว่าจะเป็น
ในหมู่เพ่ือนฝูง ออฟฟิศหรือเป็นรอยต่อระหว่างครอบครัวที่เกิดข้ึนจากสถานการณ์ต่างๆ  อาจมี
ความสัมพันธ์หลากหลายกลุ่ม หลายบุคคล อีกทั้งละครซิทคอมสามารถน าดาราหรือแขกรับเชิญเข้า
มาร่วมแสดงและท าให้มีสีสันมากขึ้น จึงถือได้ว่าอาจเป็นการแจ้งเกิดนักแสดงใหม่ๆด้วย ถ้าพูดถึง
รูปแบบในการน าเสนอของละครซิทคอมได้น าเนื้อหามาจากเรื่องจริงที่เกิดข้ึนในชีวิตประจ าวัน เพ่ือ
น ามาเป็นโครงสร้างในการด าเนินเรื่องให้กับละครซิทคอม อีกท้ังละครซิทคอมมีการด าเนินเรื่องราวที่
รวดเร็วแบบเป็นตอนๆจบตามเวลาที่ได้ก าหนดตามแผนผังไว้ ละครซิมคอมบางเรื่องใช้เวลาในการ
ออกอากาศสั้นๆและบางเรื่องอาจใช้เวลาในการออกอากาศที่นาน ส่วนใหญ่นักแสดงจะเป็นชุด
เดียวกันตลอดท้ังเรื่องจนสามารถท าให้ผู้ชมได้เห็นถึงพัฒนาการในแต่ละด้านของตัวละครที่มีการ
เปลี่ยนไป รวมถึงลักษณะทางกายภาพ,ด้านอายุและรูปร่างที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลาเป็นต้น สามารถ
เข้าใจได้ง่ายถึงแม้ว่าจะไม่ได้ดูตั้งแต่แรก 

หากกล่าวถึงละครซิทคอมในประเทศไทยได้มีการน าออกมาฉายอยู่ไม่มากนัก บริษัทผลิต
รายการโทรทัศน์ที่มีชื่อเสียงในประเทศไทยและได้รับการยอมรับเป็นอย่างมากในด้านของการผลิต
ประเภทรายการซิทคอมก็คือ บริษัท เอ็กแซ็กท์ จ ากัดและบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด อ านวยการผลิตโดย 
บอย ถกลเกียรติ วรวรรณ ซึ่งถือได้ว่าเป็นบริษัทในการผลิตสื่อบันเทิงท่ีประสบความส าเร็จมาก ไม่ว่า
จะเป็นการผลิตละครประเภทซิทคอมที่ยาวนานจนถึงปัจจุบัน จนสื่อประเภทละครซิทคอมได้รับความ
นิยมอย่างยาวนานเช่น เรื่องนัดกับนัด  เรื่องบ้านนี้มีรัก เรื่องเฮง เฮง เฮง เรื่องบางรักซอย 9 เรื่องรกั
แท้ แม่ไม่ปลื้ม เรื่องเสือ เก้ง ชะนีและรวมถึงละครซิทคอมเรื่องเป็นต่อ จนถึง เป็นต่อ 2017 ที่ฮิตติด
ใจผู้ชมมาตลอดยาวนานจนถึงปัจจุบันนี้ 
 งานวิจัยในครั้งนี้เลือกศึกษาละครซิทคอมเรื่องเป็นต่อ 2017 ออกอากาศทุกวันพฤหัสบดี 
เวลา 22:15 ถึง 23:15 น. ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง ONE 31 มีเนื้อหาเกี่ยวกับมุมมองของชายโสดรุ่น
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ใหม่ที่ก าลังแสวงหาคู่และเส้นทางการเดินทางของชีวิต ซึ่งมีสถานการณ์รองเป็นเรื่องราววุ่นๆใน
ออฟฟิศ ร้านบางบาร์และมีสถานการณ์ต่างๆที่เก่ียวกับตัวละครแต่ละตัว โดยตัวละครในซิทคอมเป็น
ต่อนั้นประกอบไปด้วย พอใจ (น้องสาวของเป็นต่อ) ทิพย์(เพ่ือนของเป็นต่อ) ขั้นเทพ (แฟนของพอใจ) 
พ่ีกอล์ฟ (แม่บ้านของเป็นต่อ) เพ่ือนร่วมงานที่ออฟิศของเป็นต่อได้แก่ พ่ีหมอน พ่ียม วอก และพ่ีอู๊ด 
รวมถึง เจ๊มิ้นและจวบ (เจ้าของร้านบาร์และผู้ช่วย) การเปลี่ยนแปลงส่วนใหญ่ในละครซิทคอมเรื่องนี้
คือ เป็นการน าตัวละคร ฉากและสถานการณ์ต่างๆใหม่เข้ามาสร้างความสนุกในละครซิทคอมมากข้ึน   
ละครซิทคอมเป็นต่อด าเนินเนื้อเรื่องโดยเป็นต่อที่เป็นพนักงานฝ่ายขายของนิตยสารรายเดือนส าหรับ
คนเมือง เป็นต่อไม่ต้องการโดดเด่น ไม่ต้องการเป็นดาราเขาต้องการแค่มีชีวิตที่เรียบง่ายและมั่นคงกับ
ชีวิต เขาต้องการแค่ที่จะเป็นพนักงานฝ่ายขายเหมือนพนักงานคนอ่ืนๆทั่วไปในกรุงเทพฯ แต่ความ
ต้องการของเขากลับไม่เคยเป็นอย่างที่เขาต้องการ  
 ทั้งนี ้ผู้วิจัยสนใจศึกษาละครซิทคอม“เป็นต่อ”2017 เพราะมีสิ่งที่น่าสนใจในการน าเสนอ
เรื่องราวความสัมพันธ์ของตัวละครในหลากหลายรูปแบบ แต่ในความสนุกสนานที่ปรากฏอยู่ในการ
ด าเนินเรื่องและรูปแบบของละครซิทคอมเรื่องนี้ได้มีการเสนอในลักษณะของภาพตัวแทน 
(Representation) อีกทั้งมุขตลกที่ใช้ในละครซิทคอมนั้น ซึ่งปรากฎถึงความรุนแรงเข้ามาเก่ียวข้องไม่
ว่าจะเป็น ความรุนแรงทางกาย(Physical Violence) กลวิธทีี่ท าให้ผู้ถูกกระท าได้รับบาดเจ็บและ
ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological Violence) เช่น การพูดเสียดสีเรื่องรูปร่างทางกาย การ
ล้อเลียนในลักษณะต่างๆมาใช้สร้างเสียงหัวเราะ ภาพตัวแทนดังกล่าว จึงเป็นการปลูกฝังค่านิยมทาง
สังคมให้เกิดความเคยชิน ซึ่งน าไปสู่ความรุนแรงที่ปรากฎในสื่อเป็นปัญหาที่ส าคัญในสังคมไทยเป็น
อย่างมาก   
 
1.2 วัตถปุระสงคข์องการวจิยั 
 1.2.1 เพ่ือวิเคราะห์การเล่าเรื่องโดยศึกษาผ่าน โครงเรื่อง การเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง ฉากและตัว
ละคร ซิทคอม“เป็นต่อ 2017” 
 1.2.2 เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมที่ปรากฎในละครซิทคอม
“เป็นต่อ 2017” 
 1.2.3 เพ่ือวิเคราะห์โดยใช้ภาพตัวแทน(Representation)ที่ปรากฎในละครซิทคอม“เป็นต่อ 
2017” 
 1.2.4 เพ่ือวิเคราะห์ผ่านการปลูกฝังทางความรุนแรงที่ปรากฎในละครซิทคอม“เป็นต่อ 
2017”                
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1.3 ขอบเขตของงานวจิยั 
 ในการวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Rescarch) เพ่ือศึกษาความรุนแรง
ในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” โดยวิจัยเขิงวิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) จากการชมละคร
ซิทคอมดังกล่าว โดยศึกษาจากละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” ที่ออกอากาศในปี 2560 ด้วยการเลือก
แบบใช้หลัก เกณฑ์ โดยมีวิธีการจ าแนก 24 ตอน ผ่านการคัดเลือกเฉพาะชื่อตอน เนื้อหา ฉากในตอน
นั้นๆที่ปรากฏความรุนแรงอย่างซ้ าๆในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ทางโทรทัศน์ 

 
1.4 ค าถามของงานวจิยั 
 1.4.1 วิธีการเล่าเรื่องของละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” มีลักษณะอย่างไร 
 1.4.2 รูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมที่ปรากฏในละครซิทคอม“เป็นต่อ 
2017” มีลักษณะอย่างไร 
 1.4.3 ภาพตัวแทน (Representation) ที่ปรากฏในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” มีลักษณะ
อย่างไร   
 1.4.4 การปลูกฝังความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”มีลักษณะอย่างไร 
 
1.5 ประโยชน์ทีค่าดวา่จะไดร้บั 
 1.5.1 สามารถน าไปใช้ศึกษาเกี่ยวกับกลยุทธ์การเล่าเรื่องผ่านการสร้างสรรค์ของบทละครซิท
คอมทางโทรทัศน์ เพื่อให้เกิดประโยชน์ในการสื่อสารตรงตามกลุ่มเป้าหมายอย่างมีสาระและความ
บันเทิง   
 1.5.2 ผลวิจัยท าให้ทราบถึงรูปแบบความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมที่เป็นรายการ
บันเทิง  โดยแสดงผ่านความสัมพันธ์ทางสังคมของตัวละครออกมา เพ่ือแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่อง
ความรุนแรงที่มีอยู่อย่างไม่จ ากัด อีกทั้งยังน าไปต่อยอดในการศึกษาพฤติกรรมความรุนแรงในการ
สื่อสารของมนุษย์ในสังคมได้อีกด้วย 
 1.5.3 เพ่ือน าภาพตัวแทน (Representation) ไปประยุกต์ใช้ในกรณีศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ
ความรุน แรงที่ถูกน ามาแสดงพฤติกรรมผ่านความสัมพันธ์ของตัวละครที่มีเอกลักษณ์การผลิตซ้ าๆใน
ละครซิทคอม   
 1.5.4 เพ่ือเป็นแนวทางลดการปลูกฝังความรุนแรงในสื่อต่างๆ ซ่ึงอาจมีอิทธิพลต่อผู้ชมและยัง
มีระยะเวลาในการปลูกฝังของสื่อที่ยาวนาน จึงอาจมีการก าหนดการออกสื่อให้เหมาะสมในแต่ละ
สังคมเพ่ือเป็นการลดความรุนแรงของสังคมในปัจจุบัน 
 1.5.5 ผูว้ิจัยคาดว่า จะท าให้เกิดแนวทางของการสร้างเนื้อหา ความคิดของผู้ผลิตและผู้ชม ซึ่ง
ผู้ผลิตสามารถน าไปประยุกต์หรือต่อยอดของการค านึงถึงแนวคิดทางความรุนแรงในฐานะสื่อมวลชนที่
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ปรากฏขึ้นในสังคม อีกท้ังผู้ชมสามารถท าความเข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาที่สื่อปลูกฝังให้อยู่ในกระบวนการ
ทางความ คิด ดังนั้นผู้วิจัยคาดหวังว่าจะเป็นประโยชน์ให้ไม่มากก็น้อยในส่วนของการผลิตสื่อใน
อนาคตข้างหน้า 
 
1.6 ค านิยามศัพทเ์ฉพาะ 
 เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในค าเฉพาะของการวิจัย ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทาง
โทรทัศน์“เป็นต่อ 2017” ในครั้งนี้ จึงได้ก าหนดความหมายไว้ดังนี้ 
 ละครซทิคอม (Sitcom) หมายถึงละครตลกสถานการณ์ (Situation Comedy) เป็นละคร
เบาสมองที่สร้างเสียงหัวเราะและเรียกรอยยิ้มให้กับคนดู เรื่องราวจะเกิดจากความผิดปกติของตัว
ละครในสถานการณ์ดังกล่าว ท าให้เกิดเรื่องราววุ่นวายเกิดขึ้น โดยมีโครงเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์
ระหว่างของตัวละครที่เป็นพ้ืนฐานของเรื่อง สถานการณ์ในแต่ละครั้งจะเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นและจบ
ในตอน 
 ความรนุแรง หมายถึงความรุนแรงที่เกิดจากสื่อ จนสามารถท าให้ผู้รับชมเกิดการ
ลอกเลียนแบบขึ้นในสังคม เช่น ความรุนแรงทางตรง ไม่ว่าจะเป็นการ ชก เตะ ต่อย ถีบ ตบและการ
กระท าที่ก่อให้เกิดความรุนแรงขึ้น เป็นต้น อีกท้ังความรุนแรงทางจิตใจ ที่เกิดข้ึนจากการใช้ถ้อยค าที่
รุนแรง เสียดสีจนผู้อ่ืนรู้สึกไม่ดีจนเกิดการลดความเป็นมนุษย์ลง เป็นต้น 
 ความสมัพนัธ์ทางสังคม หมายถึงความสัมพันธภาพทางสังคมของผู้กระท าการสื่อสาร มีส่วน
ส าคัญอย่างมากในการก าหนดรูปแบบทางการสื่อสาร ซึ่งเป็นพฤติกรรมปฎิสัมพันธ์ตอบโต้กันระหว่าง
บุคคลด้วยกัน การกระท าของมนุษย์ในแต่ละคนจึงสัมพันธ์กับการกระท าของคนอ่ืนๆในสังคม เพื่อให้
เกิดได้ทันทีเม่ือการกระท าของคนหนึ่งมีผลกระทบต่อผลที่อีกคนหนึ่งจะได้รับ เช่นความสัมพันธ์ของ
ตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นระหว่าง เจ้านายและลูกน้อง ระหว่างเพ่ือนกับเพ่ือน เป็นต้น 
 ภาพตวัแทน หมายถึงการประกอบสร้างความจริงของสื่อมวลชน โดยการน าสิ่งที่อาจมีอยู่จริง
หรือไม่จริงก็ได้ในการมาประกอบสร้างขึ้น หากแต่ว่าสิ่งนั้นๆได้เกิดขึ้นซ้ าๆอยู่เป็นประจ าจนสามารถ
เห็นได้และน ามาตีความ เพื่อสื่อถึงนัยบางประการที่สามารถเชื่อถือได้ 
 การปลูกฝงั หมายถึงเนื้อหาในสื่อได้ปลูกฝังปั้นแต่งความคิดของผู้รับสารเกี่ยวกับโลกที่แท้จริง 
สื่อในสังคมปัจจุบันมีอิทธิพลแพร่หลายมากขึ้น เนื้อหาที่สื่อออกมามักมีความเกี่ยวข้องกับความรุนแรง 
อาชญากรรม ความขัดแย้ง เรื่องราวทางเพศเป็นต้น ผู้ชมจึงถูกปลูกฝังให้มีความรู้สึกว่าโลกที่เป็นอยู่
ในสื่อนั้นคือ โลกของความเป็นจริงในปัจจุบัน 



บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎีและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์ “เป็นต่อ 2017”ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง เพ่ือใช้เป็นแนวทางและเครื่องมือในการวิเคราะห์
วิจัย โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่างๆ ดังนี้ 
 2.1 แนวคิดการเล่าเรื่อง (Narrative) 
 2.2 แนวคิดเรื่องความรุนแรง (Violence) 
 2.3 แนวคิดเรื่องละครซิทคอม 
 2.4 ทฤษฎีการปลูกฝัง (Cultivation Theory) 
 2.5 ทฤษฎีความสัมพันธ์ทางสังคม (Social Relationship Theory) 
 2.6 แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation) 
 2.7 กรอบแนวคิดการวิจัย  
 
2.1 แนวคิดการเลา่เรื่อง (Narrative)  
 การศึกษา ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์ “เป็นต่อ 2017”ผู้วิจัยได้
วิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง (Narrative) เช่น โครงเรื่อง(Plot) แก่นเรื่อง(Theme) 
สถานการณ์หรือฉาก (Setting)และตัวละคร(Character)  ส่วนใหญ่ประเภทละครทางโทรทัศน์ทุก
เรื่องได้ยึดองค์ประกอบตามนี้ โดยการน าเสนอผ่านกระบวนการเล่าเรื่อง ดังต่อไปนี้ (ถิรนันท์  
อนวัชศิริวงศ์, 2543) 
 2.1.1 โครงเรือ่ง (Plot) หมายถึง การล าดับสถานการณ์หรือเหตุการณท์ี่เกิดข้ึนในละคร การ
วิเคราะห์ประเภทละครทางโทรทัศน์ต้องมีโครงเรื่องเป็นองค์ประกอบส าคัญที่น ามาศึกษา ซึ่งโครง
เรื่องมีสถานการณ์ทั้งหมดใน 5 ขั้นตอน ได้แก่ (กาญจนา แก้วเทพ, 2547) 
  2.1.1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่องราว มี
การแนะน าตัว ละคร ฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเปิดเผยปมขัดแย้งเพ่ือให้เรื่อง
ชวนติดตาม การเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเรียงล าดับตามเหตุการณ์ อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่องหรือ
ย้อนจากท้ายเรื่องไป หาต้นเรื่องก็ได้ 
  2.1.1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การทีเ่รื่องราวด าเนินไปอย่าง
ต่อเนื่องและสมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือข้อขัดแย้งเริ่มทวีความเข้มข้นขึ้นเรื่อยๆ ตัวละครอาจมีความ
ล าบากใจและสถานการณ์ก็มีลักษณะยุ่งยาก 
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  2.1.1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) เกิดข้ึนเมื่อเรื่องราวก าลังถึงจุดแตกหักและตัวละคร
อยู่ในภาวะที่ต้องตัดสินใจ 
   2.1.1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือสภาพหลังจากท่ีจุดวิกฤติได้ผ่านพ้นไป 
เงื่อนง าและประเด็นปัญหาได้รับการเปิดเผยและขจัดออกไป  
  2.1.1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด การจบ
อาจ หมายถึงความสูญเสีย จบแบบมีความสุข หรือทิ้งท้ายไว้ให้คิดเชิงคติธรรมหรือปรัชญา 
 การวิเคราะห์โครงเรื่องของละครซิทคอม“เป็นต่อ” 2017 นั้น สามารถวิเคราะห์ไปตาม
แนวคิดโครงเรื่องในซิทคอมเรื่องนี้ที่มีความแปลกใหม่จากตัวของเนื้อหาหรือบทของเป็นต่อ ในปี 
2559 เพ่ิมมากข้ึน ซึ่งโครงเรื่องของละครซิทคอมเรื่องนี้อาจไม่เปลี่ยนแปลงแต่อย่างไร แต่อาจท าให้
ตัวละครมีการเปลี่ยน แปลงมากข้ึน 
 2.1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 แก่นความคิด คือ ความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอดที่ต้องผ่านการร้อย
เรียงออกมาและน าเสนอและเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญในการเล่าเรื่อง โดยจับเอาสิ่งส าคัญและสื่อ
ออกมาให้เข้าถึงผู้ชมและผู้ชมเองสามารถเข้าใจได้จากการสังเกตองค์ประกอบต่างๆ อาทิ ตัวละคร 
บทสนทนา หรือสัญลักษณ์พิเศษที่เข้ามามีส่วนสร้างความเข้าใจเรื่อง แก่นความคิดที่ได้รับความนิยม 
คือ ความดี ความชั่ว ความรัก หรือความเกลียด ส่วนของรายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงลงไปจะผลักดัน
แก่นความคิดหลักในแนวทางที่แตกต่างกันไปตามองค์ประกอบหรือเทคนิคอ่ืนๆ เช่น การแบ่งฝ่ายของ
ฝ่ายดีและฝ่ายร้ายที่สะท้อนออกมาจากบทสนทนาและเนื้อเรื่องท่ีเรียกฝ่ายร้ายว่า ด้านมืด คือการหลง
ในด้านมืดหรือความชั่วร้ายที่มีอยู่ภายในตนเอง ซึ่งท้ายท่ีสุดแล้วก็ต้องพ่ายแพ้แก่ด้านสว่างหรือความดี 
(วาณิช จรุงกิจอนันต์, 2538, หน้า 28)  
 2.1.3 ตวัละคร (Character)  

ตัวละคร คือ บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวในเรื่องเล่า นอกจากนี้ยังหมายถึง
บุคลิก ลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา นิสัยใจคอ ตัวละครแต่ละตัวต้องมี 2 
ส่วนประกอบเสมอ คือ ส่วนที่เป็นความคิดและส่วนที่เป็นพฤติกรรม ความคิดของตัวละคร 
(Conception) โดยปกติจะเป็นสิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงจนกว่าจะมีเหตุผลหรือเหตุการณ์ใด ที่ส าคัญ
เพียงพอในการเปลี่ยนแปลง ตัวละครที่ดีจะมีความคิดเป็นของตัวเอง สิ่งที่ก าหนดความคิดและจิตใจ
ของตัวละครนั้นอยู่ที่ภูมิหลังของตัวละคร เช่น ชีวิตวัยเด็ก การศึกษาและฐานะความเป็นอยู่ 
พฤติกรรมของตัวละคร (Presentation) จะเป็นผลอันเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิดและทัศนคติของตัว
ละคร ได้เป็น 2 ชนิด คือ (Swain, 1982, pp. 95-114) 
  2.1.3.1 ผู้กระท า (Active Character) คือตัวละครที่มีลักษณะเข้มแข็ง พึ่งพาตนเอง
ได้ ไม่ถูกคุกคามหรือครอบง าจากผู้อื่นได้ง่าย ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตัดสินใจที่เป็นตัวของตัวเอง 
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ตัวละครชนิดนี้โดยมากจะเป็นผู้ชาย มีการศึกษาดีและเป็นที่ยอมรับจากสังคม  
 2.1.3.2 ผู้ถูกกระท า (Passive Character) คือตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ที่ถูก

กระท า อ่อนแอ ต้องมีการพ่ึงพิงผู้อื่น หรือตกอยู่ภายใต้การดูแลหรือครอบง าจากผู้อ่ืน ซึ่งส่วนใหญ่จะ
เป็นตัวละครที่ด้อยการศึกษา ฐานะทางสังคมอยู่ในระดับล่างและขาดความเชื่อมั่นในการตัดสินใจ 
โดยมากเป็นเพศหญิงและกลุ่มคนชายขอบต่างๆ ในสังคม  
 2.1.4 ฉาก (Scene)  
 เป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเล่าเรื่อง เนื่องจากเรื่องเล่าคือการถ่ายทอดเหตุการณ์ที่
ต่อเนื่องกัน ซึ่งจะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่มิได้ ดังนั้นฉากจึงมีความส าคัญเพราะท าให้มีสถานที่
รองรับเหตุการณ์ต่างๆของเรื่อง ฉากมีส่วนช่วยผลักดันที่ท าให้เกิดการสร้างความหมายโดยไม่
จ าเป็นต้องเป็นมีบทสนทนาก็ได้และมีอิทธิพลต่อความคิดหรือการกระท าของตัวละครได้อีกด้วย 
ประเภทของฉากในเรื่องเล่าจ าแนกเป็น 5ประเภท ดังนี้ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2539, หน้า 191-
193) 
  2.1.4.1 ฉากที่เป็นธรรมชาติ ได้แก่สภาพแวดล้อมที่แวดล้อมตัวละคร เช่น ป่าไม้ ทุ่ง
หญ้า ล าธาร หรือบรรยากาศค่าเช้าในแต่ละวัน  
  2.1.4.2 ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ ได้แก่ บ้าน เครื่องใช้ในครัว หรือสิ่งประดิษฐ์ที่มนุษย์
มีไว้ใช้สอย 
  2.1.4.3 ฉากที่เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย ได้แก่ ยุคสมัยหรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์
ขึ้นตามท้องเรื่อง 
  2.1.4.4 ฉากที่เป็นการด าเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร
ประจ าวันของตัวละคร ของชุมชน หรือท้องถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู่ 
  2.1.4.5 ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดล้อมท่ีจับต้องไม่ได้ แต่
มีลักษณะเป็นความเชื่อหรือความคิดของคนเช่นค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นต้น 
 นอกจากนี้ยังสามารถแบ่งออกเป็น ฉากภายในบ้านและฉากภายนอกบ้าน ซึ่งจะสอดคล้อง
กับเนื้อหาของเรื่องที่เล่า เช่น ถ้าเป็นฉากการผจญภัย ก็จะเป็นฉากด้านนอก หากเป็นเรื่องของความ
รักหรือครอบครัว ฉากส่วนใหญ่จะอยู่ภายในบ้าน 
 2.1.5 สญัลกัษณ์พเิศษ (Special Symbol) 
 การเล่าเรื่องในลักษณะของประเภทละครทางโทรทัศน์ มักมีการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ 
(Symbols) เพ่ือสื่อความหมายทั้งแบบภาพและเสียง สัญลักษณ์พิเศษมี 2 ชนิด คือ (Monaco, 
1981, p. 140) 
  2.1.5.1 สัญลักษณ์ทางภาพ คือองค์ประกอบของเรื่องวัตถุ สถานที่หรือสิ่งมีชีวิตที่ถูก
น ามาเสนอซ้ าๆ สัญลักษณ์อาจเป็นเพียงภาพเดียวหรือกลุ่มของภาพที่เกิดจากการตัดต่อเช่นกัน 
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  2.1.5.2 สัญลักษณ์ทางเสียง คือเสียงต่างๆที่ถูกใช้เพ่ือแสดงความหมายอ่ืนๆ เพื่อมี
การเปรียบเทียบความหมายหรือเพ่ือแสดงวัตถุประสงค์ของตัวละคร ไม่ใช่การใช้เพื่อสร้างอารมณ์
ร่วมกับตัวละครและเรื่องราวของละครอย่างเดียว 
 2.1.6 ความขดัแยง้ (Conflict)  
 ความขัดแย้งจะเป็นการผูกปมที่รวมเรื่องราวทั้งหมดเข้าไว้ด้วยกัน การท าความเข้าใจในส่วน
นี้จะท าให้ทราบเรื่องราวและการด าเนินเรื่องที่กระจ่างยิ่งขึ้น ความขัดแย้งจ าแนกได้เป็น 3 แบบคือ  
  2.1.6.1 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย ์คือการที่ตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอย
กัน ต่างฝ่ายต่อต้านกัน หรือพยายามท าร้ายท าลายกัน เช่น การสู้รบของทหารสองฝ่ายในสงคราม 
หรือการตามล่าด้วยความแค้นของตระกูล เป็นต้น   
  2.1.6.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในตัว
ละคร จะมีความสับสนหรือยุ่งยากในการตัดสินใจเพ่ือกระท าการอย่างที่คิดเอาไว้ เช่น ความขัดแย้ง
กับความรับผิดชอบและจิตใต้ส านึก หรือความขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคม 
  2.1.6.3 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมหรือ
ธรรมชาติอันโหดร้าย ความส าคัญของความขัดแย้งที่มีต่อโครงเรื่อง คือ การท าให้การด าเนินเรื่อง
เป็นไปอย่างมีทิศทาง มีเหตุผลและมีที่มาที่ไปแน่นอน เรื่องราวที่เดินเรื่องอย่างมีความขัดแย้งที่
สมเหตุสมผล จะท าให้เรื่องราวน่าเชื่อถือ 
 ดังนั้น การวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง เพ่ือวิเคราะห์โครงเรื่องในเนื้อหาหรือ
บทของละครซิทคอม“เป็นต่อ”2017 ซึ่งท าให้พบว่า 1. โครงเรื่องของละครซิทคอมเรื่องนี้มีกลวิธีใน
การน าเสนอโดยยึดโครงเรื่องตามบทประพันธ์เดิมเป็นหลักและได้มีการเพ่ิมเติมเนื้อหาหรือบทเข้าไป
เพ่ิมบางส่วน 2. ตัวละครในละครซิทคอมเรื่องนี้ยังคงมีลักษณะนิสัยของตัวละครเดิม มีกลวิธีในการ
น าเสนอ โดยการเพ่ิมเติมตัวละครประกอบให้เนื้อเรื่องหรือบทมีเนื้อหาที่สนุกสนานและตลกมากยิ่งขึ้น 
อีกท้ังยังเพ่ิมเติมบทบาทให้กับตัวละคร เพ่ือเน้นลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นๆให้ชัดเจนและเข้าใจ
ง่ายมากยิ่งขึ้น 3. ฉากอาจมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบตามเนื้อหาหรือโครงเรื่องระบุไว้ เพ่ือท าให้
สามารถสื่อถึงเนื้อหาที่น าเสนอโดยไม่ท าให้โครงเรื่องนั้นเปลี่ยนไป  
 
2.2 แนวคิดเรื่องความรนุแรง (Violence)  
 ความรุนแรง หมายถึง การกระท าท่ีมีเจตนาของการใช้ก าลังหรืออ านาจทางกาย เพ่ือเป็นการ
ข่มขู่บังคับหรือการกระท าต่อตนเอง ต่อบุคคลอ่ืนหรือต่อชุมชน ซึ่งอาจมีผลต่อการให้เกิดหรือมี
แนวโน้มที่จะเกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิตหรืออาจท าให้เกิดอันตรายต่อจิตใจ เป็นการยับยั้ง ปิดกั้น
และกีดกัน จึงท าให้เกิดความสูญเสียสิทธิบางอย่าง เช่นการถูกทอดทิ้งหรือไม่ได้รับสิ่งที่ควรจะได้รับ 
(The World Health Organization หรือ WHO, 1995) 
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 ความรุนแรงสื่อได้ถึงความเจ็บปวด บาดเจ็บ สงคราม ความโหดร้าย แท้จริงแล้วความรุนแรง
เราสามารถเห็นได้ด้วยตาเปล่า ซึ่งมีที่มาจากการกระท าเหล่านี้ ปัญหาที่เกิดจากความรุนแรงมีจ านวน
มากจนน าไปสู่ความรุนแรง เช่นการเรียนรู้จากประวัติศาสตร์ทราบถึงสาเหตุของการเกิดสงคราวโลก
ครั้งที่ 1 ที่มีอยู่ในต าราและเพ่ือใช้ในการตอบข้อสอบอย่างเดียว เพราะ Arch Duck Francis 
Ferinand ถูกปลงพระชนม์ แต่นอกเหนือจากความรุนแรงโดยตรงที่มีผู้กระท าเป็นสาเหตุของความ
รุนแรง ยังมีมิติโครงสร้างทางสังคมล้วนแต่มีปัจจัยการกระตุ้นให้เกิดสงครามโลกครั้งนี้ จึงเกิดเป็น
ประเด็นส าคัญท าให้ต้องศึกษาความรุนแรงในรูปแบบและลักษณะให้มีมิติมากข้ึน (ชัยวัฒน์  
สถาอานันท์, 2539, หนา้ 25) 
 มิติของความรุนแรงมี 3 ลักษณะกล่าวโดยบิดาแห่งสันติภาพ (Galtung, 1990, p. 201) ดังนี้ 
 1. ความรุนแรงทางตรง(Direct Violence) ได้แก่ ความรุนแรงที่มีตัวกระท าปรากฏเห็นได้
ชัดเจนในลักษณะ คือ ท าร้ายร่างกาย (Anatomy) คนส่วนใหญ่คงเห็นด้วยเกี่ยวกับความรุนแรง 
เพราะร่องรอยของความรุนแรงปรากฏให้เห็นตามร่างกายของมนุษย์ในรูปของบาดแผล เลือดและ
รวมถึงการสูญเสีย รวมทั้งเสียหายไปถึงวัตถุและทรัพย์สินการท าร้ายร่างกายด้วยวิธีต่างๆ เช่น การทุบ
ตี การข่มขู่ หรือการฆาตกรรมกัน ความรุนแรงทางตรงจึงเห็นได้ชัดเจนที่สุด การกระท าอาจไม่ใช่เรื่อง
ของการบาดเจ็บเสมอไปแต่ส่งผลกระทบต่อการปลูกฝังทางด้านของความเชื่อ บังคับให้เกิดการโน้ม
น้าวต่อกลุ่มคนที่มีวัฒนธรรมแตกต่างกันไป นับได้ว่าความรุนแรงทางตรงส่งผลกระทบต่อทาง
วัฒนธรรม 
 2. ความรุนแรงทางเชิงโครงสร้าง (Structural Violence) คือ ความรุนแรงชนิดที่โครงสร้าง
ของสังคมเป็นตัวการใหญ่ เช่น ปัญหาของการกีดกันและแบ่งแยก ปัญหาของความยากจน เด็กขาด
อาหารทั้งที่สังคมสามารถให้การเลี้ยงดูได้ รวมถึงปัญหาการเอาเปรียบระหว่างผู้ที่มีอ านาจมากกว่าผู้ที่
ด้อยกว่า จะเรียกได้ว่า ความไม่เท่าเทียมกันส่งผลกระทบต่อความอยู่รอด ท าให้เกิดปัญหาต่อ
กระบวนการพัฒนาทางคุณภาพของชีวิตส่งผลกระทบต่อโครงสร้างทางสังคมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เช่น
ตัวอย่างทางสังคมไทยที่ยังแบ่งชนชั้นความแตกต่างระหว่างคนรวยและคนจน อีกท้ังโครงสร้างทาง
สังคมในมิติอ่ืนๆ เช่น ศาสนา วัฒนธรรม ทางเพศท่ีถูกมองว่าเป็นไปได้โดยสอดคล้องกับลักษณะทาง
ชีวภาพของมนุษย์  โดยอาจผูกโยงเข้ากับความสัมพันธ์ทางเพศของมนุษย์ ซึ่งแสดงออกมาให้เห็นถึง
ความแตกต่างทางสังคมและไม่เท่าเทียมกันที่ปรากฎให้เห็นเป็นรูปธรรมของความรุนแรงทางเชิง
โครงสร้าง 
 3. ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Cultural Violence) คือ ระบบทางความเชื่อทางสังคมให้
คอยค้ าจุนให้สังคมคอยยอมรับความรุนแรงในหลายประเภท เช่น การเอารัดเอาเปรียบ การท าร้าย
ร่างกายและท าร้ายจิตใจ ท าให้มนุษย์รับรู้เข้าใจและเชื่อว่าสิ่งที่ด ารงอยู่ในสังคมเป็นสิ่งที่ยอมรับทาง
วัฒนธรรมได้ ชีวิตทางสังคมมีแง่มุม ความหมายของความรุนแรงทางวัฒนธรรม หมายถึงวัฒนธรรม
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สัญลักษณ์ท่ีมีอยู่ เช่น เกิดจากวัฒนธรรมทางศาสนา ภาษาและศิลปะหรือเป็นสิ่งที่จับต้องได้ ซึ่งมีการ
ก าหนดทิศทางของความรุนแรงเชิงโครงสร้าง จึงเป็นการชี้ให้เห็นถึงการใช้ความชอบธรรมในด้าน
ความรุนแรงทั้งทางตรงและเชิงโครงสร้าง ท าให้ความรุนแรงเหล่านี้เป็นที่อยู่ได้ในสังคมอีกทั้งจะเห็น
ได้ว่าความรุนแรงทางตรงถูกหล่อหลอมจากความรุนแรงเชิงโครงสร้างและความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 
ความหมายทางวัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตทางสังคมและองค์ประกอบของความสัมพันธ์ทางสังคม 
วัฒนธรรมสามารถเป็นตัวก าหนดชุดความคิดได้ อีกท้ังวัฒนธรรมไม่เคยหยุดนิ่งสามารถเปลี่ยนแปลง
ได้ตลอดเวลา ดังนั้นความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมจึงมีลักษณะแพร่หลายได้ในทุกวัฒนธรรม  (ชัยวัฒน์ 
สถาอานันท์, 2539) 
 ความรุนแรงทางวัฒนธรรมจึงเป็นเรื่องท่ีเกิดข้ึนได้อย่างตั้งใจและไม่ตั้งใจ สามารถก่อให้เกิด
ความเสียหาย ความเจ็บปวดทั้งทางร่างกายและจิตใจของตนเองและผู้อื่น มีความเกี่ยวข้องกับการใช้
ความรุนแรงก่อให้เกิดเป็นพฤติกรรมที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงสภาพจิตใจ ซึ่งอาจเป็นกระบวนการที่
ต้องใช้ระยะเวลาในสั่งสม เก็บกดเป็นอันตรายทั้งต่อตนเองและผู้อ่ืนต้องอาศัยระยะเวลาในการขัด
เกลาความรู้สึกเหล่านี้ออกไปจากจิตใจ การศึกษาความรุนแรงส่วนใหญ่จะแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบที่
เห็นได้อย่างชัดเจน คือ ความรุนแรงทางกายภาพ (Physical Violence) และความรุนแรงเชิง
โครงสร้าง หรือที่เรียกว่า ความรุนแรงไม่ลงมือ (Passive Violence) 
  3.1 การเชื่อมโยงมิติของความรุนแรง (Relating Three Types Of Violence)  
  การใช้รูปแบบสามเหลี่ยมเชื่อมโยงทางความรุนแรงทางตรง เข้ากับความรุนแรงเชิง
โครงสร้างและความรุนแรงทางวัฒนธรรม โดยจะเห็นว่ารูปสามเหลี่ยมนั้นมีความรุนแรงตั้งอยู่บนฐาน
ประกอบไปด้วย ความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงเชิงโครงสร้าง ท าให้ความรุนแรงทางตรงเป็น
การสะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงทั้งเชิงโครงสร้างและทางวัฒนธรรม 
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ภาพที่ 2.1: สามเหลี่ยมความรุนแรง 
 
    ความรุนแรงทางตรง 
    (Direct Violence) 
    ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง                                            ความรุนแรงทางวัฒนธรรม              
d   (Structural Violence) (Cultural Violence)  
              
   
 
ที่มา:  Galtung,  J.  (1996).  Peace by peaceful means: Peace and conflict,  
 development and civilization (International peace research institute, Oslo 
 (PRIO)).  London: SAGE  Publications Ltd. 
     
  ความต้องการทางพ้ืนฐานของมนุษย์นั้น มี 4 ประการ (ไชยันต์ รัชชกูล, 2545 อ้าง
ใน Galtung, 1996) ได้แก่ การด ารงค์ชีวิต (Survival) การมีความเป็นอยู่ที่ดี (Welfare) การมี
เสรีภาพ (Freedom) และการมีเอกลักษณ์และความรู้สึกมีความหมายในชีวิต (Identity) ความ
ต้องการพื้นฐานเหล่านี้ เมื่อไม่ได้รับการตอบสนอง หรือที่เรียกว่า ภาวการณ์ของความรุนแรงซึ่งมี 4 
ประการ ซึ่งโยงความสัมพันธ์กันตามลักษณะของการกระท าความรุนแรงที่สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 
รูปแบบ ดังนี้ 
  1. ความรุนแรงทางกาย (Physical Violence) หมายถึง ได้รับการกระท าความ
รุนแรงในรูปแบบของการเฆ่ียนตี เตะ ต่อยหรือกลวิธีที่ท าให้ผู้ถูกกระท าได้รับความรุนแรง เช่น ได้รับ
การบาดเจ็บและการทะเลาะวิวาท 
  2. ความรุนแรงทางเพศ (Sexual Violence ) หมายถึงการกระท าวัตถุประสงค์เพ่ือ
ใช้ผู้ถูกกระท าเป็นเครื่องมือในการตอบสนองความต้องการทางเพศหรือตกลงยินยอมร่วมและการ
กระท า อาจใช้ก าลังบังคับข่มขู่หรือหลอกลวงให้ได้ผลตอบแทน 
  3. ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological Violence) หมายถึง การท าร้ายทาง
จิตใจ ควบคุมบังคับอย่างไม่มีเหตุผล ท าให้รู้สึกได้รับความอับอาย รู้สึกด้อยค่าหรือลดคุณค่าความเป็น
มนุษย์   
  4. ความรุนแรงที่เกิดความสูญเสียหรือละเลย (Deprivation or Neglect) หมายถึง 
การไม่ได้รับการดูแลเอาใจใส่ และคุ้มครองอย่างเหมาะสมเพียงพอ 
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ตารางที่ 2.1: ความสัมพันธ์แห่งภาวการณ์ของความรุนแรง   
 

             ทีม่าของความ
รนุแรง 
 
ผลของความรนุแรง 

ความรนุแรงทางตรงที่เกดิขึน้
จากการกระท า 

ความรนุแรงทางโครงสรา้ง
เกดิขึน้จากสงัคม 

ผลที่เกิดจากความรุนแรงที่
เกี่ยวข้องกับร่างกาย 

การถูกเบียดเบียน ถูกท าร้าย
เช่น การสูญเสีย 

ความยากจน การถูกขูดรีด 
เช่นการอดตาย หรือการมี
โรคภัย โดยไม่ได้รับความ
เท่าเทียมกัน 

ผลของความรุนแรงที่เกี่ยวข้อง
กับจิตใจ 

การถูกกดข่ีข่มเหง เช่น การ
ปกครองในรูปแบบเผด็จการ 

การสูญเสียสุขภาพจิตใจ 
และความรู้สึกที่อ่อนไหว 

 
ที่มา:  ไชยันต์ รัชชกูล.  (2545). “หน่วยที่ 2 ความขัดแย้งในบริบทของสันติศึกษา" ในเอกสารการ
 สอนชุดวิชาสันติศึกษา. (หน้า25-52).  นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทันธรรมาธิราช. 
 
 จากแนวความคิดความรุนแรงข้างต้น จะเห็นได้ว่าความรุนแรงมีการแสดงออกมาใน
หลากหลายรูปแบบทั้งที่สารมารถแสดงให้เห็นอย่างชัดเจน  ในรูปลักษณะของการกระท าและการ
แสดงออกทางวาจาหรือเป็นสิ่งที่ไม่สามารถมองเห็นได้ โดยทั่วไปความรุนแรงทางเชิงวัฒนธรรมและ
ความรุนแรงเชิงโครงสร้างจะเป็นตัวที่สามารถส่งผ่านของความชอบธรรม การใช้ความรุนแรงส่งผลให้
เกิดปรากฏการณ์ของความรุนแรงทางตรง อีกทั้งการใช้ความรุนแรงทางตรงเป็นการต่อต้านให้หลุด
พ้นจากโครงสร้างความรุนแรงและส่งผ่านความเชื่อ ค่านิยม เป็นเพียงการด าเนินเพ่ือตอบย้ าความคิด
ทางความรุนแรง จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าความรุนแรงสามารถที่จะเกิดข้ึนได้ในทุกท่ีทุก
รูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร้างและความรุนแรงทางวัฒนธรรม
ในแต่ละด้านสามารถส่งผ่านไปยังผู้อ่ืนได้ การใช้ความรุนแรงจึงมีผลกระทบตามมา ที่ส่งผลต่อร่างกาย
และจิตใจของคนที่กระท าและคนที่รับการกระท าความรุนแรง 
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2.3 แนวคิดเรื่องละครซทิคอม 
 ละครซิทคอม (Sit-Com) เป็นชื่อเรียกทับศัพท์ในภาษาอังกฤษ เป็นสิ่งที่ทุกคนมักคุ้นหูกับค า
ว่า “ละครตลกสถานการณ์” มาจากศัพท์ในภาษาอังกฤษว่า “Situation Comedy” ซึ่งชื่อเรียกนั้น
บ่งบอกแบบตรงตัวได้ดีถึงลักษณะประเภทละคร ในทางภาษาไทยแล้วซิทคอมหมายถึง ละครตลกที่ได้
หยิบยกสถานการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นจริงมาล้อเลียน (กาญจนา แก้วเทพ, 2541, หน้า 286) 
 Situation Comedy เป็นละครตลกเบาสมองหรือเสียดสีทางสังคม ด้วยการใช้มุขตลกแบบ
ปัญญาชนหรือที่เรียกว่าตลกคาเฟ่ (รุ่งอรุณ ฉัตรวิฆเนศ, 2553) ในลักษณะของละครซิทคอม คือการ
น าเสนอเรื่องราวผ่านตัวละครจากสถานการณ์จ าลองที่มีมุมมองเกี่ยวกับในชีวิตประจ าวัน ไม่ว่าจะเป็น
ครอบครัว เพ่ือนหรือผู้ร่วมงาน  โดยผูกเรื่องราวการแสดงแบบตัวละครน าเรื่อง (Character-Driver) 
เพ่ือให้เกิดความสนุกในลักษณะของเรื่องราววุ่นวายของตัวละครที่มีความสัมพันธ์ที่มีความใกล้ชิดกัน  
เช่นสามีภรรยา เพื่อนสนิท เพื่อนบ้านหรือพ่ีน้องเป็นต้น ซึ่งการใช้มุขตลกประจ าของตัวละครซ้ าๆ 
(Running Gags) ในตลอดของเรื่อง หากเปรียบเทียบกับลักษณะของละครประเภทตลกด้วยกันแล้ว 
ละครซิทคอมจะมีความแตกต่างหรือตรงกันข้ามกับลักษณะแบบยืนแสดงเดี่ยว (Stand Up 
Comedy)และการแสดงตลกลักษณะแบบกลุ่มบนเวที (Sketch Comedy) ซึ่งเป็นตอนชุดที่เรียกว่า 
(Series) เป็นเช่นเดียวกับละคร ซิทคอมทางโทรทัศน์ แต่ลักษณะแบบกลุ่มจะแสดงร่วมกับเครื่อง
ดนตรีอย่างต่อเนื่องสลับกันไป โดยมีการสื่อสารให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกมีความกลมเกลียวเป็นเรื่องราว
เดียวกัน (Smith, 1999)  
 นอกจากนี้ Sit หรือ Situation จึงเป็นการหยิบยกสถานการณ์ เพื่อน ามาล้อเลียนและส่วน
ใหญ่เป็นสถานการณ์ที่ท าให้เกิดปัญหา ไม่ว่าจะเป็น การน าเสนอสถานการณ์ล้อเลียน เช่น ชีวิต 
ครอบครัว หรือความสัมพันธ์ระหว่างชนบทกับเมือง การสะท้อนสถาพการณ์ทางสังคมเป็นต้น ค าว่า 
(Com) มาจากค าว่า Comedy ซึ่งมีความหมายว่าการแสดงออกของตัวละครที่มีต่อสถานการณ์ท่ี
เกิดข้ึนไม่ว่าจะเป็นปัญหาหรือวิกฤตมากเพียงใดอะไรก็ตามจะต้องออกมาในแนวขบขันและการ
ล้อเลียนเสียดสีเสมอ 
 บริบทของละครซิทคอมจะเป็นการให้ผู้ชมรู้สึกหลงเชื่อว่านักแสดงเป็นผู้มีบุคลิกท่ีสนุกสนาน
ตลก อารมณ์ดีแบบธรรมชาติ ไม่ว่าจะอยู่ในสภาวะการแกล้ง ภาวการณ์โต้เถียงทะเลาะหรือการพูด
เชิงไหวพริบของผู้อื่น ซึ่งถ้าพูดถึงเบื้องหลังไม่ว่าจะเป็น นักเขียนบท ผู้ผลิต และนักแสดง เป็นต้น ที่ได้
สร้างสรรค์เนื้อหาที่ยิ่งใหญ่และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอีกด้วย  
 นิยามที่เก่ียวกับซิทคอม แบ่งเป็น 3 มุมมองด้วยกัน (Mills, 2009) ดังนี้ 
 1. มุมมองฉากและสถานการณ์ ซิทคอมเกิดข้ึนในสถานที่เดิมๆ ไม่ว่าจะเรื่องราวและตัวละคร
เดิม เช่น ละครเรื่องเป็นต่อ จะมีเพียงฉากหรือสถานการณ์ที่เกิดขึ้นหลักๆคือ คอนโดเป็นต่อ มินิมาร์ท 
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บางบาร์และออฟฟิศ ในด้านของตัวละครส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครหลักของเรื่อง ทั้ง 2 อย่างที่กล่าวมา
นี้อาจมีการเพ่ิมเติมตามกาลเวลาหรือเนื้อเรื่องเป็นต้น 
 2. โครงเรื่องของซิทคอมมีความเป็นสุนทรียศาสตร์อย่างหนึ่ง เป็นข้อความท่ีถูกสร้างขึ้นใน
รูปแบบเฉพาะตัวของซิทคอม ไม่ว่าจะเป็นอู๊ดในซิทคอมเป็นต่อ อู๊ดจะมีวลีประจ าตัวคือ“พ่ี...น้อง
ครับ” ที่ลักษณะคล้ายกับนักร้องเพ่ือชีวิต 
 3. ถ้าสังเกตการเล่าเรื่องของซิทคอมจะเห็นว่าเป็นเรื่องราวหรือสถานการณ์ท่ียุ่งยากเกิดขึ้น 
ดังนั้นคือ ละครตลกเบาสมอง (Comedy)ประเภทหนึ่ง โครงเรื่องของละครซิทคอมจะเกิดจากความ
ผิดพลาดการกระท าของตัวละครในสถานการณ์นั้นๆ โดยฉากละครตอนหนึ่งมีเพียงไม่กี่ฉากในเรื่องจะ
เป็นการแทรกมุขตลกผ่านกิริยา ท่าทาง อารมณ์ บทสนทนา ซึ่งรับรู้ได้ถึงเอกลักษณ์ของตัวละครตั้งแต่
ต้นเรื่องจนจบเรื่อง 
 2.3.1 ก าเนดิละครซทิคอม 
 ประวัติการก าเนิดขึ้นของละครซิทคอมนั้นมีความเป็นมาที่ยาวนาน โดยมีจุดเริ่มต้นมาจาก
ละครตลกสถานการณ์ทางวิทยุ (Radio Situation Comedy)ของประเทศสหรัฐอเมริกา ในช่วง
สงครามโลกครั้งที่2 ซึ่งผลส ารวจบอกว่าได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากผู้รับสาร ต่อมาจึงได้มีการ
พัฒนาเป็นรูปแบบหนึ่งของละครโทรทัศน์ (กรรณิการ์ เวียงเพ่ิม, 2539, หน้า 72-74) 
 พัฒนาการละครซิทคอมของไทยนั้น มีความยากอย่างมากในการศึกษาจุดก าเนิดเพราะ
เนื่องจากรูปแบบของรายการ (Genre) ประเภทนี้ไม่ได้เป็นรายการยอดนิยมทางโทรทัศน์ ถ้าพูดถึง
ละครซิทคอมเรื่องแรกของไทย คือเรื่องนุสรา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุน
พรหม ในปี พ.ศ.2503 นับได้ว่าประวัติศาสตร์ของวงการละครซิทคอมของประเทศไทย ได้มีการผลิต
ละครชื่อ“นุสบา”ที่มีความคล้ายและเลียนแบบมาจากการผลิตละครซิทคอมเรื่อง (I Love Lucy) ที่
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ CBS ของประเทศสหรัฐอเมริกา อย่างไรก็ตามระบุได้ว่าละครซิทคอม
เรื่องแรกของประเทศไทยจริงๆคือ เรื่อง “ตุ๊กตาเสียกบาล” ซึ่งเป็นละครที่เล่นในสตูดิโอ ก ากับโดย 
ภัทราวดี มีชูธน อาจกล่าวได้ว่าละครทั้ง2เรื่องอย่างนุสบาและตุ๊กตาเสียบาลเป็นละครทางโทรทัศน์
ประเภทซิทคอมในยุคแรกๆของประเทศไทย  รวมถึงละครที่สร้างสรรค์โดยภัทราวดี มีชูธน ส่วนใหญ่
มักจะมีที่มาจากวรรณกรรมทางตะวันตกที่น ามาดัดแปลงเนื้อหาให้เข้ากับสังคมไทยมากข้ึน (วิทยา 
พานิชล้อเจริญ, 2554, หน้า 93-95) 
 จดุเปลี่ยนส าคัญท่ีท าให้ละครซิทคอมได้มีการพัฒนาอย่างก้าวกระโดดคือ ละครซิทคอมเรื่อง 
“บุญเดิมร้านเดิมเจ้าเก่า” ในปีพ.ศ. 2530 บริษัท ไนท์สปอตโปรดักชั่น จ ากัด ได้มีการน านักแสดง
ตลกมืออาชีพเข้ามาร่วมแสดงด้วย หลังจากนั้นได้ตั้งข้อสังเกตว่านักแสดงตลกมืออาชีพสามารถเข้ามา
ช่วยในการพัฒนาให้ละครซิทคอมขยายไปทาง 2 มิติด้วยกัน คือ มิติแรกเป็นการขยายละครตลกแบบ
พ้ืนบ้านให้ก้าวเข้าสู่ละครซิทคอม ซึ่งเป็นการบ่งบอกได้ว่าละครโทรทัศน์ประเภทซิทคอมเริ่มที่จะ
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ขยายไปในผู้รับสารที่มีความหลากหลายมากขึ้น มิติที่สองของความตลกในละครซิทคอมได้มีการหยิบ
ยกวิธีการน าตลกมืออาชีพเข้ามาใช้ เห็นได้ชัดอย่างน าความรุนแรงมาแสดงผ่านความตลกใน
สถานการณ์ (Situation) นอกจากนี้ถ้าพูดถึงพัฒนาการของละครซิทคอมในแรกจนถึงยุคปัจจุบันนี้คือ 
ถกลเกียรติ วีรวรรณได้มีการเข้ามาผลิตละครซิทคอมให้กับบริษัท แกรมม่ีเอ็นเตอร์เทนเมนต์ ซึ่งถือได้
ว่าประสบความส าเร็จได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมากและเป็นจุดเริ่มต้นของละครซิทคอม
จนถึงทุกวันนี้ 
 กระแสนิยมที่มาอย่างต่อเนื่องมาจากความส าเร็จของ ถกลเกียรติ วีรวรรณ ซึ่งเป็นยุคทอง
ของละครซิทคอมในปี 2545 เลยก็ว่าได้ โดยปัจจุบันมีละครซิทคอมออกอากาศหลากหลายเรื่อง ส่วน
ใหญ่เป็นละครซิทคอมของบริษัท เอ็กแซกท์และซีนารีโอ เป็นต้น 
 2.3.2 ลกัษณะของละครซิทคอม 
 ลักษณะเด่นที่ส าคัญของละครซิทคอม ประกอบด้วย 6 ประการ ดังต่อไปนี้ (กาญจนา  
แก้วเทพ, 2541, หน้า 295-296) 
  1. ความขัดแย้งมี 2 ลักษณะ ลักษณะแรกเป็นสิ่งที่มีความต่อเนื่องและมีความ
เปลี่ยนแปลง ซึ่งเป็นสิ่งที่ต่อเนื่องกับละครซิทคอม ได้แก่ ตัวละคร อุปนิสัย ฉาก เป็นต้น ที่มีลักษณะ
ต่อเนื่องกันมีผลท าให้ผู้รับชมนั้นรู้สึกคุ้นเคย สามารถคาดเดาและคิดตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในละคร
ได้ อีกลักษณะหนึ่งเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได้ ซึ่งได้แก่ โครงเรื่องในแต่ละตอน สถานการณ์และตัวละคร
ที่เป็นแขกรับเชิญ เป็นอีกปัจจัยหนึ่งในการสร้างความแปลกใหม่และท าให้ละครมีความน่าสนใจที่จะ
ติดตามเรื่องราวของละครมากยิ่งข้ึน 
  2. ขาดการพัฒนา (Lack Of Development) คือเรื่องราวที่จบในแต่ละตอน อาจไม่
มีความต่อเนื่องตัวละครต้องไม่มีการพัฒนาการหรือเกิดการเข้าใจชีวิตมากขึ้น ในเวลาเดียวกันก็ต้อง
ไม่รู้สึกเหนื่อยหรือท้อแท้กับปัญหาในชีวิตที่ประดังเข้ามา ทุกอย่างในแต่ละตอนจะต้องกระจ่างในตอน
ให้จบสิ้นไป ไม่มีการติดค้างเอาไว้และเมื่อเริ่มตอนใหม่ ทุกอย่างก็จะเริ่มต้นใหม่ทุกครั้ง ลักษณะจึง
เป็น “การขาดพัฒนาการ” จึงกลายเป็นตัวโครงสร้างภายในของละครซิทคอม   
  3 .การติดอยู่กับกฎ (Keeping In The Rules) ต่อเนื่องมาจากการขาดพัฒนาการ 
จึงเป็นการติดอยู่กับกฎที่ว่า ตัวละครในแต่ละตอนไม่เคยเรียนรู้หรือจดจ าจากประสบการณ์ท่ีเจอมา 
อาจไม่สร้างให้ตัวละครมีความต่อเนื่องในตอนต่อไป ทุกตอนอาจเป็นการกลับไปเริ่มต้นใหม่เกือบทุก
ครั้ง 
  4. การปิดฉากจบ (Closure) กล่าวคือเป็นแบบฉบับที่แน่นอนและชัดเจนว่า การจบ
ลงในแต่ละตอนจะต้องเปิดโอกาสให้ตัวละครนั้น ได้เล่นต่อในตอนต่อไปเหมือนเดิม ไม่มีการปิดฉากลง
หรือขจัดตัวละครใดออกไปเช่น คู่สาม-ีภรรยาที่เป็นตัวหลักไม่หย่าร้างกัน เป็นต้น และเนื่องจากมี
ความเป็นตลก (Comedy) ควรจะมีเรื่องราวที่จบอย่างสนุกสนานหรือมีความสุข 
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 5. ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร กล่าวคือ ปฎิกิริยาที่ตัวละครหลักของเรื่องมีต่อ
เหตุการณ์ตา่งๆ เช่น ละครซิทคอมบ้านนี้มีรัก (ในปี พ.ศ. 2557) พบว่ามีตัวละครหลัก 4-5 ตัว ได้แก่ 
รินกับแฮงค์ท่ีเป็นสามีภรรยากันมีชีวิตคู่ท่ีไม่ค่อยดี ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างแฮงค์ในฐานะลูกเขยของ
แม่น้อยกับพ่ีเขยของลักและลิ้งจะค่อนข้างเห็นได้ชัดว่าเป็นไปในทางของความขัดแย้ง เพราะแฮงค์
ชอบท าตัวมีปัญหาให้กับรินและทุกคนในบ้าน ลักจึงต้องเป็นคนที่คลี่คลายปัญหา รวมถึงสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างคนในบ้านให้ดีขึ้น (หนึ่งนยา ไหลงาม, 2557, หน้า 24) 

 6.ลักษณะ Stereotype ของตัวละคร คือ การสร้างลักษณะตัวละครให้เป็นแบบ
ภาพเหมารวมหรือภาพตัวแทน (Stereotype) คือการน าเสนอลักษณะของคนบางกลุ่มท่ีแสดงภาพ
เหมารวมเป็นลักษณะทั่วไป เช่น ถ้าเป็นภรรยาจะชอบจู้จี้กับสามีจนน่าร าคาญ เป็นต้น ภาพเหมารวม
หรือภาพตัวแทน ต้องการสร้างความแปลกใหม่ให้กับรายการเพื่อต้องการหนีจากการซ้ าซาก แต่
ในทางตรงกันข้ามละครซิทคอมนั้นกลับใช้ลักษณะของภาพเหมารวมให้เป็นประโยชน์อย่างเต็มท่ีของ
การสร้างตัวละครขึ้นมา ละครซิทคอมจึงจ าเป็นต้องสร้างตัวละครให้มีลักษณะทางภาพเหมารวมหรือ
ภาพตัวแทน ด้วยระยะเวลาที่ออกอากาศสั้นๆเพียงสัปดาห์ 1 ชั่วโมง ละครซิทคอมจึงต้องมีการ
แนะน าตัวละครอย่างรวดเร็ว ตัวละครมีลักษณะทางภาพเหมารวมจะช่วยง่ายต่อการจดจ าของผู้ชม 
รวมถึงการสร้างมุขตลกให้เกิดขึ้นนั้น การล้อเลียนก็เป็นอีกลักษณะของภาพเหมารวมเป็นวิธีที่ง่าย
ที่สุดวิธีหนึ่ง 

 7. การแบ่งลักษณะของวงใน (Inside) และวงนอก (Outside) ได้อย่างชัดเจน ละคร
ซิทคอมมีการก าหนดตัวละครหลักถือว่าเป็นตัวยืนของวงในที่แน่นอนชัดเจน มีสถานที่ฉาก 
(Location) เป็นอีกตัวยืนที่แน่นอนชัดเจน ถ้าพูดถึงเนื้อหาหรือแก่นเรื่อง (Theme)เป็นส่วนหนึ่งที่มี
ความแน่นอนอีกเหมือนกัน อาจมีตัวละครและฉากวงนอกสอดแทรกเข้ามาเพ่ือเพ่ิมสีสันความสนุกให้
แปลกตาออกไปได้เหมือนกัน     

รายการซิทคอมถูกก าหนดหรือมีกฎเกณฑ์ภายใน (Internal Rules) ภายใต้ของสถานการณ์
แบบไหน ควรวางตัวละครวงในอย่างไรต้องมีปฏิกิริยาโต้ตอบที่เป็นแบบแผนแน่นอน ท าให้ผู้ชม
สามารถคาดเดาล่วงหน้าได้ แต่ในทางตรงกันข้ามปฏิกิริยาของตัวละครวงนอกสามารถเป็นสิ่งที่แปลก
ใหม่และชวนให้ผู้ชมนั้นคอยติดตามและคอยลุ้นคาดเดาตลอดเวลา ไม่อาจท านายล่วงหน้าได้เลย
องค์ประกอบของซิทคอมจึงประกอบไปด้วยลักษณะ 2 ด้านที่ตรงกันข้ามแต่มาอยู่ร่วมกันเสมอไป  
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2.4 ทฤษฎกีารปลกูฝัง (Cultivation Theory) 
 ทฤษฎีการปลูกฝัง เป็นการวิเคราะห์ผลในการสร้างวัฒนธรรมทางด้านของความเป็นจริงและ
น าไปสู่พฤติกรรม โดยมีเนื้อหาของทฤษฎีนี้อาศัยเป็นพ้ืนฐานเกี่ยวทางสังคมได้รับอิทธิพลความรุนแรง
มาจากสื่อที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทางความคิดในสังคม 
 ทฤษฎีการปลูกฝัง (Cultivation Theory) มีการสมมติฐานว่า เนื้อหาในสื่อโดยเฉพาะสื่อทาง
โทรทัศน์ได้ปลูกฝังปั้นแต่งความคิดของผู้รับสารเกี่ยวกับโลกท่ีแท้จริง โทรทัศน์ในสังคมปัจจุบันมี
อิทธิพลแพร่หลายมากข้ึน เนื้อหาที่สื่อออกมามักมีความเกี่ยวข้องกับความรุนแรง อาชญากรรม ความ
ขัดแย้ง เรื่องราวทางเพศ ฯลฯ จนท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกว่าโลกนี้เต็มไปด้วยความขัดแย้ง ความไม่
ปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน เต็มไปด้วยการดิ้นรนต่อสู้ นอกจากนั้นเนื้อหาในโทรทัศน์มักจะแสดงให้
เห็นว่าตัวละครเอกในเรื่องสามารถมีอ านาจหรือเหนือผู้อื่นได้ โดยวิธีการใช้ก าลังหรือความรุนแรง
เท่านั้น ผู้ชมจึงถูกปลูกฝังให้มีความรู้สึกว่าโลกที่เป็นอยู่ในโทรทัศน์คือ โลกของความเป็นจริง 
(Gerbner, et al, 1980 อ้างถึง พีระ จิรโสภณ, 2548) 
 จากการศึกษาทฤษฎีการปลูกฝังทางสังคมและทางวัฒนธรรม อิทธิพลของสื่อทางโทรทัศน์มี
ผลต่อเยาวชนในช่วงของ ค.ศ.1970 - 1980 โดยเห็นได้ว่า สื่อทางโทรทัศน์ ส่งผลกระทบในระยะยาว 
ไม่ว่าจะเป็นการปลูกฝังในเด็ก เยาวชนและผู้ชมทั่วไปให้มีการเกิดทัศนคติในการใช้ความรุนแรง อีกทั้ง
การปลูกฝังยังสร้างมุมมองหรือทัศนคติต่อการมองรอบตัวที่เบี่ยงเบนผิดเพ้ียนเกินความเป็นจริงทาง
สังคม จนกลายเป็นความเข้าใจผิดผิดต่อสภาวะแวดล้อมที่เป็นจริง (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2548)  
 การศึกษาช่วงที่โทรทัศน์ในปี1970 - 1980นั้น ถือว่าก าลังเป็นสื่อใหม่ส าหรับยุคดังกล่าว มี
อิทธิพลของสื่อเข้ามาเก่ียวข้องเป็นระยะยาว จึงเกิดเป็นลักษณะที่สั่งสมจนเกิดเป็นความเคยชินต่อ
ทัศนคติทีเ่ป็นตามลักษณะของสื่อท่ีน าเสนอออกมา ซึ่งเป็นความแตกต่างออกไปจากความเป็นจริง 
โดย Gerbner ได้ตั้งข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับการรับรู้ความเป็นจริงที่สังคมได้ปลูกฝังให้กับตัวผู้รับสาร 
อาจมองได้ว่าสื่อทางโทรทัศน์มีลักษณะที่ต่างออกไปจากสื่ออ่ืนๆ สามารถเข้าถึงผู้รับสารได้กว้างมาก 
ไม่ว่าจะสื่อด้วยเสียง ภาพเคลื่อนไหวในรูปแบบต่างๆ ซึ่งผู้รับสารรับรู้ได้โดยไม่ต้องใช้ความสามารถ
พิเศษอะไร เป็นลักษณะที่มีความเป็นสื่อมวลชนสูงที่สุด อีกทั้งยังเป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมของชาว
อเมริกาในยุคนั้น   
 นอกจากนี้สามารถอธิบายวิเคราะห์ได้ถึงความรุนแรงของตามยุคสมัยต่างๆ ต่อมาการศึกษา
ได้ขยายวงกว้างไปถึงเรื่องของบทบาททางเพศ เรื่องของการเมือง  เรื่องของศาสนาและ บทบาทของ
วัย เป็นต้น ผลของการศึกษาที่ออกมาสอดคล้องตามสมมติฐาน ซึ่งชี้ให้เห็นถึงบทบาทของสื่อใน
ลักษณะ 3B (กาญจนา แก้วเทพ, 2547) ดังนี้ 
 1. Bluring คือการสร้างความเลือนลางต่อแบบแผนในการมองโลกแบบเดิมที่เคยเป็นมา ได้มี
การลบภาพหรือการท าให้โลกของความเป็นจริงที่เคยรับรู้หรือเคยมีประสบการณ์ทางตรงให้หายไป 
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  2. Blending คือการผสมผสานของความเป็นจริงเข้ากับกระแสหลักทางวัฒนธรรมที่สื่อได้
น าเสนอ   
 3. Bending คือการโน้มน้าวน าให้ผู้รับสารมองโลกของตามกระแสที่สื่อสร้างขึ้นเพ่ือเป็น
ประโยชน์ต่อสื่อเอง 
 กลวิธีการปลูกฝังความคิดให้กับผู้รับสารผ่านโทรทัศน์นี้เกิดขึ้นในระยะยาว ในลักษณะของ
การสั่งสมผ่าน 2 แนวทางคือ  
 1. Mainstreaming คือการสร้างกระแสของวัฒนธรรมทางความคิดในทางใดทางหนึ่งที่
เหนือกว่าทางอ่ืนอย่างสม่ าเสมอ จนกลายเป็นกระแสหลัก จนผู้รับสารซึมซับและมีความโน้มน้าวให้
คล้อยตามความจริงทางสังคมที่โทรทัศน์ได้น าเสนอ ถึงแม้ว่าความจริงที่น าเสนอนั้นจะไม่ใช่ความจริงก็
ตาม 
 2. Resonance คือ การสร้างความสอดคล้องระหว่างสิ่งที่ปรากฎในโทรทัศน์กับชีวิตจริง ซึ่ง
อาจกลายเป็นแรงส่งเสริมในการปลูกฝัง แม้ว่าประสบการณ์ในชีวิตจริงจะเป็นเพียงส่วนเดียวของ
ความเป็นจริงก็ตาม ไม่ว่าจะการเห็นภาพดารานักร้องมีรูปร่างหน้าตาที่ดีด้วยการศัลยกรรมดารา
นักแสดง นักร้องมีการออกข่าวว่าไปท าศัลยกรรมส่วนใดมาน้าว จนท าให้เกิดการปลูกฝังว่าการ
ท าศัลยกรรมนั้นเป็นเรื่องธรรมดา 
 จากทฤษฎีการปลูกฝัง ซึ่งเหตุผลที่ส าคัญของการปลูกฝังความเป็นจริงสามารถส่งผ่านทางสื่อ
ได้ เปรียบได้ถึงคุณสมบัติของโลกแห่งความเป็นจริงกับโลกทางสื่อ เป็นสิ่งที่เอ้ือต่อการเรียนรู้ของผู้รับ
สารแต่จะเห็นได้ว่า สื่อมีความใกล้ชิดและมีอิทธิพลต่อผู้รับสารของการสั่งสมค่อยเป็นค่อยไปตาม
ระยะเวลาในการปลูกฝัง ดังนั้นผู้รับสารส่วนใหญ่จึงยอมรับที่จะถูกปลูกฝังความจริงที่ว่ามากกว่าการ
รับรู้ความเป็นจริงของโลก  
 
2.5 ทฤษฎคีวามสมัพนัธท์างสงัคม (Social Relationship Theory) 
 ทฤษฎีความสัมพันธ์ทางสังคม แสดงให้เห็นว่าข้อมูลข่าวสารจากสื่อมวลชนมีตัวแปรอีก
ประเภทหนึ่งที่เกิดจากความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างผู้รับสารกับบุคคลอ่ืนในสังคม  โดยข่าวสารที่
ได้รับจากสื่อมักจะถูกรับรู้หรือตีความที่มีอิทธิพลของกลุ่มหรือบุคคลในกลุ่มท่ีเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งมีผล
ต่อการรับรู้ข้อมูลข่าวสารที่เรียกว่า “อิทธิพลของบุคคล (Personal Influence)” โดยได้มีการ
ถ่ายทอดมาสองทอด คือ(Two-Step Flow Of Communication) ไหลผ่านจากสื่อไปยังผู้น าความ
คิดเห็น (Opinion Leader) ก่อนแล้วจึงถ่ายทอดข่าวสารไปยังกลุ่มเป้าหมาย(Defleur, 1966 และ 
ภัสวลี นิติเกษตรสุนทร, 2546, หน้า 161)   
 สัมพันธภาพ หมายถึง ความผูกพัน ความเกี่ยวข้อง จากการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับเรื่อง
สัมพันธภาพ มีผู้ให้ความหมายของค าว่า“สัมพันธภาพ” ไว้ดังนี้ 
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 ความสัมพันธภาพระหว่างบุคคล หมายถึง การที่บุคคลมีความอดทนที่จะอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนและ
การเปลี่ยนแปลงจากการพ่ึงพาตนเองไปสู่การพ่ึงพาซึ่งกันและกัน ซึ่งการอดทนที่จะอยู่ร่วมกันกับผู้อ่ืน 
ได้แก่ความยอมรับความแตกต่างของบุคคลอ่ืนได้และการใจกว้าง การช่วยเหลือสนับสนุน เป็นต้น 
(Chickering, 1993, p. 90) 
 ดังนั้นสัมพันธภาพระหว่างบุคคลเป็นพฤติกรรมปฎิสัมพันธ์ตอบโต้กันระหว่างบุคคล การ
กระท าของมนุษย์ในแต่ละคนจึงสัมพันธ์กับการกระท าของคนอ่ืนๆในสังคม ซึ่งเกิดได้ทันทีเมื่อการ
กระท าของคนหนึ่งมีผลกระทบต่อผลกรรมที่อีกคนหนึ่งจะได้รับ (ชัยพร วิชชาวุธ, 2530, p. 69) 
 ความหมายของสัมพันธภาพเป็นความเก่ียวข้องกับมนุษย์ที่มีต่อกันโดยทางตรงและทางอ้อม 
ซึ่งมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน มีความสามัคคีกัน ยอมรับนับถือ ตลอดไปจนถึงการปฎิบัติตนให้อยู่ใน
กรอบของสถาบันและวัฒนธรรมเดียวกัน มีการสืบทอดเจตนารมณ์จนเกิดเป็นสังคมขึ้น จึงเก่ียวข้อง
กับสัมพันธ์กันของมนุษย์ให้เข้าใจซึ่งกันและกันทั้งระหว่างบุคคลหรือกลุ่ม (กฤษณา ศักดิ์ศรี, 2534, 
หน้า 10) 
 ทั้งนี้สัมพันธภาพระหงว่างบุคคลเป็นกระบวนการที่เกิดข้ึนในระหว่างบุคคล โดยกระบวนการ
นี้เกดิขึ้นทีละเล็กละน้อยอย่างต่อเนื่องและรวมเข้าด้วยกันเป็นองค์ประกอบของกระบวนการ
ความคุ้นเคยและบุคคลที่เกี่ยวข้องจะอยู่ในฐานะบุคคลอันเป็นที่รักของกันและกัน (มณี ดีประสิทธ์, 
2541) 

จากความหมายของสัมพันธภาพระหว่างบุคคลดังข้างต้นนั้น กล่าวสรุปได้ว่า สัมพันธภาพ
ระหว่างบุคคล หมายถึง พฤติกรรมปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลเพ่ือท าความรู้จัก เพ่ือให้ได้มาซึ่งความรัก
ใคร่ที่เป็นอันดีต่อกัน ซึ่งจะน ามาสู่ความสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกันของบุคลรวมทั้งสังคม ท าให้เกิดการ
ปรับตัวทางสังคม ยอมรับความแตกต่างระหว่างบุคคล เคารพในสิทธิของผู้อ่ืน รู้จักการให้และการ
ยอมรับซึ่งกันและกัน 

2.5.1 ความสมัพนัธภาพระหวา่งบคุคล 
สัมพันธภาพระหว่างบุคคล เป็นผลมาจากการปฏิบัติความประพฤติระหว่างบุคคล ซึ่งเกิดจาก

การที่บุคคลได้ร่วมท ากิจกรรมหรือมีส่วนร่วมการเปลี่ยนแปลงการแก้ไขปัญหาและการจูงใจซึ่งกันและ
กัน แนวคิดเก่ียวกับสัมพันธภาพระหว่างบุคคล มีดังนี้ (ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 2539, หน้า 115-
117)  

แนวคิดนี้กล่าวถึงความต้องการระหว่างบุคคลทั้งทางพฤติกรรมและความรู้สึก ซึ่งจ าเป็นต้อง
อธิบายการแสดงออกของบุคคล เมื่อมีความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนในกลุ่มได้ ความต้องการระหว่าง
บุคคลในระดับพฤติกรรมประกอบไปด้วย 3 มิติ ดังนี้ (Schultz, 1966, p. 59) 

1. มิตกิารเข้ากลุ่ม (Inclusion) หมายถึง ขอบเขตของการติดต่อของมนุษย์ บางคนชอบเข้า
กลุ่ม เช่น ชอบไปงานเลี้ยงต่างๆ ท ากิจกรรมร่วมกับกลุ่มและชอบที่จะสนทนากับคนแปลกหน้า ใน
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ขณะเดียวกันบางคนชอบชอบที่จะอยู่คนเดียว ชอบความเป็นส่วนตัว ไม่เข้าสังคมและหลีกเลี่ยงงาน
ต่างๆ ร          

2. มิตกิารควบคุม (Control) เป็นมิติของการอยู่เหนือกว่าหรืออยู่ใต้กว่า หมายถึง ขอบเขต
ของอ านาจการควบคุมและมีอิทธิพล บางคนมีความสุขที่เข้ามารับมอบหมายให้ เช่น ชอบที่จะเป็น
เจ้านาย เป็น เป็นผู้ให้ค าสั่งหรือเป็นผู้ท าการตัดสินให้กับผู้อ่ืนหรือบางคนอาจไม่ชอบที่จะถูกควบคุม
หรืออยู่เหนือบุคคลอ่ืน แต่อีกพวกหนึ่งพอใจที่จะไม่เคยบอกให้ใครท าอะไร ไม่ต้องรับผิดชอบอะไร 
มนุษย์มีความแตกต่างกันหรือต้องการเป็นอิสระจากบุคคลอื่น  

3. มิติความรักใคร่และผูกพัน (Affection) ซึ่งแสดงถึงมิติของการอยู่ใกล้และไกล(Near-Far) 
หมายถึง ขอบเขตของการใกล้ชิดสนิทกันกับบุคคลอ่ืน มิติของการเปิดและปิด (Open-Close) 
หมายถึงขอบเขตของการเปิดเผยของมนุษย์ บางคนได้รับความพึงพอใจจากการมีความสัมพันธ์กับ
บุคคลอื่น ซึ่งสามารถเข้าใจความรู้สึกได้ 

ปัจจัยด้านของความสัมพันธภาพทางสังคมของผู้กระท าการสื่อสาร มีส่วนส าคัญอย่างมากใน
การก าหนดรูปแบบทางการสื่อสารว่า การสื่อสารที่เกิดข้ึนนั้นควรมีระดับความเป็นทางการหรือไม่เป็น
ทางการมีความมากน้อยแค่ไหน ทั้งนี้ “ความสัมพันธ์ทางสังคม”นี้ ไม่จ าเป็นต้องเป็นสิ่งที่เกิดจากการ
รับรู้ระหว่างผู้กระท าทางการสื่อสารที่รู้จักกันมาก่อนแล้ว ไม่ว่าจะเป็น ความสัมพันธ์ทางพ่อแม่-ลูก 
เจ้านาย-ลูกน้อง เป็นต้น เท่านั้น แต่ยังรวมถึงสถานภาพและบทบาททางสังคมที่ก่อให้เกิดทัศนคติและ
ความคาดหวังต่อรูปแบบทางการสื่อสารอีกด้วย เช่น เรามักสื่อสารกับ “คนในเครื่องแบบ”ที่เพ่ิงรู้จัก
ด้วยรูปแบบของการสื่อสารที่เป็นทางการ เพ่ือแสดงถึงความเคารพสถานภาพทางสังคมของผู้นั้น เป็น
ต้น  

 
2.6 แนวคิดเรื่องภาพตวัแทน (Representation) 
 ภาษาเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกได้ถึงความหมายของสิ่งต่างๆ สามารถจะเป็นตัวก าหนดและ
จัดการความประพฤติและการปฏิบัติต่างๆ ทั้งในเรื่องของความหมายทางภาษาจะสามารถช่วยในการ
ต้ังกฎ บรรทัดฐานและขนบธรรมเนียมต่างๆที่สั่งการและควบคุมชีวิตคนในสังคม (Hall, 1997, p. 4)
 นอกจากนี้ จะเห็นว่าแนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (Representation) ได้มีการท างานคล้ายกับ
ระบบการท างานของภาษา เพราะภาพตัวแทนเป็นผลผลิตทางความหมายของระบบความคิดในจิตใจ
ของมนุษย์ผ่านการท างานของภาษา โดยผ่านการเชื่อมโยงระหว่างระบบความคิดกับภาษา ซึ่งท าให้
มนุษย์สามารถอ้างถึงโลกแห่งความเป็นจริงของวัตถุ ผู้คนและเหตุการณ์ต่างๆ รวมถึงโลกแห่ง
จินตนาการท่ีมีแต่วัตถุ ผู้คนและเหตุการณ์ที่ปรุงแต่งขึ้น การสร้างภาพตัวแทนผ่านกระบวนการสร้าง
ความหมาย(Signification) และ อัตลักษณ์ (Identity) อีกทั้งในเรื่องของประเด็นความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมความหลากหลายทางชาติพันธุ์และรวมถึงการสร้างอัตลักษณ์ให้กับผู้คน ดังนั้นจากการ
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สะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้างความหมายผ่านทางภาษา ซึ่งจะท าให้เรามีความคิดเกี่ยวกับสิ่งที่
เห็น ทั้งในโลกของความเป็นจริงและโลกของจินตนาการ ดังนั้นภาพตัวแทนจึงไม่ได้เป็นการลดรูป
ความเป็นจริงแต่เป็นการสร้างตนเองให้มีคุณสมบัติเทียบเท่าความเป็นจริงนั่นเอง (วิภาภรณ์  
กอจรัญจิตต์, 2545, หน้า 12) 
 ถึงแม้ว่าภาพตัวแทนจะมีการท างานคล้ายๆกับการท างานของภาษา แต่ก็ยังมีความแตกต่าง
บางประการ กล่าวคือภาพตัวแทนนั้นจะท าการคัดเลือกเพียงบางลักษณะของความเป็นจริงออกมา
ผ่านการดัดแปลงและตบแต่งให้โดดเด่นมากยิ่งขึ้น อาจน าสิ่งไม่มีตัวตนอยู่ในโลกหรือมีตัวตนก็ตาม 
เมื่อน ามาแสดงหรือกล่าวถึงได้ทั้งหมดในเวลาเดียวกัน จึงจ าเป็นต้องมีการคัดเลือกมาเป็นบางลักษณะ
เท่าท่ีต้องการเท่านั้นและน ามาดัดแปลงให้มีความโดดเด่นมากข้ึนที่ท าให้เกิดการสร้างความหมายใหม่
ขึ้น 
 การสรา้งภาพตัวแทน มีวิธีในการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความจริง 3 แนวทาง   
(สมสุข หินวิมาน, 2548, หน้า 246-248 และ Hall, 1997, pp. 1-63) 
 แนวทางแรก (Reflective approach) ภาพตัวแทนที่เชื่อว่าเป็นภาพสะท้อนในโลกของความ
เป็นจริง เช่นการน าเสนอข่าวหรือรายการสารคดี ซึ่งเป็นรายการที่ถ่ายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงใน
สังคมข้ึน มา แนวความคิดนี้ตั้งอยู่บนความเชื่อพ้ืนฐานว่าความหมายยังคงด ารงอยู่ในสิ่งต่างๆ ไม่ว่าจะ
บุคคล ความคิดและเหตุการณ์ในโลกของความเป็นจริง โดยภาษาเป็นเหมือนกับภาพสะท้อนในโลก
ของความจริง และการสื่อสารเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เราเห็นความจริงนั้นๆว่าเป็นเช่นไร สื่อจะสะท้อน
ออกมาให้เห็นเช่นนั้น ไม่มีการบิดเบือนหรือซับซ้อน จึงเป็นการสร้างภาพตัวแทนอย่างตรงไปตรงมา
หรือกลายเป็นสัญญะเชิงภาพ(Visual Sign)แทนสิ่งต่างๆในโลกความจริง 
 แนวทางท่ีสอง (Intentional Approach ) ภาพตัวแทนคือความตั้งใจที่มาจากการประกอบ
สร้างของความหมายที่ผู้เขียนหรือผู้พูดเป็นคนก าหนดความหมายต่างๆต่อโลกแห่งความจริง ผ่าน
ภาษา ค าในรูปแบบต่างๆจึงมีความหมายตามที่ผู้แต่งตั้งใจที่จะให้เกิดความหมายนั้นๆ หากผู้รับสารไม่
สามารถตีความของสารตามที่ผู้ส่งต้องการได้ ความพยายามทั้งหมดของผู้ส่งสารก็ถือว่าล้อมเหลว  
 แนวทางท่ีสาม (Constructionist Approach ) เป็นอีกภาพตัวแทนที่เชื่อว่าคือการประกอบ
สร้างซึ่งแนวทางนี้ผู้เขียนสามารถก าหนดภาษาแต่มีความเชื่อพ้ืนฐานว่าสิ่งต่างๆไม่มีความหมายใดๆ 
แต่เป็นเราที่สร้างความหมายขึ้นมา โดยการใช้ระบบภาพตัวแทน ซึ่งได้แก่ ความเข้าใจ(Concept)และ 
สัญญะ(Sign)ต่างๆที่ผู้คนในสังคมได้สร้างข้ึนมาแล้วรวมน าความหมายเหล่านั้นไปในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
เพ่ือให้เกิดความหมายขึ้นใหม่ ดังนั้นผลลัพธ์สุดท้ายของการสร้างก็คือ มนุษย์หรือผู้คนส่วนใหญ่มักจะ
เชื่อว่าสิ่งเหล่านี้มีอยู่จริง 
 ส าหรับแนวคิดเรื่องภาพตัวแทนตามแนวทางที่ 3 ที่เห็นได้ชัดเจนว่าภาษาเป็นการประกอบ
สร้างของความหมาย โดยHallได้ให้ความหมายของภาพตัวแทนว่า หมายถึงการประกอบสร้าง
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ความหมายผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเป็นตัวสื่อสารอย่างมีความหมายให้กับผู้อ่ืนและสามารถใช้สัญญะ
เพ่ือการอ้างอิงถึงโลกความจริง รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการและความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏในวัตถุ 
ทั้งนี้ภาษาไม่ได้ท างานเหมือนกระจกแต่ภาพตัวแทนของการประกอบสร้างความหมายขึ้นมาหรืออีก
นัยหนึ่งการประกอบสร้างนั้นถือเป็นการใช้ภาษาในการพูดถึงสิ่งต่างๆ ผ่านระบบความหมายหรือใช้
ภาษาเป็นภาพตัวแทนในการสื่อสารกับบุคคลอ่ืน ด้วยเหตุนี้ภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิคความหมาย
และแนวคิดต่างๆ ในรูปแบบของภาษา ซึ่งถูกเก็บสะสมไว้ภายใต้จิตใจของมนุษย์จะเห็นได้ว่าหัวใจ
ส าคัญของกระบวนการทางวัฒนธรรมอยู่ที่ระบบของภาพตัวแทนที่สัมพันธ์กัน (Michel Foucault 
อ้างถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2548, หน้า 248) 
 จากความหมายของภาพตัวแทนและระบบภาพตัวแทนทางวัฒนธรรมดังกล่าว ผู้วิจัยได้เห็น
ว่าประเด็นภาพตัวแทนลักษณะในบทบาท (Characters) ของตัวละครเป็นสิ่งที่ได้รับการประกอบ
สร้างความ หมายขึ้นมาผ่านรูปแบบรายการทางโทรทัศน์ การสร้างภาพตัวแทนเกิดข้ึนกับตัวละครทุก
ตัวทั้งตัวละครหลักและตัวประกอบต่างๆ เช่น ภาพของภรรยา ต้องมีนิสัยจับผิด จิกกัดสามีเป็นต้น 
ดังนั้นเมื่อเราน าแนวความคิดของทางวัฒนธรรมมาช่วยในการวิเคราะห์ตัวละคร เราจะสามารถเห็น
ภาพตัวแทนดังกล่าวมากขึ้น ทั้งนี้เพราะละครนั้นต้องมีการสั่งสมให้กับคนดูเพ่ือให้คล้อยตามไปกับ
อ านาจของภาพตัวแทนที่ถ่ายทอดออกมาให้สังคมนั้นได้ท าตามมากข้ึน  
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2.7 กรอบแนวตดิตามทฤษฎี (Conceptual Framework) 
 
ภาพที่ 2.2: กรอบแนวติดตามทฤษฎี 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

  

ละครซทิคอมเปน็ตอ่ 2017 

              การเลา่เรื่อง            - 
โครงเรื่อง(Plot)                     
-แก่นเรื่อง(Theme)               
- ฉาก (Scene)          
- ตัวละคร (Character)  

ภาพตวัแทน(Representation)   
- การผลิตซ้ า (Reproduction)       
ส   - การล้อเลียนลักษณะทาง
จิตใจ เช่นกิริยาท่าทาง เสียดสี                
-    - การใช้ความรุนแรงทางกาย
เช่น การตบ ตี เตะและท าร้าย
ร่างกาย   

         รปูแบบความรนุแรง          
-ความรุนแรงทางตรง            
(Direct Violence)          
-ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง          
(Structural Violence)           -
-ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 
(Cultural Violence) 

       ความสัมพนัธร์ะหวา่งบคุคล          
- ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้านาย-ลูกน้อง     
- ความสัมพันธ์ระหว่างเพ่ือน-เพ่ือน         
- ความสัมพันธ์ระหว่างคู่รักสามี-ภรรยา 

 สะท้อนการปลูกฝงัความรนุแรงทางสังคม  
- ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู้หญิง    
- ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู้ชาย     
- ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับเพศท่ีสาม   
- ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู้อาวุโส 

ความรนุแรงทีป่รากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน ์“เปน็ตอ่ 2017” 

 



บทที ่3 
วธิกีารด าเนินการวจิยั 

 
 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์“เป็นต่อ 2017” ในครั้งนี้มุ่ง
วิจัยถึงความรุนแรงที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ประเภทซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” โดยการใช้วิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผ่านการวิจัยเชงิวิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) 
ผู้วิจัยได้มีการก าหนดแนวทางในการด าเนินการวิจัยในส่วนของแหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย ทั้งรูปแบบ
ของการวิจัยและประเด็นในการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นความสัมพันธ์และสถานการณ์ (Situation) ที่
ปรากฏความรุนแรงในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017”นี้ ในขั้นตอนการด าเนินโดยมีรายละเอียด 
ดังต่อไปนี้ 
 3.1 ประเภทงานวิจัย 
 3.2 กลุ่มประชากรและการสุ่มกลุ่มตัวอย่าง 
 3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา 
 3.4 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.6 การน าเสนอข้อมูล 
 
3.1 ประเภทงานวจิยั 
 งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) เพ่ือ
ท าการศึกษาจากชื่อตอนและเนื้อหาความรุนแรงที่มีวิธีการผลิตซ้ าๆในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 
2017”ที่ออกอากาศในปี 2560  ด้วยวิธีการวิเคราะห์จากเนื้อหาหรือตัวบท(Textual Analysis) จาก
ละครซิทคอม ร่วมกับทฤษฎีและแนวความคิดที่เก่ียวข้อง โดยศึกษาจากเนื้อหาของเรื่องละครซิทคอม
“เป็นต่อ 2017”จ านวน 24 ตอน  
 
3.2 กลุม่ประชากรและการสุม่กลุม่ตวัอย่าง 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” ซึ่งเป็นละครซิทคอมที่มีรูปแบบในการ
น าเสนอเป็นเนื้อหาและบทละครทางโทรทัศน์ ซึ่งออกอากาศทุกวันพฤหัสบดีทางช่อง (ONE) 31 เวลา 
22:15 – 23:15 น โดยผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตช่วงเวลาที่ศึกษาตั้งแต่เดือนมกราคม–ธันวาคม 2560 
รวมเป็นจ านวน 24 ตอน โดยมีวิธีการจ าแนกด้วยการคัดเลือกเฉพาะเจาะจงจากชื่อตอนที่มีเนื้อหา
และฉากในการน าเสนอรูปแบบของความรุนแรงผ่านวิธีการผลิตซ้ าๆ(Reproduction)ในมุขตลกของ
ละครซิทคอมเรื่องนี้   
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3.3 เครื่องมือทีใ่ช้ในการศึกษา 
 ผู้วิจัยได้ระบุชื่อตอนในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”จ านวน 24 ตอน ที่จะน ามาวิเคราะห์
ด้วยวิธีการจ าแนกด้วยการคัดเลือกเฉพาะเจาะจง เพ่ือช่วยสร้างให้เข้าใจในประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการ
ศึกษา โดยมีชื่อตอนปรากฏในตารางที่ 3.1 ดังนี้ 
 
ตารางที่ 3.1: ตารางแสดงกลุ่มตัวอย่างท่ีศึกษา 
       

ชื่อตอน 

1. แบบนี้ก็ได้หรอ               13. แย๊ดหรือแว๊ด 

                 2. คืนนี้พ่อขอ  14. เด็กใคร...ใครก็หวง 

                 3.  หวานเกิน               15. สวมรอย 

                 4.  เอาจริงดิ!?       16.ประชดวัว...มั่วศักรินทร์ 

                 5. หมดเปลือก               17. กินเด็กเป็นอมตะ 

                 6. พ่ีสิงรีเทิร์น 18. เสือหิว...สิงหโ์หย      

7. รักแท้ไม่ไม่ปลื้ม               19. เหล้ายาปาปาโปลิส 

8. แผนตั้มขย้ าใจ               20. อลิซอินดิโปแลนด์ 
      9. โป๊ะ โป๊ะ โป๊ะ แตก               21. สะพานควาย 

   10. อยากกินพาสต้า               22. ศึกวันชิงหมอน                   

11. ปาร์ตี้ชะนีแก่               23. เล่นของสูง 

                12.ไม่ต้องแย่ง ได้ทุกคน                24. ใครๆก็ไม่รักยม 
 
3.4 วธิีการเกบ็รวบรวมข้อมลู 
 เก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการวิเคราะห์ตัวเนื้อหา (Textual Analysis) ซึ่งมุ่งเน้นการวิจัย
เกี่ยวกับเนื้อหา(Text) จากโทรทัศน์และคลิปวีดีโอเรื่องละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”  ในเว็บไซต์ 
www.youtube.com โดยชมละครซิทคอมทั้ง 24 ตอนตั้งแต่ต้นจนจบในตอน รวมถึงการจดบันทึก
ประเด็นของความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ทางโทรทัศน์ โดยแบ่งแหล่งข้อมูล
ในการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 3.4.1 แหล่งข้อมูลทางทุติยภูมิ (Secondary Sources) ได้แก่ ข้อมูลประเภทบทละคร เรื่อง
ย่อ บทวิเคราะห์ งานวิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้องและเนื้อหาจากสื่อทางอินเตอร์เน็ต (Internet) ซึ่งเป็น
ส่วนหนึ่งของการวิจัยในครั้งนี้ 
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 3.4.2 แหล่งข้อมูลประเภทสื่อ ผู้วิจัยได้ท าการดูละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” จาก
เว็บไซต์ www.youtube.com ซึ่งมีการลงเป็นคลิปละครซิทคอมที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2560
ย้อนหลังไว้ โดยมีระยะเวลาในการเก็บข้อมูลตั้งแต่เดือนมกราคม-ธันวาคม ซึ่งละครซิทคอมเป็นต่อ 
2017 ในจ านวน 24 ตอนนี้ มีวิธี การจ าแนกด้วยการคัดเลือกเฉพาะเจาะจงของตอนที่มีประเด็น
เกี่ยวกับฉากความรุนแรงและน าเสนอในรูปแบบของการผลิตซ้ า ผ่านชื่อตอน 
 
3.5 การวเิคราะห์ขอ้มลู 
 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการชมละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ได้น าข้อมูลของทุติยภูมิมา
วิเคราะห์ ด้วยการแยกเป็นประเด็นส าคัญและเกี่ยวเนื่องกับเรื่องท่ีวิจัย โดยได้อาศัยทฤษฎีและกรอบ
แนวความคิดในการวิเคราะห์ การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ได้ท าการวิจัยที่แบ่งเป็น 4 ประเด็น  คือ 
 3.5.1 ประเด็นที่เกี่ยวกับการเล่าเรื่องในละครซิทคอม ซึ่งได้มีการศึกษาถึงความหมาย 
ประเภทและรูปแบบของละครซิทคอม ผ่านโครงสร้างของตัวละครซิทคอมทางโทรทัศน์ ซึ่งมุ่งเน้นไป
ถึงองค์ ประกอบในเนื้อหาของละครซิทคอม ไม่ว่าจะวิเคราะห์ โครงเรื่อง (Plot) แก่นเริ่อง (Theme) 
ฉาก (Setting) และตัวละคร (Characters) จนถึงเหตุการณ์อันเป็นจุดขัดแย้งจะเกิดข้ึนจากการ
กระท าของตัวละครในสถานการณ์ต่างๆ เป็นต้น 

3.5.2 ประเด็นที่เกี่ยวกับรูปแบบความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอม ส าหรับประเด็นนี้
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์  ในการก าหนดรูปแบบของการสื่อสารผ่านรูปแบบความรุนแรงทางตรง 
(Direct Violence) และความรุนแรงทางเชิงโครงสร้าง (Structural Violence) และ ความรุนแรง
ทางวัฒนธรรม (Cultural Violence) อีกท้ังยังวิเคราะห์ผ่าน“สัมพันธภาพทางสังคม” ท าให้เห็นถึง
พฤติกรรมปฏิสัมพันธ์โต้ตอบระหว่างบุคคล ซึ่งผู้ชมจะเห็นความรุนแรงหลากหลายรูปแบบอย่างเห็น
ได้ชัดผ่านความสัมพันธ์ของตัวละครซิทคอมเรื่องนี้อีกด้วย 

3.5.3 ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับภาพตัวแทน (Representation) ทีป่รากฏในละครซิทคอม ซ่ึง
ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ถึงการท าหน้าที่ผลิตซ้ าที่แสดงถึงความรุนแรงทางละครซิทคอมและความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของตัวละครที่เป็นไปในทางด้านของภาพตัวแทนในเนื้อหาเป็นต้น 

3.5.4 ประเด็นที่เกี่ยวกับการปลูกฝังทางความรุนแรง โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์การปลูกฝัง
รูปแบบของความรุนแรงในสังคม ซึ่งผู้วิจัยได้เห็นถึง อิทธิพลที่มีต่อผู้ชมของการสั่งสมค่อยเป็นค่อยไป
ตามระยะเวลาในการปลูกฝัง ความรุนแรงผ่านละครซิทคอมเรื่องนี้ 

 
 
 
 

http://www.youtube.com/
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3.6 การน าเสนอข้อมลู 
 หลังจากผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเป็นที่เรียบร้อย ดังนั้นผู้วิจัยได้มีการ
น าเสนอข้อมูลในบทต่อไป ดังนี้  
 3.6.1 บทที่ 4 ผลวิเคราะห์ข้อมูล 
  4.1 การวิเคราะห์โดยการเล่าเรื่องโดยศึกษาผ่าน โครงเรื่อง การเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง 
ฉากและตัวละคร  
  4.2 การวิเคราะห์โดยรูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีปรากฏใน
ละครซิทคอม  
  4.3 การวิเคราะห์โดยใช้ภาพตัวแทน (Representation) ที่ปรากฏในละครซิทคอม 
  4.4 การวิเคราะห์ผ่านการปลูกฝังทางรุนแรง       
 3.6.2 บทที่ 5 สรุปผลการวิจัย การอภิปรายและข้อเสนอแนะ     



บทที ่4 
ผลวเิคราะห๑ข๎อมลู 

 
 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน๑“เป็นตํอ 2017”เป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ทั้งนี้ส าหรับบทที่4จะเป็นการกลําวถึงหลักใหญํใจความอีก
หนึ่งสิ่งที่ชํวยท าให๎ละครซิทคอมนั้นขับเคลื่อนไปได๎โดยการวิเคราะห๑ผํานแนวคิดการเลําเรื่อง
(Narrative) แนวคิดเรื่องความรุนแรง(Violence)และแนวคิดเรื่องละครซิทคอม รวมถึงทฤษฎีการ
ปลูกฝัง(Cultivation Theory) เพ่ือวิเคราะห๑ให๎เห็นถึงสาเหตุที่น ามาสูํการใช๎ความรุนแรงระหวํางตัว
ละครและรูปแบบของการกระท าความรุนแรงที่เกิดข้ึนในละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”ผู๎วิจัยได๎
น าเสนอผํานการวิเคราะห๑โดยแบํงออกเป็น 4สํวนดังนี้  
 4.1 การวิเคราะห๑การเลําเรื่องโดยศึกษาผํานโครงเรื่อง การเลําเรื่อง แกํนเรื่อง ฉากและตัว
ละคร   
 4.2 การวิเคราะห๑โดยรูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ๑ทางสังคมที่ปรากฏในละครซิท
คอม 
 4.3 การวิเคราะห๑โดยใช๎ภาพตัวแทน (Representation) ที่ปรากฏในละครซิทคอม 
 4.4 การวิเคราะห๑ผํานการปลูกฝังทางความรุนแรง 
 
4.1 การวเิคราะห๑การเลาํเรือ่งในละครซิทคอม“เปน็ตอํ 2017” 
 ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” เป็นละครตลกที่สร๎างขึ้นเป็นละครชุด (Series) แตํละ
ตอนจึงมีความยาวประมาณ30-45นาท ีเนื้อหาจึงแตกตํางไปจากละครทางโทรทัศน๑ ซึ่งละครซิทคอม 
“เป็นตํอ2017”นั้นมีการน าเสนอเนื้อหาของแตํละตอนไมํเหมือนกัน เพราะเนื่องจากเป็นSeriesที่จบ
ในตอนสํวนใหญํเป็น สถานการณ๑ที่เรียกวํา (Situation) ถูกสร๎างขึ้นจากสถานการณ๑ที่เกิดขึ้นใน
ชีวิตประจ าวันควบคูํไปกับความบันเทิง เป็นเรื่องราวความสัมพันธ๑ของคนใกล๎ตัว ไมํวําจะเป็น
ครอบครัว กลุํมเพ่ือนรํวมงาน เป็นต๎น โดยแบํงเป็นการวิเคราะห๑เป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 
 1. โครงเรื่อง (Plot) 
 2. แกํนเรื่อง (Theme) 
 3. ฉาก  (Setting) 
 4. ตัวละคร (Characters)  
    4.1.1 โครงเรือ่ง (Plot) 
 ละครซิทคอมเป็นตํอ2017 เป็นซิทคอมที่มีโครงเรื่องแนวตลกสถานการณ๑ (Situation 
Comedy)ที่พบบํอยมากในละครซิทคอมซึ่งสํวนมากพูดถึงมุมมองของคนโสดรุํนใหมํที่ก าลังแสวงหาคูํ
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และเส๎นทางการเดินทางของชีวิตอยํางเป็นตํอ ที่เพียบพร๎อมไปด๎วยหน๎าตาหลํอ คารมดี มีการงาน
มั่นคง “เป็นตํอ”มีน๎องสาวชื่อ“พอใจ”และแฟนเกําชื่อ“ทิพย๑”ที่รักและหํวงใยมากซ่ึงกันและกัน ยังมี
“พ่ีกอล๑ฟ”พนักงานท าความสะอาดคอนโดของเป็นตํอและพอใจ เพ่ือนๆรํวมงานที่บริษัทไมํวําจะเป็น
“พ่ีหมอน” “ยม” “วอก”และ“อู๏ด”  รวมถึงมีร๎านอาหารกึ่งผับบาร๑ของเจ๏มิ้นที่เป็นซํองสุมและสร๎าง
ปัญหาความวุํนวายที่แก๎ไมํรู๎จักหมด อีกท้ังตัวละครใหมํชื่อ“ชั้นเทพ”แฟนใหมํทิพย๑ ซึ่งน าไปสูํความ
สนุก เฮฮา ตลกโปกฮา(Farce) การผลิตซ้ า(Reproduction) จึงเป็นสาเหตุที่ท าให๎เกิดความรุนแรงใน
หลากหลายรูปแบบเชํนทั้งทางกายและจิตใจ เป็นการสร๎างความเชื่อและปลูกฝังทางสังคม ตามที่
ปรากฏอยูํในละครซิทคอมเรื่องนี้ 
 4.1.2 แกนํเรื่อง (Theme) 
 แกํนเรื่องของละครซิทคอมเรื่องนี้ เป็นเนื้อหาที่จบในตอนที่กลําวไว๎ข๎างต๎น โดยรวมจะ
กลําวถึงความสัมพันธ๑ของตัวละครในการท างานและสนุกสนานไปกับชีวิตอยํางเต็มที่ของคนท างานใน
ออฟฟิศ โดยมีเป้าหมายของการท างานและหาความรักไปพร๎อมกัน แตํละคนจึงประสบปัญหาในการ
ใช๎ชีวิตที่มาจากหลายทิศทางด๎วยกัน ไมํวําจะเป็นจากเรื่องครอบครัว เพื่อนรํวมงาน เจ๎านายและเรื่อง
ของความรัก เมื่อเกิดปัญหาต๎องยอมรับและต๎องรู๎จักแก๎ไขปัญหาให๎สถานการณ๑คลี่คลายลงได๎ 
   4.1.3 ฉาก (Setting) 
 การด าเนินเรื่องของละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” มีฉาก (Scence) หลักๆทั้งหมด 4 
ฉาก ได๎แกํ ออฟฟิศ คอนโดเป็นตํอ ร๎านมินิมาร๑ทและร๎านบางบาร๑ การด าเนินเรื่องตามวิธีของตัวละคร
หลัก โดยยึดโครงเรื่องที่สร๎างมาเป็นหลักในการล าดับเหตุการณ๑และฉากตํางๆ สํวนใหญํแตํละฉากจะ
มีความเก่ียวข๎องกับชํวงเวลา เพื่อสะท๎อนให๎เห็นถึงสังคมเหมือนกับการด าเนินชีวิตประจ าวันใน
ปัจจุบัน ซึ่งถ๎าพูดถึงความสร๎างสรรค๑ของฉากเรื่องนี้ เพ่ือเพ่ิมอรรถรสความสนุกมากข้ึนเมื่อใช๎ฉากที่มี
ความรุนแรงในแตํละประเภทเพ่ิมเข๎าไปไมํวําจะเป็นความรุนแรงทางกาย จิตใจและรวมถึงทางสังคม
เป็นต๎น 
 4.1.4 ตัวละคร (Characters) 
 ตัวละครในเรื่องเป็นตํอ 2017 มีการวางตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตํางกัน
อยํางชัดเจน ตัวละครจะมีลักษณะทางสังคมและมีผลตํอผู๎ชมในการจดจ าได๎งํายขึ้น จะถอดแบบมา
จากการตีความของคนสํวนใหญํในสังคม โดยในละครซิทคอมเรื่องนี้ ได๎เน๎นความเป็นตัวละครหลัก
และยังมีการเสริมตัวละครเพ่ิมเข๎ามา อีกทั้งยังเน๎นความสัมพันธ๑ระหวํางตัวละคร เนื่องจากเป็น
ความสัมพันธ๑จากความใกล๎ชิด ซึ่งการสื่อสารผํานตัวละครมีความพ่ึงพา ชํวยเหลือกัน จึงท าให๎
ความรู๎สึกเหมือนผู๎ชมได๎เห็นชีวิตของครอบครัวและเพ่ือนกันมากกวํา ตัวละครในซิทคอมมี ดังนี้ 
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  เป็นตํอ ชายหนุํมหน๎าตาดี มีคารม เสนํห๑แรง มีหน๎าที่การงานที่มั่นคง ซึ่งเป็นหนุํมที่
หญิงสาวหลายๆคนนั้นหลงใหลและต๎องการ มีฉายาวํา “คาสโนวําหน๎าวัวตวัผู๎” ถือได๎วําตัวละครนี้
เป็นตัวละครที่ด าเนินเรื่องราวสามารถคลี่คล๎ายปัญหาให๎กับตัวละครอื่นๆได๎เกือบทุกครั้ง 
  พอใจ น๎องสาวของเป็นตํอ หน๎าตานํารัก อัธยาศัยดี เป็นคนอารมณ๑ดีแตํข้ีน๎อยใจเป็น
ที่สุด พอใจคอยดูแลพี่ชายเกือบทุกๆเรื่องและเธอสนิทกับพ่ีชายมาก 
  ชัน้เทพ ชายหนุํมหน๎าตาดี สูงยาว เป็นลูกพ่ีลูกน๎องของทิพย๑ที่ทิพย๑วานให๎มาชํวย
เป็นแฟนเธอเพ่ือหลอกเป็นตํอ อีกท้ังยังเป็นไมํเบื่อไม๎เมากับพอใจมาตลอด ถือได๎วําตัวละครนี้เป็นตัว
ละครใหมํที่เข๎ามาสร๎างสีสัน ความสนุกให๎กับละครซิทคอมเรื่องนี้เพิ่มมากข้ึน 
  ทิพย๑ แฟนเกําของเป็นตํอที่ยังคอยแวะเวียนมาหาเป็นตํอกับพอใจเสมอ เธอชื่นชอบ
ในการปฎิบัติธรรม มีบุคลิคที่เรียบร๎อยจึงมีฉายาวํา แมํชี 
  ยม เพ่ือนรุํนพ่ีที่ท างานของเป็นตํอ มีต าแหนํงงานเป็นก ากับฝ่ายศิลป์(Art Director) 
เป็นคนเจ๎าชู๎โดยชอบมีแผนชั่วร๎ายและสามารถคิดแผนได๎ไว ที่ส าคัญชอบท าเรื่องปวดหัวแกล๎งคนอื่น
ตลอดเวลา 
  วอก เพ่ือนรุํนน๎องที่ท างานของเป็นตํอ มีต าแหนํงตรวจอักษรให๎กับบริษัท วอกเป็น
คนเจ๎าชู๎เวลาเมาจะไปท๎าตํอยทะเลาะวิวาทกับชาวบ๎านและชอบรํวมกับแผนชั่วของยมตลอดเวลา  
  อู๏ด เพ่ือนรุํนพ่ีที่ท างานของเป็นตํอ มีต าแหนํงงานเป็นคอลัมมิสให๎กับบริษัท มี
คาแรคเตอร๑ชอบแตํงตัวคล๎ายกับนักร๎องเพ่ือชีวิต มีวลีประจ าตัว “พ่ีน๎อง...คร๎บ”  
  พี่หมอน  ผู๎จัดการบริษัทท่ีทั้งเป็นตํอ ยม วอกและอู๏ดท างานอยูํด๎วย พี่หมอนเป็นสาว
โสดวัยทองเป็นคนใจดีและเอ็นดูลูกน๎องพอๆกับความเข๎มงวดตํอการท างานของลูกน๎อง 
  เจ๏มิน้ เจ๎าของร๎านบางบาร๑ที่หนุํมๆชอบไปรวมตัวกันหลังเลิกงาน เจ๏มิ้นเป็นคนโผง
ผางใจนักเลงพูดจาตรงๆ เธอเป็นไม๎เบื่อไม๎เมากับพ่ีหมอนตลอด 
  กอล๑ฟ แมํบ๎านของเป็นตํอและพอใจ พ่ีกอล๑ฟเป็นกระเทยที่มีนิสัยขี้เกียจ ชําง
ประชดประชันและสร๎างความวุํนวายให๎กับเป็นตํอและพอใจอยูํเสมอ 
  จวบ พนักงานเสิร๑ฟร๎านบางบาร๑ เป็นคูํหูคูํกัดของเจ๏มิ้น เป็นผู๎ชํวยเฝ้าร๎านให๎เจ๏มิ้น
เวลาไมํอยูํร๎าน   
  ไหล พนักงานร๎านมินิมาร๑ทใต๎คอนโด เป็นคนรักและหํวงร๎านมาก มักจะเป็นคูํกัดกับ
กอล๑ฟเสมอ   
 บทบาทของตัวละครในเรื่อง“เป็นตํอ 2017” จะเป็นไปตามสถานการณ๑ โครงเรื่องในแตํละ
ตอนจะมีบทบาทคาแรคเตอร๑ของตัวละครที่ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียน เพ่ือให๎ตัวละครเกิดความโดดเดํน
และจบในตอนนั้น เหตุการณ๑อันเป็นจุดขัดแย๎งจะเกิดข้ึนจากการกระท าของตัวละครในสถานการณ๑
ตํางๆเอง          
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4.2 การวเิคราะห๑รปูแบบความรนุแรงทีป่รากฏในละครซิทคอมและความสมัพนัธ๑ทางสงัคมที่ปรากฏ
ในละครซิทคอม 
 ละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017” ท าหน๎าที่ของการผลิตซ้ าความรุนแรงทางวัฒนธรรม โดย
ความรุนแรงที่ปรากฏในซิทคอมเรื่องนี้เป็นความเชื่อทางสังคมที่คอยค้ าจุนให๎สังคมเกิดการยอมรับ
ความรุนแรงในหลากหลายประเภท เชํน การเอารัดเอาเปรียบ การท าร๎ายรํางกายและท าร๎ายจิตในจน
น าไปสูํการผลิตซ้ า อยํางสมบูรณ๑ในมุขตลกและมีการน าเสนอภาพตัวแทนผํานละคร เมื่อน ามา
พิจารณาจากรูปแบบแนว ความคิดเรื่องความรุนแรงของ (Galtung, 1996) ได๎แบํงความรุนแรง
ออกเป็น 3 แบบ ได๎แกํความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) ความรุนแรงทางเชิงโครงสร๎าง 
(Structural Violence) และ ความรุนแรงทางวัฒนธรรม (Cultural Violence) จากรูปแบบความ
รุนแรงดังกลําวจะเห็นได๎ชัดวําละครซิทคอมเรื่อง “เป็นตํอ 2017” ได๎น าเสนอความรุนแรงผํานเนื้อหา 
ทางภาษา ทําทาง โดยเฉพาะรูปแบบของความรุน แรงดังกลําวจะอยูํในละครซิทคอมเรื่องนี้เป็นสํวน
ใหญํ แล๎วถ๎าพูดถึงละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” เป็นละครที่มีสํวนส าคัญอยํางยิ่งในการก าหนด
รูปแบบของการสื่อสาร การสื่อสารที่เกิดขึ้นในละครซิทคอมเรื่องนี้จึงมาจาก “สัมพันธภาพทางสังคม” 
ท าให๎เห็นถึงพฤติกรรมโต๎ตอบระหวํางบุคคล ซึ่งผู๎ชมจะเห็นความรุนแรงหลายรูปแบบอยํางเห็นได๎ชัด
ผํานความสัมพันธ๑ของตัวละคร 

4.2.1 ความรนุแรงทางตรง (Direct Violence)  
ความรุนแรงทางตรงนั้นหมายถึง ความรุนแรงที่มีลักษณะทางกายภาพ เชํน การตบตี การฆํา 

รวมถึงการกระท าที่ท าให๎เกิดการบาดเจ็บได๎ ซึ่งเป็นการกระท าท่ีเห็นได๎ชัดและเป็นรูปธรรม ส าหรับใน
ละครซิทคอมเรื่องเป็นตํอ 2017 ที่เป็นละครส าหรับผู๎ชมรู๎สึกเบาสมองจึงมีความรุนแรงทางตรงเห็นได๎
เยอะและชัดเจนอยํางเห็นได๎ชัด สํวนใหญํจะเห็นความรุนแรงทางตรงผํานรูปแบบความสัมพันธ๑ของตัว
ละคร 4 คูํหลักๆด๎วยกัน ได๎แกํ  

 4.2.1.1 ความสัมพันธ๑เจ๎านาย-ลูกน๎อง (ในออฟฟิศ)  
 ส าหรับความสัมพันธ๑ของตัวละครทางละครซิทคอมเรื่องเป็นตํอ 2017 ในฐานะ

เจ๎านายกับลูกน๎องในที่ท างานนั้นคือ เจ๎านาย : พ่ีหมอน  ลูกน๎อง : ยม วอกและอู๏ด ซึ่งเป็นตัวละคร
หลักในเรื่อง ความรุนแรงทางตรง ระหวํางเจ๎านายอยํางพ่ีหมอนและลูกน๎องอยําง3ตัวป่วนในออฟฟิศ 
ไมํได๎เกิดความรุนแรงทางตรงจากตัวละครชายซึ่งเป็นลูกน๎องคือ ยม วอกและอู๏ด ที่กระท าตํอพ่ีหมอน 
แตํเป็นความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากเจ๎านายคือ พี่หมอนกระท าตํอทั้ง3 คน ซึ่งได๎แกํ 1.การขํมขํูด๎วยค าพูด  
การใช๎ก าลัง  2.การท าร๎ายรํางกาย เชํนตบ ตี เตะหรือการกระท าที่รุนแรง สาเหตุที่เกิดความรุนแรง
มักจะเกิดจากพ่ีหมอนไมํพอใจจากการท างานและการกระท าของ 3 คน เชํน(ตอน ไมํต๎องแยํง ได๎ทุก
คน) ยม วอกและอู๏ด ไมํท างานตามที่พ่ีหมอนสั่งแอบดูหนังโป๊และแอบหนีเที่ยวในเวลาท างานชอบยุํง
เรื่องของ พ่ีหมอน พ่ีหมอนยังรู๎แผนร๎ายของยม วอกและอู๏ด ยังจับได๎ตลอด ดังนั้นจึงกลําวได๎วําความ
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รุนแรงทางตรงระหวํางพ่ีหมอนกับลูกน๎อง 3 คน มีสาเหตุมาจากความกะลํอนของหนุํมๆ การยุํงเรื่อง
ของคนอ่ืนและมีแตํสร๎างปัญหาให๎อยูํตลอดการที่พ่ีหมอนใช๎การท าร๎ายรํางกายด๎วยการทุบ ตบ ตียม 
วอกและอู๏ดนั้นผู๎ชมอาจตีความได๎วํา พี่หมอนเป็นเจ๎านายที่กดข่ีและชอบใช๎ก าลังกับลูกน๎องในออฟฟิศ 

 4.2.1.2 ความสัมพันธ๑เจ๎านาย-ลูกน๎อง 
 นอกจากความรุนแรงในที่ท างานที่เกิดจากเจ๎านายคือ “พ่ีหมอน”กระท าตํอลูกน๎อง

อยํางยม วอกและอู๏ดแล๎ว ความรุนแรงทางตรงที่พบในความสัมพันธ๑ของละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 
2017”นี้ ก็ยังมีให๎เห็นในฉากระหวํางเจ๎านายกับลูกน๎องในแบบอ่ืนๆ ประกอบไปด๎วยคูํสัมพันธ๑ที่
หลากหลายได๎แกํเป็นตํอ พอใจกับพ่ีกอล๑ฟที่เป็นแมํบ๎านให๎กับเป็นตํอและพอใจ เชํน พอใจกับพ่ีกอล๑ฟ 
เมื่อพี่กอล๑ฟมีนิสัยขี้เกียจไมํยอมท างาน ชอบประชด ชอบหลอกดํา มักชอบหาเรื่องและความวุํนวาย
ให๎กับเจ๎านายเสมอ ถึงแม๎วําพี่กอล๑ฟจะมีนิสัยที่ไมํดีแตํเป็นตํอและพอใจก็ไมํเคยไมํเคยเอาปรียบกับ
ลูกน๎อง สํวนใหญํพี่กอล๑ฟจะโดนความรุนแรงทางจิตใจมากกวําเชํนถูกแกล๎ง ล๎อเลียน เสียดสี ดูถูก
มากกวํา แตํการใช๎ความรุนแรงทางตรงระหวํางความสัมพันธ๑นี้ก็ยังมีให๎เห็นเชํนการตบหัว เตะ ตํอย
เป็นต๎น ซึ่งถ๎าผู๎ชมสังเกตพ่ีกอล๑ฟเป็นลูกน๎องจะไมํเคยใช๎ความรุนแรงทางตรงกับเป็นตํอและพอใจเลย 
จึงเป็นอีกประเด็นส าคัญท่ีนําสนใจ 

 4.2.1.3 ความสัมพันธ๑เพื่อน-เพ่ือน 
 นอกจากนี้ยังเห็นได๎ชัดถึงความสัมพันธ๑ในฐานะของเพ่ือนกับเพื่อนในที่ท างานนั่นคือ 

เพ่ือน : เป็นตํอ-เพ่ือน: ยม วอกและอู๏ด ที่มีการใช๎ความรุนแรงทางตรงเชํน การทุบ ตี ตบและเตะเชํน 
ซึ่งสถานการณ๑สํวนใหญํเกิดจากเม่ือเป็นตํอหยอกล๎อเลํนมุขตลกกับเพ่ือนอยําง ยม วอกและอู๏ด ได๎
แสดงอาการชั่วหรือความคิดแผนชั่วเพ่ือแกล๎งกัน เชํน “ในตอน คืนนี้พํอขอ” วอกได๎มีการตบหัวและ
หน๎ายม เพราะมีเรื่องกัน เป็นตํอและอู๏ดจึงเข๎ามาชํวยคลี่คลายปัญหาจนได๎ ความรุนแรงที่เกิดข้ึนไมํวํา
จะทางตรงที่มีการตบหัวและความรุนแรงทางจิตใจดังกลําว เป็นไปในลักษณะเดียวกันกับ
ความสัมพันธ๑ของเจ๎านาย : พ่ีหมอนกับลูกน๎อง : อยํางยม วอกและอู๏ด แตํไมํมากเทําความสัมพันธ๑
ระหวํางเพื่อนด๎วยกันเอง ซึ่งกลําวได๎วําความสัมพันธ๑ของตัวละครดังกลําวนี้ไมํได๎มีแตํความรุนแรง
อยํางเดียว แตํรวมถึงไมํมีการเคารพหรือมีสัมมาคารวะกับผู๎ที่มีอายุมากกวํา อยํางวอกตบหัวหรือท า
ความรุนแรงกับพ่ียมเป็นต๎น 

 4.2.1.4 ความสัมพันธ๑คูํสามี-ภรรยา 
 ความสัมพันธ๑ของตัวละครในฐานะคํูรัก ระหวํางยมกับเจ๏มิ้นที่มีความสัมพันธ๑หลัก 

ความรุนแรงทางตรงของระหวํางยมกับเจ๏มิ้น ไมํได๎เกิดจากตัวละครชายซึ่งเป็นคูํรักหรือสามีคือ“ยม” 
ที่กระท าตํอ เจ๏มิ้น แตํเป็นความรุนแรงที่เกิดจาก“เจ๏มิ้น” ในฐานะคํูรักหรือภรรยาที่กระท าตํอยม ซึ่ง
ได๎แกํ การใช๎ความรุนแรงทางตรง ไมํวําจะเป็นการตบตี การดึงหู ดําทอหรือการกระท าที่ท าให๎เกิด
ความรุนแรง สาเหตุสํวนใหญํมาจากการที่เจ๏มิ้นไมํพอใจยม ซึ่งยมเป็นต๎นเหตุเกือบทั้งหมดเกิดจากการ
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ทีย่มชอบเที่ยวกลางคืน เจ๎าชู๎ เชํนยมแอบไปเที่ยวกลางคืนที่บาร๑ แอบไปเจาะแจะกับสาวๆ หรือแอบ
ไปนอนกับสาวๆ นอกใจเจ๏มิ้น ดังนั้นจึงกลําวได๎วําความรุนแรงทางตรงระหวํางยมกับเจ๏มิ้นเป็นสาเหตุ
ที่ท าให๎เกิดจากความเจ๎าชู๎ กะลํอน ปริ้นปร๎อนของยม จึงปรากฏวําเจ๏มิ้นเป็นคนท าร๎ายยมโดยการตบ 
ทุบ ตีรวมถึงการดึงหูก็ตามนั้น ท าให๎ผู๎ชมภายนอกเจ๏มิ้นอาจดูเชอบใช๎ก าลังและความรุนแรง การ
แสดงกิริยาเกรี้ยวกราด ทุบ ตีตํางๆท าร๎ายรํางกาย ชี้ให๎เห็นวําภาพลักษณ๑ของผู๎หญิงอยํางเจ๏มิ้นมี
ลักษณะเป็นที่นําเบื่อนําร าคาญมาก 

 ในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” ไมํได๎มีแคํทางความสัมพันธ๑ทางตัวละครแตํยัง
มีการถํายทอดออกมาผํานมุขตลกในฉากตํางๆ ที่ใช๎ในลักษณะของการกระท าความรุนแรงที่ชัดเจน
มากที่สุดใน 2 แบบ  ความรุนแรงทางรํางกาย (Physical Violence) และ ความรุนแรงทางจิตใจ 
(Psychological Violence) ได๎วิเคราะห๑ผํานตารางและข๎อมูล ดังนี้ 

 
ตารางที่ 4.1: การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
     

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

1.แบบนี้ก็ได๎หรอ ร๎านค๎า 

 

จวบ : ตบหวัพี่กอล๑ฟ 
เจ๏มิ้น  : เตะผาํหมากผูช๎าย 
 

ออฟฟิศ 

 

อู๏ด : ตบหวัยมหนั  
     ต๎นน้ าลูกชายคนโตผมไปม ี  เรือ่งชก
ตํอยกบัเพื่อน       
วอก : ตบปากพีย่ม 
ยม  : เตะพี่อู๏ดล๎มหงายหลัง   
พ่ีหมอนและวอก: ตบหนา๎พีย่ม    

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

2. คืนนี้พํอขอ ร๎านบางบาร๑  วอกกับอู๏ด:วอกสอนอู๏ด“ตบหวัอู๏ด” 
เจ๏มิน้กับยม : มึงหรอกลัวเมียอีพ่ียม 
ตบหวัยม 
ยมกับเป็นตํอ : แผนมึงใชํมั้ย “เป็น
ตํอตบหวัยม” 

ร๎านค๎า 

 

ไหลกับกอล๑ฟ : ไหลเอาผ๎าขีร้ิว้ตบหวั
กอล๑ฟ 
                : ทุบหลังกอล๑ฟ 
 

3. หวานเกิน 
 

ร๎านบางบาร๑ 

 

จวบกับยม : ยมตบหวัจวบ 
              จวบได๎ทีตบหวักลับ 
อู๏ดกับยม : อู๏ดเอาMenu ฟาด     
หวัยม 
            : ยมถบีพ่ีอู๏ดหงายหลัง 
             : อู๏ดโดน บํองห ู
ยมกับเจ๏มิ้น : ยมดึงหวัเจ๏มิน้ 
                เจ๎มิ้นตบหวัยม 
ยมกับวอก : ยมตบหนา๎อู๏ด 

         (ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

      มินิมาร๑ท 

 

พ่ีหมอนกับวอก : กระชากหวัวอก
แลว๎ตบ 
วอกกับกอล๑ฟ :อยํางนี้เค๎าเรียกวํา
เสี้ยม ตบหวัยม 
พ่ีหมอน กอล๑ฟและวอก: พอใจรึยัง? 
ไอ๎วอก แลว๎รมุกนัตบหนา๎และหวั
วอก 
พอใจกับข้ันเทพ : พอใจดึงหูขั้นเทพ 
วอก : ตํอยหน๎ากอล๑ฟ 

4. เอาจริงดิ!? 
 
 
 

ออฟฟิศ 

 

ยมกับอู๏ด : ยมตบหวัอู๏ด 
พ่ีนะ : ตํอยยมจนหนา๎หนั 
 

คอนโดเป็นตํอ 

 

เป็นตํอกับวอก : ชํวยกันผลักกอล๑ฟ
ตกโซฟา 
เป็นตํอ : ตบหวัวอก 

      (ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
   

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

5. หมดเปลือก ออฟฟิศ เป็นตํอกับวอก : วอกโดนเปน็ตํอ
ตบหวั เพราะพูดไมํเข๎าหู 
วอกกับยม : วอกตบหนา๎ยม “พ่ีโงํ
ตลอดอยูํแล๎ว” 
คนที่ท างานในออฟฟิศ : รมุกนัตบ
หวัพีย่มกนัหมด 

6. พ่ีสิงรีเทิร๑น  ร๎านบางบาร๑ 

 

ยมกับวอก : กูมีเป็นล๎านรูป “ยม
ตบหวัวอก” 
อู๏ดกับยม : “อู๏ดตบหนา๎ยมหนั” 
เพราะยมพูดจากวนประสาท 
             : ยมตบหนา๎อู๏ดกลบั 
อู๏ดกับวอก :อู๏ดหมั่นไส๎วอกท่ีอํอย
ผู๎หญิง “ตบหนา๎วอกหนั วอกเอา
คืนทนัท”ี 
ยมกับอู๏ด : ยมตบหวัอู๏ดจนมนึ 
 

คอนโดเป็นตํอ 

 

กอล๑ฟกับพ่ีหมอน : กูไมํเคยท าเว๎ย 
อีกอล๑ฟ “พี่หมอนขวํนหนา๎กอล๑ฟ” 
 
 

          (ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

7. รักแท๎แมํไมํ
ปลื้ม 

ออฟฟิศ 

 

วอกกับอู๏ด : อีพ่ีอู๏ด กูไมํใชํลูกมึงนะ 
“ตบหนา๎อู๏ด” 
วอก : เอาแฟ้มตบหน๎าอู๏ด อู๏ดตบกลบั
ทันท ี

ร๎านบางบาร๑ 

 

เจ๏มิ้นกับยม : แล๎วมึงท าเพ่ืออะไรอีพ่ียม 
“ศอกท๎องยม” ไมํมอีะแรงรกั มีแตแํรง
ถีบ 
    : เค๎าก าลังเครียดกัน มึงยังจะตลก
อีกนะ “ตบหวัยม” 

8. แผนตั้มขย้ า
ใจ 

 
 
 
 

ออฟฟิศ 

 

ยมกับวอก : วอกท าแผนที่ยมวางไว๎ไมํ
ส าเร็จ “ยมจงึตบหวัวอก” 
วอกกับออ : วอกร าคาญพ่ีออที่เข๎าม
เซ๎าซี้ “วอกจงึใชศ๎อกโขกหวัพีอ่อ 

มินิมาร๑ท 

 

เป็นตํอกับกอล๑ฟ : กอล๑ฟกวนเป็นตํอ 
“ใชม๎ือโขกหวักอล๑ฟ”  
 
 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
      

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

9. โป๊ะ โป๊ะ 
โป๊ะแตก 

ร๎านบางบาร๑ 

 

พ่ีหมอนกับอู๏ด : พ่ีเรียกร๎องท าให๎
พวกมันได๎มั้ย? “พี่หมอนบอก
ทะลึง่อีอู๏ด ตบหนา๎อู๏ด” 
 

มินิมาร๑ท 

 

ขั้นเทพกับพอใจ : ขั้นเทพทะลึ่งใสํ
พอใจ พอใจดึงหูขัน้เทพจนร๎องโอ๏ย 

10. อยากกิน
พาสต๎า 

ออฟฟิศ อู๏ด วอกและยม : ยมถาม2คนวํา
ฉันชั่วมั้ย? ทุกคนตอบชั่ว ยมเอา
แฟ้มฟาดหนา๎ทัง้2คน 
เป็นตํอกับยม : พ่ียมพ่ีรู๎มั้ย พี่โคตร
ชั่วเลย “ตบหนา๎ยมหนั” 

บางบาร๑ 

     

อ๏อดกับยม : มึงรีบไปจากห๎องเมียกู
เลย “เอาปนืจอํยม” 
            : มึงเป็นชู๎กับเมียกูเหรอ 
“ตํอยยมจนเลอืกออก” 
 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

11. ปาร๑ตี้ชะนี
แกํ 

บางบาร๑ 

 

กอล๑ฟกับพ่ีหมอน : อีกอล๑ฟเค๎าไมํได๎
หอมแก “ตบหนา๎กอล๑ฟ” 
เจ๏มิ้นกับพ่ีกอล๑ฟ : พ่ีจะกินเด็กเหรออี
พ่ีกอล๑ฟ “ตบหวักอล๑ฟ” 
ยมกับวอก : หมั่นไส๎พ่ีอู๏ดที่หยอด
ผู๎หญิง“ยมจบัวอก 

คอนโดเป็นตํอ ยมกับวอก : หมั่นไส๎พ่ีอู๏ดที่หยอด
ผู๎หญิง“ยมจบัวอก 
ถีบอู๏ด” 
 
 

12.ไมํต๎องแยํง 
ได๎ทุกคน 

ออฟฟิศ พ่ีหมอน : “เอาแฟ้มตบหวั ยม วอก
และอู๏ด” อ๎ูงาน 
ยมกับออ : อีออกูหิวข๎าวแล๎ว “เดนิ
ไปกระชากผมออ” 
ยม วอกและอู๏ด : พวกมึง2คนท า
อะไรหรอ“โขกหวัอู๏ดกบัวอก”  
อู๏ดกับวอก : อีพ่ีอู๏ดลวนลามน๎อง 
“กระโดดถบีอู๏ดหงายหลงั” 
              : วอกมึงพูดโกหก “ดีด
ปากวอก” 
              : มึงยังไมํหยุดหรอวอก 
“ใชศ๎อกโขกหวัวอก” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
     

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

13. แย๏ดหรือ
แว๏ด 

ออฟฟิศ 

 

ยมกับวอก : “วอกตบหนา๎ยม”ที่
โกหก 
พ่ีหมอนกับยม:ไอ๎ยมฉันเพ่ือนเลํน
แกหรอ “จิกหวัยมโขกกบัเสา” 

มินิมาร๑ท 

 

เจ๏มิ้นกับจวบ : เจ๏เป็นผู๎หญิง
ประเภทไหนถึงพกถุงยางด๎วย “ตบ
หวัจวบ” 
ขั้นเทพกับลูกค๎า : ทีหลังถ๎าจะจีบ
คนอ่ืนประชดแฟน อยําท ากูเจ็บ
เป็น “ตบหนา๎ขัน้เทพ” 

14. เด็กใคร...
ใครก็หวง 

บางบาร๑ 

 

พ่ีหมอนกับอู๏ด: มึงลามปามกูนะ
อีอู๏ด “ตบหน๎าอู๏ด” 
 

(ตารางมีตํอ) 
 
 
 
 



43 

ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
     

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

เด็กใคร...ใครก็
หวง 

 

พ่ีหมอนกับยม: หมั่นไส๎ยม “ตบ
จมกูยม” 
วอกกับยม:“กระโดดถบียมลม๎” 
             :“สบัคอยม จนจุ๏ก” 
วอกกับอู๏ด : มึงกล๎ามาขอกูหรอ 
“บีบคออู๏ด” 
 

ร๎านอาหาร พอใจกับข้ันเทพ : ท าไมชอบโกหก 
“พอใจตอํยหนา๎ขัน้เทพจน
เลือดออก” 
 

15. สวมรอย ออฟฟิศ ยมกับอู๏ด : “เอาเขําเตะไปทีเ่ปา้
กางเกงยม” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย   
   

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

สวมรอย บางบาร๑ อู๏ดกับยม : ไอ๎ยม “วิง่เข๎ามาตอํย
หนา๎ยม” 
เจ๏มิ้นกับยม : แกมันชั่วอะสิ “ตบหวั
ยม” 

มินิมาร๑ท 

 

กอล๑ฟกับไหล : ผมได๎ยินนะพ่ีกอล๑ฟ 
“ไหลเอาผ๎าฟาดหวัพี่กอล๑ฟ” 
กอล๑ฟกับวอก : แผนนี้พ่ีไมํได๎คิดนะ
คะ “วอกกระโดดถบีหนา๎พี่กอล๑ฟ”  
               : อีวอกแกก็ชํางยุนะ 
“ผ๎าฟาดหวัวอก” 

คอนโดเป็นตํอ 

 

พอใจ ทิพย๑และวอก :  พอใจกับพ่ี
ทิพย๑กรี๊ด “ถบีวอกตกโซฟา” 
 
 
 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
     

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

16. ประชดวัว...
มั่วศักรินทร๑ 

ออฟฟิศ 

 

ยมกับอู๏ด : “ยมขัดขาอู๏ดและ
เตะอู๏ด” จนล๎มหงายหลัง 
ยมกับวอก : ไอ๎พ่ียม เพื่อเลํนพ่ี
หมอนหรอ “จกิหวัยม” 
พ่ีหมอนกับยม : เรียกยม “เอา
หนังสอืตบหวัยม” 
วอกกับยม :  พ่ียมมึงไมํแคร๑ “ชก
เขา๎ที่ตายม”  
พ่ีหมอนกับยม : อียมแกไปสัญญา
อะไรกับน๎องเค๎า “หยิกแขนยม”  
พ่ีหมอนกับอู๏ด : อีอู๏ดแกวําอะไรนะ 
“พี่หมอนขวํนหน๎าอู๏ด” 
ยมกับวอก : ยังไมํบอกใชํมั้ยอีพ่ียม 
“โขกหวัยม” 
เป็นตํอกับยม : ไอ๎ตํอกูขอโทษ 
“เปน็ตํอตํอยหน๎ายม”ลงไปกองกับ
พ้ืน 
 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

ประชดวัว...มั่ว
ศักรินทร๑ 

บางบาร๑ 

 

เจ๏มิ้นกับกอล๑ฟ : ชั่วจริงๆนะเจ๏ 
“เจ๏มิน้ศอกพงุกอล๑ฟ” 

17. กินเด็กเป็น
อมตะ 

ออฟฟิศ 

 

วอกกับอู๏ด : พ่ีอู๏ดเอามุขมาเลํนกับ
กูหรอ “ตบหนา๎พี่อู๏ด” 
พ่ีหมอนกับยม : อียมแกโกหกฉัน 
“พี่หมอนตบหน๎ายม” 
ยมกับออ : แกไมํรู๎อะไร ฉันลาพี่
หมอนไว๎แล๎ว “ออตบหน๎ายม” 
พ่ีหมอนกับอู๏ด : อีอู๏ด กูก าลังจะ
บอกมึง “ตบหวัอู๏ด” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
     

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

18. เสือหิว...สิงห๑โหย มินิมาร๑ท 

 

เป็นตํอกับกอล๑ฟ : ของน๎องตํอยังดี
อยูํหรอคํะ “เอามือโขกหวัพี่
กอล๑ฟ” 

ออฟฟิศ อู๏ดกับยม : น๎องๆจะตีกันมันสนุก
ตรงไหน“อู๏ดศอกเขา๎ทีห่นา๎ยม” 
พ่ีหมอนกับอู๏ด : มันใชํเวลาเลํนมั้ย 
อีอู๏ด! “เอากระเปา๋ตบหนา๎อู๏ด”  
ยมกับน๎องๆ : มึงโกหกหรอ “ฉุด
กระชากลากน๎อง” 
ยมกับอู๏ด : มึงหลอกกูหรออีเตี้ย 
“ผลักอู๏ดกระแทรกเสา” 
 

บางบาร๑ 

 

ยมกับน๎องๆ : “ทะเลาะววิาท ปา
ของใสํกนั” 
น๎องๆ : “ตบตีกนั” เพราะยมยุ 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย 
      

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

19. เหล๎ายาปาปาโป
ลิส 

คอนโด 

 

ยมกับอู๏ด : หน๎าที่มึงเลย ไอ๎เตี้ย 
“จิกหวัอู๏ด” 
วอกกบัอู๏ด : มึงมาท าไมพ่ี ไมํได๎
ชวน “ตบหน๎าอู๏ด” 
เป็นตํอกับขั้นเทพ : แมํจ๐าอะไร 
แหกตาดูสิ! “ตบหวัขัน้เทพ” 
เป็นตํอกับยม : ตื่นพี่ “เอาหวัยม
กระแทรกเสา” 

บางบาร๑ 

 

แขกในร๎านกับพ่ีหมอน : อยําให๎รู๎
วําอยากกินแฟนหนู “จะตบพีไ่มํ
เลีย้งเลย”  
กอล๑ฟกับแขกในร๎าน : “เตะกา๎น
คอกอล๑ฟ”ล๎มไปกับพ้ืน 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย   
    

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

เหล๎ายาปาปาโปลิส มินิมาร๑ท 

 

ยมกับกอล๑ฟ : ไอ๎กอล๑ฟ มึงตบไมํ
ตรงเลย “ตบหวักอล๑ฟ” 
ยมกบัอู๏ด : มึงมาเป็นตัวอยํางดิ 
“เตะก๎านคออู๏ด” จนสลบไป 
กอล๑ฟกับยม : ไมํต๎องสอนแล๎ว “กู
ตั้งใจเตะมงึจริงๆ พีย่ม” 

20. อลิซอินลิโป้
แลนด๑ 

ออฟฟิศ 

 

เป็นตํอกับยม : พ่ีท าอะไร “เปน็ตอํ
กระโดดตบยม” 
วอกกับยม : คนบ๎าอะไรจุ๏บเกมส๑
“ตบหวัยม” 
 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

เหล๎ายาปาปาโปลิส  มินิมาร๑ท 

 

พ่ีหมอนกับกอล๑ฟ : กอล๑ฟแซวพ่ี
หมอน “ตํอยทอ๎งและศอกกอล๑ฟ” 
วอกกับอู๏ด : หลอกกินนิ “ถีบอู๏ด
หงายหลงั” 
อู๏ดกับกอล๑ฟ : กูหันกลับมา 
“ถีบอู๏ดหงายหลงั” 
อู๏ด วอกและกอล๑ฟ : “ถีบกน๎
กอล๑ฟหนา๎ทิม่” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

เหล๎ายาปาปาโปลิส  บางบาร๑ 

 

ยมกับเป็นตํอ :  เพ่ือนพ่ีนั่งอยูํตั้ง 3 
หัว เลํนอะไรนักหนา “ตบหวัยม” 
อู๏ดกับยม : เห็นแล๎วนึกวํา “กง
กรรมกงเกวียน “ถีบอู๏ด” 

21. สะพานควาย ออฟฟิศ 

 

ยมกับอู๏ด : อีพ่ีอู๏ดมึงเป็นคนชั่ว
มากนะ “ยมเอาสนัหนงัสือตหีวั
พี่อู๏ด” 
            : อู๏ดทนไมํไหว “เอา
หนังสอืตบหวัยมกลบั” 
วอกกับยม : วอกพ่ีขอน๎องเค๎า
ได๎มั้ย “วอกตบหนา๎ยม” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

สะพานควาย  คอนโด 

 

ยม อู๏ดและวอก : พ่ีอู๏ดจับไอ๎วอกไว๎
นะ “ยมดดีเป้าวอก” 
ยมกับวอก : วอกมึงเข๎าใจมั้นวอก 
“ดึงหวัวอก” 

22. ศึกวันชิง
หมอน 

ออฟฟิศ พ่ีหมอน ยมและวอก : มึงกัดกัน
ท าไม “พีห่มอนเอาแฟ้มฟาดหวัทั้ง2
คน” 
พ่ีหมอน ยมและวอก : “วอกล็อค
คอยม พี่หมอนเอากระเปา๋ฟาดหวั
ยม” 

23. เลํนของสูง ออฟฟิศ 

 

พ่ีหมอนกับอู๏ด : ท าไมมีงแตํตัวอยําง
นี้อีอู๏ด “ตบแขนอู๏ด” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
 

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

เลํนของสูง 

  

พ่ีหมอนกับยม : มึงไมํต๎องอียม 
“ตบหลงัยม” ชื่อเป็นตํอหรอ? 
 

คอนโด 

 

ยมกับวอก : ไอ๎วอก ! มึงแงม๎ดูจะ
เห็นมั้ย “ตบหวัวอกจนหัน” ไปค๎นสิ  
              : ถ๎าพ่ีตํอซุกผู๎หญิงไว๎ กู
ก็เห็นแล๎วมั้ย “วอกตบหวัยมกลบั” 

24. ใครๆก็ไมํรักยม ออฟฟิศ 

 

วอกกับอู๏ด : พ่ีอู๏ดปากมึงใกล๎แตก
แล๎ว “วอกตํอยหนา๎อู๏ด” 
ยมกับวอก : พ่ีเป็นอะไรวะ “ตบหวั
ยม”  
ยมกับอู๏ด : “ยมตบหวัอู๏ด2รอบ” 
เป็นตํอกบัยม : “เดนิมาเตะยม” 
ก าลังเต๎น 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.1 (ตํอ): แสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางรํางกาย  
    

ชื่อตอน ฉาก/รูป มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางรํางกาย 

ใครๆก็ไมํรักยม    บางบาร๑ 

 

ยมกับจวบ : มึงไอ๎จวบเอาตังค๑กูคืน
มา“ตํอยทอ๎งจวบ” ท าเนียนนะมึง 

 
จากตารางข๎างต๎น มีการแสดงมุขตลกที่มาจากความรุนแรงทางกาย จะเห็นได๎วํามุขตลก

ดังกลําวนั้นปรากฎในละครซิทคอม “เป็นตํอ 2017” เมื่อพิจารณาจากการกระท าของตัวละครที่ถูกใช๎
มุขตลกเหลํานั้น พบวําสํวนใหญํเป็นตัวละครผู๎ชายมากกวําผู๎หญิง จาก 24 ตอนในแตํละฉากสามารถ
สรุปออกมา เพ่ือดูวําตัวละครที่ใช๎ความรุนแรงมากที่สุดคือ วอก โดยเฉลี่ยจ านวน 14 ตอน รองลงมา 
คือ ยม จ านวน 10 ตอนและรวมถึงตัวละครอ่ืนเชํน อู๏ด พี่หมอนและกอล๑ฟโดยเฉลี่ยทุกตัวละครใช๎
พฤติกรรมความรุนแรงทางกายซ้ าๆ ในทุกตอน ซึ่งผํานประเด็นที่น ามาใช๎ไมํวําจะเป็นการตบตีฟาด 
การทุบ การเตะ รวมถึงการกระท าที่ท าให๎เกิดการบาด เจ็บ อีกทั้งเป็นการกระท าที่เห็นได๎ชัดและเป็น
รูปธรรม ล๎วนแตํท าให๎เกิดความรุนแรงและความอํอนไหวทางสังคมได๎  
  นอกจากพบวํามีความรุนแรงทางกายแล๎ว ยังพบวํามีความรุนแรงทางจิตใจละครซิทตอมเรื่อง 
“เป็นตํอ 2017” ไมํวําจะเป็นลักษณะของการล๎อเลียนรูปรําง เสียดสี หยิบจุดบกพรํองของผู๎อื่นทาง
กายภาพข้ึนมาจนท าให๎เรามองเห็นได๎ในตัวละครนั้นๆ ซึ่งการใช๎มุขตลกมักผูกติดอยูํกับลักษณะของตัว
ละคร ตัวละครแตํละตัวจึงมีความส าคัญมากในการสร๎างมุขล๎อเลียนนี้ มุขตลกดังกลําวถํายทอด
ออกมาเป็นชื่อเรียกหรือฉายาของตัวละครตัวนั้นเสมือนชีวิตจริง สิ่งเหลํานี้ได๎เกิดขึ้นในละครซิทคอม 
“เป็นตํอ 2017” ดังตารางตํอไปนี้ 
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ตารางที่ 4.2: การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

1. แบบนี้ก็ได๎หรอ มินิมาร๑ท พ่ีกอล๑ฟกบัพอใจ : จับน๎องขั้นเทพยัดเยยีดความ
เป็นเมยี ให๎น๎องขั้นเทพ 
พ่ีกอล๑ฟกับเป็นตํอ : น๎องตํอไมํนําไปไลํเค๎าเลยพ่ี
อยากดูโชว๑สด(ก าลังจะถอดกางเกง) 
เป็นตํอกับพ่ีกอล๑ฟ : บอกพ่ีเป็นโรคจติเกนิ
เยยีวยา 
เป็นตํอกับพอใจ : เขินไปไหนเหมงํแกแํลว๎เดี๋ยว
ไมํทนัขบวนสุดทา๎ย 
เป็นตํอกับพอใจกับขั้นเทพ : อยาํเสนอตวัไป
นอนที่บา๎นขัน้เทพนะ 

ออฟฟิศ 
 

ยมกับอู๏ด : ลูกพ่ีชกตํอยด!ีแลว๎แสดงวํามันไมํได๎
เป็นตุ๏ด 
วอกกับอู๏ด   : พ่ีกวนตนี 
พ่ียมกับอู๏ด :กูมเีพือ่นเหมือนคนบา๎ 
วอกกับยม : ใครจะคิดวํามนั(พี่อู๏ด)จะปัญญา
อํอนแบบนีว้ะ 
วอกกับอู๏ด : เหมือนไบโพลําร๑ 

ย  ยมกับพี่หมอน:“พูดท าไมวะหมอน 
(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ 
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

2.  คืนนี้พํอขอ ร๎านบางบาร๑  วอกกับยม : พ่ีเป็น“ไอผ๎วัเสิน่เจิน้” 
ยม อู๏ดและวอก : ที่วอกมันท าอยูํ “กช็ัว่”นะพ่ี 
“วชิา ชัว่มนัเยอะ” 
วอกกับยม : สมแล๎วที่พ่ีเป็น “ศาสดาจารย๑เรือ่ง
ความชัว่” 
ยมกับอู๏ด : มึงจะตะโกนท าไม “ไอ๎เตีย้” 
            : มึงเคยเป็นวัยรุนํดว๎ยหรออพีี่อู๏ด 
ยมกับวอก : มึงเป็นคน “SEXจดัจริง” 
             : เมื่อคืนมึงเสรจ็มัย้ไอว๎อก “ไมเํสร็จ
อะไรละถุงยางเกลื่อนเต็มห๎องเลย 
ยม วอกและพ่ีออ : มึงกับอีออได๎กนัอยาํงเดยีว
นะ อยํามีลูกนะ “กูไมกํลา๎อุ๎ม” 
ยมกับอู๏ด :  มึงเนี่ยกลวัเมยีขึน้สมองนะ 
วอก : พํอน๎องเค๎าให๎ผมไปนอนกับเค๎า“ไมอํยาก
โดนตุ๐ย” 
ยมกับวอก : มึงยอมเค๎าไปเถอะ “มึงจะเป็น
นางฟ้าในคกุเลยนะ”                
              : มึงก็คิดงี้ “มผีวัแคํคนเดยีวดกีวํามี
ผวัเปน็ 10 คนไง 
ยมกับเป็นตํอ : กูไมํให๎วอกมันโดนตุ๐ยจริงๆ
หรอก 
ยมกับพี่ออ : หลบไปสิ “อีเผือก”  
เป็นตํอกับยม : ถ๎าพ่ีจะดี พี่ต๎องดีให๎ตลอดนะ ไมํ
งั้นจะเหมือน “ตวั...เหีย้”  

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ 
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

3.  หวานเกิน 
 

ร๎านบางบาร๑ เจ๏มิ้นกับยม : ยมพยายามตื้อเจ๏มิ้น แตํเจ๏มิ้นกลับ
ร าคาญยม บอกวํา “ไปไกลๆ ร าคาญแมลงวนั 
แมงวีแ่ถวนี ้
               : อีพ่ียมแกไมํตอ๎งมาท าดสีรา๎งภาพ
หรอกนะ “ยงัไงแกกช็ัว่เหมือนเดมิ” 
อู๏ดกับยม : “ไอย๎มไอ๎คนชัว่” คนดีที่ไหนเค๎าท า
กันวะ  
เจ๏มิ้นกับยม : ฉนัไลํแล๎วยังไมํไปอีก “สนัดานแก
ออกอกีแลว๎นะอีพีย่ม” 

มินิมาร๑ท พ่ีหมอนกับวอก : อีวอกน๎องขั้นเทพเค๎าไมชํัว่
อยาํงมงึกบัอยีมหรอก ! วอกวิ่งหนี หางชีไ้ปแลว๎ 

4.  เอาจริงดิ!? ออฟฟิศ อู๏ดกับยม: ยมคนที่ไหนเค๎าจะยกลูกสาวใหค๎น
ชัว่ๆอยาํงมงึยม 
          : ยมน๎องเค๎าสวย แตทํ าไมมึงสถลุจงัวะ 
อู๏ดกับน๎องมิ้น : น๎องไมํอยากคบกับไอ๎ยมใชํมั้ย? 
เอาจริงๆพ่ี ใครมันจะอยากคบ “หนา๎พีเ่ค๎า
เหมอืนปลาลิน้หมา” 
ยมกับอู๏ด:ยมบอกพ่ีอู๏ดพ่ีหน๎าเหมือน“พญา
ปลวก”  
            : แหมํ ไอ๎ยม แกก็เหมือน “รดิสีดวง
หมา” 

ร๎านบางบาร๑ จวบกับเจ๏มิ้น : ฉันท าไมวะไอ๎จวบ ก็ “เจ๏แรดไง” 
เจ๏มิ้น : ฉันยังดีกวําพี่หมอน “แกจํนผวัทิ้ง” 

มินิมาร๑ท ยมกับเป็นตํอ : ไอ๎ตํอ “มึงนีห่นา๎ดา๎นกวาํที่กู
คิด” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ 
      

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

5. หมดเปลือก ร๎านบางบาร๑ เป็นตํอกับยม : พ่ียมผมบอกตรงๆตอนนี้ผมไมํ
เรียกพ่ีวํา“เหีย้”ก็ดีแล๎วพ่ี 

ออฟฟิศ วอกกับยม : พ่ียมพี่มันโงํและปัญญาอํอนเอง จะ
ไปตายที่ไหนก็ไป 
วอกกับอู๏ด : อีพ่ีอู๏ดมึงเห็นเป็นเรื่องตลกหรอ 
“ไอ๎เตีย้หมาตดื”  
วอกกับเป็นตํอ : พ่ีตํอพักหลงัๆมงึนีเ่ริม่ชัว่จนผม
ไว๎ใจไมํได๎แล๎วนะ  

6. พ่ีสิงรีเทิร๑น ร๎านบางบาร๑ วอกกับพ่ียม : พี่ยมพีห่นา๎ด๎านหน๎าทนมาก นาํ
ร าคาญมาก 
เจ๏มิ้นกับยม : พ่ียมไมํต๎องรอหรอก ตํอไป
สนัดานพี่มนัจะออกมาให๎เห็นเอง 

มินิมาร๑ท 
 

พ่ีหมอนกับกอล๑ฟ : กอล๑ฟพาพ่ีไปสีลมหนํอยสิ 
พี่หมอน สลีมเคา๎ไมใํห๎คนแกอําย ุ50 เขา๎นะ 

คอนโดเป็นตํอ 
 

พอใจกับกอล๑ฟ : น๎องพอใจรีบตามพ่ีหมอนไปสิ
คํะ “เดีย๋วไมมํผีวันะคํะ” 

7. รักแท๎ไมํไมํปลื้ม มินิมาร๑ท 
 

เป็นตํอกับกอล๑ฟ : บ๎านเราจะสมบูรณ๑ได๎ไง ถ๎า
ขาด “สตัว๑เลีย้งไป”ที่แสนซื่อสัตย๑ไป 

ออฟฟิศ พนักงานในออฟฟิศ วอกและอู๏ด : ปกติพ่ีหมอน
แกจะทารุณ จอ๎งดดุํา ตบตเีราตลอดนะ  
พนักงานในออฟฟิศกับวอก : แหมํพวกมึงเวลา
วิ่งหนี เหมือนผึ้งแตกรังเลยนะมึง “อีเห็ดสด!.” 
ยมกบัวอก : วอกแกต๎องการรถเก็บศพมั้ยวะ 
บอกเพ่ือนพ่ีไปเก็บศพพอํพีเ่ถอะ 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ    
  

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

    ร๎านบางบาร๑ จวบกับเพ่ือน : ไอ๎จวบมึงอะ “ชาตนิี้ไมํมวีนัท า
อะไรขึน้หรอก จนยังไงกจ็นอยูํอยาํงนัน้” 
เจ๏มิ้นกับยม : ไอ๎พ่ียมอยํางมึง “ไมํได๎เลํนละคร
เกํงหรอก เคา๎เรยีกวํากะลํอนโดยสนัดาน” 

8. แผนตั้มขย้ าใจ ออฟฟิศ ป้อมกับยม : พ่ียมหนูถามอะไรหนํอยพี่ยม? คน
ชัว่ๆอยาํงพีย่มเขา๎วดัไปไมปํวดแสบปวดร๎อน
หรอ 
อู๏ดกับยม : วิธีที่มึงคิด “ไมมํีคนดีๆที่ไหนเคา๎คดิ
แบบมึงหรอกไอ๎ยม” 

9. โป๊ะ โป๊ะ โป๊ะ 
แตก 

ร๎านบางบาร๑ กอล๑ฟกับเจ๏มิ้น : ไมํต๎องพูดเรื่องบุญกับกับเค๎า
หรอก ตอนนีน้รกกินไปยงักระดูกของเจ๏แลว๎ 
          เจ๏มิ้น : พ่ีกอล๑ฟ “อีกระเทย ไร๎
สญัชาต”ิ 
เด็กในร๎านกับอู๏ด : นี่พี่ทุกข๑มาหรือพ่ีเป็นคน 
“บ๎ากาม” 
วอกกับพ่ีอู๏ด : พ่ีอู๏ดแกอยูํเฉยๆก็เหมือน “หมา”
อยูํแล๎ว 

10. อยากกินพาสต๎า มินิมาร๑ท กอล๑ฟกับพ่ีหมอน : อีกอล๑ฟแกคิดวําแกมีคํา
ขนาดนั้นเลยหรอ “ถุยน้ าลายใสํกอล๑ฟ” 

11. ปาร๑ตี้ชะนีแกํ คอนโดเป็นตํอ เป็นตํอกับอู๏ด : พ่ีอู๏ดยังไมํชินกับการ “โดนเมยีพี่
ดําอีกหรอ” 

12.ไมํต๎องแยํง ได๎ทุก
คน 

ออฟฟิศ พ่ีหมอนกับยม:“ไอย๎มแกเอาสมองชัว่ๆของแก 
ไปกลั่นกลองมาท าความดีๆ กวาํ” 
อู๏ด ยมกับวอก : “มึง2 ตวัโตจนหมาเลยีกน๎ไมํ
ถึงแลว๎ท าสิง่ดีๆมัง่” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

ไมํต๎องแยํง ได๎ทุกคน มินิมาร๑ท จวบกับเจ๏มิ้น:หูยเจ๏! “ตั้งแตผํวัทิ้ง ดฉูลาดขึน้นะ” 
กอล๑ฟกับเจ๏มิ้น : เจ๏ท าน๎องเค๎าร๎องไห๎ “อีคนบาป 
คนชัว่ อคีนเลว” 

13. แย๏ดหรือแว๏ด ออฟฟิศ ยมกับเป็นตํอ : โถ!ํ พ่ียม “ไอค๎วาย”พ่ีลืมเปลี่ยนปี 
วอกกับยม : สงสัยลูกของพ่ีเกิดมา “ต๎องมเีขางอก
ออกมาแนํๆ” 
ยมกับวอก : พ่ีเชื้อชัว่มนัเยอะ มึงเหมือนกันอีวอก
ความชัว่มงึกแ็ยะ 
อู๏ดกับวอก :  ไอ๎วอกครับ“เรือ่งชัว่ๆมึงไวจริงๆ”นะ
ครับพ่ีน๎อง 
เป็นตํอกับวอก : โห ไอ๎วอก “ไอ๎นอ๎งทรพี” 
ยมกับตํอ : ไอ๎ตํอมึง “หนา๎สน๎ตนีมาก” 

14. เด็กใคร...ใครก็
หวง 

บางบาร๑ พ่ีหมอนกับยม : งั้นเราต๎องเตรียมชดุไปงานศพแก
ใช๎มัย้ อียม 
พ่ีหมอนกับวอก : น๎องเห็น“ผูห๎ญิงแกํๆ ใชํมัย้” นั่น
เจ๎านายพ่ีเอง 
พ่ีหมอนกับยม : อียม “สนัดาน”มึงนี่จริงๆ  
พ่ีหมอน อู๏ดและวอก:อู๏ดไอ๎วอกท าอะไรมา “ท าไม
หนา๎พบัเปน็ข๎อศอกหมาอยาํงนัน้” 

ร๎านอาหาร ยมกับใบเฟิร๑น : นี่น๎องจะเลิกกับพ่ีหรอ “ถ๎าพี่คดิ
ไมํได ๎ไปกินหญา๎ซะ” 
พ่ีหมอน ยมและวอก: อยูํดีๆ2คนนั้นก็“กลายเปน็
ควาย” กลับดีกวําไมํอยากอยูํกับ “ควาย” 

 (ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

15. สวมรอย ร๎านกาแฟ วอกกับกอล๑ฟ : ไอ๎วอกแกยังเป็น“นักศกึษาชัว่
ของพีย่ม”รึป่าว แคํนี้ก็ป๊อด “ตุ๏ดเอ๎ย”  

บางบาร๑ พ่ีหมอนกับยม : ไอ๎ยม“มึงหืน่กาม”จริงๆ
“อายมัย้กดูาํตอํหนา๎เด็ก” 

มินิมาร๑ท เป็นตํอกับกอล๑ฟ : พ่ีตกใจนะน๎องตํอ ตกใจหรอ 
“อีตุ๏ด” 

16.ประชดวัว...มั่ว
ศักรินทร๑ 

ออฟฟิศ ยมกับอู๏ด : ไมํเห็นหายโกรธเลย ไอ๎ยม“โถสํน๎
ตนี” 
เป็นตํอกับณิชา : พ่ีตํอเคยมอีะไรกบัใครแล๎ว 
กลับไปเป็นเพ่ือนได๎หรอ 
วอกกับอู๏ด : ไอ๎วอก พ่ีเค๎าไมํท าอะไรหรอก “ไอ๎
ควายเอย๎” 
พ่ีหมอนกับอู๏ด : พ่ีครับ “พี่ชอบสอดรูส๎อดเห็น
จริงๆ” 
เป็นตํอกับยม:ชํางถ๎า“พี่ยมจะโงเํป็นควาย
ตํอไป” 
               : “คนไมมํีจติส านึก พูดใหต๎ายกโ็งํ
อยูดํ”ี 

มินิมาร๑ท กอล๑ฟกับทิพย๑ : น๎องทิพย๑“เคยเสยีตวัใหค๎ุณ
กฤษณ๑รยึัง” 
เจ๏มิ้นกับกอล๑ฟ : เจ๏มิ้น “ตอแหลหรอ” 
                  : เจ๏ “อชีัว่ อตีวัซวย” 

17. กินเด็กเป็นอมตะ มินิมาร๑ท เป็นตํอกับกอล๑ฟ : เสียงดังมากเลย “อีอว๎น” 
กอล๑ฟกับป้าแคท : ดูทําทาง“เหมอืนปา้อยาก
กินหลาน” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

กินเด็กเป็นอมตะ ออฟฟิศ ยม วอกและอู๏ด : มึง2คน “มสีมองหดัคิดหนํอย
นะ” 
ยมกับอู๏ด : “ไอ๎เตีย้ มงึหดัทนัโลกหนํอยนะ” 
วอกกับยม :“ไอ๎ยม ไอโ๎ง ํไอ๎ศกัรนิทร๑ ไอช๎ัว่  ไอ๎ 
สถุน” 
              : ฉันเลํนบ๎างนะไอ๎วอก “ไอ๎พํอเปน็ตุ๏ด 
ไอล๎ูกเด็กสงํแก๏ส ไอแ๎มํมชีู๎” 

คอนโด กอล๑ฟกับพ่ีแคท : พ่ีแคท “เหน็ผแีกํๆ  เห็นตวัเองรึ
เปลําคํะ” 

18. เสือหิว...สิงห๑
โหย 

ออฟฟิศ ยมกับอู๏ด : ความสนุกของมึง “ต๎องอยูบํนความ
ทุกข๑คนอืน่ใชมํัย้” 
พ่ีหมอนกับยม : อียมกํอนจะเลํนอะไร “ชวํยใช๎
สมองอนัน๎อยนิดของแกไตรํตรองหนํอย” 

บางบาร๑ ยม : “ยใุห๎นอ๎งๆในออฟฟศิผดิใจกนั” แผนชั่วของ
ยมท าให๎น๎องๆตีกัน 

19. เหล๎ายาปาปา
โปลิส 

คอนโดเป็นตํอ เป็นตํอกับยม : ขําวดึ ! “พํอพีอ่อกจากคกุแลว๎
เหรอพีย่ม” 
วอกกับอู๏ด: พ่ีอู๏ด ไมํต๎องมีพ่ีเค๎าก็สบายกัน “ไป
ไหนก็ไป ร าคาญ” 
            : วอกตกใจบอก“นกึวําพี่อู๏ดเปน็หมา” 
ยมกับน๎องสาวๆ : โถํเอ๎ย ! “ไอ๎นางนกตํอ” มันนํา
เตะรวบเลย 
เป็นตํอกับยม : ท าไมพวกผมต๎องไปโรงพัก ก็ไปให๎
ปากค าไง “ไอ๎ควายยม” 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

     เหล๎ายาปาปาโป
ลิส 

บางบาร๑ จวบกับเจ๏มิ้น : เจ๏นี่กถ็ามไมํคิดเนอะ “ไอจ๎วบ
กวนตนีละ” 
กอล๑ฟกบัแขกในรา๎น : ไมํใชํเรื่องของพ่ี “อยาํ
เผือก” 
เจ๏มิ้นกับพ่ีหมอน : เด็กสมัยนี้ “ไมํมีกาละเทศะ
เลย พีห่มอนแกรํุํนแมํแลว๎ยงั ท๎าตบอีก” 
แขกในร๎านกับกอล๑ฟ : “กิรยิาพี่เหมือนไมํมี
การศึกษา” 
                      : คนมี “การศกึษาเคา๎ไมํทา๎
ผูใ๎หญตํบหรอก” 

มินิมาร๑ท กอล๑ฟกับยม : ไหนอีกอล๑ฟ น๎องที่ชอบกู นี่ไง 
“กวนตนีนะพี่กอล๑ฟ” 

20. อลิซอินดิ
โปแลนด๑ 

ออฟฟิศ ยมกับเป็นตํอ : ไอ๎ตํอ “ไอ๎ไดโนเสาร๑เตาํล๎านปี” 
ไปอยูํไหนมาวะ 

บางบาร๑ ยมกับเจ๏มิ้น : เจ๏มิ้นท าแบบนี้ “ลูกน๎องมนัถึงไมํ
เคารพ” 
เป็นตํอกับวอก : ไอ๎วอก “ฉนัไมโํรคจติเหมอืน
แกหรอก” 
เจ๏มิ้นกับยม : ผู๎หญิง“เหน็หนา๎ชัว่ๆของแก แลว๎
หนีกลบัไป” 
 ยม : ฉันไมํคิดวํา “คนแก ํเหีย่ว ยนํ ยาน 
แบบเจ๏จะเปน็แบบนี้ไปได๎”  
เจ๏มิ้น: คิดวําจะเจอคนดี ดันเจอ 
“ตัวเงนิตวัทอง” อยํางพ่ียมได๎ 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
 

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

     อลิซอินดิโปแลนด๑  เจ๏มิ้น : อีพ่ียม “นสิัยเอาดเีขา๎ตวั เอาความชัว่ให๎
คนอื่น เกํงจงันะแก” 
ยม : ถ๎าฉันไมํไปสํงเจ๏ “ก็เมาคลานเปน็หมานะ 
อีล ายอง” 

21. สะพานควาย ออฟฟิศ ยมกับวอก : อีพ่ียม “ตัง้แตหํวัจรดเทา๎พี่ไมมํี
อะไรดีเลยนะ” 

บางบาร๑ กอล๑ฟกับทิพย๑ : น๎องทิพย๑คํะ “นี่คดิหาผวัใหมํ
เลยหรอคะํ” จะไมํคิดถึงของเกําเลย 
ทิพย๑กับเจ๏มิ้น : เจ๏!ฉันวําฉันดีกวําเจ๏นะ“เจ๏
ปัญญาอํอน” 
กอล๑ฟกับพ่ีหมอน : ท าไมอีกอล๑ฟ “พํอแกตาย
แลว๎หรอ”  

คอนโด ยมกับอู๏ด : อีพ่ีอู๏ด กูไมํสงสัยเลยวํา “ท าไมมึงถงึ
ไดเ๎มยีเปน็ชา๎งน้ า เพราะมงึโงแํบบนี้ไง”  
อู๏ดกับวอก : ไอ๎วอกมึงฟังนะ “น๎องเค๎าหลอกมึง 
ใช๎มงึเป็นสะพานมาหาไอต๎ํอ ไอ๎ควาย” 

22. ศึกวันชิงหมอน ออฟฟิศ ยมกับวอก : พ่ียม “ผมวําพีโ่รคจติละ ไปหาหมอ
เถอะ” 
พ่ีหมอนกับอู๐ : คิดถึงผมบ๎างไหมหมอน? “คิดวาํ
ไมนํําจะเจอกนัอกีเลย” 

บางบาร๑ พ่ีกอล๑ฟกับเจ๏มิ้น : “เจ๏อชีัว่”ท าเค๎าเป็นเรื่องเลย
เนี่ย 

23.เลํนของสูง ออฟฟิศ วอกกับอู๏ด : “ไอเ๎ตีย้ !” มึงไปท าอะไรมา 

(ตารางมีตํอ) 
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ตารางที่ 4.2 (ตํอ): การแสดงมุขตลกผํานความรุนแรงทางจิตใจ  
      

ชื่อตอน ฉาก มุขตลกใช๎ความรนุแรงทางจิตใจ 

     เลํนของสูง คอนโด ยมกับวอก : ไอ๎ตี๋!“มึงเลิกใสแํวนํแลว๎ไปใสเํขา
เถอะ” 
             : ถ๎าซุกผู๎หญิงไว๎ กูต๎องเห็นแล๎วอีพ่ียม 
“ไอ๎ควาย ปญัญาอํอน” 

24. ใครๆก็ไมํรักยม ออฟฟิศ วอกกับอู๏ด : ไอ๎วอก กลับมาจากลพบุรีคราวนี้ 
“พํอกับแมมํงึเลกิกนัยงัวะ” 
อู๏ดกับยม : พ่ีน๎องยมครับ อารมณ๑ดีแบบนี้ “แมํ
มึงมผีวัใหมแํลว๎ใชํมัย้” 
ยมกับวอก : กูไมํได๎ตั้งใจนะไอ๎วอก “ไอช๎ัว่ยม” 
เป็นตํอกับยม : ใครอยากคบคนอยํางมันคบไป
นะ “แตกํเูลิกคบมงึพีย่ม” 

บางบาร๑ วอกกับเป็นตํอ : ไอ๎วอกใครที่ไหนเค๎าถูกจับแล๎ว
จะบอกมึง “ไอ๎ควาย”  

  
จากตารางแสดงมุขตลกท่ีมาจากการความรุนแรงทางจิตใจ โดยเฉลี่ยตัวละครจะใช๎ความ

รุนแรงทางจิตใจในทุกๆตอน เชํน เสียดสี ล๎อเลียน ดูถูก ทะลึ่งลามก ท าให๎ตัวละครรู๎สึกอับอาย รู๎สึก
ด๎อย อีกท้ังมุขตลกที่ลามปามผู๎ที่อาวุโสกวําไมํมีกาลเทศะนั้น จะเห็นได๎วํามุขตลกดังกลําวจะปรากฏใน
ละครซิทคอม “เป็นตํอ 2017” เกือบทุกตอน เมื่อพิจารณาจากตัวละครที่ถูกใช๎มุขตลกเหลํานั้น พบวํา
สํวนใหญํอาจท าให๎เกิดความอํอนไหว  เปรียบเทียบทางจิตใจผํานลักษณะทางสังคมที่เกิดกับตัวละคร
ในซิทคอมเรื่องนี้   

นอกจากนี้ ความรุนแรงทางจิตใจยังสามารถท าให๎ผู๎ชมสามารถเห็นความแตกตํางระหวํางมุข
ตลกแบบคาเฟ่หรือที่เราเรียกวํามุขตลกแบบปัญญาชนในบ๎านเราที่น าเสนอผํานประเภทละครซิทคอม
ทางโทรทัศน๑ได๎อยํางชัดเจน เพราะมุขตลกคาเฟ่หรือมุขตลกแบบปัญญาชนจะมีความเป็นสํวนตัว
ระหวํางนักแสดงด๎วยกันมากกวํา(รุํงอรุณ ฉัตรวิฆเนศ, 2553) ดังนั้นการใสํมุขตลกตํางๆจึงเป็นไป
อยํางเต็มที่ไมํวําจะเป็นสาเหตุที่เกิดจากการดูหมิ่นและความเห็นใจ ซึ่งได๎หยิบยกเอาสถานการณ๑ตํางๆ
มาล๎อเลียน เชํน  มุขตลกทางรํางกายหรือมุขตลกสังขารที่ล๎อเลียนความแกํชราและมุขล๎อเลียนปม
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ด๎อยทางกายภาพอ่ืนๆ เชํนอ๎วนเหมือนช๎างน้ า ตัวเตี้ยมะขามข๎อเดียว เป็นต๎น โดยแบํงกลุํมของตัว
ละครได๎ ดังนี้ 

4.2.3.1 ตัวละครที่เป็นผู๎หญิง 
4.2.3.2 ตัวละครที่เป็นผู๎ชาย 
4.2.3.3 ตัวละครที่เป็นเพศท่ีสาม 
4.2.3.4 ตัวละครที่เป็นผู๎อาวุโส  

  4.2.3.1 ตัวละครที่เป็นผู๎หญิง 
  เจ๏มิ้น 
  เจ๏มิ้นมักถูกเรียกวํา“ยีราฟใสํวิก” ถือได๎วําเป็นตัวละครหญิงอีกตัวที่นําสนใจ เจ๏มิ้น
ได๎รับฉายานี้เพราะ เป็นตัวละครที่ชอบสอดรู๎สอดเห็นท าคอยาวเหมือนยีราฟมีผม ทุกครั้งที่ตัวละครนี้
ออกมามักสร๎างเสียงหัวเราะให๎กับผู๎ชมได๎เกือบทุกๆตอน ไมํวําจะเป็นลักษณะทําทางและบทบาทที่
ทางโทรทัศน๑ได๎สร๎างตัวละครนี้ให๎คูํกับยมเป็นคูํกัดกัน อีกท้ังตัวละครนี้มักจะถูกตัวละครอ่ืนๆเรียกค า
ขึ้นต๎นวํา “อี”หรือ“นัง”เจ๏ตลอด รวมถึงเจ๏มิ้นเป็นตัวละครผู๎หญิงเพียงตัวเดียวที่มักโดนตัวละครอื่นๆ
แซว ดํา วําและเสียดสีให๎รู๎สึกไมํดีทางจิตใจอีกด๎วย เชํน “ตั้งแตํผัวทิ้ง ก็ชั่วเลยนะ”เป็นต๎น 
  4.2.3.2 ตัวละครที่เป็นผู๎ชาย  
  อู๏ด  
  อู๏ดมักจะถูกโดนล๎อในเรื่องของรูปรํางทางกายภาพ เรื่องความเตี้ยและคนใน
ครอบครัวของอู๏ด ได๎แกํภรรยาอ๎วน ลูกชายเป็นตุ๏ด อู๏ดถูกกดขี่ขํมเหงจากภรรยาที่ตัวใหญํกวําเป็นต๎น
ท าให๎คิดวําตัวละครอยํางยมและวอกมักจะล๎อเลียนอู๏ดตลอดเกี่ยวกับเรื่องดังกลําวในเรื่องของความ
เตี้ยและด๎านของชีวิตครอบครัวนั้นเป็นเรื่องท่ีนําอํอนไหวส าหรับทุกคนอยูํแล๎วอยํางความเตี้ยกับผู๎ชาย
มักไมํได๎เป็นของคูํกันและไมํได๎ดีนัก โดยเฉพาะอู๏ดอายุมากกวํายมและวอกรวมทั้งเป็นหัวหน๎า
ครอบครัวไมํอยากให๎ใครมาล๎อเลียนกับชีวิตครอบครัวสักเทําไหรํ เรื่องความเตี้ยและครอบครัวจึงเป็น
ประเด็นเดียวที่อู๏ดถูกล๎อมากที่สุด  
  วอก  
  วอกมักโดนเพื่อนที่ท างานล๎อเรื่องพํอ...เป็นตุ๏ด แมํมีชู๎กับเด็กสํงแก๏ส ทั้งยังโดนล๎อ
เรื่องแฟนไปมีผู๎ชายฝรั่งอีกจึงเสียใจทุกครั้งที่ได๎ยินคนล๎อและพูดถึงเรื่องนี้ แตํวอกเป็นอีกหนึ่งตัวละคร
ที่สร๎างเสียงหัวเราะให๎กับผู๎ชมเม่ือรวมเข๎ากับแก๏งค๑ที่ออฟฟิศ ทั้งเป็นตํอ พี่ยมและพ่ีอู๏ด บทบาทของ
วอกก็ถูกสร๎างขึ้นให๎อยูํรํวมกับกลุํมเป็นตํอ ยมและอู๏ด ซึ่งมีทําทางกิริยาที่เลิ่กลัก กลัวเกือบทุกเรื่อง
ชอบคิดแผนชั่วๆรํวมกับยมและอู๏ดเสมอ เมื่อตัวละครวอก ยมและอู๏ดออกมาจะต๎องมีเรื่องหรือพบกับ
ปัญหาเกือบทุกครั้ง 
 



67 

  4.2.3.3 ตัวละครที่เป็นเพศท่ีสาม   
  กอล๑ฟ 
  กอล๑ฟเป็นตัวละครที่เป็นกระเทยตัวอ๎วน มักจะโดนล๎อวํา ไอ๎อ๎วน ไอ๎หมู การ
น าเสนอของเรื่องของกอล๑ฟ จึงเป็นอีกตัวละครที่เรียกเสียงหัวเราะ โดยใช๎มุขตลกที่เกี่ยวกับเพศที่สาม 
ไมํวําจะเป็น การลวนลามผู๎ชาย กรี๊ดเมื่อเห็นผู๎ชาย หรือเหตุการณ๑ในตอนปาร๑ตี้ชะนีแกํที่เจ๏มิ้นพาเด็ก
มาปาร๑ตี้ที่ร๎านบางบาร๑ กอล๑ฟเข๎ามาลวนลามน๎องๆผู๎ชาย ทั้งกอดหอม เป็นต๎น 
  4.2.3.4 ตัวละครที่เป็นผู๎อาวุโส 
  พ่ีหมอน  
  พ่ีหมอนเป็นตัวละครหลักอีกตัวประจ า“เป็นตํอ 2017”นี้ พ่ีหมอนมักโดนล๎อวําเป็น
ผู๎หญิงแกํวัยทอง ชอบกินเด็กหรือโดนเรียกคุณแมํ อีกท้ังยังโดนล๎อเรื่องของคุณมานพที่ทิ้งพ่ีหมอนไป
เป็นต๎น จึงเป็นอีกตัวละครหนึ่งที่มีมิติความนําสนใจมาก เพราะทุกครั้งที่พ่ีหมอนออกมามักจะสร๎าง
เสียงหัวเราะเชํนกัน บทโทรทัศน๑ก็สร๎างตัวละครตัวนี้เพ่ือให๎คลี่คลายปัญหาให๎กับตัวละครตํางๆอีกด๎วย 
  หากกลําวได๎วําการเรียกชื่อหรือฉายาที่มาจากลักษณะหรือปมความหลังของตัว
ละครนั้นท าให๎เกิดเสียงหัวเราะ ความสนุกหรือมุขตลกได๎นั้น ต๎องมาจากการความสนิทค๎ุนเคยกัน แตํ
ไมํเสมอไป เพราะพ่ีหมอนเป็นเจ๎านาย เป็นผู๎อาวุโสกวํายังโดนแกล๎ง ลูกน๎องหรือตัวละครอ่ืนๆรังแก
โดยใช๎ความรุนแรงทางจิตใจเข๎ามาชํวย โดยเฉพาะพ่ีหมอนเป็นผู๎หญิงจึงไมํอยากให๎ใครมาวําตนแกํ วัย
ทอง 

ดังนั้น จะเห็นได๎วําการใช๎มุขตลกดังกลําวหรือการเรียกชื่อด๎วย“ฉายา”เป็นการล๎อเลียนใน
ลักษณะของคนนั้นๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่เราพบได๎ในชีวิตประจ าวันทั่วๆไป แตํสิ่งเหลํานี้ได๎มีการสะท๎อนถึง
ภาพทางสังคมมาอยํางยาวนาน ไมํวําจะทางภาพเหมารวมในละครเรื่อง “เป็นตํอ 2017” จึงได๎มีการ
เลือกหยิบตอนและสถานการณ๑ของคนกลุํมหนึ่งเพราะต๎องการน าเสนอความบันเทิงและเสียงหัวเราะ 

นอกจากนี้มุขตลกท่ีเกิดจากความรุนแรงทางจิตใจ ได๎น าไปสูํการเรียกฉายาจากลักษณะ
ทําทาง จากการล๎อเลียน เสียดสีจากทําทาง อีกท้ังการน าเสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข๎องกับเพศท่ีสามได๎มี
การผูกติดกับผู๎ชายหรือลักษณะบางอยําง เชํน การลวนลาม กรี๊ดเมื่อเห็นผู๎ชาย เป็นต๎น ซึ่งปรากฎให๎
เห็น  

ในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” เกือบแทบทุกตอนตามที่ละครซิทคอมเรื่องนี้ได๎
น าเสนอประเด็นนั้นๆ ถึงแม๎วําประเด็นดังกลําวจะดูไมํคํอยนําสนใจเป็นเพียงแคํฉากเล็กน๎อย ไมํส าคัญ
เทาํกับประเด็นของสถานการณ๑หลักในเรื่อง“เป็นตํอ 2017”ในตอนที่น าเสนอ แตํสิ่งที่ปรากฎในละคร
อาจท าลายคุณคําของตัวละคร เห็นได๎จากการท าให๎เกิด “ความรุนแรง” ขึ้นภายใต๎ของการด าเนิน
เรื่อง อีกท้ังมุขตลกที่สามารถสร๎างเสียงหัวเราะ ขบขันในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” ได๎มีการ
เลํนล๎อกับรูปรํางทําทางกายภาพและทางจิตใจของมนุษย๑ด๎วย  
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4.2.4 ความรนุแรงทีเ่กดิขึน้ในเชงิโครงสรา๎งและทางวฒันธรรม 
ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017”ได๎แสดงความรุนแรงทางเชิงโครงสร๎างและความรุนแรง

วัฒนธรรมได๎อยํางชัดเจนที่สุด กลําวได๎วําความรุนแรงที่เกิดขึ้นทางโลกแหํงจินตนาการในละครถูก
สะท๎อนควบคูํไปกับโลกในชีวิตจริง ซึ่งจะเห็นได๎วําความรุนแรงที่เกิดขึ้นในละครซิทคอมเรื่อง “เป็นตํอ 
2017” ไมํใชํเรื่องใหมํส าหรับผู๎ชมในสังคมไทย เมื่อพิจารณาความรุนแรงทั้ง 3 ประเภท เนื้อเรื่องที่
เกิดข้ึนในละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”ก็คือความรุนแรงทางโครงสร๎างและความรุนแรงทาง
วัฒนธรรม ซึ่งน าเสนอใน 2 ประเด็นคือ  

 4.2.4.1 ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรม: เกิดจากความ
ขัดแย๎งของตัวละครที่ทะเลาะกันระหวํางความสัมพันธ๑ของตัวละคร  

 4.2.4.2  ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรม: เกิดการลดทอน
หรือด๎อยคําของมนุษย๑ที่สะท๎อนผํานสภาพทางกายและจิตใจ  
  เมื่อพิจารณาจากเนื้อหาประกอบกับทฤษฎีและแนวคิดดังกลําว เป็นสาเหตุของ
ความรุนแรงที่พบได๎ในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” ซึ่งถือได๎วําเป็นสื่อในโลกของความบันเทิงท่ี
ได๎ท าหน๎าที่การผลิตซ้ า (Reproduction) เพ่ือให๎ออกมาในรูปของการให๎ผู๎ชมรู๎สึกตลกและเคยชินกับ
ทัศนคติที่วํามองเป็นเรื่องปกติไมํรู๎สึกผิดแปลกไปจากท่ีสังคมได๎ปฎิบัติตํอกัน โดยแบํงเป็น 2 ประเด็น
ดังกลําว ได๎น าสถาน การณ๑จากในเรื่องเป็นประเด็นในการวิเคราะห๑ ซึ่งทั้ง 2 ประเด็นล๎วนแล๎วแตํเป็น
การน าเสนอความรุนแรงทางเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรม  
  4.2.4.1 ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรม: เกิดจากความ
ขัดแย๎งของตัวละครที่ทะเลาะกันระหวํางความสัมพันธ๑ของตัวละคร 
  ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” ได๎มีการน าเสนอความรุนแรงจากสถานการณ๑ที่
เกิดข้ึนในสังคมทั่วไปเพื่อให๎ผู๎ชมได๎ตระหนักถึงความรุนแรงมากขึ้น โดยการน าเสนอในเรื่องราวของ
ละครซิทคอมผํานตัวละครหลักอยํางเป็นตํอ พ่ีหมอน ยม วอก อู๏ดและต๎นน้ าลูกชายของอู๏ดจากโครง
เรื่อง “ตอน สวมรอย” ได๎มีการสะท๎อนปัญหาทางพฤติกรรมจากสถานการณ๑ในสังคม จึงเกิดประเด็น
ส าคัญ ดังนี้  
   ก. ประเด็นที่ส าคัญใน“ตอนสวมรอย”มีตัวละครหลัก ได๎แกํ ยม อู๏ดและต๎น
น้ าลูกชายของอู๏ดที่เป็นตัวละครที่ด าเนินเรื่องผํานการเผชิญเหตุการณ๑นี้ ซึ่งเรื่องเกิดจากต๎นน้ ามีเรื่อง
ชกตํอยเกิดการแบํงแยกกลุํมกับเพ่ือนจนไมํต๎องการที่จะให๎พํออู๏ดรู๎เรื่อง จึงรบกวนให๎ยมชํวยปลอม
เป็นพํอเพ่ือจะปกปิดเรื่องชกตํอยกับเพ่ือน เนื่องด๎วยอาจารย๑สวยยมจึงตอบตกลงต๎นน้ าเพ่ือจีบ
อาจารย๑ หลังจากนั้นสามีอาจารย๑เกิดเข๎าใจผิดคิดวําอู๏ดเป็นคนจีบอาจารย๑ จึงตํอยและวํากลําวอู๏ด 
เหตุการณ๑ส าคัญจึงเกิดขึ้นเมื่อละคร“เป็นตํอ 2017” ได๎มีการสะท๎อนให๎เห็นถึงปัญหาของการที่น๎อง
ต๎นน้ าหรือยมโกหกผู๎อ่ืนจนท าให๎ผู๎อื่นเดือดร๎อนไปตามๆกัน 
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   เหตุการณ๑นี้จึงสรุปได๎วํา การที่ปกปิดปัญหาหรือโกหกได๎น าไปสูํการ
ตัดสินใจที่ผิดพลาด เพราะเนื่องจากจะท าให๎ผู๎อื่นผิดใจกันยังท าให๎เกิดความสัมพันธ๑ที่แตกหักได๎อีก ดัง
นั้นอู๏ดจึงสั่งสอนน๎องต๎นน้ าลูกชายวํา คราวหลังถ๎ามีอะไรให๎บอกพํอถึงแม๎วํามันจะเป็นปัญหาใหญํหรือ
เล็กก็ตาม ไมํงั้นก็จะเกิดปัญหาอยํางที่ลูกท าในวันนี้นะ อีกท้ังพ่ีหมอนกับอู๏ดยังบอกกับยมวํา “เมื่อรู๎วํา
หลานมันท าผิดยังจะสนับสนุนอีก” 
   ข. อีกหนึ่งประเด็นหลักในสถานการณ๑ของซิทคอมเรื่องนี้ท าให๎ตระหนักได๎
วํา”เป็นตํอ 2017” ได๎เสนอความเป็นภาพตัวแทน ซึ่งได๎แกํ“ตอนสวมรอย”สถานการณ๑ท่ีเกิดกับการ
ขัดแย๎งกันระหวํางเพ่ือนอยํางอู๏ดกับยม อยํางฉากที่อู๏ดโมโหมากที่ยมชํวยลูกโกหกและท าให๎ตนโดน
ตํอย อู๏ดจึงตํอยยมกลับเพราะความโมโหมากจนเกือบท าให๎ทั้ง 2 คนเลิกคบเป็นเพื่อนกันเลยทีเดียว พ่ี
หมอนจึงใช๎อ านาจของการเป็นเจ๎านายให๎ทั้งคํูหยุดทะเลาะกัน  
  จากสถานการณ๑ท่ียมเจอนั้น จึงเป็นเหตุการณ๑ที่ชี้ให๎เห็นถึงประเด็นส าคัญ 
โดยเฉพาะการเอาเปรียบ การอยากได๎อาจารย๑ของยมจนเกิดการเข๎าใจผิดและกลายเป็นการท าร๎าย
รํางกายและท าร๎ายจิตใจกันเกิดขึ้นระหวํางเพ่ือนได๎ จนท าให๎เป็นเหตุการณ๑ของปัญหาดังกลําว โดยได๎
มีการอาศัยการเลํนกับภาพตัวแทน (Representation) ซึ่งถือได๎วําเป็นเอกลักษณ๑เฉพาะตัวของละคร
ซิทคอมเลยก็วําได๎ รวมถึงในตอน“ใครๆก็ไมํรักยม”ยมท าผิดตํอพ่ีหมอนๆจึงใช๎อ านาจของเจ๎านายให๎
ทุกคนไมํคบกับยมให๎ยมรู๎จักส านึกในความผิดที่ท า อีกท้ังการที่ยมใช๎อ านาจจ๎างเด็กๆมาให๎ความ
บันเทิงยั่วยวนทั้งวอกกับอู๏ด เพื่อให๎วอกกับ อู๏ดกลับมาเป็นเพ่ือนกับยมเหมือนเดิมและยังมีฉากที่ยม
ขํมขูํจวนเด็กในร๎านบางบาร๑ให๎เราได๎เห็นอีกด๎วย   
  ดังนั้นผู๎วิจัยพบวําละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”ได๎แสดงปัญหาการเอาเปรียบกัน
ระหวํางผู๎ที่มีอ านาจมาก กวําผู๎ที่ด๎อยกวํา ไมํวําจะเป็นตัวอยํางตอนดังกลําว เกิดความไมํเทําเทียมกัน
จนสํงผลกระทบตํอโครงสร๎างทางสังคมอยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ จึงเกิดการแบํงชนชั้นความแตกตําง
ระหวํางเจ๎านายกับลูกน๎องผํานความสัมพันธ๑ของตัวละครให๎เห็นเป็นรูปธรรมของความรุนแรงเชิง
โครงสร๎างนั่นเอง       
  4.2.4.2 ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรม: เกิดการลดทอน
หรือด๎อยคําของมนุษย๑ที่สะท๎อนผํานสภาพทางกายและจิตใจ 
  นอกจากนี้ละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017” ได๎มีการน าเสนอผํานความรุนแรงทางภาพ
ตัวแทนและความขัดแย๎งของตัวละครในหัวข๎อข๎างต๎น จึงมีผลเป็นอยํางมากท่ีท าให๎เกิดความรุนแรงให๎
เห็นอยํางที่ได๎ชูปัญหาขึ้นมา แตํสถานการณ๑สํวนใหญํที่เกิดขึ้นนั้นยังคงมีความรุนแรงเกิดข้ึนในทุกตอน
ที่ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษาทั้ง 24 ตอน โดยเน๎นเรื่องราวของสถานการณ๑ (Situation)และเรื่องราวของ
ความตลก อันเป็นเอกลักษณ๑ที่ผูกติดกับภาพตัวแทนแล๎ว ยิ่งท าให๎ความรุนแรงเชิงโครงสร๎างและทาง
วัฒนธรรมเกิดข้ึนได๎อยํางมากมาย ซึ่งได๎แกํ การตลกที่มีตํอความรุนแรงทางรํางกาย (Physical 
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Violence) ที่ตัวละครสํวนใหญํจะใช๎ ไมํวําจะ การตบ ตี หรือการกระท าที่ท าให๎เกิดความรุนแรงตํางๆ 
และ ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological Violence) การท าร๎ายทางจิตใจ ท าให๎รู๎สึกได๎รับความ
อับอาย รู๎สึกด๎อยคําหรือลดคุณคําความเป็นมนุษย๑ เสียดสีและดําทอ เชํน อู๏ด:“เตี้ยเป็นมะขามข๎อ
เดียว”เป็นต๎น     
  สถานการณ๑ที่ด าเนินเรื่องราวในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017”นี้ ข๎างต๎นได๎
สนับสนุนให๎เกิดคํานิยมทางความรุนแรงทางวัฒนธรรมให๎กับผู๎ชมอยํางไมํรู๎ตัว ซึ่งคํานิยมและความ
เคยชินนี้คอยที่จะค้ าจุนให๎สังคมยอมรับความรุนแรงในรูปแบบและประเภทตํางๆ ชี้ให๎เห็นวําความ
รุนแรงทางวัฒนธรรมเป็นความรุนแรงที่อยูํในวิถีชีวิตและองค๑ประกอบของความสัมพันธ๑ทางสังคม ซึ่ง
ถ๎าสังคมเป็นตัวก าหนดความคิด รวมถึงความตลกที่เกิดจากความรุนแรงทางกายและทางจิตใจ โดย
สังคมยอมรับได๎ในประเด็นที่กลําวมาข๎างต๎น จนกลายเป็นสิ่งที่ปกติที่เกิดขึ้นและเป็นการไปขับไลํสิ่งที่
อยูํนอกเหนือจากคํานิยมดังกลําวไป อาจกลายเป็นสิ่งที่ยอมรับไมํได๎ในสังคมจนในที่สุดจะถึงขั้น
ลดทอนความเป็นมนุษย๑ได๎  
  ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” ได๎เห็นถึงประเด็นที่เกี่ยวข๎องกับการที่ลดทอน
หรือด๎อยคําความเป็นมนุษย๑มาจากการสร๎างลักษณะของตัวละครในแบบกลม ท าให๎เห็นเรื่องราวของ
ตัวละครในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017”ที่ถูกลดทอนความเป็นมนุษย๑ผํานรูปแบบตัวละครดังนี้
1.ตัวละครที่เกิดกับผู๎หญิง อยํางเจ๏มิ้นโดนวํากระทบถึง“เจ๏! รู๎ยังสามีเจ๏ไปมีอีหนูอํะ” 2.ตัวละครที่เกิด
กับผู๎ชายอยํางอู๏ดกับวอก เชํน อู๏ด :“พ่ีเป็นไอ๎เตี้ยมะขามข๎อเดียว” วอก :“แมํมึงเลิกเป็นชู๎กับคนสํง
แก๏ซยัง?” 3. ตัวละครที่เกิดกับเพศที่สามอยํางพ่ีกอล๑ฟ เชํนถูกล๎อวํา“กระเทยตัวอ๎วนหรือไมํวําจะเป็น
การกรี๊ด ลวนลาม แซวผู๎ชายหลํอตลอด”4.ตัวละครที่เกิดกับผู๎อาวุโสอยํางพ่ีหมอนที่เรามักจะเห็นอยูํ
เป็นประจ าเชํน“เป็นผู๎หญิงแกํวัยทองและผัวทิ้ง”เป็นต๎น อีกทั้งผู๎ชมสามารถรับรู๎ถึงความสัมพันธ๑ของ
ตัวละครที่แสดงถึงการลดทอนหรือการด๎อยคําของตัวละคร ผํานความสัมพันธ๑ดังนี้ ความสัมพันธ๑ที่เกิด
กับคํูรัก ซึ่งจะเห็นวําผู๎ชมคาดการณ๑ได๎ในทุกตอนที่เห็นเจ๏มิ้นกับยมจะมีภาพเกิดการท าร๎ายรํางกาย
ของเจ๏มิ้นที่กระท าตํอยม ไมํวําจะตบ ตี ถีบหรือคูํของขั้นเทพและพอใจก็ตามที่พอใจกระท าความ
รุนแรงกับขั้นเทพด๎วยการดึงหูและตบหน๎าเป็นต๎น รวมถึงความสัมพันธ๑ระหวํางเจ๎านายกับลูกน๎อง
อยํางเป็นตํอกับพ่ีกอล๑ฟ มักชอบหาเรื่องและความวุํนวายให๎กับเจ๎านายเสมอ สํวนมากความรุนแรงที่
เกิดข้ึนกับพ่ีกอล๑ฟคือการล๎อเลียน เสียดสีและการถูกตัวละครอ่ืนท าความรุนแรงทางกาย ไมํวําจะการ
เอาผ๎าตบหัว โดนเตะก็ตาม อีกท้ังด๎วยความเป็นเพศท่ีสามจึงได๎ถูกล๎อเลียนเป็นตัวตลกให๎กับในการ
สร๎างเสียงหัวเราะให๎กับตัวละครตํางๆในซิทคอมเรื่องนี้ ซึ่งฉากตํางๆที่กลําวข๎างต๎นจะเห็นได๎ซ้ าๆกัน
แทบทุกฉากทุกตอนของละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”เลยก็วําได๎ ถือได๎วําการสร๎างลักษณะของตัว
ละครซิทคอมและสถานการณ๑เรื่องนี้ได๎มีการด าเนินและสนับสนุนทางด๎านของการลดทอนและด๎อยคํา
ของความเป็นมนุษย๑ที่ท าให๎ติดเป็นภาพตัวแทนไปแล๎ว  
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  ดังนั้น เห็นได๎วําละครซิทคอมเรื่องนี้ได๎แสดงความรุนแรงในรูปแบบดังที่กลําวไป ซึ่ง
สํงผลเป็นอยํางมากเพราะผู๎ชมอาจเกิดการเพิกเฉยและอาจรับสารไปโดยไมํรู๎ตัวได๎ในชีวิตประจ าวัน 
เชํนเดียวกับละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017” ได๎น าเสนอเนื้อหาความรุนแรงผํานสถานการณ๑และมุขตลก
ที่สะท๎อนถึงความรุนแรงเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรมข๎างต๎น ละครซิทคอมเรื่องนี้ได๎ท าหน๎าที่สืบ
ทอดในด๎านของการผลิตซ้ าหรือตอกย้ าในการใช๎ความรุนแรงทางตรงและทางจิตใจ ซึ่งเป็นสํวนหนึ่งใน
การสร๎างการลดทอนหรือหรือการด๎อยคําให๎กับความเป็นมนุษย๑เพ่ิมขึ้นได๎อีก เนื่องจากละครซิทคอม
ถือได๎วําเป็นสื่อทางหนึ่งที่ส าคัญของการใช๎ความรุนแรงทางตรงและทางจิตใจโดยมีภาพตัวแทนเป็นสิ่ง
ที่ขับเคลื่อนที่ส าคัญ 
     
4.3 การวเิคราะห๑ภาพตวัแทน (Representation) ทีป่รากฏในละครซทิคอม 
 ละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”มีลักษณะความเป็น(Comedy) ซึ่งเป็นเอกลักษณ๑เฉพาะตัว
ของละครซิทคอมทั่วไปให๎เกิดการใช๎มุขตลกในการสร๎างภาพตัวแทนข้ึนมา กระบวนการที่น าเสนอ
ลักษณะโครงเรื่อง แกํนเรื่องที่แฝงอคติและการเหยียดในแตํละเพศจนอาจสํงผลตํอผู๎ชมได๎อยํางนํา
กังวลที่ส าคัญในการเลําเรื่องไมํวําจะเป็น บทบาทของตัวละครที่แสดงผํานความรุนแรงในรูปแบบทาง
กายและจิตใจสิ่งที่มีความ ส าคัญอีกหนึ่งสิ่งที่ไมํสามารถปฎิเสธได๎เลยในฐานะที่ซิทคอม“เป็นตํอ 
2017”ความเป็นสื่อทางโทรทัศน๑ประเภทหนึ่งรูปแบบของการประกอบสร๎างคือ การท าหน๎าที่ของ
“การผลิตซ้ า”(Reproduction) และได๎สร๎างความเชื่อให๎ผู๎ชมรู๎สึกวําเป็นเรื่องปกติโดยการสร๎างความ
สนุกพร๎อมกับเสียงหัวเราะมาด๎วยกัน จนท าให๎ผู๎ชมรู๎สึกเพิกเฉยตํอสิ่งที่เห็นได๎โดยไมํรู๎สึกวําแปลกอะไร 
 ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน๑“เป็นตํอ 2017” จึงได๎น าเสนอการเลํา
เรื่องผํานกรอบแนวความคิดในประเด็นที่วํา ละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”ได๎ผลิตซ้ าผํานมุขตลกและ
ได๎น าเสนอภาพตัวแทนอันเป็นลักษณะที่ส าคัญของละครประเภทซิทคอม รวมถึงแนวคิดความรุนแรง
ทั้ง3ประเถทตามที่ได๎กลําวไว๎ ซึ่งแสดงให๎เห็นวําละครซิทคอม“เป็นตํอ 2017”ได๎ผลิตซ้ าทางด๎านของ
ความรุนแรงทางเชิงวัฒนธรรมที่สํงผลในการสะท๎อนให๎กับสังคม โดยนัยของการใช๎มุขตลกมักจะ
เกิดข้ึนระหวํางรูปแบบความสัมพันธ๑ของตัวละคร โดยพบวําสามารถแบํงประเด็นภาพตัวแทนลักษณะ
ในบทบาท(Characters) ของตัวละคร ดังนี้ 
 4.3.1 ภาพตัวแทนของผู๎หญิง สํวนใหญํคํอนข๎างมีบทบาทตกเป็นรองผู๎ชายแตํส าหรับละคร
ซิทคอมเรื่องนี้ จะเห็นได๎วําการกระท าความรุนแรงที่เกิดจากผู๎หญิงอยําง “เจ๏มิ้น”ในฐานะคูํรักที่
กระท าตํอยม ซึ่งคํอนข๎างเป็นบทบาทท่ีมีเอกลักษณ๑เฉพาะตัวอยําง การใช๎ความรุนแรงทางตรงเกือบ
ทุกตอนที่ตัวละคร 2 ตัวนี้ ปรากฏมาอยํางซ้ าๆ ไมํวําจะเป็นฉากที่“เจ๏มิ้น”ปรากฏตัวขึ้น ผู๎ชมสามารถ
คาดเดาได๎วําจะต๎องมีลักษณะขี้โวยวายชอบตบ ตี ทุบตามรํางกายของยมเสมอและฉากท่ี “พอใจ”
ปรากฏตัวจะต๎องมีมุขตลกเกี่ยวกับรูปรํางของเธอโดนล๎อทั้งเรื่องหน๎าอกและหัวเหมํง เป็นต๎น 
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4.3.2 ภาพตัวแทนของผู๎ชายนั้น มีคุณลักษณะของ“ความเป็นผู๎ชายแท๎”ที่ปรากฏให๎เห็นไมํวํา
จะเป็น ผู๎น า ความมีสเนํห๑ดึงดูดเพศตรงข๎ามและความตลกมีคารมณ๑ดีอยํางตัวละคร“เป็นตํอ”ที่ผู๎ชม
มักจดจ าเอกลักษณ๑ได๎ผํานการกระท าของเค๎า เชํนความเจ๎าชู๎ เสนํห๑แรงเป็นตํอจึงได๎ฉายาวํา“คาสโน
วําหน๎าวัวตัวผู”๎และ ตัวละคร“อู๏ด”ปรากฏมักมีมุขตลกเกี่ยวกับภาพตัวแทนที่ทุกตัวละครมักเรียกกัน
ทุกครั้งคือ“ไอ๎เตี้ย/มะขามข๎อเดียว/ไอ๎สั้น”ผู๎ชมจึงจดจ าตัวละครนี้ได๎งํายเพราะเรียกความสนุกและ
เสียงหัวเราะให๎ผู๎ชมอยํางมาก 

4.3.3 ภาพตัวแทนของเพศท่ีสาม มักเกิดภาพตัวแทนที่ละครซิทคอมเรื่องนี้ได๎หยิบมาใช๎เรียก
เสียงหัวเราะผํานตัวละครเพศที่สามอยํางพ่ีกอล๑ฟ เมื่อผู๎ชมเห็นตัวละครนี้ปรากฏขึ้นคาดเดาได๎วําต๎องมี
ลักษณะขี้เม๎าท๑ อ๎ูงาน ชอบเข๎าหาผู๎ชายหลํอๆและมักจะโดนล๎อลักษณะรูปรํางตามกายภาพที่มองเห็น
เชํน “อีกระเทยอ๎วน”ซึ่งมามารถเรียกเสียงเฮฮาให๎กับผู๎ชมเป็นอยํางมาก 

4.3.4. ภาพตัวแทนของผู๎อาวุโส จะเห็นได๎วําการใช๎มุขตลกกับผู๎อาวุโสอยําง พี่หมอนสํวน
ใหญํจะเป็นความรุนแรงทางจิตใจ เพราะเมื่อตัวละครอ่ืนๆเรียกพ่ีหมอนมักจะตอกย้ าด๎วยค าพูดวํา 
“เหี่ยว หยํอนยานและแกํวัยทอง” ซึ่งเป็นการแสดงให๎ผู๎ชมเห็นถึงความบกพรํองของมนุษย๑ที่
กลายเป็นเรื่องตลกและสนุก 

ดังนั้น เห็นได๎วําตัวละครตํางๆดังกลําวใช๎ภาพตัวแทน (Intentional Approach) คือความ
ตั้งใจที่มาจากการประกอบสร๎างของความหมายที่ผู๎เขียนหรือผู๎พูดเป็นคนก าหนดความหมายตํางๆตํอ
โลกแหํงความจริง ผํานภาษาค าในรูปแบบตํางๆที่เรียกวํา“สัญญะ”เป็นตัวสื่อสารอยํางมีความหมาย 
ตัวละครได๎ถูกสร๎างขึ้นให๎มีเอกลักษณ๑เฉพาะตัวจนน าไปสูํความสนุกและเสียงหัวเราะ ด๎วยวิธีการใช๎มุข
ตลกแบบปัญญา ชนหรือที่เรียกวําตลกคาเฟ่ได๎ใช๎ผลิตซ้ าในซิทคอม ซึ่งลักษณะทาง Representation 
นี้จะชํวยให๎ผู๎ชมนั้นรู๎จักตัวละครได๎อยํางรวดเร็วโดยไมํต๎องรู๎ภูมิหลังท าให๎รับรู๎ได๎ถึงความต๎องการทาง
คํานิยมของสังคมเป็นสํวนใหญํ ทั้งนี้ผู๎ชมมีการยอมรับคํานิยมทางความรุน แรงมากข้ึน โดยไมํสนวําจะ
มีผลกระทบอยํางไรตํอสังคม แตํเพราะเป็นสิ่งที่ผู๎ชมทุกคนคาดหวังที่จะได๎จากละครซิทคอมมาก ตัว
ละครตํางๆจึงได๎ถูกสร๎างขึ้นให๎มีคาแรคเตอร๑(Characters)เฉพาะของตัวละคร อีกทั้งยังมีมุขตลกของ
“เป็นตํอ 2017”ที่มาจากการเรียก ชื่อหรือฉายาของตัวละครเพื่อเชื่อมโยงเข๎ากับลักษณะทางกายและ
เอกลักษณ๑ของตัวละคร โดยการน า เสนอผํานภาพตัวแทนในละครซิทคอมผํานการถํายทอดออกมาให๎
เหมือนสถานการณ๑จริง(Situation)ควบ คูํไปกับเรื่องราวความสัมพันธ๑ของตัวละคร ซึ่งถูกเก็บสะสมไว๎
ภายใต๎จิตใจของมนุษย๑จะเห็นได๎วําหัวใจส าคัญของกระบวนการทางวัฒนธรรมอยูํที่ระบบของภาพตัว
แทนที่สัมพันธ๑กัน 
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4.4 การวเิคราะห๑การปลูกฝงัทางความรนุแรง 
ความรุนแรงที่เกิดในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” สํวนใหญํเป็นความรุนแรงทั้ง3แบบที่

กลําวไปข๎างต๎น ไมํวําจะเป็นความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร๎างและความรุนแรงทาง
วัฒนธรรม ซึ่งสาเหตุของความรุนแรงจะต๎องพิจารณาจากโครงสร๎างทางสังคมเข๎าไปด๎วย โดยสังคมใน
ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” มีอิทธิพลตํอผู๎ชมของการสั่งสมคํอยเป็นคํอยไปตามระยะเวลาใน
การปลูกฝัง ดังนั้นผู๎รับสารสํวนใหญํจึงยอมรับที่จะถูกปลูกฝังความรุนแรงในสื่อตํางๆเพ่ือความสนุก
ผํานลักษณะทางสังคม ดังตํอไปนี้ 

4.4.1 ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู๎หญิง ไมํวําการที่ตัวละคร เป็นตํอ ยม วอกและอู๏ด เวลา
เจอผู๎หญิง เชํน ผู๎หญิงสวยขาว หน๎าอกใหญํ สาวสวยมักจะแซวและทะลึ่งกับพวกเธอ ซึ่งตัวละคร
ดังกลําวจะมีการสังเกตลักษณะทางกายภาพเป็นหลัก แตํถ๎าสังเกตสํวนใหญํตัวละครอยํางพ่ีหมอนจะ
โดนมุขตลกทางจิตใจ เชํน การวําพ่ีหมอนแกํ ไมํมีสามีสักที เป็นต๎น  ซึ่งตัวละครชายสํวนใหญํจะเป็น
ฝ่ายหัวเราะมากกวําฝ่ายหญิง จะเห็นได๎วําเป็นการปลูกฝังให๎สังคมไมํให๎เกียรติผู๎ใหญํและผู๎หญิง จึงท า
ให๎เกิดทัศนคติและความเคยชินวําผู๎ชายเป็นใหญํกวําผู๎หญิง หรือผู๎หญิงสู๎ผู๎ชายไมํได๎นั่นเอง 

4.4.2 ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับเพศที่สาม ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” เกี่ยวข๎องกับ
กลุํมท่ีมีความหลากหลายอยํางทางเพศท่ีสามอยํางพ่ีกอล๑ฟ แมํบ๎านของเป็นตํอและพอใจที่หลงรัก
ผู๎ชายด๎วยกัน พ่ีกอล๑ฟจะแสดงออกทางกิริยาทําทางและสายตา เชํนกรี๊ด เข๎าไปนัวเนียเมื่อเห็นผู๎ชาย
หลํอๆ แตํพี่กอล๑ฟอาจไมํรู๎วําสายตาที่จ๎องมองพ่ีกอล๑ฟนั้น อาจมีการแสดงที่นํารังเกียจและมองพี่
กอล๑ฟเป็นตัวตลกอยูํเสมอ   

4.4.3 ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู๎ชาย ในละครซิทคอมเรื่องนี้เกี่ยวข๎องกับเพ่ือนด๎วยกัน ไมํ
วําจะการอยูํรํวมกันในที่ท างานท าให๎เลํนกันเหมือนเพ่ือน โดยไมํค านึงถึงอายุหรือความเหมาะสม เชํน
การที่ใช๎ความรุนแรงเชํนวอกบอกยมวํา“พ่ีหน๎าเครียดเหมือนปลาลิ้นหมา”และยมพูดกับอู๏ด“พ่ีอู๏ดเตี้ย
เป็นพญาปลวกเลยนะพ่ี”อีกท้ังเป็นตํอวําหรือดําทอยมเชํน“คนโงํ ยังไงมันก็ไมํมีจิตส านึก เป็นควายอยูํ
อยํางนั้น”หรือ วอกดํายม“พ่ีชั่วไมํมีที่สิ้นสุดจริงๆนะ”จากสิ่งที่กลําวมานั้นอาจสนุกและเพลิดเพลินใน
สายตาผู๎ชมแตํการที่แสดงออกมาเป็นสิ่งที่ถือได๎อาจสํงผลตํอการจดจ าหรือชินชาจนกลายเป็นการ
ปลูกฝังตํอผู๎ชม  

4.4.4 ลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู๎อาวุโส ของละครซิทคอมเรื่อง“เป็นตํอ 2017” นี้มีความ
เกี่ยว ข๎องกับตัวละครในสถานที่ท างานเชํนเคย แตํจะเกิดข้ึนกับตัวละครของพ่ีหมอนเป็นสํวนใหญํ 
เพราะถือวําเป็นตัวละครที่มีความเป็นอาวุโสที่สุดอีกทั้งเป็นเจ๎านายในออฟฟิศ สิ่งที่ตัวละครนี้โดน
กระท าคือ การถูกตัวละครอยํางยม วอกและอู๏ดลามปามผู๎ที่มีอายุมากกวําเชํน ยมพูดวํา“หมอน เอา
เวลางานมายุํงเรื่องชาว บ๎านเหรอและกอล๑ฟ : พ่ีหมอนเค๎าไมํให๎คนแกํๆอายุ50เข๎าสีลมนะคํะ”เป็นต๎น 
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สิ่งเหลํานี้จะท าให๎สังคมน าไปใช๎ปฎิบัติกับผู๎ใหญํ รวมถึงจะเป็นการปลูกฝังให๎กับผู๎ชมไปในตัวอยําง
ทันที 

จากประเด็นความรุนแรงที่เกิดขึ้นในละครซิทคอม “เป็นตํอ 2017” สามารถสร๎างกลวิธีใน
การปลูก ฝังทางความคิดให๎กับผู๎รับสารในระยะยาวผํานลักษณะทางสังคมเป็นอยํางมากในลักษณะ
ของการสั่งสมผําน 2 แนวทาง ได๎แกํแนวทางแรกที่ละครซิทคอม “เป็นตํอ 2017” คือ
Mainstreaming มีการสร๎างกระแสของวัฒนธรรมทางความคิดทางสังคมในทางใดทางหนึ่ง ไมํวําจะ
เป็นความรุนแรงทางกายหรือทางจิตใจของตัวละครข๎างต๎นที่ได๎น าเสนอออกมาอยํางสม่ าเสมอจน
กลายเป็นกระแส ท าให๎ผู๎รับสารซึมซับและมีความโน๎มน๎าวให๎คล๎อยตาม อีกหนึ่งแนวทางResonance 
คือเป็นการสร๎างความสอดคล๎องกับแนวทางแรกท่ีปรากฏในละครซิทคอมเรื่องนี้ ไมํวําจะการเห็นภาพ
ของการกระท าที่ผิด ไมํถูกกาลเทศะกับผู๎อาวุโสและการที่ผู๎ชายใช๎สายตากิริยาทําทางที่ไมํดีกับผู๎หญิง
เป็นต๎น เป็นผลท าให๎เกิดการปลูกฝังตํอผู๎รับสารวําการกระท าดังกลําวนั้นเป็นเรื่องธรรมดาที่พบเป็น
ประจ า 

ดังนั้นสรุปได๎วําจากการวิเคราะห๑ความรุนแรงในละครซิทคอมเรื่อง “เป็นตํอ 2017” นั้น จะ
เห็นวําคํานิยมท่ีเป็นความรุนแรงทางตรง ทางเชิงโครงสร๎างและทางวัฒนธรรมมาจากโครงสร๎างทาง
สังคมคือ ภาพตัวแทน (Representation) ซึ่งการผลิตซ้ ายังคงเป็นเอกลักษณ๑ที่ละครซิทคอมเรื่อง 
“เป็นตํอ 2017” ได๎ใช๎สร๎างคํานิยมและการปลูกฝังที่ท าให๎เกิดการสนับสนุนความรุนแรงเกิดข้ึน จาก
การได๎ท าการวิเคราะห๑ความสัมพันธ๑ของตัวละครผํานในรูปแบบความรุนแรงเข๎ามาเชื่อมโยงของความ
รุนแรงที่ปรากฏในละคร ซิทคอมทางโทรทัศน๑“เป็นตํอ 2017” ไมํวําจะเป็นการสร๎างโครงเรื่องหรือ
แกํนเรื่องที่ไมํใชํสถานการณ๑จริง หรือบลบภาพความเป็นจริงออกไปให๎กับผู๎ชม อีกหนึ่งสิ่งที่ส าคัญคือ
ละครซิทคอมเรื่องนี้สามารถโน๎มน๎าวให๎ผู๎ชมมองตามสิ่งที่สื่อนั้นสร๎างขึ้น  ซึ่งสื่อมีความใกล๎ชิดและมี
อิทธิพลตํอผู๎รับสารของการสั่งสมคํอยเป็นคํอยไปตามระยะเวลาในการปลูกฝัง ดังนั้นผู๎ชมสํวนใหญํจึง
ยอมรับที่จะถูกปลูกฝังความจริงที่วํามากกวําการรับรู๎ความเป็นจริงของโลก  

 



บทที ่5 
สรปุผล อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

   
 การวิจัยเรื่อง ความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์“เป็นต่อ 2017”เป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏใน
ละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” ซ่ึงผู้วิจัยได้ท าการวิจัยเชิงวิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) โดย
อาศัยทฤษฎีและแนวคิดต่างๆมาเป็นแนวทางในการศึกษาได้แก่ แนวคิดการเล่าเรื่อง แนวคิดเรื่อง
ความรุนแรงเพ่ือน าองค์ประกอบมาเป็นแนวทางในการวิจัยภายใต้แนวคิดเกี่ยวกับละครตลกที่หยิบยก
สถานการณ์มาผลิตซ้ าผ่านทฤษฎีความสัมพันธ์ทางสังคมของตัวละครและร่วมไปถึงส่งผลถึงทฤษฎีการ
ปลูกฝังทางสังคมได้ ซึ่งสามารถสื่อได้ถึงความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์“เป็นต่อ 
2017” ดังนั้นผลการศึกษาทั้งหมดสามารถสรุปผลการวิจัยได้เป็น 4 ส่วนดังนี้ 
 
5.1 สรุปผลการวจิยั 
 5.1.1 การสรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับการเล่าเรื่องโดยศึกษาผ่านโครงเรื่อง การเล่าเรื่อง แก่น
เรื่อง ฉากและตัวละคร 
 5.1.2 การสรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับรูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมที่ปรากฏ
ในละครซิทคอม 
 5.1.3 การสรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับภาพตัวแทน (Representation) ที่ปรากฏในละครซิทคอม 
 5.1.4 การสรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับการปลูกฝังทางความรุนแรง 
 5.1.1 การสรปุผลการวจิยัเกี่ยวกับการเลา่เรื่องโดยศึกษาผ่านโครงเรื่อง การเลา่เรือ่ง แกน่
เรื่อง ฉากและตวัละคร 
 กระบวนการที่เก่ียวกับแนวคิดการเล่าเรื่องในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” ซึ่งเป็นละคร
ตลกที่สร้างขึ้นเป็นละครชุด (Series) ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเกี่ยวกับสถานการณ์ท่ีเรียกว่า (Situation) ถูก
สร้างข้ึนจากชีวิตประจ าวัน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราวความสัมพันธ์ของเพ่ือน ครอบครัวเป็นต้น โดยผ่าน
ตัวละครที่ผูกเข้ากับเรื่อง ซึ่งถ้าพูดถึงตัวละครหลักในละครซิทคอมเรื่องนี้มีไม่ก่ีตัวในฉากนั้นๆ จะเห็น
ว่าลักษณะของละครซิทคอมจะมีความแตกต่างจากประเภทละครโทรทัศน์ทั่วไปนั่นคือ เป็นละครสั้น
แบบจบในแต่ตอนจึงมีความยาวประมาณ 30-40 นาที ถือได้ว่าเอกลักษณ์ของละครซิทคอมมาจาก
ความตลกของสถานการณ์และเหตุการณ์ความวุ่นวายที่ส่งผ่านพฤติกรรมของตัวละครจนได้รับความ
เดือดร้อนและเกิดความวุ่นวายภายในเรื่องราว โดยน าเสนอผ่านกระบวนการเล่าเรื่อง ดังนี้ 
 รูปแบบของการด าเนินเรื่องที่สามารถให้ผู้ชมเข้าใจและเข้าถึงได้อย่างน่าติด ตามด้วย
ระยะเวลาช่วงสั้นๆ ซึ่งโครงเรื่องมีสถานการณ์ทั้งหมด 4 ขั้นตอนได้แก่ 
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  ถ้าพูดถึงโครงเรื่องของละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” มีการล าดับสถานการณ์ที่
น าไปสู่จุดเริ่มต้นหรือปัญหาจากการกระท าที่เกิดขึ้นของตัวละคร ซึ่งส่วนใหญ่จะมีโครงเรื่อง
หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นมุมมองของคนโสดรุ่นใหม่ที่ก าลังแสวงหาคู่ เรื่องของการท างาน เพื่อน
ร่วมงานและครอบครัว 
  แก่นเรื่องของเนื้อหาที่จบในตอน ซึ่งจะกล่าวถึงความสัมพันธ์ของตัวละครในการ
ท างานและสนุกสนานไปกับชีวิต ด้วยตัวละครแต่ละตัวจะประสบกับปัญหาในการใช้ชีวิต เมื่อเกิด
ปัญหาต้องยอมรับและรู้จักการแก้ไขปัญหาให้สถานการณ์คลี่คลายลง 
  องค์ประกอบของฉาก ด้วยภายใต้ระยะเวลาที่จ ากัด ฉากในละครซิทคอมเรื่องนี้จึงมี
เพียงฉากหลักๆทั้งหมด 4 ฉาก ประกอบไปด้วย ฉากออฟฟิศ ฉากคอนโดเป็นต่อ ร้านมินิมาร์ทและ
ร้านบางบาร์ การด าเนินเรื่องตามวิธีของตัวละครโดยยึดโครงเรื่องและเหตุการณ์ในฉากต่างๆ ซึ่งฉาก
จะมีความเกี่ยวข้องเพ่ือสะท้อนให้สังคมเห็นถึงการด าเนินชีวิตในปัจจุบัน 
  ส าหรับตัวละครนั้น สามารถสื่อสารไปถึงผู้ชมได้ตัวละครแต่ละตัวยังคงคาแร็กเตอร์
เดิมอยู่ คือโครงเรื่องของ“เป็นต่อ 2017” โดยการสร้างสรรค์ตัวละครของเรื่องนี้ให้มีจุดเด่นของแต่ละ
ตัวไปจากเรื่องอ่ืน  อันเป็นลักษณะของสังคม เช่น เป็นต่อ บทบาทที่มีลักษณะท าให้สาวๆหลงใหล ไม่
ว่าจะรูปร่างหน้าตาที่หล่อ คารมดี จนมีฉายาว่าคาสโนวา เป็นต้น  อีกทั้งยังเน้นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างตัวละครความสัมพันธ์ที่เกิดจากความใกล้ชิดจึงท าให้เกิดความรุนแรงที่ตัวละครแสดง
พฤติกรรมออกมาตามบทบาทของโครงเรื่องละครซิทคอม“เป็นต่อ” ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงทาง
จิตใจและทางกายเป็นต้น 
 5.1.2 การสรปุผลการวจิยัเกี่ยวกับรปูแบบความรนุแรงและความสมัพนัธ์ทางสังคมที่ปรากฏ
ในละครซิทคอม 
 ความรุนแรงในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017”พบว่าการผลิตซ้ าผ่านความรุนแรงนั้นมีอยู่
ครบทั้ง 3 ประเภทซี่งได้แก่ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร้างและความรุนแรงทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะการท าหน้าที่ผลิตซ้ าของความรุนแรงทางวัฒนธรรม ซึ่งละครซิทคอมเรื่อง“เป็น
ต่อ2017” สร้างความเชื่อทางสังคมท่ีคอยค้ าจุนให้กับสังคมให้เกิดการยอมรับความรุนแรงใน
หลากหลายประเภท จึงน าไปสู่การใช้มุขตลกที่ประกอบไปด้วย อันได้แก่รูปร่าง ภาษาและเพศท่ีสาม
ได้น าเสนอภาพของตัวละครในละครซิทคอมผ่านภาพตัวแทน (Representation) ที่เป็นเอกลักษณ์
ของซิทคอมก็ว่าได้ จึงยิ่งท าให้ตัวละครถูกหัวเราะ ล้อเลียนในจุดที่บกพร่องด้วยการกระท าผ่านความ
รุนแรงในรูปแบบต่างๆผ่านสัมพันธ์ภาพทางสังคม จ านวน 4 คูห่ลักๆด้วยกัน ได้แก่ ความสัมพันธ์
เจ้านาย-ลูกน้อง ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้านาย –ลูกน้อง(ในที่ท างาน) ความสัมพันธ์คู่สามี-ภรรยาและ
ความสัมพันธ์ของเพ่ือน ท าให้เห็นถึงพฤติกรรมปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละคร ซึ่งผู้ชมสามารถเห็น
ความรุนแรงได้หลากหลายรูปแบบอย่างเห็นได้ชัด 
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 จากความรุนแรงของ Galtung ทั้ง 3 รูปแบบ ได้แก่ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิง
โครง สร้างและความรุนแรงทางวัฒนธรรมนั้น ละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ได้น าเสนอความรุนแรง
ทั้ง3รูป แบบผ่านความสัมพันธ์ทางสังคม โดยพบประเด็นความรุนแรงทางตรง ไม่ว่าจะเป็นลักษณะ
ทางกายภาพ (Physical Violence) เช่นการตบตี การต่อย การทุบตีข่วนหน้ารวมถึงการกระท าที่
ได้รับบาดเจ็บ เห็นได้ชัดผ่านความสัมพันธ์ของสามี-ภรรยาอย่างเจ๊มิ้นกับยม เจ้านายอย่างพ่ีหมอนกับ
ลูกน้องอย่างยม วอกและ อู๊ด อีกท้ังเพ่ือนอย่างอู๊ดกับยม นอกจากจะพบว่ามีความรุนแรงทางกายแล้ว
ยังพบว่ามีความรุนแรงทางจิต ใจ (Psychological) ที่มีลักษณะของการล้อเลียน เสียดสี ดูถูกและท า
ให้รู้สึกอับอาย ซึ่งจะเห็นได้ชัดจากการใช้มุขตลกผูกติดผ่านลักษณะของตัวละครเสมือนชีวิตจริง โดย
แบ่งให้เห็นอย่างชัดเจนยิ่งขึ้นดังนี้ ตัวละครผู้หญิงอย่างเจ๊มิ้น โดนท าร้ายทางจิตใจ:“ผัวทิ้ง เจ๊ก็ชั่วเลย
นะ”ตัวละครชายอย่างอู๊ด: มักโดนล้อเรื่องครอบครัว รูปร่าง“เตี้ยมะขามข้อเดียว”และวอก:มักโดนล้อ
เรื่องครอบครัวเหมือนอู๊ด:“พ่อมึงเปน็ตุ๊ด แม่มึงเป็นชู้กับคนส่งแก๊ส”ทั้งยังโดนแฟนทิ้งไปมีแฟนใหม่ 
ตัวละครเพศท่ีสามอย่างกอล์ฟ: มักโดนล้อเรื่องรูป ร่าง“กระเทยตัวอ้วน”ตัวละครอาวุโสอย่างพ่ีหมอน: 
มักโดนล้อเรื่องความแก่ วัยทอง ชอบกินเด็กเป็นต้น   
 จากประเด็นความรุนแรงทางตรงดังกล่าวท าให้พบประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับความรุนแรงเชิง
โครงสร้างและวัฒนธรรม 2 ประเด็น ในเรื่องของการเกิดความขัดแย้งของตัวละครที่ทะเลาะกัน
ระหว่างความสัมพันธ์ของตัวละคร ซึ่งละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”เป็นอีกข้ออ้างหนึ่งของการ
ยอมรับความรุนแรงจากสถานการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคมทั่วไป ซึ่งเป็นความรุนแรงที่แฝงมากับการ
น าเสนอละครซิทคอมที่ก่อให้เกิดความตลกและความบันเทิง ทั้งนี้ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017”
ได้มีการน าเสนอความรุนแรงในเนื้อเรื่องที่จะเกิดข้ึนด้วยเช่นกัน เช่นเดียวกับตอน“สวมรอย”ที่
สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาทางพฤติกรรมทางสังคม ไม่ว่าจะเป็นปัญหาการเอาเปรียบกันระหว่างผู้ที่มี
อ านาจมาก กว่าผู้ที่ด้อยกว่า ไม่ว่าจะเป็นตัวอย่างตอนดังกล่าว เกิดความไม่เท่าเทียมกันจนส่งผล
กระทบต่อโครงสร้างทางสังคมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ จึงเกิดการแบ่งชนชั้นความแตกต่างระหว่าง
เจ้านายกับลูกน้องผ่านความสัมพันธ์ของตัวละครให้เห็นเป็นรูปธรรมของความรุนแรงเชิงโครงสร้าง
นั่นเอง อีกหนึ่งประเด็นคือ เกิดการลดทอนหรือด้อยค่าของมนุษย์ที่สะท้อนผ่านสภาพทางกายและ
จิตใจ ได้มีการน าเสนอผ่านภาพตัวแทนในละครซิทคอมเข้ามาช่วยด าเนินเรื่องราวในละครซิทคอม
เรื่องนี้ เพ่ือสนับสนุนให้เกิดค่านิยมทางความรุนแรงในวัฒนธรรมให้กับผู้ชมอย่างไม่รู้ตัว จนกลายเป็น
ความเคยชินที่คอยค้ าจุนสังคมให้เกิดการยอมรับความรุนแรงในรูปแบบต่างๆที่อยู่ในวิถีชีวิตและ
องค์ประกอบทางความสัมพันธ์ทางสังคมของตัวละครในแบบกลม ท าให้เห็นเรื่องราวของตัวละครใน
ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017”ที่ถูกลดทอนความเป็นมนุษย์ผ่านรูปแบบตัวละครดังนี้1.ตัวละครที่
เกิดกับผู้หญิง อย่างเจ๊มิ้นโดนว่ากระทบถึง“เจ๊! รู้ยังสามีเจ๊ไปมีอีหนูอ่ะ” 2.ตัวละครที่เกิดกับผู้ชาย
อย่างอู๊ดกับวอก เช่น อู๊ด :“พ่ีเป็นไอ้เตี้ยมะขามข้อเดียว” วอก :“แม่มึงเลิกเป็นชู้กับคนส่งแก๊สยัง?” 3. 
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ตัวละครที่เกิดกับเพศที่สามอย่างพ่ีกอล์ฟ เช่นถูกล้อว่า“กระเทยตัวอ้วนหรือไม่ว่าจะเป็นการกรี๊ด 
ลวนลาม แซวผู้ชายหล่อตลอด”4.ตัวละครที่เกิดกับผู้อาวุโสอย่างพ่ีหมอนที่เรามักจะเห็นอยู่เป็น
ประจ าเช่น“เป็นผู้หญิงแก่วัยทองและผัวทิ้ง”เป็นต้น ซึ่งส่งผลเป็นอย่างมากต่อผู้ชมและท าให้ละครซิท
คอมเรื่องนี้เห็นความรุนแรงที่มากขึ้น เพราะอาจท าให้ผู้ชมเกิดการเพิกเฉยแยกไม่ออกจากการรับสาร
ดังกล่าวไปโดยไม่รู้ตัว 
 5.1.3 การสรปุผลการวจิยัเกี่ยวกับภาพตวัแทน (Representation) ทีป่รากฏในละครซิท
คอม 
 ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” ได้สอดคล้องกับภาพตัวแทนกล่าวได้ว่าละครซิทคอม
น าเสนอลักษณะโครงเรื่อง แก่นเรื่องท่ีแฝงอคติและการเหยียดในแต่ละเพศจนอาจส่งผลต่อผู้ชมได้
อย่างน่ากังวล ท าให้พบว่าละครซิทคอมเรื่องนี้มีเนื้อหาของการผลิตซ้ าผ่านมุขตลกและได้น าเสนอภาพ
ตัวแทน รวมถึงแนวคิดความรุนแรงทั้ง 3 ประเภทตามที่ได้กล่าวไว้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าละครซิทคอม
“เป็นต่อ 2017” ได้ผลิตซ้ าทางด้านของความรุนแรงทางเชิงวัฒนธรรมที่ส่งผลในการสะท้อนให้กับ
สังคมผ่านรูปแบบความ สัมพันธ์ของตัวละคร โดยพบว่าสามารถแบ่งประเด็นภาพตัวแทนลักษณะใน
บทบาท(Characters) ของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นอคติและการดูถูกในภาพตัวแทนเพศหญิงกับเพศที่
สามมักโดนเหยียดในเรื่องของรูปร่างหน้า ตามากกว่า เพศชายมักโดนเหยียดเรื่องของความสูง 
ครอบครัว และผู้อาวุโสโดนเหยียดในเรื่องของอายุและการมีครอบครัว เป็นต้น จากกระบวนการสร้าง
ความลดทอนและด้อยค่าของมนุษย์ให้เหลือเพียงด้านเดียวนั้น ซึ่งโทรทัศน์จะท าหน้าที่สะท้อนให้ผู้ชม
เห็นภาพตัวแทนได้อย่างสมบูรณ์ จึงท าให้เกิดการรับรู้อคติในรูปแบบความรุนแรงมากที่สุด การเล่น
มุขตลกมุขตลกแบบปัญญาชนหรือที่เรียกว่าตลกคาเฟ่แฝงไปด้วยความรุนแรง ผ่านภาษาค าในรูปแบบ
ต่างๆที่เรียกว่า “สัญญะ” ใช้ผลิตซ้ าในซิทคอม ซึ่งลักษณะทาง Representation นี้จะช่วยให้ผู้ชมนั้น
รู้จักตัวละครได้อย่างรวดเร็วโดยไม่ต้องรู้ภูมิหลังท าให้รับรู้ได้ถึงความต้องการทางค่านิยมของสังคม
เป็นส่วนใหญ่ ผู้วิจัยได้พบจากประเด็นภาพตัวแทนนั้นส่วนใหญ่ในละตรซิทคอมเรื่องนี้หรือแม้แต่สังคม
ล้วนแต่ไม่อยากให้ใครท าแบบนี้กับตน ไมว่่าจะการล้อเลียน เสียดสีที่เป็นสิ่งที่บกพร่องในรูปลักษณ์
ภายนอกเช่นกัน 
 5.1.4 การสรปุผลการวจิยัเกี่ยวกับการปลกูฝังทางความรนุแรง 
 ความรุนแรงที่เกิดในละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017”ได้ท าหน้าที่บรรลุวัตถุประสงค์ของ
ละครซิทคอมได้อย่าแท้จริง ผู้วิจัยพบว่าที่บรรลุเพราะเกิดจากโครงเรื่องเนื้อหามีการสื่อที่สนุกสนาน
และเกิดความบันเทิงซึ่งเป็นสาเหตุส าคัญท่ีผู้ชมเลือกรับชมละครซิทคอมเรื่องนี้ ถึงแม้ว่าโครงเรื่อง 
เนื้อหา แก่นเรื่องหลักมักจะเชื่อมโยงเข้ากับสถานการณ์ในปัจจุบันหรือที่เราเรียกว่า Situation โดย
ส่วนใหญ่เป็นความรุนแรงทั้ง3แบบที่กล่าวไปข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงทางตรง ความรุนแรง
เชิงโครงสร้างและความรุนแรงทางวัฒนธรรม ซึ่งสาเหตุของความรุนแรงจะต้องพิจารณาจาก
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โครงสร้างทางสังคมเข้าไปด้วย โดยสังคมใน ละครซิทคอมเรื่อง“เป็นต่อ 2017” มีอิทธิพลต่อผู้ชมของ
การสั่งสมค่อยเป็นค่อยไปตามระยะ เวลาในการปลูกฝังรู้สึกได้จากตัวละครที่สื่อออกมาจากละครซิท
คอมเรื่องนี้ ความสนุกผ่านลักษณะทางสังคมที่เกิดกับผู้หญิง ผู้ชาย เพศท่ีสามและผู้อาวุโสเช่นท าให้
เกิดการว่ากล่าวเกิดความรุนแรงทางกายและจิตใจ อีกทั้งผู้ชมสามารถชี้เฉพาะว่าช้อคิดเกี่ยวกับเช่น 
เป็นต่อพ่ีชายสอน ห่วงน้องสาวอย่างพอใจ การที่สอนไม่พูดโกหกกับพ่อ อย่างลูกชายต้นน้ ากับพ่ออู๊ด 
เป็นต้น ดังนั้นสื่อมีความใกล้ชิดและมีอิทธิพลต่อผู้รับสารของการสั่งสมค่อยเป็นค่อยไปตามระยะเวลา
ในการปลูกฝัง ดังนั้นผู้ชมส่วนใหญ่จึงยอมรับที่จะถูกปลูกฝังความจริงที่ว่ามากกว่าการรับรู้ความเป็น
จริงของโลก 
 
5.2 อภปิรายผลการวจิยั 
 จากการวิจัย ผู้วิจัยพบว่าความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมทางโทรทัศน์“เป็นต่อ 2017”
มีมากขึ้น ผู้วิจัยได้น ามาอภิปรายผลเพ่ิมเติมตามประเด็น 4 ด้าน ดังนี้ 
 5.2.1 การอภิปรายการเล่าเรื่องโดยศึกษาผ่านโครงเรื่อง การเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง ฉากและตัว
ละคร 
 5.2.2 การอภิปรายรูปแบบความรุนแรงและความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีปรากฏในละครซิทคอม 
 5.2.3 การอภิปรายเกี่ยวกับภาพตัวแทน (Representation) ที่ปรากฏในละครซิทคอม 
 5.2.4 การอภิปรายเกี่ยวกับการปลูกฝังทางความรุนแรง 
 5.2.1 การอภปิรายการเลา่เรือ่งโดยศกึษาผา่นโครงเรื่อง การเลา่เรื่อง แกน่เรื่อง ฉากและตวั
ละคร 
 จากการใช้ทฤษฎีการเล่าเรื่องในการสร้างสรรค์ละครซิทคอม ซึ่งการใช้แนวคิดดังกล่าวที่มา
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ เนื่องจาก ณ ปัจจุบันยังไม่มีการวิเคราะห์แนวคิดการเล่าเรื่องของละคร
ซิทคอมที่เป็นแนวสร้างด้วยกันเอง ผู้วิจัยจึงเห็นถึงข้อแตกต่างของการวิเคราะห์ เช่นการเล่าเรื่องใน
แบบภาพยนตร์จะมีการวิเคราะห์องค์ประกอบที่ครบและมีความต่อเนื่องในรู้แบบของโครงเรื่อง 
(Plot) ที่ไม่สามารถวิเคราะห์ได้ตาม 5 ขั้นตอนที่ทฤษฎีนี้ได้กล่าวไว้ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2543) จะ
เห็นได้ว่าผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีนี้  โดยเน้นกลุ่มเป้าหมายในการสื่อสารที่แตกต่างกันไป จึงเป็นประเด็นของ
ละครซิทคอมทีส่่วนใหญ่ประเภทละครทางโทรทัศน์ทุกเรื่องได้ยึดองค์ประกอบตามนี้ โดยการน าเสนอ
ผ่านกระบวนการเล่าเรื่อง ดังนั้นทฤษฎีที่กล่าวมาข้างต้นยังคงตอบสนองในการวิเคราะห์ละครซิทคอม
ได้ไม่ครอบคลุมทั้งหมดเนื่องจากละครซิทคอมเป็นเรื่องราวที่มีการผลิตซ้ าในแต่ละสถานการณ์ ซึ่งจะ
เห็นได้ว่าผู้ชมมักชอบพอใจในสิ่งที่สื่อส่งมา ไม่เครียดสนุกสนาน จึงเป็นสิ่งที่ตอบสนองต่อผู้ชมมากเป็น
พิเศษ 
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 5.2.2 การอภปิรายรปูแบบความรนุแรงและความสมัพนัธท์างสงัคมที่ปรากฏในละครซิทคอม 
 ละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ได้มีการท าหน้าที่ของการผลิตซ้ าทางด้านของความรุนแรงของ
ทั้ง 3 มิติ โดยความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอมเรื่องนี้เป็นความเชื่อทางสังคมที่คอยค้ าจุนให้สังคม
เกิดการยอมรับในความรุนแรงหลากหลายประเภท ไม่ว่าจะการท าร้ายร่างกาย การเอารัดเอาเปรียบ 
เสียดสี ซึ่งละครซิทคอมเรื่องนี้ได้มีการน าเสนอมุขตลกผ่านภาพตัวแทนในตัวละคร จากรูปแบบแนว 
ความคิดทางความรุนแรงของ (Galtung, 1996) ได้แก่ความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) ความ
รุนแรงเชิงโครงสร้าง (Structuarl Violence) และความรุนแรงทางวัฒนธรรม (Cultuarl Violence)
จากรูปแบบความรุนแรงดังกล่าวอย่างเห็นได้ชัดในการน าเสนอทั้งเนื้อหา ท่าทาง ภาษา ซึ่งส่วนส าคัญ
อย่างยิ่งของการก าหนดรูปแบบของการสื่อสารที่เกิดขึ้นในละครซิทคอมมาจากความ“สัมพันธภาพ
ทางสังคม”ที่ท าให้เห็นถึงพฤติกรรมโต้ตอบระหว่างบุคคล ซึ่งจะเห็นความรุนแรงหลายรูปแบบผ่าน
ความ สัมพันธ์ของตัวละคร จากการน าเสนอโดยใช้ทฤษฎีดังกล่าวที่เป็นทฤษฎีเชิงสังคมวิทยาไม่ได้
เป็นตามหลักของทฤษฎีนิเทศศาสตร์โดยตรงอาจไม่สามารถกล่าวถึงความรุนแรงบางอย่างได้ครบ 
เพราะละครซิทคอมเรื่องนี้ไม่ได้มีความรุนแรงในทุกด้านเช่นความรุนแรงทางเพศ ทางการเมืองเป็นต้น 
อาจตอบการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของตัวละครได้ไม่ละเอียดครบถ้วนเท่าทฤษฎีของหลักนิเทศ
ศาสตร์อย่างไม่ครบองค์ประกอบ ท าให้ผู้วิจัยเห็นว่าไม่ใช่ทฤษฎีนิเทศศาสตร์เพียงอย่างเดียวที่สามารถ
วิเคราะห์ในด้านของความรุนแรงได้โดยตรง 
 5.2.3 การอภปิรายเกีย่วกบัภาพตวัแทน (Representation) ทีป่รากฏในละคร ซิทคอม 
 การน าเสนอความรุนแรงในละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017”ตรงตามทฤษฎีภาพตัวแทนได้กล่าว
ไว้ ที่มีลักษณะความเป็น Comedy ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของละครซิทคอมทุกเรื่องให้เกิดการใช้
มุขตลก เป็นสื่อกลางในการน าเสนอภาพตัวแทน (Representation) ของ (Hall, 1997, p. 4) ได้
กล่าวไว้ผ่านโครงเรื่อง แก่นเรื่องที่แฝงไปด้วยอคติและการเหยียดในแต่ละเพศเป็น สิ่งที่ส าคัญใน
แนวคิดการเล่าเรื่องไม่ว่าจะเป็นบทบาทที่แสดงความรุนแรงทางกายและจิตใจผ่านของตัวละคร ถูก
ผลิตขึ้นซ้ าๆเพ่ือตอกย้ าว่าสิ่งที่สื่อนั้นน าเสนอยังคงมีอยู่ในสังคม เช่นการน าเสนอพฤติกรรมความ
รุนแรงที่เกิดจากตัวละครที่ตบ ดี จิกหรือการเตะหรือการเสียดสี เกิดการด้อยค่า เป็นต้นผ่านภาพ
ตัวแทนของผู้หญิง ชาย เพศที่สามและผู้อาวุโส ผู้วิจัยพบประเด็นความรุนแรงที่เกิดข้ึนในสังคมที่
สามารถใช้ทฤษฎีการสะท้อนเข้ามาเพ่ิมเติมการวิเคราะห์ภาพตัวแทนได้มากยิ่งข้ึน รวมถึงเป็นการ
แก้ปัญหาในสังคมที่ยังไม่สามารถปรับได้ในสื่อ ณ ปัจจุบัน 
 5.2.4 การอภปิรายเกีย่วกบัการปลกูฝงัทางความรนุแรง 
 ถ้าพูดถึงละครซิทคอม“เป็นต่อ 2017” ถือได้ว่าตรงตามทฤษฎีการปลูกฝังได้กล่าวไว้ทั้ง
ทางด้านของความรุนแรงทั้ง3มิต ิส่งผลกระทบต่อสังคม ซึ่งท าให้สื่อมีอิทธิพลต่อผู้ชมเป็นอย่างมาก
เนื่องจากการสั่งสมค่อยเป็นค่อยไปตามระยะเวลาที่สื่อนั้นกลายเป็นปลูกฝัง (กาญจนา แก้วเทพ, 
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2547) ให้กับผู้ชม ผู้วิจัยยังคงพบว่าผู้รับสารส่วนใหญ่มักยอมรับที่จะถูกสื่อปลูกฝัง ซึ่งทฤษฎีการ
ปลูกฝังเป็นการศึกษาศาสตร์ เพ่ือศึกษาพฤติกรรมในการเพ่ิมน้ าหนักให้กับการปลูกฝังที่สื่อพยายามใช้
กับผู้รับสาร อีกท้ังยังสามารถสร้างมุมมองหรือทัศนคติของผู้รับสารในการรับชมมากยิ่งขึ้น 
 
5.3 ข้อเสนอแนะทีไ่ด้จากการวจิยั 
 5.3.1 ความรุนแรงที่ปรากฏทางสังคมมาจากอิทธิพลของสื่อที่ท างานร่วมกันผ่านรูปแบบ
หลาก หลายประเภท ไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสร้างและทางวัฒนธรรม
ที่สื่อประกอบสร้างขึ้นมาจนท าให้เกิดภาพตัวแทนและการผลิตซ้ าในด้านของความรุนแรงของ
โทรทัศน์ในปัจจุบันให้มากข้ึนในสังคมส่งผลต่อการเลือกปฏิบัติต่อสังคมมนุษย์อย่างไม่เท่าเทียมกัน 
โดยเฉพาะรูปร่างลักษณะ ไม่ว่าจะเป็นหน้าตา ความแก่ ความอ้วนเป็นต้น สื่อจึงต้องตระหนักถึงสิ่งที่
เกิดข้ึนในสังคมเพราะสื่ออาจเป็นส่วนที่ส่งผลกระทบโดยตรงต่อมนุษย์ได้ จนเกิดแนวทางของการ
สร้างเนื้อหาความคิดให้กับผู้ผลิตและผู้ชม ซึ่งผู้ผลิตสามารถน าไปประยุกต์หรือต่อยอดของการ
ค านึงถึงแนวคิดทางความรุนแรงในฐานะสื่อมวลชนที่ปรากฏขึ้นในสังคม 
 
5.4 ข้อเสนอแนะในการวจิยัครัง้ตอ่ไป 
 5.4.1 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นเพียงการศึกษาความรุนแรงที่ปรากฏในละครซิทคอม “เป็นต่อ 
2017” ทั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าควรท าการศึกษาละครซิทคอมในต่างประเทศ เพ่ือมีการเปรียบเทียบดูทั้ง
ความเหมือนและความแตกต่างในการน าเสนอความรุนแรง ซึ่งสามารถจะสร้างความน่าสนใจและช่วย
ให้การวิเคราะห์ในงานวิจัยนั้นสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 5.4.2 เนื่องจากประเด็นความรุนแรงในสื่อยังคงเป็นประเด็นที่น่าสนใจอย่างยิ่ง โดยเฉพาะ
ประเด็นในเรื่องของละครซิทคอมยังคงปรากฏความรุนแรงให้เห็นอยู่เรื่อยๆ อีกท้ังยังเป็นความรุนแรง
เชิงโครงสร้างและทางวัฒนธรรม ดังนั้นหากมีการสัมภาษณ์ข้อมูลเชิงลึก (In-Depth Interview) จาก
ผู้ก ากับละครซิทคอมเป็นต่อ เพ่ือให้ผู้วิจัยมองเห็นภาพรวมในการวิเคราะห์ที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 5.4.3 งานวิจัยชิ้นนี้ได้ท าการวิเคราะห์เนื้อเรื่องที่มีความรุนแรงปรากฏในทุกส่วนของละคร  
ซิทคอม“เป็นต่อ 2017”เท่านั้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เห็นว่างานวิจัยที่สามารถต่อยอดในอนาคตหรือมีการ
วิเคราะห์เพิ่มเติมเกี่ยวกับการรับรู้ของผู้ชมที่ติดตามชมละครซิทคอมเรื่องนี้ว่ามีมุมมองความคิดเห็น
อย่างไรต่อการที่สื่อได้เผยแพร่รูปแบบความรุนแรงให้ปรากฎอยู่เสมอ ทั้งนี้อาจมีการท าแบบสอบถาม
(Questionnaire) เพ่ือให้เห็นภาพรวมทางความคิดเห็นของผู้ชมอย่างเป็นรูปธรรมอย่างเห็นได้ชัด 
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