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บทคัดยอ 

 

ในประเทศไทยปจจบุันการจัดเก็บคาตอบแทนดําเนินการโดยภาคเอกชนภายหลัง

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดประกาศใช โดยมีการจัดต้ังองคกรจัดเกบ็คาตอบแทนข้ึน เชน 

บริษัท โฟโนไรทส (ไทยแลนด) จํากัด ดูแลสทิธิในการเผยแพรตอสาธารณชนของบริษัทผูบันทึกเสียง  

บริษัท ลิขสิทธ์ิดนตรี (ประเทศไทย) จํากัด ดูแลสทิธิดานดนตรีกรรม บริษัทเหลาน้ีดําเนินการภายใต

นโยบายของตนเอง ไมมรีะบบการจัดเก็บที่เปนมาตรฐานเดียวกัน 

จากการศึกษาดังกลาวในเบื้องตนพบวา พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ยังมีขอบกพรอง

อยูบางบางประการ 

1) วาดวยสิทธิของผูออกแบบการแสดง ในบทบญัญัติดังกลาวไดใหความคุมครองแตเฉพาะ

สิทธิในสวนของนักแสดงที่ถูกกระทําละเมิดในลิขสทิธ์ิ โดยไมไดมีการบัญญัติครอบคลุมไปถึงสิทธิของ

ผูออกแบบการแสดงซึ่งถือวาผูออกแบบการแสดงเปนผูทํา หรือผูกอใหเกิดงานสรางสรรคจงึถือวาเปน

ผูสรางสรรคงานสรางสรรคอันควรไดรบัความคุมครองถึงผลงานและสิทธิตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ  

ดังน้ัน จึงควรทีจ่ะไดมีการปรับปรงุแกไขบทบัญญัติของกฎหมายที่เกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิของ

นักแสดงใหมีความครอบคลุม ถึงผูออกแบบการแสดง หรือใหภาครัฐเขามามสีวนเกี่ยวของกําหนด

นโยบายควบคุมดูแล  

2) ขอบกพรองในเรื่องของการกระทําละเมิดสิทธิของนักแสดง และการไดรับคาตอบแทนจาก

การกระทําละเมิด พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดบัญญัติถึงสิทธิและการไดรบัคาตอบแทนของ

นักแสดงจากการกระทําละเมิด จากการนําสิ่งบนัทกึการแสดงออกเผยแพรโดยมเีจตนาทางการคา 

หรือการนําสําเนาของงานแสดงออกเผยแพรตอสาธารณชน ซึ่งสทิธิตาง ๆ เหลาน้ีลวนเปนสิทธิของ

นักแสดงที่ พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติใหสทิธิ และใหความคุมครองแกนักแสดง แตไม

เปนทีป่รากฏวาพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ ไดบัญญัติถึงสทิธิและการคุมครองแกผูออกแบบการแสดงไว 

จึงสงผลใหเกิดขอบกพรองทางกฎหมายเกี่ยวกับการคุมครองสิทธิจากการกระทําละเมิด และการไดรับ

คาตอบแทน ซึ่งลวนเปนสิทธิที่นักแสดงไดรบัความคุมครองตามกฎหมาย  



ดังน้ัน จึงควรทีจ่ะไดมีการปรับปรงุแกไขบทบัญญัติของกฎหมายที่เกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิของ

นักแสดง และการไดรบัคาตอบแทน ใหครอบคลุมไปถึงผูออกแบบการแสดงดวยและการใหภาครัฐเขา

มากําหนดนโยบาย  

3) การกระทําทีเ่ปนการละเมิดลิขสทิธ์ิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 

ไดบัญญัติการกระทําที่ถือวาเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงไวซึ่งนักแสดงตองสูญเสียประโยชนจาก

การกระทําอันเปนการละเมิดน้ัน โดยที่นักแสดงจะไดรับความคุมครองกรณีทีม่ีการกระทําละเมิดงาน

สรางสรรคของนักแสดงไมวาจะเปนการลงโทษจําคุกหรือปรบัผูกระทําละเมิด การขอใหศาลมีคําสั่งให

บุคคลที่กระทําละเมิดระงับหรือละเวนการกระทําอันเปนการละเมิด และที่สําคัญคือการใหนักแสดงมี

สิทธิไดรับคาเสียหายจากการกระทําละเมิด ซึ่งนักแสดงยอมมีสิทธิไดรบัคาเสียหาย เมือ่เทียบเคียง

ระหวางนักแสดงกับผูออกแบบการแสดงแลวพบวา ผูออกแบบการแสดงกฎหมายไมไดบญัญัติถึงสิทธิ

ในการไดรับคาเสียหายเอาไวกรณีเชนน้ีเมื่อนักแสดงถูกกระทําละเมิดลิขสิทธ์ิ หรือมผีูนํางานแสดงออก

เผยแพรทําใหเกิดสิทธิไดรับคาเสียหาย ผูออกแบบการแสดงจะไดรับความคุมครองจากกฎหมาย

หรือไม เพียงไร จงึเกิดปญหาข้ึนในเรื่องของการเรียกคาเสียหายจากผูทีม่าทําละเมิด 

ดังน้ัน จึงควรทีจ่ะไดมีการปรับปรงุแกไขบทบัญญัติของกฎหมายที่เกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิของ

นักแสดง และการเรียกรองคาเสียหายเพื่อทีจ่ะเยียวยาความเสียหายใหครอบคลมุไปถึงผูออกแบบการ

แสดง หรอืมีการจัดใหผูออกแบบการแสดงมีสทิธิรองเรียนในเรื่องของคาเสียหายที่ผูออกแบบการแสดง

พึงมสีิทธิจะไดรับ ตอภาครัฐเพือ่ใหภาครัฐเขามามสีวนในการคุมครองสทิธิของผูออกแบบการแสดง  
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ABSTRACT 

 

In the current storage fees operated by the private sector, the Copyright Act 

was enacted in 2537 with the establishment of remuneration, such as enterprise 

storage company Phono writer (Thailand) Limited has the right to care. publicly, the 

company's recording of copyrighted music (Thailand), the musical rights. These 

companies operate under their own policies. There is no filing system at the same 

standard. 

The study found that in such. Copyright Act 2537, there are shortcomings in 

some respects. 

1. Rights of the designer shows. The provision of such coverage, but only in 

the part of the actor acted in breach of copyright. Without a law covering the rights 

to the design of the show, which is designed to do a show. Or contributes to job 

creation, it is a creative producer should be protected under copyright law and the 

right to work. 

So it should not have amended the provisions of the law relating to the rights 

of performers to be covered. The design of the show or the government's 

involvement in policy direction. 

2. Flaws in the act of violating the rights of performers. And receive 

compensation from the infringing acts. Copyright Act 2537 stipulates the rights and 

receive remuneration of actors from committing violations. Of the things he expresses 

published with commercial intent. Or copies of public expression. The rights these are 

the rights of performers. Copyright Act 2537 stipulates the right. And give protection to 

performers. But as it turns out that the Copyright Act.States' rights and protection to the 

design shown. As a result, defects in the law on the protection of the rights violated. 

And to receive compensation these are rights that performers are protected by law. 



So it should not have amended the provisions of the law relating to the rights 

of performers. And to receive compensation To cover the design and performance of 

the government to formulate policies. 

3. An act of copyright infringement under the Copyright Act 2537, actors have 

constituted an act that constitutes a violation of the rights of performers, which 

performers have lost benefits from actions in violation of it. The actor will be 

protected if the creative work of the actor violated either imprisonment or a fine for 

violations. Asking the court to order the parties violated the suspension or omissions 

in violation. It is important that the actor is entitled to damages from the infringer. 

The actor will be entitled to compensation. When comparing between the actors and 

the designers who designed the show and found that the law does not prescribe the 

right to receive compensation out cases when actors performed piracy. Or a leader 

and expressed publish an entitlement to damages. The design of the show will be 

protected by law or not, just as it happens in a matter of a claim for damages from 

those violations. 

So it should not have amended the provisions of the law relating to the rights 

of performers. And claims to remedy damages to cover the design of the show. Or to 

provide designers with the right to express complaints about the damages that the 

designer should have the right to receive. The public sector to the public sector took 

part in the protection of the rights of the design. 
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 การคนควาอิสระฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยความเมตตา กรุณาและความเอาใจใสเปนอยางดีของ

ทาน ผูชวยศาสตราจารย ดร.อัมภารัชฏ วิเศษสมิต อาจารยที่ปรกึษา และ ดร.จมุพล ภิญโญสินวัฒน 

อาจารยทีป่รึกษารวม ที่ไดสละเวลาอันมีคาใหคําแนะนําอันมีประโยชนในการศึกษาคนควา ตลอดจน

ชวยตรวจตราแกไขเน้ือหาในการทําการศึกษาอสิระน้ีมาโดยตลอดทั้งที่อาจารยมีภาระดานการสอน 

และงานวิจัยอื่น ๆ อกีมากมาย ผูศึกษารูสึกซาบซึ้งในความเมตตาของทานอาจารยเปนอยางย่ิงและ

ขอกราบขอบพระคุณมา ณ ที่น้ีดวย 

ผูศึกษาขอกราบขอบพระคุณอาจารยมหาวิทยาลัยกรุงเทพทกุทาน ที่ไดประสิทธิประสาทวิชา

ความรูใหแกผูศึกษาจนทําใหการศึกษาอสิระเลมน้ีสามารถลลุวงไปไดดวยดี นอกจากน้ีผูศึกษายัง

ขอขอบพระคุณ เพือ่น ๆ พี่ ๆ นอง ๆ นักศึกษาปรญิญาโท สาขากฎหมายทรัพยสินทางปญญาและ

เทคโนโลยีสารสนเทศคณะนิติศาสตร มหาวิทยาลัยกรงุเทพทุกทาน ที่คอยใหความชวยเหลือดานตาง ๆ

และคอยเปนกําลงัใจใหผูศึกษาทําการศึกษาอสิระเลมน้ีสําเรจ็ไดดวยดี และที่สําคัญคือ มหาวิทยาลัย

กรุงเทพสถาบันอันทรงเกียรติที่ไดประสิทธิประสาทวิชาความรูใหผูศึกษาไดมีวันน้ี 

ทายน้ีผูศึกษาขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ญาติพี่นองที่ใหการสนับสนุนและใหกําลังใจ

แกผูศึกษาทําใหผูศึกษาผานพนอุปสรรคปญหาตาง ๆ และมกีําลังใจในการจัดทําการคนควาอิสระ

ฉบับน้ีจนสําเร็จลลุวงดวยดี 

การคนควาอิสระฉบับน้ี หากมีขอบกพรองประการใด ผูศึกษาตองขออภัยมา ณ ที่น้ีดวย 

หากการคนควาอสิระฉบับน้ีมีคุณคาและเปนประโยชนตอการศึกษาคนควา ผูศึกษาขอมอบเปน

กตเวทิตาบิดา มารดา ตลอดจนครบูาอาจารยและผูมีพระคุณตอผูศึกษา 
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         หนา 

บทคัดยอภาษาไทย ง 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ ฉ 
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บทที่ 1 บทนํา            

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 1 

1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 4 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 4 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 4 

1.5 วิธีการดําเนินการศึกษา 4 

1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 5 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

 พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติความหมายของนักแสดงวาผูแสดง นักดนตรี 

นักรอง นักเตน นักรํา และผูซึง่แสดงทาทาง รอง กลาว พากย แสดงตามบทหรือในลักษณะอืน่ใด  

ซึ่งเปนการบัญญัติใหความคุมครองถึงสิทธินักแสดงเปนครัง้แรก ทั้งน้ีเพราะกฎหมายเลง็เห็นถึง

ความสําคัญของสิทธิของนักแสดงเปนผูมสีวนสรางสรรคงานประเภทหน่ึง เพราะผลงานของนักแสดง

เกิดจากการใชทักษะ ความสามารถ ความวิริยะอุตสาหะ และความพยายามในการฝกซอม เพื่อแสดง

ในสิ่งที่ตนปรารถนาใหสาธารณชนไดรบัชมหรือรบัฟง1ประกอบกับปจจุบัน วิทยาการดานการบันทึก 

ภาพและเสียง ตลอดจนการแพรเสียงแพรภาพไดมีความเจรญิกาวหนาอยางรวดเร็ว และทวีความ 

สําคัญในดานเศรษฐกิจและสงัคม นานาประเทศตางไดใหมีการแกไขปรบัปรุงกฎหมายลิขสิทธ์ิของตน 

เพื่อใหสอดคลองกบัอนุสัญญาระหวางประเทศที่ประเทศตนเปนภาคีอยู โดยเฉพาะการขยายใหความ

คุมครองสิทธิของนักแสดง (Performers Right) หรือทีก่ฎหมายบางประเทศเรียกวาสทิธิในการแสดง 

(Right in Performance) เปนสิทธิประเภทหน่ึง ซึง่เปนสทิธิขางเคียง (Neighbouring Right) ของ

ลิขสิทธ์ิ เชนเดียวกบัสทิธิขางเคียงอื่น ๆ เชน งานโสตทัศนวัสดุ งานแพรเสียงแพรภาพซึง่เดิม

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2521 เมื่อพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดเริ่มมบีทบญัญัติให

ความคุมครองสทิธิของนักแสดง  

 หากกลาวถึงสิทธิของนักแสดงขอกลาวถึงสิทธิในการจัดเก็บคาตอบแทนซึ่ง มีแนวคิดเปน  

2 แนว คือ 

1) เอกชนจัดเก็บ และรัฐเขามากํากบัดูแล เชน ญี่ปุน เยอรมนั 

2) รัฐเปดเสรีใหเอกชนดําเนินการเอง ไมเขาไปยุงเกี่ยว เชน สหรัฐอเมรกิา 

ในบางประเทศมีกฎหมายออกมารองรบั บางประเทศไมมี เชน สหรัฐอเมริกา แตก็ดําเนินไป

ไดดี ข้ึนอยูกับระบบของประเทศน้ันทีเ่รียกวาระบบการรวมกันเปนสมาคมสหพันธ หรือ สหภาพ 

(Union) คือ ประเทศใดมีระบบสหภาพดีก็ไมจําเปนตองมีกฎหมายมารองรบัเพราะความเคยชินกบั

การทีร่วมตัวกันแลวต้ังเปนสหพันธ ต้ังเปนสมาคมข้ึน มีกฎหมายมารองรับในเรื่องการจัดต้ังเพือ่รักษา

ผลประโยชนของสมาชิก ซึ่งรวมถึงการมีสทิธิในการทีจ่ะฟองศาลดําเนินคดีตามกฎหมายไดแนวความ 

คิดน้ีประเทศใดที่มรีะบบดังกลาวมาเปนระยะเวลายาวนานก็ไมจําเปนตองมีกฎหมาย แตบางประเทศ

ก็มีบางประเทศซึ่งมีธรรมเนียมการรวมตัวกันของเจาของสทิธิในธุรกิจประเภทตาง ๆ มานาน ก็ไม

                                                             
1 ไชยยศ เหมะรัชตะ, กฎหมายทรัพยสินทางปญญา, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: นิติธรรม, 2540), 106. 
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จําเปนตองมี เชน สหรัฐอเมริกา มีกฎหมายปองกันการผูกขาด (Anti-Trust) ประกันไวอีกอนัหน่ึงใน

เรื่องการแขงขันที่ไมเปนธรรม (Unfair Competition) 

สําหรับประเทศไทยปจจุบันการจัดเก็บคาตอบแทนดําเนินการโดยภาคเอกชนภายหลงั

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดประกาศใช โดยมกีารจัดต้ังองคกรจัดเกบ็คาตอบแทนข้ึน เชน 

บริษัท โฟโนไรทส (ไทยแลนด) จํากัด ดูแลสทิธิในการเผยแพรตอสาธารณชนของบริษัทผูบันทึกเสียง  

บริษัทลิขสทิธ์ิดนตรี (ประเทศไทย) จํากัด ดูแลสิทธิดานดนตรีกรรม บริษัทเหลาน้ีดําเนินการภายใต

นโยบายของตนเอง  ไมมีระบบการจัดเกบ็ทีเ่ปนมาตรฐานเดียวกัน 

จากการศึกษาดังกลาวในเบื้องตนพบวา พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ยังมีขอบกพรอง

อยูบางบางประการ 

1) วาดวยสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดง ในบทบญัญัติดังกลาวไดใหความคุมครองแต

เฉพาะสทิธิในสวนของนักแสดงที่ถูกกระทําละเมิดในลขิสิทธ์ิ โดยไมไดมีการบัญญัติครอบคลมุไปถึง

สิทธิของผูออกแบบการแสดงซึ่งถือวาผูออกแบบการแสดงเปนผูทํา หรือผูกอใหเกิดงานสรางสรรค 

จึงถือวาเปนผูสรางสรรคงานสรางสรรคอันควรไดรับความคุมครองถึงผลงานและสทิธิตามกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิ อีกทัง้ตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดวางหลักเกณฑเกี่ยวกบัลกัษณะของการ

กระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงไวใน มาตรา 52 โดยบัญญัติวาผูใดกระทําการอยางใด

อยางหน่ึงตามมาตรา 44 โดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงหรือไมจายคาตอบแทนตามมาตรา 45  

ใหถือวาผูน้ันกระทําการละเมิดสิทธิของนักแสดง จะเห็นไดวาการละเมิดสิทธิของนักแสดงมี 2 อยาง

คือ การละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 44 และการละเมิดสิทธิในการจายคาตอบแทนแก

นักแสดงตามมาตรา 45 สงผลใหเกิดชองวางของกฎหมายเกีย่วกับการคุมครองสิทธิจากการละเมิด

ลิขสิทธ์ิทีผู่ออกแบบการแสดงยังไมมีกฎหมายบัญญัติคุมครองไวซึ่งเมื่อเทียบเคียงกบันักแสดงที่มี

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติถึงสิทธิและความคุมครองเอาไว ไมวาจะเปนเรือ่งขอบเขต

ของสิทธิ องคประกอบของการกระทําความผิด รวมถึงสิทธิในการไดรับคาตอบแทน และการดําเนิน 

การดวยวิธีใดๆเพื่อเปนการบังคับใชสิทธิแกผูกระทําละเมิด และการไดรับคาเสียหาย ซึง่สทิธิดังกลาว

ลวนเปนสิทธิของนักแสดงที่มีกฎหมายบญัญัติและใหความคุมครองไว แตไมไดหมายความรวมถึงสิทธิ

ของผูออกแบบการแสดง  

ความหมายของนักแสดง ตามพระบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 ไดใหความหมาย 

ของนักแสดงไว ซึ่งหมายความวา ผูแสดง นักดนตรี นักรอง นักเตน นักรํา และผูซึง่แสดงทาทาง  

รอง กลาว พากย แสดงตามบทหรือในลกัษณะอื่นใด จากความหมายดังกลาวกฎหมายไมไดบัญญัติ

ความหมายของผูออกแบบการแสดงไวจึงทําใหเกิดปญหาทีผู่ออกแบบการแสดงซึ่งถือไดวาเปนผูสราง

สรรคไมไดรับความคุมครองถึงสิทธิตามกฎหมายซึง่มีความสมควรที่ผูออกแบบการแสดงจะไดรบัความ
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คุมครองเปนอยางย่ิง และถือเปนเหตุสมควรทีจ่ะตองมีการบัญญัติความหมายของผูออกแบบการ

แสดงไวในพระบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 

2) ขอบกพรองในเรื่องของการกระทําละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงและการไดรับ

คาตอบแทนจากการกระทําละเมิดพระราชบญัญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดบัญญัติถึงสิทธิและการได 

รับคาตอบแทนของนักแสดงจากการกระทําละเมิดจากการนําสิ่งบันทึกการแสดงออกเผยแพรโดยมี

เจตนาทางการคา หรือการสําเนาของงานแสดงออกเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งสิทธิตาง ๆ เหลาน้ีลวน

เปนสิทธิของนักแสดงทีพ่ระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติใหสทิธิ และใหความคุมครองแก

นักแสดง แตไมเปนที่ปรากฏวาพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดบัญญัติถึงสทิธิและการคุมครอง

แกผูออกแบบการแสดงไว จึงสงผลใหเกิดขอบกพรองทางกฎหมายเกี่ยวกบัการคุมครองสิทธิจากการ

กระทําละเมิด และการไดรบัคาตอบแทนซึ่งลวนเปนสิทธิที่นักแสดงไดรบัการคุมครองตามกฎหมาย 

ดังน้ันจึงสมควรที่กฎหมายตองใหสิทธิดังกลาวกับผูออกแบบการแสดงดวย 

3) การกระทําทีเ่ปนการละเมิดลิขสทิธ์ิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 

ไดบัญญัติการกระทําที่ถือวาเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงไว ซึ่งนักแสดงตองสญูเสียประโยชนจาก

การกระทําอันเปนการละเมิดน้ันโดยที่นักแสดงจะไดรับความคุมครอง กรณีที่มกีารทําละเมิดงาน

สรางสรรคของนักแสดง ไมวาจะเปนการลงโทษการจําคุกหรือปรับผูกระทําการละเมิด การขอใหศาล

มีคําสั่งใหบุคคลที่กระทําละเมิดระงับหรือละเวนการกระทําอันเปนการละเมิด และทีส่ําคัญคือการให

นักแสดงมสีิทธิไดรบัคาเสียหายจากการกระทําละเมิด ซึง่นักแสดงมสีิทธิไดรับคาเสียหาย เมื่อเทียบ 

เคียงระหวางนักแสดงกบัผูออกแบบการแสดง แลวพบวาผูออกแบบการแสดงกฎหมายไมไดบัญญัติถึง

สิทธิในการไดรบัคาเสียหายเอาไว กรณีเชนน้ีเมือ่นักแสดงถูกกระทําละเมิดลิขสิทธ์ิหรือมีผูนํางานออก

เผยแพรทําใหเกิดสิทธิไดรับคาเสียหายผูออกแบบการแสดงจะไดรับความคุมครองจากกฎหมาย

หรือไม เพียงใด จึงเกิดปญหาข้ึนในเรื่องของการเรียกคาเสียหายจากผูทีม่าทําละเมิด 

การศึกษาอิสระฉบบัน้ี จึงมีความประสงคที่จะศึกษาและวิเคราะหปญหาและขอบกพรอง 

ของการบังคับใชบทบญัญัติแหงกฎหมายเกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงเทียบเคียง

กับสทิธิของนักแสดงและแนวทางการเยียวยาความเสยีหายที่เกิดแกผูออกแบบการแสดง อันเน่ืองมา 

จากการกระทําละเมิด ดังที่กลาวมาแลวขางตนเพื่อจะไดมาซึ่งขอเสนอและแนวทางในการแกปญหา  

ในอันที่จะทําใหการบังคับใชกฎหมายเปนไปอยางมปีระสิทธิภาพ กอใหเกิดความเปนธรรมบรรลุ

วัตถุประสงคและเจตนารมณของกฎหมายตอไป 
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1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 

1.2.1 เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวกับสิทธิในการสรางสรรคของ

ผูออกแบบเพื่อการแสดง 

1.2.2 เพื่อศึกษากฎหมายที่เกี่ยวของกับสิทธิในการสรางสรรคของผูออกแบบเพื่อการแสดง

และสทิธิดังกลาวตามหลกักฎหมายตางประเทศ 

1.2.3 เพื่อศึกษาและเสนอแนะแนวทางในการปรับปรุงกฎหมายที่เปนประโยชนตอการแกไข

บทบญัญัติเรื่องสทิธิในการคุมครองผูออกแบบเพื่อการแสดงเพื่อนําไปสูการบังคับใชกฎหมายทีม่ี

ประสิทธิภาพ กอใหเกิดความยุติธรรมประโยชนสงูสุดตอสังคมไทยตอไป 

 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 

ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีการบัญญัติคุมครองถึงสิทธิของนักแสดงแตมิไดมี

การบญัญัติคุมครองถึงสทิธิของผูออกแบบเพื่อการแสดง จึงกอใหเกิดปญญาในเรื่องคาตอบแทนแก

ผูออกแบบเพื่อการแสดง ดังน้ัน หากไดมีกฎหมายรบัรองคุมครองใหสิทธิแกผูออกแบบเพื่อการแสดง

สามารถทีจ่ะแกไขปญหาดังกลาวได 

 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาถึงประวัติความเปนมา แนวคิดทฤษฎี มาตรการทางกฎหมายที่เกี่ยวกับการคุมครอง

สิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดง อีกทั้งปญหาในการคุมครองในสิทธิของบุคคลทั้งสอง พรอมทัง้

ขอเสนอแนะ แนวทางแกไข สามารถบงัคับใชไดอยางแทจรงิและมปีระสทิธิภาพ  

 

1.5 วิธีการดําเนนิการศึกษา 

 การศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาแบบวิจัยเอกสาร (Documentary Research) โดยรวบรวม

ขอมูลจากหนังสือ สิ่งตีพมิพ ตัวบทกฎหมาย ตํารา เอกสารรายงานการวิจัย วิทยานิพนธ และเอกสาร

ตาง ๆ รวมทั้งอินเทอรเน็ต โดยรวบรวมขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหอยางเปนระบบ สรปุ เสนอแนะ

หลักการ และแนวความคิดที่เหมาะสม 
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1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรบั 

1.6.1 ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมา แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวกับสิทธิในการสรางสรรคของ

ผูออกแบบเพื่อการแสดง 

1.6.2 ทําใหทราบถึงกฎหมายทีเ่กี่ยวของกบัสทิธิในการสรางสรรคของผูออกแบบเพื่อการ

แสดงและสิทธิดังกลาวตามหลกักฎหมายตางประเทศ 

1.6.3 ทําใหทราบถึงแนวทางในการแกไขและขอเสนอแนะปรับปรงุกฎหมายที่เปนประโยชน

ตอการคุมครองสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงเพื่อนําไปสูการบงัคับใชกฎหมายที่มีประสิทธิภาพ 

กอใหเกิดความยุติธรรมประโยชนสูงสุดตอสังคมไทยตอไป 



บทท่ี 2 

แนวความคิด ทฤษฎีและประวัติศาสตรท่ีเก่ียวของกับการคุมครองสิทธ ิ

ในการสรางสรรคของผูออกแบบเพ่ือการแสดงตามกฎหมายลขิสิทธิ ์

 

เน่ืองจากสทิธิของผูออกแบบการแสดงเปนสิทธิประเภทหน่ึงในสิทธิขางเคียงโดยในระดับ

ระหวางประเทศตางก็ไดกําหนดหลักเกณฑในการใหความคุมครองแกผูออกแบบการแสดง กอนที่จะ

ทราบถึงการใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงในเบื้องตนจะไดกลาวถึง ความหมายของ

คําวา “ผูออกแบบการแสดง” ในทางกฎหมายของประเทศตาง ๆ และตามกฎหมายระหวางประเทศ

ตลอดจนตามหลักกฎหมายไทย จากน้ันจะไดกลาวถึงความเปนมา แนวความคิดของบทจะไดกลาวถึง

ความเปนมา แนวความคิดและวิวัฒนาการเกี่ยวกับสิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายของ

ตางประเทศ โดยในทายสุดของบทจะไดกลาวถึงการใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง

ตามกฎหมายตางประเทศเปรียบเทียบกับกฎหมายของประเทศไทย 

 

2.1 ความหมายของผูออกแบบการแสดง 

ในการสรางงานใด ๆ ก็ตาม ผูออกแบบการแสดงจะตองสามารถอธิบายรายละเอียดของงาน

แสดง ความหมายหรือสิ่งที่ตองการจะสื่อใหนักแสดงไดรบัทราบอยางละเอียด1 เพราะนักแสดงจะเปน

ผูถายทอดผลงานทางความคิดใหปรากฏแกสายตาของผูชม ใหไดรับรูถึงจินตนาการทางความคิดของ

ผูออกแบบการแสดง ผูออกแบบการแสดงที่ดีจึงนิยมคัดเลอืกนักแสดงผลงานของตนดวยตัวเองเพื่อให

ตรงกบัผลงานอันจะทําใหสมัฤทธิผลใกลเคียงที่สุด และการที่ผูออกแบบการแสดงรูจักนักแสดงเปน

อยางดี ก็จะเอื้อประโยชนแกผูออกแบบการแสดงได โดยนําความสามารถเฉพาะตัวของนักแสดงมา

นําเสนอน่ันเอง สวนคุณสมบัติที่ดีของนักแสดง ก็คือ การเคารพในความคิดของผูออกแบบการแสดง 

หมายความวานักแสดงจะตองเช่ือมั่นและปฏิบติัตามคําแนะนําของผูออกแบบการแสดงแตทัง้น้ีมิได

หมายความวานักแสดงไมสามารถแสดงความคิดเห็นใด ๆ ไดเลย นักแสดงควรสํานึกในมารยาทของ

การเปนผูถายทอดผลงานการแสดง การแสดงความคิดเห็นจะอยูในขอบเขตทีพ่ึงกระทําได เชน  

ไมสามารถปฏิบัติตามคําสัง่ของผูออกแบบได เน่ืองจากขีดจาํกัดทางความสามารถ ความขัดแยง 

หรือความบกพรองใด ๆ ก็ตาม นักแสดงสามารถแจงหรือแนะนําแกผูออกแบบการแสดงได โดยการ

แกปญหาหรือตัดสินใจเปนหนาที่ของผูออกแบบการแสดงเทาน้ัน 

                                                             
1 สมพร พรหมหิตาธร, กฎหมายทรัพยสินทางปญญา, ลิขสิทธิ์, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: วิญูชน, 

2538), 99. 
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ในการรวมงานระหวางผูออกแบบการแสดงและนักแสดง จําเปนตองอาศัยการถอยทีถอย

อาศัยซึ่งกันและกัน เพื่อประโยชนสงูสุดในการทํางาน ดังน้ันหากทุกคนรูหนาที่และขอบเขตของการ

ทํางานแลว ผลงานการแสดงก็จะเปนไปอยางราบรื่น 

ในกระบวนการออกแบบการแสดงน้ัน นอกเหนือจากการทีผู่ออกแบบการแสดงจะสามารถ

สื่อสารกบันักแสดงไดดังที่กลาวมาแลวน้ัน ในข้ันตอนการนําเสนองานเพือ่ของบประมาณสนับสนุน

การแสดง หรือเพื่อเสนอขายผลงานน้ัน ถือเปนปจจัยสําคัญที่ผูออกแบบการแสดงจะตองสามารถ

อธิบายจินตภาพที่ไดวาดไวในสมองน้ัน สื่อสารใหผูอํานวยการสราง ผูลงทุน ผูใหการสนับสนุนเช่ือถือ

ในความคิด และเห็นคลอยตามวาการแสดงน้ันจะประสบความสําเร็จและคุมคาแกการลงทุนจัดแสดง

เพียงใด ผูออกแบบการแสดงในประเทศไทยอาจยังมีขอดอยในการนําเสนอในหลายลกัษณะ เพราะ

บางครัง้ความเปนตัวตน (Ego) ของผูออกแบบการแสดงทีม่คีวามเปนศิลปนสงู ไมสามารถถายทอด

ความคิดเหลาน้ีไดอยางมีประสทิธิภาพ 

ความหมายของผูออกแบบเพื่อการแสดง (Theatre Design) หมายถึง หลักการที่มุงเนนใน

การจัดฉาก การจัดรูปแบบของเครื่องแตงกาย การจัดการเกีย่วกับการแตงหนาตาของตัวผูแสดงตลอด

จดการจัดเวทีการจัดไฟเพื่อการแสดง  

 

2.2 คุณสมบัติของผูออกแบบการแสดง 

คุณสมบัติการเปนผูออกแบบการแสดงเปนสิ่งที่เปนสาระสําคัญและเปนองคประกอบที่สําคัญ

ที่ผูออกแบบการแสดงแตละคนพึงมอียูผูออกแบบการแสดงจะตองเปนบุคคลทีม่คุีณสมบัติที่ดีและเปน

ผูที่มีความคิดสรางสรรคในการออกแบบการแสดงที่มีคุณภาพเพื่อใหผลงานการออกแบบการแสดง

ออกมาเปนที่ช่ืนชอบของผูชมหรอืผูลงทุน สําหรับคุณสมบัติข้ันพื้นฐานของผูออกแบบการแสดงที่พึงมี

อยูในตัวผูออกแบบการแสดงทุกคน มีดังน้ี 

2.2.1 แรงบันดาลใจ (Inspiration) 

ผูออกแบบการแสดงที่ดีจะตองทําความเขาใจในสิง่ทีเ่ปนสาระสําคัญสองอยางเปนฐานขอมูล

เพื่อการออกแบบ อยางแรกคือ แรงบันดาลใจ (Inspiration) ที่จะสรางผลงานการแสดงแบบใดแบบ

หน่ึงใหเกิดข้ึน และอยางทีส่องคือความเปนเจาตํารบั (Originality) ซึ่งเปนคุณลกัษณะทีจ่ะทําใหงาน

การแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงสามารถแยกออกจากงานช้ินอื่น ๆ ได 

ผูออกแบบการแสดงจะไดแรงบันดาลใจจากการสงัเกตสิ่งรอบตัว ดวยความรูสึกไวและซึมซับ

เอาสิง่ประทบัใจรอบ ๆ ตัวเหลาน้ีลงไปสูจิตใตสํานึก หรือจากประสบการณซึ่งเปนแรงบันดาลที่

เกิดข้ึนไดบอยครัง้2 เราจะเห็นความคิดของเราเสมอ โดยทีเ่ราไมไดหวังหรอืต้ังใจมากอน 

                                                             
2 พงษศักดิ์ กิติสมเกียรติ, “ความรูชุดกฎหมายลิขสิทธ์ิ”, วารสารศิลปากร 7, 3(กรกฎาคม 2525): 75. 
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ดวยเหตุที่วาแรงบันดาลใจน้ันจะตองอาศัยสิ่งที่นาประทับใจเปนเช้ือ ผูออกแบบการแสดง 

จึงตองใชความไวในการซมึซับโลกเขาสูความรูสึกใหมากที่สดุเทาทีจ่ะทําได ผูออกแบบการแสดงบาง

คนที่แรงกระตุนของเขาเกิดจากการที่ไดทองเที่ยวในที่ใหม ๆ ผูออกแบบการแสดงบางคนอาศัยความ 

ทรงจํา กลาวโดยทั่ว ๆ ไปแลว ย่ิงเราไดพบเห็น ไดยิน ไดดู ไดสัมผสัศิลปะการละคร การเตนรํา  

บทกวี และดนตรมีากเทาไหร เราย่ิงเรียนรูมากเทาน้ัน และถาเราพยายามทําความเขาใจวิทยาศาสตร

และเทคโนโลยีไดดวย เราจะย่ิงสามารถออกแบบผลงานที่ปลุกความสนใจของผูชมไดมากย่ิงข้ึนใน

สวนความเปนเจาตํารบัน้ัน เกิดจากความเปนตัวของตัวเองของผูออกแบบการแสดง ทุกวันน้ีเราถูก

หลอหลอมดวยอิทธิพลอยางเดียวกันมาต้ังแตเด็ก เพื่อรวมช้ันในโรงเรียนประถมพูดถึงเรื่องราวที่ใช

อางอิงเรื่องเดียวกันเหมอืนกับเด็กอื่น ๆ ทั่วประเทศ และอาจทั่วโลก ซึ่งอาจจะมาจากโฆษณาเรื่อง

เดียวกันบนจอโทรทัศน การทีจ่ะฝกหัดผูออกแบบการแสดงใหรูจกัดึงจินตนาการออกมาใชในการ

นฤมิตงานอาจทําไดยาก แตก็อาจทําไดโดยการฝก โดยการปรับหรอืขยายจากสิ่งที่เขาเห็นอยูเดิม

ต้ังแตเด็ก 

2.2.2 จินตภาพ (Imaginary) 

จินตภาพอยูเบือ้งหลงังานศิลปะสวนใหญ เพราะศิลปนและผูออกแบบการแสดงใชจินตภาพ

แปลงความคิดของเขา แลวแสดงออกมารูปแบบของศิลปะการแสดง อีกนัยหน่ึงจินตภาพอาจต้ังเปน

คํานิยามไดวา เปนกิริยาของการสรางภาพ เชน ในการวาดภาพหรือเขียนภาพ ภาพอาจเปนคน 

สถานที่ หรอืสิง่ของ แตอาจกลายเปนสญัลกัษณที่ปลุกสิ่งอื่น ๆ และความคิดไดดวย แนวคิดเกี่ยว 

กับจินตภาพอาจมีความชัดเจนมากข้ึนเมื่อเราไดเขาใจความแตกตางของจินตภาพสองชนิด น่ันคือ 

จินตภาพจากภาพ และจินตภาพจากความคิด 

จินตภาพจากภาพ จินตภาพทีเ่กี่ยวโยงอยูกับสิ่งของจริง ๆ ที่มีอยูจริง หรือมีอยูจริงในอดีต

และคงอยูในความทรงจําของเรา ไมมีคูใดที่จะเห็นในลักษณะเดียวกัน แมแตศิลปนทีพ่ยายามเขียน

ภาพเหมือนจรงิก็มกัจะไดรับอทิธิพลไมนอยจาก “สายตาสวนตัว” 

จินตภาพจากความคิด ภาพจากความคิดมักเปนสญัลกัษณ เปนราง เปนรปูทรง ซึง่เปน

ตัวแทนของบางสิ่งบางอยางในใจของศิลปนมากกวาสิ่งที่เหน็จริง ๆ อกีนัยหน่ึงเปนแนวคิดสวนตัวของ

ศิลปนเกี่ยวกับเรื่องราว จินตภาพจากความคิดเกิดจากอารมณ ความเพอฝน หรอืการคิดคนเรามักจะ

คิดวาดวงตาเหมือนกลองถายรูป แตดวงตาของมนุษยไมจําเปนตองบันทึกภาพสมบรูณหรือภาพถอด

เปนกรอบๆ สิ่งเหลาน้ีอาจเพิม่เขาเปนความทรงจํา ฝนเพอเจอ ฝนหวาน ฝนราย หรอืทัศนะสวนตัว 

และกลายเปนวัตถุดิบสําหรับจินตภาพจากความคิด ปฏิกิริยาสวนตัวตอสิ่งเหลาน้ี บอยครัง้ทีเ่กิด

แสดงออกที่เปนเอกลกัษณ 
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ที่กลาวมาน้ันเปนหัวใจและขอบเขตของการออกแบบซึง่เปนแกนที่เราตองคนพบซ้ําแลวซ้ํา

อีกในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะการแสดง และไมวาจะในศิลปะสาขาใด และนอกจากน้ันยังมี

ความผูกพันกบัชีวิตประจําวัน ไมวาเราจะอยูในฐานะใด ไมวาจะเปนผูบริโภคหรือเสพยงานศิลปะ 

หรือผูตัดสินช้ีขาดงานออกแบบ ผูวิจารณ หรือแมกระทั่งเด็กหลงัฉาก 

2.2.3 มีแรงกระตุน (Motivation)  

บางครัง้การออกแบบการแสดงดูเหมือนเปนงานทีท่ําไดงาย แตในความเปนจรงิแลว กวาที่

ออกมาเปนผลงานการแสดงครัง้หน่ึง ๆ น้ัน จะตองผานข้ันตอนมากมายซึง่ผูออกแบบการแสดง

จะตองมีความรูความสามารถและลักษณะนิสัยทีส่ามารถผลกัดันแนวความคิดเหลาน้ันออกมาเปน 

การแสดงได ซึ่งคุณสมบัติของผูออกแบบการแสดงที่ดีน้ันจะตองมีแรงกระตุน (Motivation) ที่จะ

แกปญหาใหออกมาเปนการแสดงที่มีความใหมสด มีความฝกใฝทีจ่ะสรางสรรคตลอดเวลา ไมใชทํา 

ไปวัน ๆ ตามเวลางานเทาน้ัน3 

2.2.4 มีรสนิยมที่ดี (Good Taste)  

รสนิยมที่ดีคือการที่ผูออกแบบการแสดงสามารถแยกแยะไดวาแคน้ีเปนเรื่องตลก เลยจาก

ตลกน้ีเรียกวาลามก เปนตน การทีผู่ออกแบบการแสดงตองมีรสนิยมที่ดีน้ัน เพราะผูออกแบบการ

แสดงจะเปนผูกําหนดแนวนิยม ของคนในสังคมวาจะชอบหรือไมชอบอะไร 

2.2.5 มีความรับผิดชอบ (Responsibility) 

ในเรื่องของความรบัผิดชอบน้ันไมวาจะเปนงานอะไร อาชีพไหนความรับผิดชอบถือวาเปน 

สิ่งทีทุ่ก ๆ อาชีพทุก ๆ คนจะตองมคีวามรับผิดชอบในสวนของผูออกแบบการแสดงน้ัน ทีส่ําคัญทีสุ่ด

นาจะเปนเรื่องของทางดานเวลา วาจะตองออกแบบการแสดงออกมาใหเสรจ็ตามกําหนดเวลาที่

กําหนด (Deadline) และภายในงบประมาณที่กําหนด 

2.2.6 มีความเขาใจระหวางเพื่อนรวมงาน (Understanding) 

ผูออกแบบการแสดงที่ดีจะตองรูจกัการทํางานรวมกับผูอืน่ มีความเขาใจซึง่กันและกัน ต้ังแต

ลูกคา เจานาย ลกูนอง ผูกํากับเวที นักแสดง เปนตน 

2.2.7 มีความสามารถในการขาย (Salesmanship) 

ผูออกแบบการแสดงนอกจากจะตองมีความสามารถในการสรางสรรคงานการแสดงข้ึนมาให

มีคุณภาพและนาสนใจแลวจะตองมีความสามารถในการนําเสนอหรือการขายงานการแสดงที่ตนเอง

ออกแบบข้ึนมาดวย4 เพราะความคิดดี ๆ ที่ขายไมไดน้ันก็ไมตางอะไรไปกบัความคิดที่ไมดี ที่ขายไมได 

                                                             
3 สมพร พรหมมหิตาธร และศรีนิดา พรหมมหิตาธร, คูมือกฎหมายลิขสิทธิ์, (กรุงเทพฯ: รุงเรืองธรรม, 2527), 11. 
4 ปริญญา ดีผดุง, คูมือการศึกษา วิชากฎหมายทรัพยสินทางปญญา, (กรุงเทพฯ: สํานักอบรมศึกษากฎหมาย

แหงเนติบัณฑิตยสภา, 2542), 107. 
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เพราะงานการแสดงไมไดออกมาเปนงานที่ไมมีใครไดเห็น ความสามารถการทีจ่ะจงูใจลูกคาใหซื้องาน

ออกแบบการออกแบบการแสดงที่ตนไดออกแบบข้ึนมาจงึเปนเรื่องจําเปนสําหรับผูออกแบบการแสดง

ที่ดี 

2.2.8 มีความรูในเชิงปฏิบัติการ (Theatrical Know-How) 

นอกจากความรูในงานการออกแบบการแสดงแลวผูออกแบบการแสดงยอมจะตองมีความรู

ในดานอื่น ๆ เชน ความรูที่เกี่ยวของกบัการบรหิารจัดการโรงละคร การประสานงานกบันักแสดง  

การกํากบัการแสดง การฝกซอม ซึง่จะเปนปจจัยสําคัญเมื่อเวลาที่ตองจัดการแสดงจรงิตามการแสดง 

ที่ตนไดสรางสรรคข้ึนมา 

2.2.9 มีความรูในเรื่องการตลาดเบื้องตน (Basic Marketing) 

ในปจจบุันศิลปะการแสดงไดเปลี่ยนรปูแบบที่ทําข้ึนเพื่อสนองระบบเศรษฐกจิแบบทุนนิยม

มากข้ึน ทําใหการนําเสนอการแสดงตองผานบริษัทจัดการแสดง (Organizer Company) ดังน้ัน

ผูออกแบบการแสดงจะตองรูถึงภาพรวม งบประมาณและปจจัยทางการตลาดในระดับพื้นฐานมาบาง 

เพื่อมิใหเกิดความเสียเปรียบในเชิงธุรกจิสําหรบังานการออกแบบการแสดงของตน คุณสมบัติที่ดีของ

ผูออกแบบการแสดงที่ไดกลาวมาน้ัน เปนคุณสมบัติพื้นฐานที่หากสามารถมีอยูกบัตัวผูออกแบบการ

แสดงแตละคนแลว อุปสรรคอันจะเกิดตามมาเมื่อคิดออกแบบการแสดงจะลดลง แตทักษะการฝกฝน

และเรียนรูเปนสิ่งจําเปนรวมทัง้การไดรับการอบรมจากสถานการศึกษาที่มกีารจัดระบบที่ดี เพราะสิ่ง

เหลาน้ีไมสามารถเปนเองไดโดยธรรมชาติ 

 

2.3 กระบวนการออกแบบการแสดง ของผูออกแบบการแสดง 

การออกแบบการแสดงคือการสื่อสารที่มุงบังคับการตอบสนอง การออกแบบการแสดงจึง 

ตองมีกระบวนการทีเ่ปนข้ันตอนในการทีจ่ะสรุปและเจาะจงขอมูล ความรูสกึและความประทับใจที่

ตองการใหกลุมเปาหมาย ไดรับรู รวมทั้งการนําเสนอขอมูลน้ัน ซึ่งสามารถสรุปไดดังน้ี 

2.3.1 ผูออกแบบการแสดงในการสรางสรรคการแสดงแตละครั้งจะตองมกีารคํานึงถึงปญหา

ของลูกคา (Client’s Brief) รับทราบปญหาจากลูกคา เชน ตองการงานแสดงในรูปแบบใด หรือ

ตองการเนนการนําเสนอภาพลักษณในสวนใด 

2.3.2 การคนควาและวิเคราะห (Research & Analyze) ผูออกแบบการแสดงทีร่ับทราบถึง

ปญหาหรอืความตองการของลูกคาแลวการดําเนินการคนควาและวิเคราะห หาขอมลูเพิม่เติมเกี่ยวกบั

ปญหา เชน การคนควาและวิเคราะหคูแขงทางการคาวาเขาดําเนินการในลักษณะไหน และกลุมผูชม

เปาหมายมีพฤติกรรมและความตองการอยางไรอยางไร 
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2.3.3 คําตอบในการออกแบบ (Design Brief) เมื่อผูออกแบบการแสดงไดคนควาและ

วิเคราะหหาขอมลูแลวนําขอมลูน้ันมาสรปุเพื่อเขียนเปนโจทยที่จะใชในการออกแบบ โดยในโจทย

จะตองระบุขอมูลที่ตองการจะสือ่สารไปยังกลุมผูชมเปาหมาย 

2.3.4 การออกแบบ (Design) ผูอออกแบบการแสดงจะพยายามสื่อขอมลูทีก่ําหนด โดย

วางแผนไวในงานออกแบบวาจะแทนขอมูลน้ัน ๆ ดวยการเสนอภาพการแสดงแบบใด เชน การใช

อุปกรณประกอบเชิงสัญลักษณ หรือการใหความหมายในสีของเสื้อผา เครือ่งแตงกาย ทาทางการ

แสดง เปนตน 

2.3.5 การนําเสนอผลงาน (Presentation) เปนข้ันตอนภายหลงัจากที่ไดมีการออกแบบการ

แสดงเสรจ็แลว โดยการนํางานการแสดงที่ออกแบบแลวไปเสนอใหลูกคาพจิารณา หากลูกคาเห็นชอบ

กับการแสดงน้ันก็จะตองดําเนินการผลิตการแสดงตามแบบการแสดงน้ันตอไป หากไมเห็นชอบผูออก 

แบบการแสดงก็จะตองดําเนินการออกแบบการแสดงน้ันใหม โดยอาจกลับไปเริม่ตนในการออกแบบ

การแสดงน้ันใหมต้ังแตเรือ่งของการวิเคราะหปญหาของลูกคา การคนควาหาขอมูลของปญหา การนํา

ขอมูลมาวิเคราะหโจทยของการออกแบบการแสดงใหม จนถึงข้ันมีการออกแบบการแสดงน้ันใหมเพื่อ

นํามาเสนอตอลกูคา เพื่อใหพจิารณาการออกแบบการแสดงน้ันตอไป 

2.3.6 การผลิต (Production) เปนการนําเอาแนวความคิดที่ไดคิดที่ผูออกแบบการแสดงได

สรางสรรคการแสดงข้ึนมาสรางแนวคิดออกมาเปนผลงานการแสดงตามที่ไดวางแผนไวพรอมทั้งระบุ

ข้ันตอนในการจัดการแสดงโดยการนําเสนอผลงานการแสดงที่ไดออกแบบข้ึนมาในรูปของการแสดง

โดยการถายทอดงานสรางสรรคออกแบบการแสดงโดยนักแสดงซึง่เปนสิง่ทีส่ําคัญทีสุ่ดสําหรบังานการ

แสดงทีผู่ออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน หรืออาจมีการถายทอดงานการออกแบบการแสดงผาน

ทางเทคโนโลยีที่ทันสมัยในรปูของโสดทัศนูปกรณ 

 

2.4 การนําเสนอผลงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง 

การนําเสนอเปนวิธีการ เครือ่งมอืในการติดตอสื่อสาร (Communication) การถายทอด 

(Delivery) การแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึนมาโดยการถายถอดการแสดงน้ัน จาก

ผูออกแบบการแสดง ไปสูบุคคลกลุมเปาหมายโดยนักแสดงซึ่งอาจเปนนักแสดงที่ผูออกแบบการแสดง

เปนคนกําหนดข้ึนเอง เพื่อสรางความเขาใจรวมกัน ใหบุคคลกลุมเปาหมายหรือผูรบัสาร เห็นดวย 

คลอยตาม สนับสนุน อนุมัติ ใหดําเนินการการแสดงที่ไดออกแบบข้ึนมา สาระสําคัญของการนําเสนอ

ก็คือ การถายทอด ซึ่งเปรียบเสมือนเปนการขาย (Selling Technique) ผลงานการออกแบบการ

แสดงน้ัน ใหผูรับชมรับฟงไดรบัการถายทอดถึงผลงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง 
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2.4.1 การนําเสนอดวยการแสดงโดยนักแสดง 

การนําเสนอโดยนักแสดงน้ัน นักแสดงโดยนําเสนอผานทางกิริยาทาทางการแสดง การพูด 

ทาทางของการแสดงโดยการนําเสนอโดยนักแสดงน้ัน เปนไปตามทีผู่ออกแบบการแสดงไดสรางสรรค

ข้ึน การจะถายทอดสูผูชมไดดีเพียงใดก็ยอมข้ึนอยูกับความสามารถในการถายทอดของนักแสดงดวย 

การถายทอดของนักแสดงที่ดีน้ัน ควรเปนไปตามแบบการแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงเปนผูสรางสรรค

ข้ึน ซึ่งจะทําใหผูรับชมการแสดงเขาใจถึงการแสดงน้ันไดดีและการนําเสนอแบบการแสดงที่นําเสนอ

ผานทางนักแสดงน้ีถือเปนการขายความคิดสรางสรรค ความฝน จินตนาการ ของผูออกแบบการแสดง 

ขายผลประโยชนทีลู่กคาหรือผูลงทุนจะไดรบั ขายความสามารถของผูกํากับการแสดง ผูออกแบบ และ

ทีมงาน การทํางานสรางสรรคหรือออกแบบการแสดงน้ัน เปนการสือ่สารจินตภาพใหปรากฏแกผูฟง 

และผูชม ซึง่ผูฟงหรือผูชมในที่น้ีอาจเปนผูแสดง ผูอํานวยการสราง ที่จะตองออกคาใชจายทั้งหมด

สําหรับการแสดงครั้งน้ัน ผูสนับสนุน ดังน้ัน การขายความคิดหรือที่เรียกกันภาษาตลาดวา ขายไอเดีย 

จึงเกิดข้ึนในวงการออกแบบการแสดง ลกูคาคือผูทีล่งทุนสําหรบัการแสดง มหีนาที่เปนผูที่จะเลือกซือ้ 

หรือ ไมซือ้ แนวความคิดของผูออกแบบการแสดงที่ผูออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน 

2.4.2 การนําเสนอโดยลายลักษณอกัษร 

การนําเสนอดวยลายลักษณอักษรงานแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน ผลงาน

การแสดงทีส่วยงามบนเวทีน้ัน ไมอาจเกิดข้ึนไดในวงการธุรกจิหากปราศจากการนําเสนอเน้ือหาที่ดี  

แมวาในขณะที่ผูชมชมการแสดงน้ัน ผูออกแบบการแสดงจะเปดโอกาสใหผูชมตีความการแสดงได

อยางเต็มที่ แตเมื่อผูออกแบบการแสดงจะตองนําเสนอกอนที่สรางเปนการแสดงน้ัน ผูลงทุนอาจไม

เขาใจการตีความหรือการความคิดสรางสรรคทางศิลปะของผูออกแบบการแสดงทีลุ่มลึกได การ

อธิบายดวยตัวการจัดทําเอกสารประกอบ หรือทีเ่รียกวา Proposal จึงเปนสิง่สําคัญที่จะทําใหผูชม

สามารถเขาใจถึงความคิดของผูออกแบบการแสดงได ทั้งยังชวยเสริมใหการนําเสนอดวยวาจาเปนไป

ไดสะดวก เพราะผูชมสามารถอานตามในเอกสารที่เปนลายลักษณอักษรได 

2.4.3 การนําเสนอดวยวาจา 

การนําเสนอดวยวาจา ถือเปนกลยุทธทีส่ําคัญ เพราะการพูดใหเห็นภาพ บุคลิกภาพ นํ้าเสียง 

และปฏิภาณของแบบการแสดง จะชวยใหผูฟงสรางภาพตามจินตนาการของผูออกแบบการแสดงไดดี

ย่ิงข้ึน ย่ิงทําใหเห็นภาพในความคิดไดตรงกันเทาใด ความสําเรจ็ทางการสื่อสารดวยการสรางภาพย่ิง

เกิดผลสมัฤทธ์ิมากเทาน้ัน ทั้งน้ีควรจะผสมผสานการนําเสนอการแสดงของผูออกแบบการแสดงทัง้

ลายลักษณอกัษรและการนําเสนอดวยวาจาใหมีความสอดคลองกัน มเิชนน้ันการทําความเขาใจตาม 

ลําดับการพูดอาจเปนไปไดยาก และผูออกแบบการแสดงควรจดจําการที่ไดนําเสนอแกผูชมไปน้ันได

เปนอยางดี อาจมเีอกสารอกีฉบับหน่ึงสําหรับใชประกอบการอางองิขณะนําเสนอดวยวาจาก็ได 
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2.4.4 การนําเสนอดวยเทคโนโลยีโสตทัศนูปกรณ 

การนําเสนอการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง โดยการนําโสตทัศนูปกรณที่มี

ความทันสมัยน้ัน เปนการสรางความนาสนใจใหกบัผลงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการ

แสดง การนําเสนอผลการออกแบบทางศิลปะการแสดงมักจะตองประกอบไปดวย ภาพรางการแสดง 

ภาพรางเครื่องแตงกาย ฉาก ระบบแสงเสียง หรือบางครั้งอาจตองสรางแบบจําลอง (Model) ซึ่ง

จําลองเวทีการแสดงใหเหลือขนาดยอมที่มีลกัษณะใกลเคียงของจรงิมากที่สุด หรือบางครัง้การนําเสนอ

ตัวอยางการแสดงสวนหน่ึง หรือการทดลองตัดเย็บเครื่องแตงมาประกอบการนําเสนอจะชวยใหผูฟง

เห็นภาพตามไดงายข้ึน แตในปจจุบันที่เทคโนโลยีดานคอมพวิเตอรกราฟฟคไดพัฒนาข้ึน การสราง

ผลงานสามมิติใหปรากฏอยูบนหนาจอจงึสามารถทําไดโดยงาย และมีโปรแกรมมากมายที่จะชวยสราง

ผลงานสามมิติเหลาน้ีมากมาย ตลอดจนคอมพิวเตอรแบบพกพา (Notebook/ Laptop) ชวยให

สามารถนําเสนองานไดแมในสถานทีท่ี่ไมเอื้อตอระบบเทคนิคการนําเสนอโดยโสตทัศนูปกรณ จะชวย

ดึงดูดความสนใจใหกับผลงานการออกแบบการแสดงใหมีความนาสนใจมากข้ึน ชวยขจัดปญหาในเรื่อง

ของเวลาและสถานทีเ่มื่อเทียบกบัการนําเสนอโดยนักแสดง โดยมีข้ันตอนในการใชสื่อโสตทัศนูปกรณ

ในการนําเสนอผลงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง ดังน้ี 

2.4.4.1 การวางแผน (Planning) 

การวางแผนกําหนดหัวเรื่องและวัตถุประสงคใหกระชับ เลือกสื่อทีจ่ะใชในการ

นําเสนอ สไลด, แผนภาพโปรงใส, คอมพิวเตอร เชน PowerPoint, Authorware หรือ อื่น ๆ ที่  

Run บน Web Browser เปนตน โดยคํานึงถึงความสะดวกของผูรับชม และความพรอมของสถานที ่

ที่จะนําเสนอวามีอปุกรณรองรบัเพียงพอหรือไม การนําเสนอที่หรูหราเกินเน้ือหาที่ดี อาจทําใหผูชม

เกิดความเบือ่หนายไมอยากชมตอจนจบ การนําเสนอทีม่ีโสตทัศนูปกรณ อาจจําเปนตองมีผูชวย

นําเสนอ เพื่อใหการภาพสมัพันธกับการพูด ดังน้ันการซกัซอมของผูเกี่ยวของจึงตองเตรียมการมาเปน

อยางดี เวลาในการผลิต และเวลาสําหรบัการนําเสนอ สื่อบางอยางแมจะเขาใจงาย แตตองใชเวลาใน

การผลิตมาก ตองตัดตอหรือหาขอมูลมาโดยลําบาก การผลติจงึใชเวลามาก และควรคํานึงถึงความ

ยาวของสื่อทีจ่ะนําเสนอวาจะไมเบียดบังเวลาในการนําเสนอดวยวาจาหรือการแสดงตัวอยางสด 

2.4.4.2 การผลิต (Production)  

กอนผลิตสื่อใด ๆ ของงานแสดงที่ผูออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน ควรต้ัง

คําถามวา ใชเสียงประกอบหรือไม จําเปนตองใชภาพเคลือ่นไหวหรือไม กลุมเปาหมายใหญแคไหน 

ยุงยากในการปรบัปรุงแกไขหรือไม หากพบขอผิดพลาด หรอืขอมูลมกีารเปลี่ยนแปลง ทําเองไดทุก

อยางหรือไม บางอยางทีท่ําเองไมได มีใครจะชวยเราไดหรือไม เราสามารถติดตอกบัเขาผูน้ันหรอืกลุม

น้ัน ไดยากงายแคไหน วัสดุอุปกรณ สิง่อํานวยความสะดวก เครื่องมือตาง ๆ เพื่อการผลิตครั้งน้ัน ๆ มี

เพียงพอหรือไม เปนของเราเองทีจ่ะหยิบใชโดยสะดวกหรอืไม หรือวาตองหยิบยืมผูอื่น ถายืมมาแลว
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เราใชเองไดหรอืไม หรือวาตองใหคนของเขามาเปนผูใช หรอืทําให จะผลิตจํานวนมากเพื่อจําหนาย

จายแจกหรือไม ถามจีะมีวิธีการอยางไร ทุน และเวลาในการผลิตเพียงพอหรือไม มีปญหาในการ

นําไปใชหรือไม (เชน อุปกรณที่ตองใชประกอบ, สถานที่ ฯลฯ)  

2.4.4.3 การนําเสนอ (Presentation) 

การเสนอภาพการผลิตการแสดงของผูออกแบบการแสดง (Production) 

ประกอบดวยเขียนบท (Script) หรือ เขียน Storyboard ซึ่งเปนเสมอืน พิมพเขียวทีจ่ะนําไปสราง

บานน่ันเอง การเขียนบทน้ัน อาจมีต้ังแตแบบงาย ๆ จนถึงยาก ๆ ที่มีความสลบัซบัซอน เชนบทใน

การกํากบั เรือ่งยอ แกนเรื่อง โครงเรื่อง Treatment บทสนทนาตัวอยาง ภาพตัวอยางการแสดง

อาจจะเปนแบบงาย ๆ หากเปนสไลดประกอบเสียงแบบฉายเครื่องเดียวก็ยุงยากข้ึนมาอีก ถาเปน

สไลด แบบ Dissolve Control ที่ใชสไลด 2-3 เครื่อง ก็ยุงยากเพิ่มข้ึน ย่ิงเปนสไลด Multivision  

ที่ใชเครื่องฉายหลาย ๆ เครื่องกย่ิ็งยุงยากมากข้ึน หรือหากผลิตเปนวิดีทัศน (Video) ก็ยุงยากซับซอน

มากข้ึน หรือจะผลิตดวยคอมพิวเตอรเชน เปนการนําเสนอดวยโปรแกรม Authorware Professional 

หรืออาจจะเปน PowerPoint Presentation หรอื Multimedia Toolbook ก็แลวแตจะพิจารณาก็

ตองเขียน Storyboard ที่คอนขางละเอียด เพื่อใหกลุมผูผลติใชเปนแนวทางในการผลิต และเขาใจ

ตรงกัน เปนตน เมื่อไดบท หรอื Script หรือ Storyboard มาแลว ก็เปนเสมอืนลายแทง หรอื พิมพ

เขียว ของแบบบาน ทีจ่ะนําไปสรางบานกันตอไปก็ทําการลงมือผลิตตามแผนที่ไดวางไว สิ่งที่ผูนําเสนอ

จํานวนไมนอยเปนหวงก็คือ อยากจะนําเสนอทุกสิง่ทุกอยาง บนจอภาพ แตใครเสนอแนะวา อยาใส

ขอความและภาพเขาไปมากมาย ยุงเหยิง เลอะเทอะ ควรใสเฉพาะหัวเรื่องทีส่ําคัญ ๆ เปนขอ ๆ สวน

รายละเอียดตาง ๆ น้ัน ผูนําเสนอควรจะใชวิธีการ บรรยาย อธิบายรายละเอียดเองขอควรคํานึงใน 

การเลือกสื่อและอุปกรณ ขนาดของผูฟง หรือบคุคลกลุมเปาหมาย สถานที่ในการนําเสนอ เวลาใน 

การนําเสนอ ถามีการนําเสนอในที่หางไกลควรสอบถามเจาของสถานที่วามีอปุกรณอะไรใหใชได 

บาง ควรมีบญัชีรายช่ืออุปกรณที่นําไปใชการรางโครงเรื่องและเลือกภาพประกอบการนําเสนอราง

โครงเรื่องใหตรงกบัหัวเรื่องโดยคํานําเรื่องโดยชักจงูใจ ชวนใหติดตามเสนอเรื่อง อธิบายเน้ือหาสาระ

ใหกระจางสรปุใหไดใจความชัดเจนและจับใจใชภาพที่ดี มีคุณภาพเรียงลําดับภาพอยางถูกตอง 

เหมาะสมเทคนิคการนําเสนอที่มปีระสทิธิภาพคํานึงถึงผูฟงและผูนําเสนอควรเห็นกันไดชัดเจนและ

ทั่วถึงผูฟงไดยินเสียงและภาพบนจออยางชัดเจน ผูฟงคือบุคคลสําคัญการซอมกอนนําเสนอผูออกแบบ

การแสดงที่เกงกาจ มีประสบการณ ก็ไมควรประมาท เฉกเชนเดียวกับการแสดงที่ดีน้ันก็ตองผานการ

ซักซอมมาหลายครัง้หลายหน จงึเกิดความชํ่าชอง และสามารถนําเสนอใหลุลวงอยางดีทีสุ่ดได ผูออก 

แบบการแสดงจึงตองคํานึงถึงสิ่งตางๆเหลาน้ีในการนําเสนอการแสดงผานทางโสตทัศนูปกรณ เพื่อให

ผูชมไดเขาถึงการแสดงที่ตนไดออกแบบน้ันไดเปนอยางดี 
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เน่ืองจากการนําเสนอผลงานการแสดงของผูออกแบบการแสดง เปนเรื่องของการติดตอ 

สื่อสารหรือการถายทอดการแสดงดังน้ันการนําเสนอผลงานการแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงไดสราง 

สรรคข้ึนจึงมีลักษณะของการนําเสนอไดหลายชองทาง ไมใชแตเพียงการนําเสนอผลงานการออกแบบ

การแสดงผานทางนักแสดงเพียงชองทางเดียวการนําเสนองานแสดงของผูออกแบบการแสดงน้ันเปน

การถายทอดงานแสดงทีผู่ออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน และยังถือเปนการ ขายความคิดสราง 

สรรค ความฝน จินตนาการ ของผูออกแบบการแสดง การทาํงานสรางสรรคหรอืออกแบบการแสดง

น้ัน เปนการสื่อสารจินตภาพใหปรากฏแกผูฟง และผูชม ซึ่งผูฟงหรือผูชมในที่น้ีอาจเปนผูแสดง 

ผูอํานวยการสราง ที่จะตองออกคาใชจายทั้งหมดสําหรบัการแสดงครั้งน้ัน ผูสนับสนุน ดังน้ัน การขาย

ความคิดหรือทีเ่รียกกันภาษาตลาดวา ขายไอเดีย จึงเกิดข้ึนในวงการออกแบบการแสดง ลูกคาคือผูที่

ลงทุนสําหรับการแสดง มีหนาที่เปนผูที่จะเลอืก ซื้อ หรือ ไมซื้อ แนวความคิดของผูออกแบบการแสดง

ที่ผูออกแบบการแสดงไดสรางสรรคข้ึน ทั้งยังรวมถึงขายผลประโยชนทีลู่กคาหรือผูลงทุนจะไดรบั การ

ขายความคิดนอกเหนือจากที่เปนความมุงมั่นต้ังใจของผูออกแบบการแสดงแลว งานในบางสวนอาจไม

เปนที่พอใจแกผูลงทุน เพราะผูลงทุนเห็นวาการแสดงน้ีจะไมกอใหเกิดประโยชนทางการคาหรือไม

สนับสนุนผลิตภัณฑของผูใหการสนับสนุน ดังน้ันผูออกแบบนาที่จะศึกษาผลประโยชนทีลู่กคาหรือผูให

การสนับสนุนแตละบริษัทจะไดรบัมาเปนอยางดี มเิชนน้ันการพลาดโอกาสทางการเงิน อาจเปนชนวน

ที่ทําใหการแสดงในฝนของคุณไมอาจเกิดข้ึนได ขายความสามารถของผูกํากบัการแสดง ผูออกแบบ 

และทีมงาน นอกเหนือจากพลังสรางสรรคแหงนักออกแบบแลว การรวมคณะทํางานที่มปีระสิทธิภาพ 

เปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหผูลงทุนเลือกที่จะใหงบประมาณหรือไม บางครัง้ความนาเช่ือถือของบาง

บุคคลหรือบางองคกรทีเ่ปนที่ยอมรับและเคยมผีลงานเปนทีน่าประทบัใจมาแลว จะเปนแรงโนมนาว

ใหผูลงทุนกลาตัดสินใจทีจ่ะรวมใหการสนับสนุน แตทั้งน้ีการรวมคณะทํางานที่มีความสามารถทีม่ี

ช่ือเสียงดีอยูแลว จะเปนการเพิม่คาใชจายในการแสดงมาก หากเล็งเห็นคนรุนใหมไฟแรงที่แมยังไมมี

ช่ือเสียงมากนักและจะนําเขารวมคณะทํางาน ควรแถลงใหผูลงทุนทราบถึงความมุงมั่นและต้ังใจของ

คณะทีมงานทีร่วบรวมข้ึนใหสามารถเขาใจไดเปนอยางดี 

การนําเสนอผลงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดงน้ัน มิไดเปนเรื่องยากเกิน

กวาที่ผูออกแบบการแสดงทุกทานจะทําได หากผูออกแบบการแสดงมีไฟที่จะสรางสรรคการแสดงได

งดงามเพียงน้ันแลวข้ันตอนการนําเสนอ เปนเพียงสวนชวยใหผลงานของผูออกแบบการแสดงเปนที่

ประจักษแกสาธารณะและ เพิ่มคุณคาใหกับงานสรางสรรคน้ัน 
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2.5 ความหมายของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายตางประเทศ 

ในการศึกษาเชิงเปรียบเทียบในเรื่องของความหมายของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมาย

ตางประเทศน้ัน จะไดทําการศึกษาเปรียบเทียบกบักฎหมายของประเทศองักฤษ ประเทศเยอรมัน 

ประเทศญีปุ่น โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

2.5.1 ความหมายของคําวา “ผูออกแบบการแสดง” 

ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิการออกแบบและสิทธิบัตรของประเทศอังกฤษ มิไดมีการใหความหมาย

ของคําวาผูออกแบบการแสดงไวโดยตรงเหมือนประเทศอืน่ ๆ แตไดมีการใหความหมายที่จะสามารถ

นํามาอนุมานในการใหความหมายของผูออกแบบการแสดงไดน้ันคือคําวา “การแสดง” ทั้งน้ีเน่ืองจาก

กฎหมายดังกลาวไดมีการบัญญัติใหความคุมครองไมจํากัดเพียงแตรวมถึงผูที่ทําการแสดงในรปูแบบ

ตาง ๆ ในการแสดงคือ5 

1) ผูออกแบบการแสดงที่มลีักษณะของละคร ซึง่ประกอบดวย การเตน (Dance) 

การแสดงละครใบ หรือผูแสดงทาทาง (Mime) 

2) การแสดงดนตร ี

3) การอาน (Reading) หรือการกลาว (Recitation) ของงานวรรณกรรม หรือ 

4) การแสดงนานาสาระบันเทิง (Variety Act) หรือการแสดงอื่น ๆ ที่มลีักษณะ

คลายคลึงกัน (Any Similar Presentation) 

กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษไมคุมครองเฉพาะนักแสดง แตยังคุมครองไป 

ถึงผูออกแบบการแสดงและสิทธิในการแสดง รวมถึงการแสดงทุกประเภท การเตน การแสดงดนตรี 

แสดงละครใบ การแสดงหลากหลาย หรือการแสดงที่เกิดข้ึนทันทีทันใด แตกฎหมายลิขสิทธ์ิของ

ประเทศอังกฤษไมใหความคุมครองแกนักกีฬา 

2.5.2 ความหมายของคําวา “ผูออกแบบการแสดง”  

ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศเยอรมัน หมายถึง ผูสรางสรรคงานแสดง หรือผูมีสวนรวม

ในฐานะนักแสดงในการกลาว หรือแสดงงาน6 แตไมใหความคุมครองแกนักแสดงอื่น เชน นักกีฬา 

เพราะไดรับความคุมครองตามกฎหมายอื่น ๆ อยูแลว เชน กฎหมายวาดวยการแขงขันที่ไมเปนธรรม 

กฎหมายลิขสิทธ์ิของเยอรมันไดแยกความคุมครองระหวางลขิสิทธ์ิกับสิทธิขางเคียง โดยมองวา  

                                                             
5 Section 180(2) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. “performance” means: 

a) a dramatic performance, c) a reading or recitation of literary work, or, d) a performance of a 

variety act or so far as it is a live performance given by one or more individuals. 
6 Section 73 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. “A performer 

within the meaning of this Act shall be person who recite or performers a work or participates in 

the recitation or performance of a work”. 
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แมผูออกแบบการแสดงจะไมใชผูสรางสรรคงาน แตก็มีความใกลเคียงกบัผูสรางสรรคงานเพราะ

ผูออกแบบการแสดงเปนผูที่ออกแบบการแสดงก็เปรียบเสมอืนผูสรางสรรคงานแสดงเปนสือ่ในการ

ถายทอดงานของผูสรางสรรคออกมาในรูปแบบตาง ๆ สมควรไดรับความคุมครองตามกฎหมาย และ

ในการใหความคุมครองสทิธิผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายเยอรมันน้ันสอดคลองกับอนุสัญญาโรม 

2.5.3 ความหมายของคําวา “ผูออกแบบการแสดง”  

ตามกฎหมายของประเทศญี่ปุน ไดบัญญัติไวในกฎหมายลิขสิทธ์ิของญีปุ่น โดยใหความ

หมายถึง ผูสรางสรรคงานออกแบบการแสดง รวมถึงนักแสดง นักเตน นักรอง และบุคคลอื่นที่แสดง

รวมทั้งผูควบคุมหรือผูอํานวยการแสดง7 ความหมายของผูออกแบบการแสดงกฎหมายลิขสทิธ์ิญี่ปุนให

ความหมายไมเฉพาะแตงานดานประพันธ แตยังรวมถึงการงานแสดงที่ใหความบันเทิงอื่น ๆ ดวย เชน 

นักกายกรรม นักมายากล ผูควบคุมดนตร ี

สวนความหมายของคําวา “งานการแสดง” ตามกฎหมายลขิสิทธ์ิของประเทศญีปุ่น หมายถึง 

การแสดงบนเวที การเตนรํา การเลนดนตรี การรองเพลง หรือการแสดงงานโดยวิธีอื่น ๆ ที่มีลกัษณะ

ใหความบันเทงิตอสาธารณซึ่งไมเกี่ยวของกบัการแสดงงาน (Performance of a Wrok)8 

จะเห็นไดวาความหมายของคําวา “ผูออกแบบการแสดง” ตามกฎหมายหลายประเทศจะ

หมายถึง ผูสรางสรรคงานออกแบบการแสดง ผูแสดง นักดนตรี นักรอง นักเตน นักพากย ผูแสดง

ละครใบ ผูเลนกลอนสด นักกายกรรม ผูแสดงละครสัตว ผูแสดงตลก ผูแสดงปาฐกถา หรือผูแสดงใน

ลักษณะอื่น ๆ หรือการแสดงสดโดยไมมกีารเตรียมเน้ือหาไวกอน เปนการแสดงในทันทีทันใด เชน 

การพูดกลอนสด นอกจากน้ียังครอบคลมุถึงการแสดงพืน้บาน (Expression of Folklore) ทั้งน้ีงาน

แสดงไมจําเปนตองมีการบันทึกไวกอนการแสดง โดยตางก็ไดบัญญัติถึงขอบเขตแหงการคุมครองสทิธิ

ของผูออกแบบการแสดงอยางกวางขวางซึง่สวนใหญจะสอดคลองกบัอนุสัญญาโรม ค.ศ. 1961 แต

อยางไรก็ตามหลายประเทศเหลาน้ันกลับไมใหความคุมครองแกสิทธิของนักกีฬา 

 

 

 

 

 

                                                             
7 Section 2(1)(iv) of the Copyright Act 1996.“performes” means actors, dancers, musicians 

singers and other persons who give a performance as well as those who conduct or direct a 

performance. 
8 Section 2(iii) of the Copyright Act 1996. 
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2.6 ความหมายของผูออกแบบการแสดงตามขอตกลงระหวางประเทศ 

ในการบัญญัติกฎหมายของประเทศสมาชิกตามขอตกลงระหวางประเทศไมวาจะเปนไปตาม

อนุสัญญาโรม ขอตกลง TRIPs หรอืแมแตสนธิสัญญาองคการทรพัยสินทางปญญาเกี่ยวกับการแสดง

และสิง่บันทึกประเทศน้ัน ๆ เปนมาตรฐาน ดังน้ันจงึจะไดขอกลาวถึงความหมายของผูออกแบบการ

แสดงตามขอตกลงระหวางประเทศดังกลาว ดังน้ี 

2.6.1 อนุสัญญาโรม ค.ศ. 1961 คําวา ผูออกแบบการแสดง หมายถึงผูสรางสรรคงาน

ออกแบบการแสดง ผูแสดง นักรอง นักดนตรี นักเตนรํา และบุคคลอื่นทีท่ําการแสดงละครขับรอง 

กลาวแสดงสุนทรพจนหรือแสดงตามบทอื่นของงานวรรณกรรม หรือศิลปกรรม9 จากความหมายของ

คําวา “ผูออกแบบการแสดง” ตามอนุสัญญาดังกลาวเปนการใหคําจํากัดความอยางแคบ โดยให

คุมครองเฉพาะการแสดงในงานวรรณกรรม หรอืศิลปกรรม แตไมไดความคุมครองในการแสดงอื่น  

คือ การแสดงนานาสาระบันเทิง เชน นักแสดงนานาสาระบนัเทิง (Variety Artist) นักมายากล นัก

กายกรรม ตัวตลก หรือนักกีฬา 

จากคําจํากัดความดังกลาวอนุสัญญาโรม ค.ศ. 1961 ยังไดระบุเพิม่ใหประเทศสมาชิก

สามารถขยายใหความคุมครองผูออกแบบการแสดงอื่น ๆ อนัไมใชงานจากวรรณกรรมหรือ ศิลปกรรม

ก็ได10 เชน นักแสดงละครสัตว นักกายกรรม นักแสดงตลก การแสดงพื้นบาน การแสดงบทละครสั้น 

เพื่อเปนการคุมครองสทิธิของนักแสดงจงึควรมีกฎหมายคุมครองเปนการเฉพาะสําหรับผูออกแบบการ

แสดงเหลาน้ี เพราะหากมกีารบันทึกการแสดงหรือทําการแพรเสียงแพรภาพการแสดงหรือทําการแพร

เสียงการแสดงแลว จะทําใหคุณคาของการแสดงลดนอยลง ดังน้ัน ประเทศตาง ๆ จงึสามารถบญัญัติ

เปนกฎหมายภายในของประเทศสมาชิกเพื่อคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงได 

2.6.2 ตามสนธิสัญญาองคการทรพัยสินทางปญญาเกี่ยวกับการแสดงและสิ่งบันทึกเสียง 

(WPPT) ค.ศ. 1996 คําวา “ผูออกแบบการแสดง” หมายถึง นักรอง นักดนตรี นักเตน และทีผู่แสดง

ทาทางรอง กลาวสุนทรพจน เลนละคร แปลหรือแสดงงานวรรณกรรมหรือศิลปกรรม หรือแสดงออก

ซึ่งวัฒนธรรมพื้นบาน (Folklore)11 

 

                                                             
9 Section 3(a) of the Rome Convention for the Protaction of Preformers, Producers of 

Phonograms and Broadcasting Organization 1961. “performer” means actors, singers musicians, 

dancers, and of other persons who act. Sing, deliver declaim, play or otherwise perform literary 

or artistic works. 
10 Ibid. 
11 Article 2(a) of WIPO Performance and Phonograms Treaty: “Performers” are  actors, 

play in, interpret, or otherwise perform literary or artistic works or expressions of folklore”. 
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2.7 ความเปนมาของสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

กฎหมายลิขสิทธ์ิของหลายประเทศมุงใหความคุมครองแกงานที่ปรากฏเปนรูปรางอันเปน 

สื่อแหงความคิดของผูสรางสรรคโดยสวนใหญจะเนนในงานประเภทวรรณกรรมและงานศิลปกรรม 

เพื่อเปนการสงเสรมิใหมกีารสรางสรรคออกมา เน่ืองจากงานสรางสรรคถูกสรางข้ึนเพื่อตองการจะ

เผยแพรออกสูสาธารณชนใหมากทีสุ่ด ซึ่งงานสรางสรรคบางประเภทผูสรางสรรคเองไมสามารถ

ถายทอดงานออกสูสาธารณชนไดดวยตนเอง ตองอาศัยสื่อกลางในการนําเสนอหรือเผยแพรได เชน 

บทละครตองอาศัยบุคคลแสดงแทน หรือแมแตบทเพลงตองอาศัยนักรอง แตเดิมน้ันถือวาผูออกแบบ

การแสดงไมใชผูสรางสรรคงานเปนเพียงออกแบบการแสดงใหผูนําเสนองานของผูดําเนินการตาม

ความคิดสรางสรรคงานจงึไมไดใหความสําคัญหรอืใหคุมครองผูออกแบบการแสดง ประกอบกบัการ

แสดงของนักแสดงจะทําการแสดงในสถานทีเ่ฉพาะเชน โรงละคร หรือโรงภาพยนตร และการแสดง

ของนักแสดงจะสิ้นสุดในสถานทีซ่ึง่พวกเขาไดทําการแสดงโดยผูออกแบบการแสดงจะไดรับคาตอบ 

แทนก็เพียงเกบ็คาชมจากผูเขาชมเทาน้ัน จนกระทัง่ในชวงตนครสิตวรรษที่ 20 เทคโนโลยีไดเจริญ 

กาวหนาออกไปจนเกิดการประดิษฐตาง ๆ ไมวาจะเปนสิง่ทีบ่ันทึกเสียงและสิ่งบันทึกภาพไดเขามา 

มีบทบาทตอการแสดงของนักแสดงทําใหการแสดงไมไดจํากดัหรือสิ้นสุดลงเฉพาะโรงภาพยนตร  

หรือโรงละคร หรือเฉพาะการแสดงสดเทาน้ัน กลบักลายเปนเรือ่งที่มีความถาวรและคงอยูตลอดไป 

การแสดงของนักแสดงสามารถนํามาแสดงซ้ําโดยไมจํากัดจํานวน และไมจําเปนตองจายคาตอบแทน

ใหกับนักแสดงแตอยางไร อันมผีลกระทบตอนักแสดงโดยตรงประกอบกับนักแสดงสาขาตาง ๆ ไดมี

การเรียกรองใหมีกฎหมายออกมาคุมครองสําหรบัการออกแบบการแสดงของตนเองเปนการเฉพาะ

และแนวความคิดในการคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงก็เริ่มไดรบัการสนใจจากนักกฎหมาย 

ข้ึนเรื่อยๆ  

 

2.8 แนวความคิดและวิวัฒนาการเก่ียวกับสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

แนวความคิดเกี่ยวกับสิทธิของผูออกแบบการแสดงเกิดจากแนวความคิดเดิมที่วา งานสราง 

สรรคตาง ๆ สามารถถายทอดสูสาธารณะไดหลายวิธีดวยกัน12 เชน งานดานวรรณกรรมสามารถถาย 

ทอดสูสาธารณชนในรูปของหนังสือ ทําใหสาธารณชนไดรับความรูและความบันเทิงจากงานของ

ผูประพันธดวยการอานหนังสือดังกลาว ดังน้ันกฎหมายทุกประเทศใหความคุมครองงานดังกลาวใน

รูปแบบของกฎหมายลิขสิทธ์ิเพื่อเปนการกระตุนและสงเสรมิใหมีการสรางสรรคงานใหมเกิดข้ึนเรือ่ย ๆ 

แตยังมีงานสรางสรรคประเภทอื่น ๆ เชน งานนาฏกรรม งานดนตรี ซึ่งตองมีการแสดงออกเพื่อให

สาธารณชนเฉพาะทําหนาที่เปนสือ่กลาง เชน นักรอง และนักแสดง ทั้งน้ีเพื่อใหการนําเสนองานเสนอ

                                                             
12 พินิจ มธุรพจน, การคุมครองสิทธินักแสดง, (กรุงเทพฯ: กรมทรัพยสินทางปญญา, 2540), 18-19. 
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ออกสูสาธารณชนไดอยางเหมาะสม และตรงตามเจตนารมณที่แทจรงิของผูสรางสรรคงานดังกลาว 

เมื่องานของผูสรางสรรคไดรบัความคุมครองตามกฎหมายลขิสิทธ์ิ ดังน้ันบุคคลผูทําหนาที่ที่แสดงผล

งานของผูสรางสรรคซึ่งมสีวนชวยเหลือผูสรางสรรคในการเผยแพรงานสูสาธารณชน จึงสมควรไดรบั

ความคุมครองทางกฎหมายดวย บอยครั้งทีส่ิทธิของผูออกแบบการแสดงและนักแสดงมักถูกมองวาเปน

สิทธิอยูนอกเหนือจากสิทธิของผูสรางสรรค และไมไดรบัความคุมครองตามกฎหมายลิขสทิธ์ิ ซึ่งแนว 

ความคิดเชนน้ีทําใหผูออกแบบการแสดงไมไดรบัความคุมครองสทิธิเทาที่ควร ซึง่เปนการไมยุติธรรม 

เพราะอยางนอยผูออกแบบการแสดงก็มสีวนในการสงเสริมงานสรางสรรคที่ไดรบัความคุมครองตาม

กฎหมายดวย สวนการใหคุมครองจะมากนอยเพียงใด เปนเรื่องทีจ่ะตองพจิารณากันตอไป 

 

2.9 สิทธิของผูออกแบบการแสดงกับสิทธิขางเคียงอ่ืน ๆ  

เน่ืองจากสทิธิของผูออกแบบการแสดงเปนหน่ึงในสิทธิขางเคียงอื่น ๆ โดยในบางประเทศให

ความคุมครองสทิธิขางเคียงเชนเดียวกับลิขสทิธ์ิ แตก็มีประเทศไดมีการแยกความคุมครองออกเปนเฉพาะ 

2.9.1 ลักษณะทั่วไปของสิทธิขางเคียง 

ลิขสิทธ์ิเปนการใหความคุมครองแกงานของผูสรางสรรคโดยตรง แตลิขสทิธ์ิกลบัไมใหความ

คุมครองแกผูทําหนาที่เปนคนสรางสรรคงานน้ันข้ึนมาในการนําทางสรางสรรคออกสูสาธารณชนไดน้ัน

ผูทําหนาที่ดังกลาวจะตองใชความพยายามในการฝกฝนใหเกิดความสามารถเฉพาะตัว มีความวิริยะ

อุตสาหะซึ่งเรียกวาผูออกแบบการแสดง งานสรางสรรคบางประเภทอาจตองลงทุนสรางสือ่กลางใน

การนําเสนอผลงาน เชน สิ่งบันทึกและภาพ การแพรเสยีงแพรภาพ เปนตน ดังน้ันบุคคลที่เขามา

เกี่ยวของในฐานะผูเปนสื่อกลางในการนําผลงานของผูสรางสรรคสูสาธารณชนจึง ไดแก นักแสดง   

ผูจัด ทําโสตวัสดุ และองคกรแพรเสียงแพรภาพรวม 3 ประเภท เพื่อใหเกิดความเปนธรรมแกบุคคล

ผูทําหนาที่เปนสื่อกลางและผูทีล่งทุนสรางสื่อกลางและผูที่ลงทุนสรางสื่อกลางดังกลาว ระบบกฎหมาย

ในหลาย ๆ ประเทศจึงมีแนวความคิดใหความคุมครองแกบคุคลเหลาน้ี โดยเรียกสทิธิของผูเปนสื่อ 

กลางดังกลาววาสทิธิขางเคียง (Nieghboruing Rights) เหตุที่เรียกสทิธิของผูเปนสิทธิขางเคียงก็

เน่ืองจากสทิธิของบุคคลทั้ง 3 ประเภท ไดมีการพัฒนาคลาย ๆ กับลิขสทิธ์ิ ประเทศตาง ๆ จงึไดวาง

ระบบกฎหมายของประเทศเหลาน้ันซึ่งไดเริ่มใหความคุมครองแกบุคคลซึ่งทําหนาทีเ่ปนเสมือนสื่อ 

กลางหรือผูนําเสนองานสรางสรรคของผูสรางสรรคออกสูสาธารณชนน่ันเอง 

2.9.2 แนวความคิดเบื้องตนเกี่ยวกับสิทธิขางเคียง 

เน่ืองจากผลงานที่เกิดจากภูมปิญญามักถูกสรางสรรคข้ึนเพือ่ตองการเผยแพรตอสาธารณชน

ใหมากทีสุ่ด งานบางอยางไมสามารถกระทําไดโดยตัวของมนัเองตองอาศัยบุคคลผูทําหนาที่เปน
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สื่อกลางและมีความสามารถระดับมอือาชีพในการนํางานออกสูสาธารณาชนไดอยางเหมาะสม13 

ดังน้ัน แนวความคิดในการใหความคุมครองสทิธิขางเคียงจึงไมไดเกิดข้ึนเพื่อกีดกันการใชประโยชน

จากงานสรางสรรคและการใหความคุมครองไมควรจะจํากัดอยูแตการปองกันและละเมิดสิทธิตามที่

กฎหมายรบัรองเทาน้ันเมือ่ผูสรางสรรคงานไดรับความคุมครองโดยกฎหมายลิขสิทธ์ิตามที่กฎหมาย

รับรองเทาน้ันเมื่อผูสรางสรรคงานไดรบัความคุมครองโดยกฎหมายลิขสิทธ์ิ จึงยังมีบคุคลอีกประเภท

หน่ึง ซึ่งมีสวนในการสนับสนุน ชวยเหลือ และเปนสื่อกลางในการนําเสนองานสรางสรรคออกสู

สาธารณชนที่เรียกวาสิทธิขางเคียง สมควรไดรับความคุมครองทางกฎหมายดวย แตก็ยังมีขอยุงยาก 

ในการพิจารณาวา ใครควรจะเปนเจาของสิทธิคนแรกในงานประเภทใหมน้ี เน่ืองจากมีแนวความคิดที่

แตกตางกันออกไป หรือมีความพรอมขัดแยงของระบบลขิสทิธ์ิตอการคุมครองสิทธิขางเคียง ซึง่แนว 

ความคิดในเรื่องน้ี ในระบบลิขสทิธ์ิที่สําคัญของประเทศตาง ๆ มี 2 ระบบ คือ 

2.9.2.1 ระบบสิทธิของผูสรางสรรคหรือระบบภาคพื้นยุโรป (The Droitd’Auterur 

of Continental European System) 

แนวความคิดของระบบน้ี ยึดหลักความยุติธรรมตามธรรมชาติ ต้ังอยูบนพื้นฐานของ

ปจเจกชนนิยม (Individualistic) คือ งานเปนผลงานทีส่รางสรรคจากบุคคล (Personal Creation) 

โดยถือวาเปนสวนหน่ึงของบุคลิกภาพที่เกี่ยวกบัสติปญญาของผูสรางสรรคที่ปรากฏออกมาเปนรปูราง 

และถูกถายทอดออกสูสังคม14 ดังน้ันงานสรางสรรคดังกลาวจงึมีฐานะเปนทรัพยสินทางปญญา 

(Intellectual Property) ผูสรางสรรคจึงมิสทิธิในการแสวงหาประโยชนจากงานดังกลาวได ที่เรียกวา

สิทธิในทางเศรษฐกจิ (Economic Right) เน่ืองจากงานเปนสวนหน่ึงของบุคลิกภาพของผูสรางสรรค  

ผูสรางสรรคดังกลาวมีสทิธิที่จะปกปองงานของเขาจากการถูกบิดเบือน หรือทําใหเสือ่มเสียช่ือเสียง

หรือเกียรติยศที่เรียกวาธรรมสทิธิ (Moral Right) ได ดังน้ัน ในระบบน้ีมีแนวความคิดวา นิติบุคคล 

ไมอาจจะสรางสรรคงานได เปนเพียงผูใชประโยชนจากงานเทาน้ัน นิติบุคคลจะเปนเจาของลิขสิทธ์ิ

งานได เปนเพียงผูใชประโยชนจากงานเทาน้ัน นิติบุคคลจะเปนเจาของลิขสิทธ์ิไดก็ตอเมื่อไดรบัสทิธ์ิ

จากผูสรางสรรคที่เกี่ยวของ เชน บริษัททีจ่ัดทําภาพยนตร หรือบริษัทผลิตแผนเสียงจะเปนเจาของ

ลิขสิทธ์ิก็ตอเมื่อไดรับโอนสิทธ์ิจาก ผูออกแบบการแสดง ชางกลอง นักแสดง นักรอง นักดนตรี และ 

ผูควบคุมงาน โดยนิติบุคคลจะไดรบัความคุมครองภายใตกฎหมายวาดวยการแขงขันที่ไมเปนธรรม 

สวนการแพรเสียงแพรภาพจะไดรับความคุมครองภายใตกฎหมายมหาชน ประเทศที่ยึดแนวความคิด

                                                             
13 WIPO, “General introductory training course on copyright and neighbouring rights”, The 

Basic Nation of NeighbouringRighis 17, (September - October 1980): 8. 
14 คะนึง ฦาไชย, “หลักทั่วไปเก่ียวกับกฎหมายลิขสิทธ์ิ,” ใน เอกสารการประกอบการสัมมนากฎหมาย

ทรัพยสินทางปญญา, โดยกระทรวงยุติธรรม (กรุงเทพฯ: สถาบันพัฒนาขาราชการฝายตุลาการ, 2531). 
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ในระบบน้ีไดแกประเทศฝรัง่เศส อิตาลี เยอรมัน ประเทศสวนใหญในแถบยุโรปและประเทศไทยใน

แถบลาตินอเมริกาทั้งหมด ยกเวนประเทศอังกฤษ ประเทศสาธารณไอแลนด 

2.9.2.2 ระบบสิทธิในการทําสําเนาหรือระบบแองโกลแซกซอน (The Copy Right 

or Anglo-Saxon System) 

แนวความคิดในระบบน้ีตางจากระบบสิทธิของผูสรางสรรคเพราะระบบสทิธิในการ

ทําสําเนาเนนที่ตัววัตถุที่รองรบัสทิธิ (ตัวงาน) มากกวาจะเนนที่การสรางสรรค (ตัวบุคคล) ระบบน้ี 

จึงเนนในสิทธิทีจ่ะปองกันมิใหบุคคลอื่นกระทําการบางอยางตอวัตถุหรือตัวงาน เชน หามมิใหทําซ้ํา  

หรือลอกเลียนแบบงานที่ปรากฏออกมาเปนรปูรางโดยมิไดรบัอนุญาต แนวความคิดในระบบน้ีจึงเปน

แนวความคิดในทางนิเสธ (Negative Concepts) โดยยึดหลักที่วาบุคคลแรกที่สรางสรรคงาน และ

ลงทุนในการสรางสรรคงาน บุคคลน้ันควรมสีิทธิในการแสวงหาประโยชนในงานน้ัน ๆ ระบบสิทธิใน

การสําเนาเห็นวา ผูผลิตหมายถึงบริษัทหรือนิติบุคคลทีเ่ปนผูทํางานเกี่ยวกบัการบันทกึเสียงและภาพ

เหลาน้ัน และในระบบน้ีไมไดเนนหลักในเรื่องหลักธรรมสิทธิ (Moral Right) เพราะมีความเห็นวา

ธรรมสิทธิ15 มีรากฐานมาจากการแสดงออกซึง่บุคลกิภาพและสติปญญาของผูสรางสรรคโดยมีความ 

สัมพันธกบังาน ธรรมสทิธิจึงไมสามารถมีอยูไดในนิติบุคคล หรือบริษัท ในระบบน้ีไดมีแนวทางให

ความคุมครองแตเรื่องธรรมสทิธิโดยการบญัญัติไวในกฎหมายอื่น ๆ เชน เรื่องการหมิ่นประมาท 

(Defamation) หรือการลวงขาย (Passing Off) ประเทศที่ยึดแนวความคิดในระบบน้ีไดแก กลุม

ประเทศที่อยูในอาณานิคมของอังกฤษและประเทศสหรฐัอเมริกา 

จะเห็นไดวา แนวความคิดเกี่ยวกับสิทธิขางเคียงจึงเปนผลสบืเน่ืองมาจากแนว 

ความคิดของกฎหมายลิขสิทธ์ิในระบบสิทธิผูสรางสรรคอันเปนผลสบืเน่ืองมาจากการพัฒนาเทคโนโลยี 

มีการคิดคนประดิษฐเครื่องถายภาพ สิ่งบันทึกเสียง และการจัดทําภาพยนตรเงียบ (Silent Film) ใน

ปลายศตวรรษที่ 19 น่ันเอง 

2.9.3 ประเภทของสทิธิขางเคียง 

บุคคลผูซึ่งอนุสัญญาระหวางประเทศและกฎหมายของประเทศตาง ๆ ไดใหการยอมรับและ

ใหความคุมครองในฐานะสิทธิขางเคียงมีอยู 2 ประเภท ซึง่มรีายละเอียดและลักษณะสิทธิดังน้ี 

2.9.3.1 สิทธิของผูออกแบบการแสดง 

สิทธิของผูออกแบบการแสดงจะมีลกัษณะใกลเคียงกบัสทิธิของผูสรางสรรคงาน

ทั่วไป เพราะเจาของสิทธิผูออกแบบการแสดงสวนมากจะเปนบุคคลหรือคณะบุคคล สวนเจาของสทิธิ

                                                             
15 ผุสดี หลิมสกุล และบัณฑิต หลิมสกุล, ลิขสิทธิ์ สิทธิของผูแสดง และธรรมสิทธิ์ของนาฏยศิลปนไทย

ภายใตพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2521: ขอเสนอแนะในการแกไขปรับปรุงกฎหมาย (รายงานผลการวิจัยทุน

วิจัยรัชดาภิเษกสมโภช), (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536), 23. 
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ขางเคียงอื่น ๆ สวนมากจะเปนนิติบุคคล แมสทิธิของผูออกแบบการแสดงจะใกลเคียงกับสิทธิของ    

ผูสรางสรรค แตก็ยังไมอยูในฐานะทีจ่ะไดรบัความคุมครองเชนเดียวกับผูสรางสรรคอยางอื่น ทั้งน้ีก็

เน่ืองจากในอดีตมองวาผูออกแบบการแสดงเปนเพียงผูทีส่รางสรรคแบบของการแสดงข้ึนมา และไม

กอใหเกิดผลงานทีเ่ปนการสรางสรรคงานออกมาเปนการแสดง จึงไมจําเปนตองใหความคุมครองแต

อยางไร จนกระทัง่ตอมาไดมีการประดิษฐสิ่งทีส่ามารถบันทกึภาพและเสียงของการแสดงที่ถายทอด

ผานนักแสดงโดยสามารถนํามาแสดงตอสาธารณชนโดยไมจาํกัดจํานวนครั้ง ไมจํากัดสถานที่และเวลา

ทําใหรายไดของนักแสดงลดลง ดังน้ันเพื่อใหเกิดความเปนธรรมแกผูออกแบบการแสดง จงึสมควรมี

ระบบของกฎหมายเขามาคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงอยางเหมาะสม ปญหาที่ตามมาก ็

คือ ผูออกแบบการแสดงควรจะไดรบัความคุมครองในการสรางสรรคการแสดงของตนไดเพียงใดซึง่

ประเทศตาง ๆ เริ่มใหความสําคัญเกี่ยวกับการคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง โดยกําหนด 

วิธีในการใหความคุมครองที่แตกตางกันออกไป ซึ่งสิทธิของผูออกแบบการแสดงที่ประเทศตาง ๆ  

ใหความคุมครองน้ันมักจะต้ังอยูบนหลักของสิทธิข้ันพื้นฐานดังน้ี  

1) สิทธิที่จะปองกันมิใหมีการบันทึกการแสดงของตน 

2) สิทธิที่จะปองกันมิใหมีการแพรเสียงหรือแพรภาพโดยตรงจากการแสดง

ที่ถายทอดมาจากการออกแบบการแสดงออกสูสาธารณะ 

3) สิทธิที่จะควบคุมการทําซ้ําจากสิง่บันทึกการแสดง โดยไมไดรับอนุญาต 

หรือผิดไปจากวัตถุประสงคเดิม 

4) สิทธิที่จะควบคุมการแพรเสียงแพรภาพ หรือสื่อสารโดยตรงจากสิง่

บันทึกการแสดงตอสาธารณะ 

2.9.3.2 สิทธิของผูจัดทําโสตวัสดุ (Phonogram Producers’ Rights) 

สิทธิของผูจัดทําโสตวัสดุ หมายถึง สทิธิของบุคคลหรอืนิติบคุคลที่เปนคนแรกในการ

บันทึกเสียงการแสดง ทีจ่ะอนุญาตหรอืหามทําซ้ํา นําเขาและจําหนายสิ่งบันทึกที่ทําซ้ําโดยไมชอบ   

ซึ่งสทิธิข้ันพื้นฐานของผูจัดทําโสตวัสดุมดัีงน้ี  

1) สิทธิในการทําซ้ํา (The Reproduction Rights) จากโสตวัสดุทุก

ประเภทไมวาจะโดยทางตรง อันไดแกการทําซ้ําจากโสตวัสดุตนแบบ หรอืโดยทางออมอันไดแก 

การทําซ้ําจากการแพรเสียงแพรภาพ 

2) สิทธิในการนํางานออกแสดง (The Performance Rights) รวมถึงสทิธิ

ในการอนุญาตหรือหามการนําโสตวัสดุหรือนําสิ่งทีท่ําซ้ําโดยไมชอบออกแสดงตอสาธารณะ ซึ่งโดย

ปกติแลวสทิธิผูจัดทําโสตวัสดุมักจะอยูในรูปของสทิธิที่จะไดรับคาตอบแทนที่เปนธรรมเมื่อการนําเอา

โสตวัสดุออกแสดงตอสาธารณะ 
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3) สิทธิในการแพรเสียงแพรภาพ (The Broadcasting Rights) อันไดแก 

สิทธิในการอนุญาตใหนําโสตวัสดุทีบ่ันทึกการแสดงออกแพรเสียงแพรภาพหรือหามการแพรเสียงแพร

ภาพจากโสตวัสดุดังกลาว ซึ่งโดยปกติสทิธิประเภทน้ีมกัจะอยูในรูปของการทําสัญญาอนุญาตใหใช

สิทธิองคกรแพรเสียงแพรภาพ 

 

2.10 ความแตกตางของลิขสิทธิ์และสิทธขิางเคยีง 

ลิขสิทธ์ิ คือ สิทธิอันเกิดข้ึนจากการสรางสรรคงาน เปนการใหความคุมครองแกผูสรางสรรค

งานแตไมไดคุมครองผูที่นําผลงานน้ันไปใชหรือเผยแพรงานของเจาของลิขสิทธ์ิที ่ไดแก ผูออกแบบ

การแสดง ผูจัดทําโสตวัสดุ หรือองคกรแพรเสียงแพรภาพ และเพือ่ใหเกิดความเปนธรรม แกบุคคลที่

ทําหนาทีเ่ผยแพรงานดังกลาวทีเ่ปนเสมือนผูเช่ือมโยงระหวางเจาของลิขสิทธ์ิทีเ่ปนผูสรางสรรคงานกบั

สังคม หรือสาธารณชน ระบบกฎหมายจึงไดใหความคุมครองบุคคลเหลาน้ีในฐานะเปนสทิธิขางเคียง 

อันมีลักษณะการคุมครองที่ตํ่ากวาตลอดจนมีความแตกตางจากลิขสิทธ์ิโดยมรีายละเอียดดังน้ี 

2.10.1 ความแตกตางในเรื่องเจาของสิทธิคนแรก 

เจาของสิทธิคนแรกในงานสรางสรรคอันมลีิขสทิธ์ิโดยปกติจะเปนบุคคลธรรมดา (ยกเวนใน

กรณีที่เปนผูสรางสรรคโดยการจาง) แตในกรณีของสทิธิขางเคียงของเจาของสทิธิคนแรกสวนใหญจะ

เปนนิติบุคคล โดยเฉพาะผูจัดทําโสตวัสดุ องคกรแพรเสียงแพรภาพ (ยกเวนกรณีนักแสดงที่เปนบุคคล

ธรรมดา) 

2.10.2 ความแตกตางในเรื่องการไดรบัธรรมสทิธิ (Moral Rights) 

งานสรางสรรคอันมีลิขสิทธ์ิไมวาจะเปนบุคคลธรรมดาหรือนิติบุคคล ยอมไดรับคุมครองใน 

เรื่องธรรมสทิธิ แตในกรณีของสทิธิขางเคียงที่ไมใชผูสรางสรรคดวยแลวไมอาจไดรบัคุมครองในเรื่อง

ธรรมสิทธิ เพราะเจาของสิทธิขางเคียงสวนมากเปนนิติบุคคลตามแนวความคิดของระบบแองโกล 

แซกซอน 

2.10.3 ความแตกตางในเรื่องขอบเขตแหงสทิธิ 

ขอบเขตของลิขสิทธ์ิน้ันกวางกวาขอบเขตของสิทธิขางเคียง  เพราะลิขสิทธ์ิน้ันเนนสิทธิแต

เพียงผูเดียว (Exclusive Rights) ในการทําซ้ํา การดัดแปลง การแพรเสียงแพรภาพ สวนขอบเขตสทิธิ

ขางเคียงจะเนนสิทธิทีจ่ะไดรับคาตอบแทน (Right to Remuneration) ในการนําออกแสดงตอสา

ธารณซึ่งจะครอบคลุมเฉพาะสิทธิ 3 ประเภท คือ16 สิทธิในการทําซ้ํา (Reproduction Right) สิทธิใน

                                                             
16 Stewart, M., International copyright and neighboring rights, (London: Butterworth, 

1986), 180. 
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การนําออกแสดงตอสาธารณะ (Performance Right) และสิทธิในการแพรเสียงแพรภาพ 

(Broadcasting Right) 

2.10.4 ความแตกตางในเรือ่งระดับการใหความคุมครอง 

เจาของลิขสทิธ์ิมีสทิธิเด็ดขาด (Absolute Right) ในการที่จะอนุญาตหรือหามนํางานอันมี

ลิขสิทธ์ิออกโฆษณา หรือแพรเสียงแพรภาพ แตสิทธิขางเคียงมีสทิธิที่ตํ่ากวาลิขสทิธ์ิในเรือ่งดังกลาว 

เพราะเจาของสทิธิขางเคียงคงมีสทิธิที่จะไดรับคาตอบแทนจากการทีม่ีผูนํางานของตนออกโฆษณา 

เพื่อวัตถุประสงคในทางการคา เพื่อแพรเสียงแพรภาพหรอืเผยแพรตอสาธารณชน 

2.10.5 ความแตกตางในเรือ่งของอายุการใหความคุมครอง 

โดยทั่วไปอายุใหความคุมครองของสิทธิขางเคียงจะสั้นกวาลขิสิทธ์ิ กลาวคือ อายุการคุมครอง

ลิขสิทธ์ิจะใหความคุมครองตลอดอายุของผูสรางสรรคและอกี 50 ป นับแตผูสรางสรรคถึงแกความตาย 

แตอายุการใหความคุมครองสิทธิขางเคียงจะกําหนดไว 20 ป นับแตวันที่ทําการแสดงหรือนําออก

โฆษณา หรือนําออกแพรภาพแลวแตกรณี 

 

2.11 สิทธิของผูออกแบบการแสดงกับลขิสิทธิ ์

สิทธิของผูออกแบบการแสดงเปนสทิธิอยางหน่ึงในบรรดาสทิธิขางเคียงทีม่ีลักษณะใกลเคียง

กับลิขสิทธ์ิมากที่สุดเพราะผูออกแบบการแสดงมีฐานะเปนบคุลธรรมดาเชนเดียวกับผูสรางสรรคทั่วไป 

โดยมีลักษณะคลายคลึงกับงานสืบเน่ือง (Derivative Work) เชน งานแปลวรรณกรรมจากภาษาหน่ึง

เปนอีกภาษาหน่ึง แตจุดเริ่มตนของการไดรบัความคุมครองของผูออกแบบการแสดงเกิดข้ึนเมือ่ไดทํา

การแสดง หรือเมื่อการแสดงไดถูกบันทึกไว 

ปจจุบันสิทธิของผูออกแบบการแสดงไดรับความคุมครองในลักษณะที่แตกตางกันไป โดยบาง

ประเทศใหความคุมครองสิทธิของนักแสดงอยางลิขสิทธ์ิ แตในบางประเทศอาจใหความคุมครองสิทธิ

ของนักแสดงอยางสิทธิขางเคียง หรือสิทธิทีเ่กี่ยวเน่ืองกบัลิขสิทธ์ิ 

ดังน้ัน สิทธิของผูออกแบบการแสดงจงึเปนสิทธิที่แยกอิสระจากลิขสิทธ์ิ การละเมิดสทิธิของ

ผูออกแบบการแสดง อาจจะไมเปนการละเมิดลิขสิทธ์ิเสมอไป17 

 

 

 

 

                                                             
17 ประสิทธ์ิ รวมสิน, การใหความคุมครองสิทธิของนักแสดง (วิทยานิพนธ นิติศาสตรมหาบัณฑิต 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), 5. 
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2.12 แนวความคิดการใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

เดิมกฎหมายไมไดใหความคุมครองแกนักแสดงผูออกแบบการแสดง เพราะมองวาเปนงาน

ออกแบบการแสดงของผูออกแบบเปนเพียงแบบที่นําไปสูผลงานการแสดงของนักแสดงนักแสดง

สวนมากเปนสือ่กลางในการถายทอดจากงานผูออกแบบการแสดงโดยตรงหรือเปนเพียงการดําเนิน 

การตามแนวความคิดของผูสรางสรรคออกเผยแพรตอสาธารณชนผูออกแบบการแสดงจงึไมอาจไดรับ

ความคุมครองสทิธิใด ๆ อันเกิดจากการออกแบบการแสดงของตน ประกอบกบัในอดีตกอนศตวรรษ 

ที่ 19 ยังไมมีเครื่องมือทีจ่ะสามารถบันทึกการแสดงของนักแสดงที่นําเสนอมาจากการออกแบบการ

แสดงได ผูออกแบบการแสดงจงึมรีายไดจากการเกบ็คาเขาชมการแสดงที่นําเสนอมาจากการออกแบบ

การแสดงของตนเปนครัง้ๆ ไป จนกระทัง่ตนศตวรรษที่ 20 วิทยาการตาง ๆ ไดมีความกาวหนา มีการ

ประดิษฐสิ่งบันทึกเสียงและบันทึกภาพการแสดงข้ึน ทําใหการแสดงสดของนักแสดงมีความสําคัญ

นอยลงเพราะสามารถบันทึกการแสดงไวและนํากลบัมาใชไดโดยไมจํากัดจํานวนครัง้ กอใหเกิดผล 

กระทบตอรายไดของนักแสดง จึงเกิดชองวางของกฎหมายในการคุมครองการใชประโยชนจากงาน

ออกแบบการแสดงของเขาโดยไมชอบดวยกฎหมาย เน่ืองจากสิ่งที่บันทกึการแสดงของนักแสดงไดเขา

มาแทนที่การแสดงของตน ประกอบกับการแสดงสวนใหญจะเกิดความสามารถเฉพาะตัวของแตละ

บุคคลผูใชทักษะ ความพยายามในการฝกฝนเพื่อแสดงสิ่งที่ตนปรารถนาออกสูสาธารณชน ซึ่งในบาง 

ครั้งเกิดจากการสรางสรรคของนักแสดงเอง โดยไมไดใชงานจากงานของผูสรางสรรคแตเพียงอยาง

เดียว จึงเกิดชองวางของกฎหมายในการใหความคุมครองแกผูออกแบบการแสดงน้ัน และจากการ

เรียกรองของผูออกแบบการแสดง ตองการใหมีกฎหมายเพื่อคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง

ตอไป และจากการเรียกรองของผูออกแบบการแสดง จึงไดเกิดแนวความคิดในการที่จะคุมครองสิทธิ

ของผูออกแบบการแสดงข้ึน โดยอนุสญัญาโรม ค.ศ. 1961 ก็ไดกําหนดหลักเกณฑพื้นฐานข้ันตํ่าใน 

การใหความคุมครองแกผูออกแบบการแสดงและประเทศสมาชิกสามารถบัญญัติกฎหมายภายในที่

เหมาะสม เพื่อคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงได ซึ่งอนุสัญญาโรม ค.ศ. 1961 ไดรางหลกัเกณฑ

เกี่ยวกับการคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงไว คือ 

2.12.1 การแพรเสียงแพรภาพหรือเผยแพรตอสาธารณชนจากการแสดงของนักแสดงที่

นําเสนอมาจากแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง 

2.12.2 การบันทึกการแสดงของนักแสดงจากแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง 

2.12.3 การทําซ้ําจากสิง่บันทกึการแสดงของนักแสดงจากการออกแบบการแสดงของ

ผูออกแบบการแสดงภายใตเงื่อนไขทีก่ําหนด 

2.12.4 ผูใชประโยชนจากสิ่งบันทกึการแสดงเพื่อการคาหรือเผยแพรตอสาธารณชนตองจาย

คาตอบแทนแกผูออกแบบการแสดง 
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บางประเทศไดใหความคุมครองสทิธิผูออกแบบการแสดง โดยถือเปนสิทธิขางเคียงและไดมี

บทบญัญัติเฉพาะเรื่องรับสิทธิของนักแสดง การคุมครองสิทธิของนักแสดงกเ็พื่อคุมครองผลประโยชน

ของผูออกแบบการแสดงและปองกันการใชประโยชนจากการแสดงโดยไมชอบดวยกฎหมาย 



บทท่ี 3 

หลักกฎหมายไทยและกฎหมายตางประเทศท่ีเก่ียวของกับการคุมครองสิทธ ิ

ในการสรางสรรคของผูออกแบบเพ่ือการแสดงตามกฎหมายลขิสิทธิ ์

 

ผูออกแบบการแสดง1 คือ ผูที่ทําหนาที่เปนสือ่กลางในการถายทอดสดการแสดงผลงานของ 

ผูสรางสรรค เพื่อใหมีการเผยแพรออกสูสาธารณชนอันเปนการชวยสงเสริมใหมีการสรางสรรคงาน 

ที่ไดรับความคุมครองตามกฎหมาย เน่ืองจากงานสรางสรรคบางประเภทผูสรางสรรคไมสามารถ 

ถายทอดผลงานเพือ่ใหมกีารเผยแพร ออกสูสาธารณชนดวยตนเองไดเมื่องานของผูสรางสรรคดังกลาว

ไดรับการคุมครองตามกฎหมายเชนกัน กฎหมายจึงไดมกีารบัญญัติใหคุมครองในสทิธิแกนักแสดง 

นักแสดงทีจ่ะไดรบัความคุมครองตามกฎหมาย โดยทั่วไปน้ันประกอบดวยประการใหญ ๆ คือ  

การกระทําอันเกี่ยวกับงานการแสดง และสทิธ์ิในการไดรบัคาตอบแทน2 ดังน้ันหากสิทธิดังกลาวมี

บุคคลอื่นมากระทําโดยไมไดรับอนุญาตจากผูออกแบบการแสดง หรือมีการกระทําที่ผิดกระทบสิทธิ

ของผูออกแบบการแสดงอันกอใหเกิดความเสียหายโดยตรงแกผูออกแบบการแสดงเปนการละเมิด

สิทธิของผูออกแบบการแสดงแลวตามกฎหมายหรือไมน้ันจําตองมีสวนในการใหความชวยเหลือ ยับย้ัง

ตลอดจนการเยียวยาความเสียหายใหแกผูออกแบบการแสดงที่ถูกละเมิดอันเน่ืองมาจากการกระทํา

อันเปนการละเมิด 

ในบทน้ีจะไดกลาวถึงกฎหมายที่เกี่ยวของกับการละเมิดสทิธิ และการเยียวยาความเสียหาย

โดยเฉพาะในสวนทีเ่กี่ยวกับผูออกแบบการแสดงซึ่งกฎหมายที่เกี่ยวของประกอบดวยพระราชบัญญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 กฎหมายเฉพาะเรื่องตลอดจนกฎหมายตาง ๆ ที่เกี่ยวของโดยศึกษาเปรยีบเทียบ

กับกฎหมายของตางประเทศบางประเทศ เชน ประเทศอังกฤษ ประเทศเยอรมัน และประเทศญีปุ่น 

โดยกลาวถึงความหมายและหลักเกณฑเกี่ยวกับการกระทําอนัเปนการละเมิดขอยกเวนตลอดจนผลอัน

เกิดจากการละเมิดมาตรการและวิธีการในการดําเนินการทีเ่กิดจากการกระทําน้ันทัง้การเยียวยาความ

เสียหายทางแพงทางอาญา และมาตรการและวิธีการอื่น ๆ 

 

 

 

 

                                                             
1 ชวลิต อัตถศาสตร, ลิขสิทธิ์ภายในประเทศ กฎหมายทรัพยสินทางปญญา, (กรุงเทพฯ: รุงเรืองธรรม, 

2532), 269. 
2 แกวสรร อติโพธิ, ความรูเกี่ยวกับกฎหมายลิขสิทธิ์, (กรุงเทพฯ: เจริญศิลป, 2527), 92. 
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3.1 ความหมายของคําวา “ละเมิด” ในทางกฎหมาย 

คําวา “ละเมิด” ตามความหมายของพจนานุกรมน้ันหมายถึงการลวงเกินฝาฝนรวงหลงัโดย

พลการซึ่งหากจะมีการตีความจากความหมายดังกลาวหมายถึงเปนการใชสิทธิของบุคคลโดยไมชอบ

หรือโดยไมไดรับอนุญาตจากผูเปนเจาของสิทธ์ิการลวงเกินฝาฝนหรือลวงล้ําโดยพลการน้ันจะกอให 

เกิดความรับผิดในทางกฎหมายอยางไรน้ันคงตองพจิารณาวาเปนการกระทําทีม่ีกฎหมายบัญญัติให 

ทุกคนตองรับผิดจากการกระทําหรอืละเวนการกระทําของตนและทําใหมีความหมายและทําใหมีความ

เสียหายเกิดข้ึนแกบุคคลอื่นหรือไมการทําใหเกิดความเสียหายดังกลาวหมายถึงเสียงใหแกจิตอันไดแก 

ประโยชน อันบุคคลมีอยูแตประโยชนเปนศิษยหรือไมก็ตองแลวแตวาบุคคลอื่นมีหนาที่ตองเคารพ

หรือไมถาบุคคลอื่นมหีนาที่ตองเคารพประโยชนน้ันก็เปนสิทธ์ิกลาวคือไดรับการยกยอง ไดรบัรองและ

คุมครองตามกฎหมาย3 น้ันเอง 

3.1.1 การละเมิดสิทธิทั่วไป 

ตามบทบญัญัติแหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยมาตรา 420 บัญญัติวา ไดจงใจหรือ

ประมาทประมาทเลินเลอทําใหทําตอบุคคลอื่นโดยผิดกฎหมายใหเขาเสียหายแกชีวิตก็ดี ทรัพยสินหรือ

สิทธ์ิอยางหน่ึงอยางใดก็ดีทานวาผูน้ันทําละเมิด จําตองใชคาสินไหมทดแทนเพือ่การน้ันบทบัญญัติ

ดังกลาวมทีี่มาจากประมวลกฎหมายแพงเยอรมันมากกวา 823 วรรคหน่ึงที่ไดบญัญัติไววา “A person 

willful or, negligently, without legal right injures the life, body, health, freedom, 

property or other right of another contrary to law Is bound to compensate him any 

damage arising therefrom”4 จากบทบัญญัติในมาตรา 420 ขางตนจะเห็นไดวาเปนความรับผิด 

อันเกิดจากการลวงละเมิดสทิธิผิดหนาที่หมายความวาบุคคลทัว่ไปมีสิทธิที่จะไมใหใครมาทําละเมิด 

ผูใดมาทําเปนการละเมิดที่มีแตเราและเปนหนาที่ทีม่ีตอบุคคลทั่วไป5 การละเมิดในลักษณะทั่วไปน้ีจะ

ประกอบดวยลกัษณะสําคัญ 4 ประการ คือ มีผูเปนเจาของการกระทํามีวัตถุแหงสทิธิและมผีูมหีนาที่

ตองการเคารพตอสิทธิ กฎหมาย มีวัตถุประสงคเจตนารมณความเสียหายที่เกิดข้ึนจากความสมัพันธ

ระหวางเอกชนดวยกันก็ไดมิใชเพือ่ประโยชนแกสาธารณะ ไมวาจะเปนความเสียหายทีเ่กิดข้ึนใน

ลักษณะใด โดยเปนไปตามแนวความคิดของกฎหมายในปจจุบันที่ไดมกีารวางหลกั แยกความแตกตาง

ระหวางความรับผิดในทางอาญาและในทางแพงออกจากการทําใหผูเสียหายมีสทิธ์ิที่จะเรียกคาสินไหม

                                                             
3 มานิต นิตเจริญสุข, พจนานุกรมไทย, พิมพครั้งที่ 14 (กรุงเทพฯ: รวมสาสน (1977), 2537), 831. 
4 สมบัติ เดียวอิศเรศ, การกําหนดคาเสียหายกรณีการละเมิดในเคร่ืองหมายการคา (วิทยานิพนธ  

นิติศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536), 111. 
5 ไพจิตร ปุญญพนัธุ, คําอธิบายประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย ลักษณะละเมิด, พิมพครั้งที่ 7 

(กรุงเทพฯ: นิติบรรณาการ, 2538), 1-2. 



30 

ทดแทนอันเปนการเยียวยาความเสียหายจากผูกระทําละเมดิไมเกินไปกวามลูคาของความเสียหายใจที่

ไดรับเลือกจากการละเมิด 

นอกจากน้ีหากพจิารณาคําวา “สิทธิอยางหน่ึงอยางใด” ตามบทบัญญัติแหงประมวล

กฎหมายแพงและพาณิชยมาตรา 420 ซึ่งเปนกรณีไปแลวมคีวามหมายครอบคลุม ลิขสิทธ์ิแตเพียง 

ผูเดียวการละเมิดลิขสิทธ์ิตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 เจาของลิขสิทธ์ิมสีิทธ์ิฟองเรียก

คาเสียหายจากผูทําละเมิด6 โดยคาเสียหายดังกลาวการจัดจะกําหนดใหตามควรแกพฤติการณและ

ความรายแรงของกฎหมายแพงจากแตเดิมพระราชบัญญัติลขิสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 ไดมีการบัญญัติ

เกี่ยวกับการทํากําหนดเสียหายการละเมิดไวเฉพาะ ซึ่งก็ยังมคีวามหมายเชนเดียวกบัความหมายตาม

ประมวลกฎหมายอาญาแพงและพาณิชยในสวนของการคํานึงถึงความรายแรงแหงความเสียหายและ

หากพิจารณาถึงวัตถุประสงคหรอืเจตนารมณของกฎหมายระหวางการละเมิดทั่วไปกับกรณีการละเมิด

สิทธิในลิขสิทธ์ิแลวก็จะเห็นไดวามีวัตถุประสงคหรือเจตนารมณในการใหความคุมครองตางกันกลาว 

คือการละเมิดสิทธิในลิขสิทธ์ิเปนการกระทําที่มุงสูผลประโยชนในเชิงพาณิชยหรือธุรกจิการคาอัน 

เปนประโยชนของสาธารณชนซึ่งการละเมิดทั่วไปทีมุ่งใหความคุมครองเฉพาะเอกชนจงึยังไมเปน 

การเพียงพออกีทั้งอยางมสีิทธิพเิศษที่แตกตางไปจากทรัพยสนิทั่วไปคือมีอํานาจหวงกันผูอื่นที่ไมใช 

ทั้งทรัพยสิน และเปนสทิธิในการปองกันมิใหผูอื่นมาลวงละเมิดเปนสิทธิทีจ่ะเรียกรองใหผูอื่นมารบัผิด

ตอเจาของสิทธิไดดวยมีลกัษณะเปนสิทธิ ดังน้ันจงึจําตองมลีกัษณะพิเศษหรอืเพิม่เติมไปจากกรณีการ

ละเมิดทั่วไปทีส่ามารถจะใหความคุมครองและเยียวยาความเสียหายอันเกิดจากการกระทําละเมิดทีม่ี

ลักษณะเปนการเฉพาะไว 

สิทธิของนักแสดงสวนมากจะเกี่ยวกบัสทิธิของบุคคลอื่นหรือมาจากงานสรางสรรคอันมี

ลักษณะลิขสิทธ์ิดังน้ันการกระทําทีเ่ปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงซึง่อาจเปนการละเมิดสทิธิของ

บุคคลอื่นตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิไดประกอบกับสิทธิของนักแสดงถือวาเปนทรัพยสินทางปญญา

อยางหน่ึงโดยถือเปนสทิธิขางเคียงกบัลิขสิทธ์ิ7ในที่น้ีจึงขออธิบายถึงการละเมิดสิทธิในทางลิขสิทธ์ิเพื่อ

นํามาประกอบในการทําความเขาใจไดเปรียบเทียบโดยมรีายละเอียดตามหัวขอทีจ่ะกลาวตอไปน้ี 

3.1.2 การละเมิดสิทธิในลิขสทิธ์ิ 

ถือเปนประโยชนของผูสรางสรรคงานทีเ่ปนเจาของลิขสิทธ์ิซึง่เปนสิทธิเฉพาะแตเพียงผูเดียวที่

กฎหมายบญัญัติรองรับใหแกเจาของสิทธิทีจ่ะกระทําการใด ๆ เกี่ยวกับงานสรางสรรคอันเปนลิขสิทธ์ิ

                                                             
6 วินัย ตั้งกิตติภากรณ, ปญหาการบังคับใชกฎหมายเกี่ยวกับการละเมิดสิทธิของนักแสดงตาม

พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 (วิทยานิพนธ นิติศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2542), 19. 
7 ชาติชาย กิติสารศักดิ์, การใหความคุมครองสิทธิขางเคียง (วิทยานิพนธ นิติศาสตรมหาบัณฑิต 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2532), 18. 
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น้ันและบุคคลอื่นก็มหีนาทีจ่ะตองเคารพสิทธิดังกลาวนอกจากน้ีผลงานอันเปนลิขสิทธ์ิทีเ่กิดจากการ

สรางสรรคของเจาของลิขสิทธ์ิตางกม็ีมลูคาในตัวของมันเองจําเปนที่กฎหมายจะตองมีการบญัญัติ

เพื่อใหมีการรับรองและคุมครองสิทธิทีเ่กิดข้ึนไวเปนการเฉพาะดังน้ันเมือ่มีบุคคลอื่นนอกจากเจาของ

ลิขสิทธ์ิไดกระทําการเกี่ยวกบังานอันมีลิขสิทธ์ิโดยไมไดรบัอนุญาตจากเจาของสิทธ์ิหรือไมมีกฎหมาย

บัญญัติยกเวนไวแลวยอมถือเปนการละเมิดลิขสิทธ์ิ ซึ่งเจาของลิขสิทธ์ิมสีิทธิที่จะหามการกระทําเชน 

น้ันและมสีิทธิทีจ่ะเรียกรองใหชดใชความเสียหายอันเกิดจากการกระทําละเมิดน้ันทัง้น้ีพระราชบญัญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีการบัญญัติเกี่ยวกบัการละเมิด ไวเปนการเฉพาะในหมวดที่ 1 สวนที่ 5 โดย

การกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิมอียู 2 ประเภท คือ การละเมิดสิทธิน้ันข้ันตนและการละเมิด

ลิขสิทธ์ิข้ันรอง 

3.1.2.1 การละเมิดลิขสิทธ์ิข้ันตน (Primary Infringement) 

ถือวาเปนการละเมิดสทิธิโดยตรงหมายถึงเปนการละเมิดสทิธิแตเพียงผูเดียวของ

เจาของลิขสทิธ์ิโดยไมไดรับอนุญาตจากหองเจาของลิขสิทธ์ิซึง่ตามพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 

ไดวางหลักไววาไดแกการกระทําการอยางใดอยางหน่ึงอันมลีิขสิทธ์ิตามพระราชบัญญัติน้ีโดยไมไดรับ

อนุญาตตามมาตรา 15 ใหถือวาเปนการละเมิดลิขสิทธ์ิถาไดกระทําดังตอไปน้ีคือ 

1) ทําซ้ําหรือดัดแปลง 

2) เผยแพรตอสาธารณชน 

การกระทําอยางใดอยางหน่ึงดังกลาวขางตนจะเปนการละเมิดตองเปนการกระทํา

โดยไมไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธ์ิซึ่งการอนุญาตจะเปนไปในลักษณะเชนใดน้ันยอมข้ึนอยูกับ

สัญญาหรอืข้ึนอยูกับขอตกลงและกฎหมายทีเ่กี่ยวของดังน้ันจะเห็นไดวาหากมีการกระทําอยางใด

อยางหน่ึงถือวาเปนการละเมิดลิขสทิธ์ิหากไมไดรบัอนุญาตจากเจาของลิขสิทธ์ิหรือการทําซ้ําการ

ดัดแปลงหรอืการเผยแพรตอสาธารณชนโดยมีรายละเอียดดังน้ี 

การทําซ้ําหมายความรวมถึงคัดลอกไมวาโดยวิธีใดใดเลียนแบบทําสําเนาทําแมแบบ

บันทึกเสียงบันทกึภาพหรือบันทึกเสียงและภาพจากตนฉบับจากสําเนาหรือจากการโฆษณาในสวนอัน

เปนสาระสําคัญทัง้น้ีไมวาทั้งหมดหรือบางสวนสําหรับในสวนที่เกี่ยวของกบัโปรแกรมคอมพิวเตอรให

ความหมายถึงคัดลอกหรือทําสําเนาโปรแกรมคอมพิวเตอรจากสื่อบันทึกใดไมวาดวยวิธีใดใจในสวนอัน

เปนสาระสําคัญโดยไมมีลักษณะเปนการจัดทําข้ึนใหมทั้งน้ีไมวาทั้งหมดหรือบางสวน 

การดัดแปลงหมายความวาทําซ้ําโดยมรีูปแบบใหมปรับปรงุแกไขเพิ่มเติมหรือจําลอง

งานตนฉบับในสวนอันเปนสาระสําคัญโดยไมมลีักษณะเปนการจัดทําข้ึนใหมทัง้น้ีไมวาทั้งหมดหรือ

บางสวน  

(1) ในสวนที่เกี่ยวกบัวรรณกรรมใหหมายความรวมถึงแปลวรรณกรรมเปลี่ยน

รูปแบบวรรณกรรมหรือรวบรวมวรรณกรรมชวยคัดลอกและจัดลําดับวรรณกรรมใหม  
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(2) ในสวนที่เกี่ยวกับโปรแกรมคอมพิวเตอรใหหมายความรวมถึงทําซ้ําไดเปลี่ยน

รูปแบบใหมปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมโปรแกรมคอมพิวเตอรในสวนอันเปนสาระสําคัญโดยไมมลีักษณะ

เปนการจัดทําข้ึนใหม 

(3) ในสวนที่เกี่ยวกบัโปรแกรมคอมพิวเตอรใหหมายความรวมถึงทําซ้ําไดเปลี่ยน

รูปแบบใหมปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมโปรแกรมคอมพิวเตอรในสวนอันเปนสาระสําคัญโดยไมมลีักษณะ

เปนการจัดทําข้ึนใหม 

(4) ในสวนที่เกี่ยวกบัศิลปกรรมใหความหมายรวมถึงเปลี่ยนงานที่เปนรปูสองมิติและ

สามมิติใหเปนรปูสามมิติและสองมิติหรือทําหุนจําลองจากงานตนแบบฉบบั 

(5) ในสวนทีเกี่ยวกบัดนตรีกรรม ใหหมายความรวมถึง จัดลาํดับเรียงเรียบเสียง

ประสานหรือเปลี่ยนคํารองทํานองใหม 

“การเผยแพรตอสาธารณชน” หมายความวา ทําใหปรากฏตอสาธารณชนโดยการ

แสดงการบรรยายการสวด การบรรเลงทําใหปรากฏดวยเสียงหรอืภาพ การจําหนายซื้อโดยวิธีอื่นใดซึ่ง

งานที่ไดจัดทําข้ึน 

การกระทําดังกลาวขางตน นอกจากเปนการละเมิดลิขสิทธ์ิตามหลกัทั่วไปดังกลาว

อันเปนการละเมิดสิทธิในงานประเภทอื่นโดยเฉพาะเจาะจงอีกไดแกการละเมิดลิขสิทธ์ิในงานโชว

โสตทัศนวัสดุภาพยนตรสิ่งบันทึกเสียงตามมาตรา 28 การละเมิดลิขสิทธ์ิในงานแพรเสียงแพรภาพตาม

มาตรา 29 และการละเมิดสทิธิในงานโปรแกรมคอมพิวเตอรตามมาตรา 30 

3.1.2.2 การละเมิดลิขสิทธ์ิข้ันรอง (Secondary Infringement) 

การละเมิดสิทธิในลิขสิทธ์ิข้ันรองถือเปนการละเมิดสิทธิโดยออมหมายถึงเปนการ

กระทําอันมีผลมาจากการกระทําละเมิดลิขสิทธ์ิข้ันตนและทีม่ีลักษณะเปนการสงเสรมิใหงานที่ละเมิด

ลิขสิทธ์ิไดมีการเผยแพรหลายออกไปซึ่งการกระทําที่เปนการละเมิดลิขสิทธ์ิข้ันรองน้ีตาม

พระราชบัญญัติ พ.ศ. 2537 ไดวางหลักไววา 

ผูใดรูอยูแลวหรอืมีเหตุอันควรรูวางานใดไดทําโดยละเมิดลิขสิทธ์ิของผูอื่นการกระทํา

อยางใดอยางหน่ึงแกงานน้ันเพื่อหากําไรใหถือวาผูน้ันกระทําการละเมิดลิขสทิธ์ิถาไดกระทําดังตอไปน้ี  

1) ขายมีไวเพื่อขายเสนอขายใหเชาเสนอใหเชาใหเชาซื้อหรือเสนอใหเชาซื้อ  

2) เผยแพรตอสาธารณชน  

3) ในลักษณะที่อาจจะกอใหเกิดความเสียหายแกเจาของลิขสิทธ์ิ  

4) นําหรือสั่งเขามาในราชอาณาจักร 
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การกระทําทีเ่ปนการละเมิดลิขสิทธ์ิดังกลาวไมใชเปนการกระทําละเมิดตองาน   

อันมีลิขสิทธ์ิโดยตรงแตหากมลีักษณะของการกระทําที่เปนการสงเสริมใหงานที่ถูกละเมิดไดมีการ 

แพร หลายออกไปซึ่งประกอบดวยองคประกอบ 2 อยาง8 คือ ผูกระทําจะตองรู หรือควรจะรูวางานใด

มีการทําข้ึนมาโดยการละเมิดลิขสิทธ์ิของบุคคลอื่นและการกระทําดังกลาวตองมุงไปสงในทางการคา

หรือเพื่อหากําไรจากการกระทําน้ัน ๆ ทั้งน้ีตองไดกระทําดังตอไปน้ีคือนําออกเพื่อจําหนายเพือ่การคา

ไมวาจะเปนการขายใหเชาใหซื้อนําออกเผยแพรตอสาธารณชนแจกจายในลกัษณะที่อาจกอใหเกิด

ความเสียหายแกเจาของสทิธ์ิการนําหรือสั่งเขามาในราชอาณาจักรซึง่จะเห็นไดวาการละเมิดตาม

พระราชบัญญัติ พ.ศ. 2521 มีหลกัเกณฑคลายกบัการละเมดิตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 

ไดมีการขยายหลักเกณฑเสียใหมบางประการและคลายความจํากัดของหลักเกณฑเดิมบางประการ

ทั้งน้ีเพือ่เปนการงายตอการพิสจูนในการกระทําของผูกระทาํละเมิดตางจากบทบัญญัติเดิมเชนใน 

สวนของการรวมงานที่ทําข้ึนเปนการละเมิดลิขสิทธ์ิของผูอื่นตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 

มาตรา 27 บัญญัติวาผูกระทําตองรูวางานไดกระทําข้ึนโดยละเมิดสิทธิของผูอื่นขอน้ีทําใหยากในการ

พิสูจนการกระทําผิดแตพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดวางหลักเกณฑใหมวา ผูใดรูอยูแลวหรือ

มีเหตุอันควรรูซึง่เปนการแกไขเพื่อใหการพสิจูนกระทําผิดโดยการช้ีชัดวาผูกระทําผิดมเีหตุอันควรรูวา

งานที่ทําข้ึนเปนการละเมิดและในสวนของการนําหรือสั่งเขามาในราชอาณาจักรตามพระราชบญัญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 ไดมีการบัญญัติยกเวนหากนําเขามาเพื่อใชสวนตัวไมเปนความผิดไมเปนการ

ละเมิดแตตามพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 31 ไดมีการแกไขใหมโดยไมมีขอยกเวน

ดังกลาวดังน้ันการนําหรือสั่งเขามาในราชอาณาจักรโดยรูอยูแลวหรือมีอะไรเหตุอันควรรูวางานใดได

ทําข้ึนโดยละเมิดลิขสิทธ์ิของผูอื่นเพื่อหากําไรถือวาเปนการกระทําการละเมิดลิขสิทธ์ิแตเปนการ

ละเมิดลิขสิทธ์ิข้ันรอง9 

 

3.2 การละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพ่ือการแสดง 

โดยปจจุบันสิทธ์ิของผูออกแบบการแสดงเปนสทิธิขางเคียงอยางหน่ึงในบรรดาสทิธิขางเคียง

กับลิขสิทธ์ิซึง่กฎหมายหลายในหลาย ๆ ประเทศไดใหการรบัรองวามีลักษณะใกลเคียงกับลิขสทิธ์ิมาก

ที่สุดซึง่ตามกฎหมายไทยไดมีการกําหนดสิทธ์ิขางเคียงไว 3 ประเภท คือ นักแสดงผูผลิตสิง่บันทึกเสียง

และองคกรเผยแพรภาพโดยนักแสดงมีฐานะเปนบุคคลธรรมดาเชนเดียวกับผูสรางสรรคงานทั่วไปใน

                                                             
8 จรัญ ภักดีธนากุล, “ขอสังเกตบางประการเก่ียวกับพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521”, วารสาร

กฎหมาย 8, 2(ตุลาคม 2526): 30. 
9 พลประสิทธ์ิ ฤทธ์ิรักษา, หลักท่ัวไป และคําพิพากษาศาลฎีกา พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537, 

(กรุงเทพฯ: วิญูชน, 2538), 83. 
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ขณะเดียวกันสิทธิขางเคียงอื่นไดแกผูผลิตสิง่บันทึกเสียงและองคกรแพรภาพแพรเสียงโดยมากจะ  

เปนนิติบุคคลซึ่งพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ฉบับปจจุบันไดบญัญัติใหความคุมครองสิทธิ 

ของนักแสดงไวเปนการเฉพาะในหมวด 2 อันเปนการรบัรองสิทธิและผลประโยชนไมวาจะเปนในเรื่อง

การคุมครองหรือปกปองการใชประโยชนจากงานการแสดงที่ไมชอบดวยกฎหมายหากมผีูกระทําการ

ใดใดที่เปนการกระทบตอสทิธิของนักแสดงหรือกระทําการใดใดตองานแสดงที่ไมไดรับอนุญาตจาก

นักแสดงหรือไมกระทําการใด ๆ ตามทีก่ฎหมายกําหนดในการคุมครองสทิธิของนักแสดงแลวยอมถือ

เปนการละเมิดเชนเดียวกัน10 แตสวนของงานลิขสทิธ์ิของผูออกแบบการแสดงน้ันยังขาดความชัดเจน

ในการที่จะพิจารณาวาการกระทําใดถือเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมาย

หรือไมน้ันกอนอื่นตองพิจารณาวาสิทธิของผูออกแบบการแสดงดังกลาวกฎหมายใหความคุมครองใน

ลักษณะใดซึ่งกฎหมายของแตละประเทศจะไดมีการบัญญัติใหความคุมครองในลักษณะใดลกัษณะที่

แตกตางกันไปโดยบางประเทศจะใหความคุมครองสทิธิของผูออกแบบการแสดงอยางลิขสทิธ์ิในขณะ 

ที่บางประเทศใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงอยางสิทธิขางเคียงหรือสิทธิทีเ่กี่ยวของ

เกี่ยวเน่ืองกับลิขสทิธ์ิที่มีกฎหมายบญัญัติไวเปนการเฉพาะ 

ดังน้ัน การศึกษาเชิงเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นถึงความเหมือน และความแตกตางของกบั

กฎหมายของประเทศเกี่ยวกับการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงในการศึกษาอิสระฉบบัน้ีผูเขียน

จะไดขอกลาวถึงเฉพาะ 3 ประเทศ คือ ประเทศอังกฤษในฐานะเปนประเทศระบบกฎหมายคอมลอว

(Common Law) ที่ใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงในระบบสิทธิในการทําสําเนาหรอื

ระบบแองโกลแซกซอก (The Copyight or Anglo Saxon System) ที่มุงใหความคุมครองรบัรอง

สิทธิของตัวงานมากกวาผูสรางสรรคโดยจะไดกลาวถึงรายละเอียดตามบทบญัญัติใน The Copyright 

Designs and Patents Act 1988 (CDPA 1988) สวนอีก 2 ประเทศที่เหลือไดแกประเทศเยอรมัน

และประเทศญี่ปุนในฐานะเปนประเทศระบบกฎหมายซีวิลลอร (Civil Law) ที่ใหความคุมครองสิทธิ

ผูออกแบบการแสดงในระบบสิทธิผูสรางสรรคระบบภาคพื้นยุโรป (The Droit d’ Auteur or 

Continental European System) ที่มุงใหความคุมครองประโยชนและสิทธิของผูสรางสรรคมาก 

กวาตัวผลงานและในฐานะทีเ่ปนประเทศที่ใชระบบกฎหมายเชนเดียวกับไทยโดยจะไดกลาวถึงราย 

ละเอียดตามบทบัญญัติใน The Act dealing with Copyright and Related Rights 1990 และ 

The Copyright Law of Japan 1996 ตามลําดับทัง้น้ีจะไดแยกกลาวถึงรายละเอียดที่เกี่ยวของใน

แตละกรณี ๆ ไป 

 

 

                                                             
10 ไชยยศ เหมะรัชตะ, ชุดยอหลักกฎหมายลิขสิทธิ,์ (กรุงเทพฯ: นิติธรรม, 2543), 8. 
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3.2.1 การกระทําที่ถือเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพือ่การแสดง 

สิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายไมวาในประเทศใดจะมีอยูดวยกัน 2 ประเภท 

ใหญ ๆ คือ สิทธิในการกระทําอันเกี่ยวกับการออกแบบการแสดงแตเพียงผูเดียว (Exclusive Right) 

และสทิธิในการทีจ่ะไดรบัคาตอบแทน (Right to Remuneration) ซึ่งหากมีบุคคลอื่นนอกจากตัว

ผูออกแบบการแสดงผูเปนเจาของสทิธิมากระทําการอยางใดอยางหน่ึงอันเปนการกระทบสิทธิอันเกี่ยว 

กับการออกแบบการแสดงโดยไมไดรับอนุญาตจากผูออกแบบการแสดงอันกอใหเกิดความเสียหายข้ึน

เมื่อใดแลวกฎหมายถือวาบุคคลน้ันกระทําการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงโดยแตละประเทศ

ไดมีการบญัญัติกฎหมายเฉพาะข้ึนเพื่อเปนการคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง อยางไรก็ตาม

การกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิน้ันตองอยูภายใตอายุความแหงการคุมครองสิทธ์ิตามที่กฎหมาย

กําหนดไวดวย 

3.2.1.1 ลักษณะสําคัญของการละเมิดสทิธิของผูออกแบบเพือ่การแสดงตาม

กฎหมายไทยพระราชบญัญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีบทบัญญัติเกี่ยวกบัลักษณะของการละเมิดสิทธิ

นักแสดงไวในมาตรา 52 โดยบัญญัติวา “ผูใดกระทําการอยางใดอยางหน่ึงตามมาตรา 44 โดยไมไดรับ

อนุญาตจากนักแสดง หรือไมไดจายคาตอบแทนตามมาตรา 45 ใหถือวาผูน้ันกระทําละเมิดสทิธิของ

นักแสดง” แตในสวนของผูออกแบบการแสดงน้ันตามกฎหมายไทยไมไดกําหนดไวชัดเจน11 จะเห็นได

วาลักษณะสําคัญของการกระทําที่จะถือเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงประกอบดวย  

1) การเผยแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณะซึ่งการแสดงเวนแตจะเปนการแพร

ภาพแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนจากสิ่งบันทึกการแสดงทีม่กีารบันทึกไวแลวโดยไมไดรบั

อนุญาต 

การเผยแพรเสียงแพรภาพหรอืเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงโดยไมไดรับ

อนุญาตจากนักแสดงหมายถึงการแพรภาพและเสียงการแสดงสด (Live Performance) อันเปนการ

เผยแพรการแสดงออกไปนอกสถานทีท่ี่มีการแสดงไมวาจะเปนการใชเครื่องกระจายเสียงหรือสง

สัญญาณโดยทางสายรวมถึงการถายทอดสดการแสดงของนักแสดงทางดานวิทยุโทรทัศนหรือการสง

สัญญาณทางดาวเทียมเวนแตการแสดงน้ันไดมีการบันทึกและในสิ่งในสิ่งบันทึกเสียงแลวซึ่งหมายถึงสิง่

บันทึกการแสดงที่นักแสดงไดอนุญาตหรอืโอนสิทธิการบันทกึการแสดงใหแกบุคคลอื่น การแพรเสียง

แพรภาพหรือการเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงดังกลาวไมถือเปนการละเมิด 

2) การบันทกึการแสดงที่ยังไมไดมีการบันทึกไว นักแสดงมสีทิธิแตเพียงผูเดียวในการ

บันทึกการแสดงของตน การบันทึกตาม (Fixation) พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 มิไดบัญญัติคํา

นิยามคําวาบันทึกไว จึงนาจะหมายถึงการทําใหปรากฏข้ึนซึง่ภาพเสียงหรือทัง้ ภาพ เสียง หรือทัง้ภาพ

                                                             
11 กิตติศักดิ์ ปรกติ, “การคุมครองลิขสิทธ์ิตามกฎหมายไทย”, วารสารนิติศาสตร 4, 13(2526): 26. 
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และเสียงโดยดวยวัสดุซึง่สามารถนํากลับมารบัชมและรับฟง โดยสามารถทําข้ึนไดโดยเครื่องมอืที่

จําเปนสําหรบัการใชวัสดุน้ัน ดังน้ันการบันทึกการแสดงของนักแสดงที่ยังไมมกีารบันทึกไวโดยไมไดรับ

อนุญาตจึงเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดง 

3) ทําซ้ําสิ่งบันทกึการแสดงทีม่ีผูบันทึกไวโดยไมไดรบัอนุญาตจากนักแสดงหรือสิ่ง

บันทึกการแสดงที่ไดรบัอนุญาตเพื่อวัตถุประสงคอื่นหรือสิ่ง อื่นบันทึกการแสดงทีเ่ขาขอยกเวนการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 5312 

การทําซ้ําสิ่งบันทึกการแสดงทีม่ีผูบันทึกไวโดยไมไดรบัอนุญาตจากนักแสดงซึง่

กฎหมายใหสิทธินักแสดงทําสิ่งบันทึกการแสดงน้ีไดแตเพียงผูเดียว หากมบีุคคลอื่นใหทําการบันทึก

การแสดงที่ยังไมมีการบันทกึไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงหรือไมทําการบันทึกการแสดงซ้ําอีก

โดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดง นอกจากจะเปนการละเมดิสิทธิของนักแสดงแลวจรงิบันทกึการ

แสดงดังกลาวยังเปนกรรมสทิธ์ิของผูกระทําละเมิดใหตกเปนสิทธิของนักแสดงอกีดวย13 

การทําซ้ําสิ่งบันทึกการแสดงที่ไดรับอนุญาตเพื่อวัตถุประสงคอื่น หมายถึงเมือ่

นักแสดงไดมีการอนุญาตใหมีการบันทึกการแสดงเพื่อใชประกอบในการศึกษามิไดอนุญาต เพื่อ

วัตถุประสงคในทางการคา นักแสดงสามารถทําซ้ําสิ่งบันทึกการแสดงน้ันไดอีก หากมบีุคคลอื่นเอา

บันทึกการแสดงหนังกลบัไปทําซ้ําโดยไมไดรบัอนุญาตก็ถือเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงได  

การกระทําซ้ําสิ่งบันทึกการแสดงทีเ่ขาขอยกเวนการละเมิดสทิธิของนักแสดงตาม

มาตรา 53 กฎหมายใชสิทธินักแสดงเทาน้ันที่จะมีสทิธิในการทําซ้ําไดเพราะผูบันทึกการแสดงที่เขา

ขอยกเวนการละเมิดลิขสิทธ์ิดังกลาวและจะมีไดละเมิดสทิธิของนักแสดงแตก็ไมมีกฎหมายรบัรองใหมี

ลิขสิทธ์ิในการบันทกึการแสดงน้ันดังน้ัน หากมบีุคคลอื่นทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกดังกลาวโดยไมไดรับอนุญาต

ยอมเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงไดเชนกัน 

4) การไมจายคาตอบแทน กรณีทีม่ีผูอื่นใดนําสิ่งบันทึกเสียงการแสดงซึ่งไดนําออก

เผยแพรเพือ่วัตถุประสงคทางการคา แลวหรือนําสําเนาของงานน้ันไปเผยไปเผยแพรเสียงหรือเผยแพร

ตอสาธารณชนโดยตรงใหผูน้ันจายคาตอบแทนที่เปนธรรมแกนักแสดงในกรณีที่ตกลงคาตอบแทนไมได 

ใหอธิบดีเปนผูมีคําสั่งกําหนดคาตอบแทนทั้งน้ีใหคํานึงถึงอัตราคาตอบแทนปกติในธุรกจิประเภทน้ัน 

คําสั่งของอธิบดีตามวรรคหน่ึง  คูกรณีอาจอุทธรณตอคณะกรรมการภายใน 90 วัน 

นับแตวันที่ไดรับหนังสือแจงคําสั่งของอธิบดีคําวินิจฉัยของคณะกรรมการใหเปนทีส่ิ้นสุด14 การจาย

                                                             
12 มาตรา 53 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติวา “ใหนํามาตรา 32 มาตรา 33 มาตรา 34 

มาตรา 36 มาตรา 42 และมาตรา 43 มาใชบังคับแกสิทธิของนักแสดงโดยอนุโลม”. 
13 มาตรา 75 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
14 มาตรา 45 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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คาตอบแทนจากการนําเสียงบันทกึเสียงการแสดงออกเผยแพรเพือ่วัตถุประสงคทางการคาหรอืนํา

สําเนาของงานไปเผยแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรงหากผูใชไมจายคาตอบแทนทีเ่ปน

ธรรมแกนักแสดงดังกลาวขางตนเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงได เขาหลกัเกณฑหรือปฏิบัติตาม

ข้ันตอนของกฎหมายแลวซึ่งกฎหมายลิขสิทธ์ิไดกําหนดหลกัเกณฑไวใหผูใชประโยชนจากสิง่บันทกึการ

แสดงสามารถใชประโยชนจากงานของนักแสดงไดโดยไมตองขออนุญาตจากนักแสดงกอนโดยไมถือ

เปนกรรมสทิธ์ิของนักแสดงก็มาจากหลักที่วาผูผลิตสิ่งบันทึกเสียงก็มเีจตนาเพื่อทีจ่ะใหผูอื่นนําไป

แสวงหาความบันเทิงจากสิ่งบันทึกภาพเสียงดังน้ันหากมบีุคคลนําสิ่งบันทึกดังกลาวไปเผยแพรเสียง

หรือไดนําออกเผยแพรเพื่อประโยชนในทางการคาควรจะจายคาตอบแทนแกนักแสดงทัง้น้ีกฎหมาย 

ใหมีการตกลงกันกอนหากไมสามารถปฏิบัติตกลงกันไดก็ยังไมถือเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงโดย

กฎหมายใหหนวยงานของรัฐเขามาชวยคืออธิบดีกรมทรัพยสินทางปญญาเปนผูกําหนดคาตอบแทน

ผูนําเสียงบนัทึกเสียงการแสดงออกเผยแพรหรือเผยแพรตอสาธารณชนยังไมยอมจายกฎหมายยังเปด

โอกาสใหคูกรณีที่ไมพอใจในคําสัง่ของอธิบดีมสีิทธิอุทธรณคําสั่งตอคณะกรรมการลิขสทิธ์ิ15 ภายใน 

90 วัน นับแตวันที่ไดรับหนังสือช้ีแจงคําสัง่ของอธิบดีเมื่อคณะกรรมการลิขสิทธ์ิไดมีคําวินิจฉัยใหจาย

คาตอบแทนแลวกฎหมายถือวาคําวินิจฉัยดังกลาวของคณะกรรมการใหเปนทีสุ่ด หากผูนําเสียง

บันทึกเสียงการแสดงออกเผยแพรไมยอมจายคาตอบแทนตามคําสั่งอธิบดี (กรณีไมมกีารอทุธรณ)  

หรือตามคําวินิจฉัยของคณะกรรมการลิขสิทธ์ิแลว จงึจะถือวาเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงตาม

มาตรา 5216 

3.2.1.2 ลักษณะสําคัญของการละเมดิสทิธิของผูออกแบบเพือ่การแสดงตาม

กฎหมายตางประเทศ การคุมครองสิทธิและประโยชนของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายของ

ประเทศอังกฤษ เยอรมัน และญีปุ่นน้ัน จะมลีักษณะสอดคลองกับอนุสญัญากรุงโรม ค.ศ. 1961 ซึ่ง

อังกฤษและเยอรมันน้ันตางกเ็ขาเปนภาคีอนุสัญญาดังกลาว แตญี่ปุนไมไดเปนภาคีอนุสัญญาก็ไดให

การคุมครองสทิธ์ิผูออกแบบการแสดงเปนไปในแนวเดียวกันกับที่อนุสัญญากําหนดไว ในสวนของการ

ละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงน้ัน กจ็ะมลีักษณะเปนทีค่ลายคลึงกันแมระบบการคุมครองจะ

แตกตางกัน แตกต็องอยูบนพื้นฐานอยางเดียวกัน โดยมีลกัษณะสําคัญของการกระทําอันเปนการ

ละเมิดในแตละประเทศ ดังน้ี 

 

                                                             
15 มาตรา 56 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
16 มาตรา 52 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติวา “ผูใดกระทําการอยางใดอยางหน่ึงตาม

มาตรา 44 โดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดง หรือไมจายคาตอบแทนตาม มาตรา 45 ใหถือวา ผูน้ันละเมิดสิทธิของ

นักแสดง. 
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1) ลักษณะสําคัญของการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมาย

อังกฤษ กฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษไดมีการบัญญัติใหความคุมครองของสิทธิของผูออกแบบการ

แสดงไวในกฎหมายลิขสิทธ์ิ การออกแบบและสิทธิบัตร ค.ศ. 1988 (The Copyright, Designs and 

Patents Act 1988) โดยไดมีการบัญญัติใหความคุมครองสทิธิของผูออกแบบการแสดง (Rights in 

Performances) อันประกอบดวยสทิธิของผูออกแบบการแสดง (Right of Performer) และสิทธิของ

ผูบันทกึการแสดง (Rights of Person having Recording Rights) ในสวนของผูออกแบบการแสดง

การละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงยอมเกิดข้ึน หากมีบคุคลกระทําการตอสิทธิของผูออกแบบ

การแสดงโดยปราศจากความยินยอมจากผูออกแบบการแสดง อันเปนการฝาฝนตามพระราชบัญญัติ 

การกระทําถือเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิการ

ออกแบบและสิทธิบัตร ค.ศ. 1988 น้ีไดมีการบัญญัติทีก่ลาวถึงการกระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของ

ผูออกแบบการแสดงไวดังน้ี คือ  

(1) การทําการบันทึกรายการเผยแพรเสียงแพรภาพตามมาตรา 18217  

ไดบัญญัติ 

(a) ทําการบันทึกทั้งหมดหรือสวนสําคัญ ซึง่งานการแสดง 

นอกเหนือจากการใชสวนตัวและภายในวงจํากัด หรือ 

(b) การแพรภาพเสียงการแสดง หรอืรวมทั้งการบริการเคเบลิ 

โปรแกรมทั้งหมดหรือบางสวนซึ่งงานการแสดง 

การกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงทีจ่ะถูกนํามา

กําหนดความเสียหายในสวนน้ีจะไมถูกนํามาใชถาจําเลยโตแยงโดยแสดงวาในเวลาของการละเมิด  

เขาเช่ือ หรือมีเหตุอันควรช่ือวาไดมีการใหความยินยอมแลว 

(2) การแสวงหาประโยชนจากสิง่บันทึกการแสดงตามมาตรา 18318 

บัญญัติวา “สทิธ์ิของผูออกแบบการแสดงจะถูกละเมิดโดยบคุคลผูซึง่ปราศจากความยินยอม 

                                                             
17 Section 182 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988 

(1)  A performer’s rights are infringed by a person who, without his consent 

(a)  makes, otherwise than for his private and domestic use, a recoring of the whole 

orany substantial part of a qualifying performance, or  

(b)  broadcasts live, or includes live in a cable programmed service , the wholer or any 

substantial part of a qualifying performance. 

(2)  In an action for infringement of a performer’s rights brought by virtue of this section 

damages shall not be awarded against a defendant who shows that at the time of the 

infringement he believed on reasonable grounds that consent had been gien. 
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(a) การแสดงหรือการเลน ตอสาธารณะทั้งหมดหรือบางสวนซึ่ง

งานการแสดง 

(b) การแพรเสียงแพรภาพหรือรวมทั้งการใหบริการทางเคเบิ้ล

โปรแกรมไมวาทัง้หมดหรือสวนใหญงานการแสดง 

ในความหมายของการบันทกึที่มีข้ึนและซึง่บุคคลซึ่งรูหรือมเีหตุอันควรเช่ือ

วาทําโดยปราศจากความยินยอมจากนักแสดง” 

(3) การนําเขาและแสวงหาประโยชนทางธุรกจิตามมาตรา 18419  

บัญญัติวา  

“(1)  ของผูออกแบบการแสดงจะถูกนํามาโดยบุคคลซึง่ปราศจาก

ความน้ียินยอม 

(a) นําเขามาในราชอาณาจักรนอกเหนือไปจากการใชสวนตัวและ

ใชในวงจํากัดหรือ 

                                                                                                                                                                              
18 Section 183 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988 

A performer’s rights are infringed by a person who, without his consent 

(a)  shows or plays in public whole or any substantial part of a qualifying performance,or 

(b) broadcasts or includes in a cable programmed service the whole or any substantial 

part of a quslifying performance, by means of a  recording which was, and which that operson 

knows or has reason to believe was, made without the performer’s consent. 
19 Section 184 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988 

 (1)  A performer’s rights are infringed by a pe (a)  imports into the United Kingdom 

otherwise than for his private and domestic use, or rson who, without his concent 

 (b)  in the course of a business possesses, sells or lets for hire, offers or exposes for sale 

or hire, or distributes, a recording of a qualifying performance which is, and which that person 

knows or has reason to believe is, an lillicit recording. 

(2)  Where in an action for finfringement of aperforner’s rights brought by virtue of this 

section a defendant shows that the lilict recording was innocently acquired by him or a 

predecessor in title of his the only remedy available against him in respect of the infringement is 

damages not exceeding a reasonable payment in respect of the act complained of. 

(3)  In subsection (2) “innocently acquire” means that the person acquiring the recording 

did not know and had no reason to believe that it was anlillicit recording. 
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(b) ใชในสวนของกระบวนการทางธุรกิจขายหรือนําออกใหเชา

เสนอหรอืนําออกขายหรือเชาหรอืจําหนาย 

การบันทึกการแสดงซึ่งมีข้ันแรกทีบุ่คคลน้ันรูหรือมเีหตุอันควรเช่ือ

วาเปนการแสดงที่ไมชอบดวยกฎหมาย  

(2) การกระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงที่

ถูกนํามากําหนดในสวนน้ีจําเลยแสดงวาการบันทึกทีไ่มชอบดวยกฎหมายเปนการไดมาโดยปราศจาก

การรูดวยตนเองหรือผูที่มอียูกอน  การเยียวยาที่จะนํามาปรบัคือ  คาเสียหายทีจ่ะตองจายตามสมควร

ไมเกินกวากระทําทีม่ีการถูกฟองรอง  

(3) ตาม (2) การไดมาโดยปราศจากการรู หมายถึง บุคคลผูใด

ไดมาซึ่งการบันทกึไมรู หรือไมมเีหตุอันควรเช่ือวาเปนการบนัทึกที่ไมชอบดวยกฎหมาย” 

โดยการกระทําดังกลาวขางตนทีเ่ปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงแยก

ออกไดเปน 2 ประเภท คือ ละเมิดข้ันตน (Primary Infringement) และการละเมิดข้ันรอง 

(Secondary Infringement)  

การละเมิดข้ันตน (Primary Infringement) ไดแก การกระทําตรงตองานการแสดง

คือ การบันทึก (Making a Recording) หรือการแพรภาพแพรเสียง (Broadcast) รวมถึงการให 

บริการทางเคเบิลโปรแกรม (Cable Programme Service) จากการแสดงสดตามมาตรา 182 โดย

ปราศจากความยินยอมจากผูออกแบบการแสดงซึ่งบันทึกภาพโดยเสียงโดยตรงจากการแสดงสดและ

ในสวนของการแพรเสียงแพรภาพหมายถึงการถายทอดสดโดยสัญญาณทางโทรเลข วิทยุ ซึ่งภาพเสียง

หรือเรื่องราวตาง ๆ ทีส่มาชิกสามารถรับไดโดยชอบดวยกฎหมายซึง่การถายทอดที่ นําเสนอตอบรรดา

สมาชิก20 และรวมถึงการจัดการใหบรกิารทางเคเบิลโปรแกรม (Cable Programme Service) ที่เปน

การบริการซึ่งประกอบดวยทัง้หมดหรือสวนใหญในการสงภาพเสียงหรือเรื่องราวตาง ๆ ในความหมาย

ของระบบโทรคมนาคมนอกเหนือไปจากการถายทอดในลักษณะของการแพรภาพแพรเสียง21 โดย 

เฉพาะการแสดงสดเชนการเวนแตจะเปนการกระทําเพื่อใชสวนตัวหรอืภายในครอบครัวของผูทําการ

บันทึกน้ันเอง ซึง่หากตอมาผูบันทึกไดนําบันทึกที่ไมเปนการละเมิดไปแสวงหาประโยชนโดยปราศจาก

ความยินยอมจากนักแสดงแลวการกระทํายอมเปนการละเมดิสิทธิของนักแสดงได 

การแสวงหาประโยชนจากสิง่บันทกึการแสดง (Exploiting a Recording) ดวยการ

ใชเสียงบันทึกเพื่อการแสดง (Show) หรือ เลน (Play) ในที่สาธารณะหรือการแพรภาพและเสียง หรือ

                                                             
20 Section 6 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
21 Section 7 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
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รวมทั้งการใหบรกิารทางเคเบลิโปรแกรมไมวาทั้งหมดหรือสวนใหญซึ่งงานแสดงตามมาตรา 182 การ

ละเมิดจะเกิดข้ึนเมื่อผูกระทําการดังกลาวรูและมีเหตุผลทีจ่ะเช่ือวาการบันทึกถูกกระทําโดยปราศจาก

ความยินยอมจากนักแสดงเชนการถูกบันทึกดวยความยินยอมแตสําเนาถูกกระทําข้ึนโดยปราศจาก

การยินยอมและนําเอกสารออกแสดงในที่สาธารณะการทําสาํเนาการละเมิดภายใตมาตรา 182 สวน

การแสดงสําเนาน้ีโดยปราศจากการยินยอมเปนการละเมิดภายใตมาตรา 183 เน่ืองจากไมมกีาร

ยินยอมทั้งการทําและการใช  

การละเมิดข้ันรอง (Secondary Infringement) ไดแกการกระทํามิใชเปนการ

กระทําโดยตรงตองานแสดงแตหากเปนการกระทําทีม่ีผลมาจากการละเมิดข้ึนตนซึง่ตามกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิของอังกฤษมาตรา 184 ไดบัญญัติใหการนําเขามาใชในราชอาณาจักร นอกเหนือไปจากการ 

ใชสวนตัวและใชในวงจํากัดหรอืการแสวงหาประโยชนในการธุรกจิดวยการขายหรือนําออกใหเชา

เสนอหรอืนําออกขายหรือเชาหรอืจําหนายหรือซึง่การบันทกึที่ไมชอบดวยกฎหมายโดยปราศจาก

ความยินยอมจากนักแสดงเปนการละเมิดดังน้ันจงึกลาวไดวาการบันทกึที่ไมชอบดวยกฎหมายคือ 

การบันทึกเสียงหรอืภาพทั้งหมดหรือสวนสําคัญของการแสดงของนักแสดงที่ถูกทําข้ึนนอกจากการใช

สวนตัวและปราศจากความยินยอมจากนักแสดงวาการบันทกึตนฉบับถูกทําข้ึนสําหรับการใชสวนตัว 

การบันทึกตอมาไมสามารถทําไดจะทําใหการบันทกึน้ันกลับกลายเปนบันทึกที่ไมชอบดวยกฎหมาย

บทบญัญัติใหมน้ีนําไปสูสิทธิใหมที่ไมเคยมีมากอนคือสิง่ตองการการนําเขาของการบันทึกที่ไมชอบดวย

กฎหมายลิขสิทธ์ิในการปองกันบุคคลที่ 3 ทําการบันทึกที่ไมชอบดวยกฎหมายในทางธุรกิจ 

อยางไรก็ตามก็ยังมคีวามจําเปนที่ผูออกแบบการแสดงจะตองพิสจูนวาผูกระทํา 

การละเมิดรูหรือมเีหตุอันควรเช่ือวาการบันทึกน้ันไมชอบดวยกฎหมายซึง่ภาระการพิสจูนจะตกแก

ผูออกแบบการแสดงเวนแตผูกระทําการละเมิดจะแสดงวาไดมีการบันทึกน้ันโดยไมรู (Innocently 

Acquired) หมายความวา บุคคลที่ไดรับการบันทึกมาโดยไมรูหรือไมมเีหตุอันควรเช่ือวาการบันทกึน้ัน

ไมชอบดวยกฎหมาย ดังน้ันภาระการพสิูจนจึงตกแกผูกระทาํละเมิดมาตรา 184 (2) (3)22 

นอกจากน้ีกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษยังไดยอมรับใหสิทธิแกบคุคลที่มีสทิธิในการ

บันทึก (Rights of Person Having Recording Rights) เหมือนสิทธิของผูออกแบบการแสดง   

โดยบุคคลผูมีสทิธิในการบันทึกทีเ่กี่ยวกบังานการแสดงคือบคุคลที่เปนคูสัญญาและมีสวนไดเสียตาม

สัญญาการบันทึกแตผูเดียว (Exclusive Recording Contract) ที่เปนสัญญาระหวางผูออกแบบการ

แสดงและบุคคลที่มีสทิธิในการบันทึกกบับุคคลอื่น ภายใตหลักการที่วาบุคคลที่จะกีดกันบุคคลอื่น

                                                             
22 Lester, D., & Mitchell, P., Toyson-hicks on UK copyright law, (London: Sweet & 

Maxell, 1989), 415-416. 
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ทั้งหมด ในการทําการบันทึกงานการแสดงกบัการแสวงหาประโยชนในทางการคา23 รวมทั้งบุคคล    

ที่มีสวนไดเสียตามสัญญาการโอน บุคคลผูไดรับความยินยอมจากผูออกแบบการแสดงจะไมตอง

รับผิดชอบสําหรับการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง หากแตเมือ่มผีูมากระทําละเมิดสทิธิ 

ของตนที่มลีกัษณะเชนเดียวกบัสทิธิของผูออกแบบการแสดงคือ ทําการบันทึกตามมาตรา 186 

เทียบเคียงมาตรา 182 ของสทิธิผูออกแบบการแสดง หรือการแสวงหาประโยชนจากสิ่งบันทึกการ

แสดงสรางมาตรา 187 เทียบเคียงกบัมาตรา 183 ของสิทธิของผูออกแบบการแสดงหรือการนําเขา

การแสวงหาประโยชนในทางธุรกิจซึ่งการบันทึกงานฝกงานการแสดงที่ไมชอบดวยกฎหมายตาม

มาตรา 188 เทียบเคียง มาตรา 184 ของสิทธิของผูออกแบบการแสดง โดยถือวาเปนผูมสีิทธิทีจ่ะ

ไดรับการเยียวยาจากการกระทําละเมิดเชนเดียวกบัสทิธิของผูออกแบบการแสดง แตทั้งน้ีงานการ

แสดงทีจ่ะไดรบัความคุมครองตามกฎหมายน้ันยังมิไดสิ้นสุดลงแตอยางใด  

2) ลักษณะสําคัญของการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมาย

เยอรมัน 

กฎหมายลิขสิทธ์ิเยอรมัน (The Act dealing with Copyright and Related 

Rights 1990) ไดมีการบัญญัติใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดงในฐานะทีเ่ปนสิทธิ

ขางเคียงประเภทหน่ึง หรือเรียกอีกอยางวา สิทธิเกี่ยวเน่ือง (Related Right) กับลิขสทิธ์ิ โดยใหความ

คุมครองผลประโยชนสวนบุคคลไดมกีารกําหนดใหผูออกแบบการแสดงมสีิทธิทีจ่ะหามมิใหบุคคลใด

กระทําการบิดเบอืนหรือแกไขเปลี่ยนแปลงงานการแสดงของตน  อันจะกอใหเกิดความเสียหายแก

ช่ือเสียงและเกียรติคุณของผูออกแบบการแสดง24 หรือทีเ่รียกวา กรรมสทิธ์ิ (Moral Right) รวมทั้ง

การที่ไมใหบุคคลใดกระทําการแสวงหาประโยชนจากงานการแสดงโดยมิชอบ เวนแตจะไดรบัอนุญาต

หรือความยินยอมจากผูออกแบบการแสดง อันเปนสทิธิเด็ดขาดของผูออกแบบการแสดงและในสวน

การใหความคุมครองผลประโยชนในทางทรัพยสินน้ันกฎหมายไดมีการกําหนดใหผูออกแบบการแสดง

มีสิทธิทีจ่ะไดรบัคําสั่งไดรับคาตอบแทนทีเ่ปนธรรมจากทีผู่แสวงหาประโยชนจากงานการแสดงของตน

หรือที่เรียกวาการเรียกรองคาตอบแทนจากการใชประโยชนข้ันรอง (Secondary Exploitation)   

เมื่อผูออกแบบการแสดงใหความยินยอมตามกฎหมายลิขสทิธ์ิหมายถึงบุคคลซึ่งทํา

การบรรยายหรอืแสดงงานหรือเสนอผลงานไมวาจะเปนการเลนดนตรหีรือเตน หรือรวมทั้งบุคคลทีม่ี

สวนรวมในการออกแบบการแสดง25 กฎหมายจึงไดใหความสาํคัญและคุมครองสิทธิของผูออกแบบ

                                                             
23 Section 185(1) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
24 Section 83 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
25 Section 73 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
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การแสดงดวยการกําหนดใหการอนุญาตหรอืการใหความยินยอมเปนเงือ่นไขสําคัญประการหน่ึงใน

การพิจารณาวา การกระทําดังกลาวเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงหรือไมซึ่งกฎหมายลิขสิทธ์ิ

เยอรมันไมมีการกําหนดใหการกระทําดังตอไปน้ีตองไดรบัอนุญาตหรอืความยินยอมจากผูออกแบบ

การแสดง มิฉะน้ันถือวาเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง คือ  

(1) การถายทอดซึ่งงานแสดงทีม่ีลกัษณะเปนการเผยแพรตอสาธารณชนไม

วาจะเปนทางจอภาพหรือเครื่องขยายเสียงหรืออุปกรณทางเทคนิคอื่นในทํานองเดียวกันตามมาตรา 

7426 

(2) การทําซ้ําซึ่งผลงานการออกแบบการแสดงที่ไดมีการบันทึกลงบนสิ่ง

บันทึกภาพและเสียง (Videogram) เสียงบันทกึ (Phonogram) ตามมาตรา 7527 การทําซ้ําดังกลาว

เปนการกระทําทีม่ีวัตถุประสงคทีจ่ะบันทึกงานออกแบบการแสดงในรปูแบบของภาพและเสียงหรือ

ถายโอนซึ่งเปนภาพและเสียงหรือเสียงจากที่หน่ึงไปยังอกีทีห่น่ึงซึง่ผูออกแบบการแสดงอาจใหสิทธิ

ผูผลิตสิง่บันทึกเสียงแตอยางไรก็ตามหากมีการกําหนดการสาํหรับวัตถุประสงคอื่นนอกจากน้ีก็ตอง

ไดรับอนุญาตจากผูออกแบบการแสดงเชนกัน 

(3) การแพรภาพและเสียงซึ่งงานการออกแบบการแสดงตามมาตรา 76 

(1)28 ไมวาจะเปนการแพรเสียงแพรภาพทางสายหรือไมก็ตาม เชน ตูเพลงวิทยุกระจายเสียงเปนตน

และไมวาจะเปนการแพรภาพแพรเสียงงานการออกแบบการแสดงอันเปนการแสดงสดหรือจากสิง่

บันทึกทีห่ากเปนสิ่งบันทึกการแสดงทีเ่ปนการแสดงที่เปนเสยีง หรือเปนบันทึกที่ไมไดมีการเผยแพร 

ตอสาธารณะแลว ผูออกแบบการแสดงยังมสีิทธ์ิ ในการทีจ่ะไดรับคาตอบแทนจากการดังกลาว  

                                                             
26 Section 74 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Transmission by Screen or Loudspeaker A Performance may be publicly communicated 

by serene, loundspeaker or similar technical devices outside the location where it takes splace 

only with the consent of the performer”. 
27 Section 75 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Reproduction A Performance may be fixed on visual or sound records only with the 

consent of the performer.  The visual or records only with his consist”. 
28 Section 82 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Where a performance has been recorede on a video or video or audio medium, the 

rights or of the performer shall expire 50 years and and those of the organizer 25 years after the 

publication of the video or audio medium; however, the rights of the performer shall expire 

already 50 years after the performance if the video or audio medium has not been published 

within that period of time.  The period of time shall be calculated in accordance with Article 

69W. 
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ดังน้ันจะเห็นไดวา การทําซ้ํา การถายทอดตลอดจนการแพรภาพแพรเสียง ซึ่งงาน

การออกแบบการแสดงจะกระทําโดยปราศจากเหตุอันจะอางในทางกฎหมายวาเปนการละเมิดหรือ 

ไมจําตองพจิารณาถึงหลกัการใหความยินยอม การอนุญาต ประกอบกบัทีผู่ออกแบบการแสดงไดมี

การโอนสิทธิพิเศษทีจ่ะดําเนินการตามกฎหมายตามมาตรา 74-7629 และงานการแสดงที่ไดรับการ 

คุมครองตามกฎหมายและไดสิ้นสุดอายุเทากับการคุมครองดวยหรือไมตามมาตรา 8230 คือ 50 ป

หลงัจากมีการแพรภาพและเสียงงานการแสดงหรือ 50 ปหลงัจากการออกแบบการแสดงไดมีข้ึนหาก

ไมมีการแพรภาพและเสียงหรือภาพซึง่งานการแสดงภายในระยะเวลาดังกลาว 

3) ลักษณะสําคัญของการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมาย

ญี่ปุน 

ดวยวัตถุประสงคของกฎหมายในการใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง

ซึ่งงานการแสดงอันเปนการปกปองคุมครองสิทธิโดยคํานึงถึงความถูกตองและความยุติธรรมในการ

แสวงหาประโยชนจากงานการออกแบบการแสดงตลอดจนเปนการสนับสนุนทีจ่ะกอใหเกิดการพัฒนา

ในทางวัฒนธรรมเพิ่มมากข้ึนดังจะเห็นไดวาบทบัญญัติ ถึงวัตถุประสงคของกฎหมายในการใหความ

คุมครองของผูสรางสรรคและ สิทธิขางเคียงของผูออกแบบการแสดงโดยในบทที่ 4 วาดวยสิทธิขาง 

เคียง (Neighbouring Rights) สวนที่ 2 ไดมีการบญัญัติในเรื่องทีเ่กี่ยวของกับสิทธิของผูออกแบบ 

การแสดงไวในมาตรา 91 ถึง มาตรา 95 bis กําหนดใหผูออกแบบการแสดงเปนผูมีสิทธิแตเพียง 

ผูเดียว (Exclusive Right) ในการบันทกึภาพหรอืเสียง (มาตรา 91)31 สิทธิในการแพรภาพและ 

                                                             
29 Section 78 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
30 Section 82 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Where a performance has been recorede on avideo or audio medium, the rights of the 

performer shall expire 50 years and those of the organizer 25 years after the publication of the 

video or audio medium; however, the rights of the performer shall expire already 50 years after 

the performance if the video or audio medium has not been published withi that period of time.  

The period of time shall be calculated in accordance with Article 69”.  
31 Section 91 of the Copyright Act 1996.  

“(1) Performers shall have the exclusive right to make soun or visual recordings of their 

performances.  (2) The provision of the preceding paragraph shall not apply to performances which 

have been incorporated in cinematographic works with the authorization of the owner of the right 

mentioned in the same paragraph (this authorization means the authorization to exploit the work 

mentioned in Article 63, paragraph (1) which apply mutatis mutandis in Article 103, the same shall 

apply hereinafter in this and next chapter), except on the case where such performances are to be 

incorporated in sound recordings (other than those intended for use exclusively with images)”. 
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การถายทอดทางสาย มาตรา 9232 สิทธิในการทําการถายทอดสดตามมาตรา 92 bis33 สิทธิในการยืม

ตามมาตรา 95 bis34 ผูออกแบบการแสดงจึงมสีิทธิทีจ่ะขวางกั้นมิใหผูอื่นมากระทําการใด ๆ อันเปน

การแสวงหาประโยชนจากงานการแสดงไดโดยไมไดรับอนุญาตได หากฝาฝนกจ็ะถือวาเปนการละเมดิ

สิทธิแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดงนอกจากน้ีกฎหมายยังไดมีการบัญญัติถึงการกระทําอัน

เปนการแสวงหาประโยชนโดยมิชอบในเชิงพาณิชยหรือธุรกจิการคาโดยถือวาการกระทําดังกลาว 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
32 Section 92 of the Copyright Act 1996. “Performers shall have the exclusive rights to 

broadcast and to transmit by wir their performances.  (2) The provision of the preceding 

paragraph shall not apply in the following cases: 

(i)  where the wire diffusion is made of performances already broadcast;  

(ii) Where the broadcasting takes place of of the wire transmission is mad of the 

following: 

(a)performances incorporated in sound or visual recordings with the authorization o0f the 

owner of the right mentioned in paragraph (1) of the preceding Article;  

(b) performances mentioned in paragraph (2) of the preceding Artilce and incorporated in 

recordings other than those mentioned in that paragraph”. 
33 Section 92 of the bis Copyright Act 1996.  “Performers shall have the exclusive right to 

make their performances transmittable (2) The provision of the preceding paragraph shall not 

apply to the following; 

(i)  performances incorporated in visual recordings with the authorization of the owner of 

the right mentioned in Article 91. Paragraph (1); 

(ii)  performances mentioned I  Article 91, paragraph (2) and incorporated in recordings 

other than those mentioned in that paragraph. 
34 Section 95 of the bis Copyright Act 1996.  “Performers shall have the exclusive right to 

offer their performances to the public by lending commercial phonograms incorporation their 

performances”. 
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เปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงเชนกันไวในบทที่ 7 มาตรา 113 (1)35 ของกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิญีปุ่นดังน้ันลักษณะสําคัญของการละเมิดตามกฎหมายญี่ปุนจงึประกอบดวยสิง่สําคัญคือ 

(1) การบันทึกภาพหรือเสียงโดยจะครอบคลุมทัง้การบันทกึการแสดงสด

การบันทึกการแสดงที่แพรภาพแลวหรอืไดสงสัญญาณสาธารณะตอสาธารณะชนแลวนอกจากน้ี 

การละเมิดสิทธิในการบันทกึของผูออกแบบการแสดงน้ียังรวมถึงการทําซ้ําจากสิง่บันทกึโดยไมไดรบั

อนุญาตหรือนอกเหนือวัตถุประสงคที่ไดอนุญาตไว อยางไรกต็ามสิทธิดังกลาวจะใชในการบังคับการ

แสดงที่อยูในงานภาพยนตรซึง่ไดรับอนุญาตจากนักแสดง  

(2) การแพรภาพเสียงหรือสงสัญญาณถายทอดทางสายที่จะไมครอบคลุม

การสงสญัญาณถายทอดทางสายงานการแสดงที่แพรภาพแลวหรอืเมือ่การแพรภาพและเสียงหรือสง

สัญญาณถายทอดทางสายสําหรบัการแสดงนํ้าทวมในสิ่งบันทึกที่ไดรบัอนุญาตจากเจาของตามมาตรา 

91 และนอกจากการจากงานภาพยนตรตามมาตรา 92 

(3) การนําเขามาซึ่งสิ่งของที่เกิดจากการกระทําอันเปนการละเมดิสิทธิ 

ลิขสิทธ์ิ สทิธิในการพิมพการโฆษณา หรือสทิธิขางเคียงเพื่อจําหนาย ถาสิ่งเหลาน้ันถูกทําข้ึนใน

ประเทศเวลาเดียวกันกบัการนําเขา 

(4) การจําหนายหรือการมีไวเพื่อจําหนาย ซึง่สิง่ของทีเ่กิดจากการกระทํา

อันเปนการละเมิดกรรมสิทธ์ิ ลิขสทิธ์ิ สิทธิในการพมิพการโฆษณาหรือสทิธิขางเคียงรวมทัง้สิง่ของทีม่ี

การนําเขาดังที่กลาวมาแลวตาม 1) โดยบุคคลผูซึ่งรูถึงการละเมิด 

อยางไรก็ตามบทบัญญัติมาตรา 113 (1) เปนเพียงขอสันนิษฐานวาเปนการละเมิด

สิทธิขางเคียง ซึง่รวมถึงสทิธิของผูออกแบบการแสดง แตการกระทําที่ถือเปนการละเมิดสิทธิแตเพียง 

ผูเดียว (Exclusive Right) ของผูออกแบบการแสดงทีก่ลาวมาแลวขางตน ดังน้ัน จึงกลาวไดวาการ

กระทําอันถือวาเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง ไดแก การกระทําตอสิทธิแตเพียงผูเดียว

                                                             
35 Section 113(1) of the Copyright Act 1996.  “The following acts shallbwe considered to 

constitute infringements on moral tights, copyright of publication or neighboring right; 

(i)  the importation into the contry, for distribution, of objects made by an act which 

woulconstritute an infrigenent on moral rights, copyright, right of publication or neighorign rights 

of they were made in this contry at the time of such importation; 

(ii) the distribution or the possession for distribution of objects made by an act infringing 

moral rights, copyright of pyublication or neighboring rights (including those imported as 

mentioned in the preceding item) by person who is aware of such infringeemtn. 
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ของผูออกแบบการแสดง และการกระทําตอสิทธิทีเ่ปนเพียงขอสันนิษฐานของนักกฎหมายแตทัง้น้ีงาน

การออกแบบการแสดงทีจ่ะไดรบัความคุมครองตามกฎหมายยังมิไดสิ้นสุดลงแตอยางใดดวย 

ดังน้ัน จะเห็นไดวาลักษณะสําคัญของการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงตาม

กฎหมายตางประเทศน้ันจะประกอบดวยการละเมดิสทิธิแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดง 

(Exclusive Right) ที่การกระทําใดตอสทิธิดังกลาวโดยไมไดรบัอนุญาตยอมถือวาเปนการละเมิด ซึ่ง

จะไดแก การบันทึกการแสดงที่ไมจํากัดเฉพาะการออกแบบการแสดงสดหรือแตรวมถึงการบันทกึจาก

การแพรภาพหรือเคเบิลโปรแกรม หรือสิ่งบันทึกการแสดงอืน่ไมวาโดยตรงหรือออมไมวาจะเปนการ

บันทึกทัง้หมดหรือบางสวนทีส่ําคัญและไมวารูปแบบใดทีก่ฎหมายไทยจะจํากัดเพียงเฉพาะการแสดง

สดเทาน้ันหรอืการแพรภาพแพรเสียงซึง่กฎหมายทุกประเทศ รวมทั้งกฎหมายไทยตางกเ็ปนไปในทาง

เดียวกันที่จะจํากัดเฉพาะการแสดงสดเทาน้ันหรือการทําซ้ําจากสิง่ทีบ่ันทึกการแสดงที่โดยทั่วไป

ผูออกแบบการแสดงจะไมมีสทิธิทําซ้ําในสิ่งบันทึกการแสดงที่ตนไดอนุญาตไวแลวแตเน่ืองจาก

เทคโนโลยีการบันทึกในปจจุบันทําใหกฎหมายในหลายประเทศเชนเยอรมันและญี่ปุนไดใหการทําซ้ํา

เปนสิทธ์ิแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดงเทาน้ันรวมทั้งไทยดวยโดยการกระทําที่กลาวมาแลว

ทั้งหมดน้ีเรียกไดวาเปนการกระทําอันเปนการละเมิดข้ันตน (Primary Infringement) นอกจากน้ีใน

บางประเทศ เชน อังกฤษ และญีปุ่นยังไดมีการบญัญัติครอบคลุมถึงการแสวงหาประโยชนจากสิง่ที่

เปนการละเมิดข้ันตน เพื่อประโยชนทางการคา อันเปนการแสวงหากําไร หรือเรียกไดวาเปนการ

กระทําอันเปนการละเมิดข้ันรอง (Secondary Infringement) คือการนําเขา การจําหนาย ขาย เชา 

หรือมีไวเพื่อเสนอขาย จําหนาย หรือใหเชา เปนตนจากสิ่งทีเ่กิดจากการทําอันเปนการละเมิดทีเ่ปน

การใหการคุมครองสิทธิและประโยชนแกผูออกแบบการแสดงกวางขวางมากย่ิงข้ึนแตกฎหมายไทยไม

มีการบัญญัติเรือ่งดังกลาวไวคลุมไปถึงผูออกแบบการแสดงกใ็หเพียงเจาของลิขสิทธ์ิผูทําโดยโสตวัสดุ

และผูแพรภาพและเสียงทัง้น้ีผูจัดทําโสตวัสดุและผูแพรภาพแพรเสียงก็ถือวาเปนสิทธิขางเคียง

เชนเดียวกับนักแสดงซึง่ผูเขียนจะไดทําการวิเคราะหและนําเสนอแนวทาง ในเรื่องน้ีในบทตอไป 

3.2.2 ขอยกเวนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดง 

โดยที่กฎหมายลิขสทิธ์ิไมวาของประเทศใดก็ไดกจ็ะไดมีการบัญญติัใหความคุมครองแกสทิธิ

ของผูออกแบบการแสดงทีม่ิใหผูอื่นมากระทําการใด ๆ อันเปนการกระทบซึง่สทิธิ น้ันได ถาหากมีการ

กระทําอันเปนการกระทบสิทธิกฎหมายไดมกีารใหการรับรองหรอืคุมครองไวแลว ก็ถือวา ผูน้ันกระทํา

การอันเปนการละเมิดสิทธิ (Infringement) ดังที่กลาวมาแลวในขางตน และเน่ืองจากสิทธินักแสดง

เปนสิทธิขางเคียงหรอืเกี่ยวเน่ืองกบัลิขสิทธ์ิทีม่ีลักษณะเปนสทิธิเพียงผูเดียวทีจ่ะหวงการหามมิใหผูอื่น

มากระทําตอการออกแบบการแสดงของตน ซึ่งหากไมมีขอยกเวนหรอืขอจํากัดสิทธิไว บุคคลผูอื่นก็ไม

มีโอกาสที่จะแสวงหาหรือใชหรือใหประโยชนจากงานแสดงเหลาน้ัน ดังน้ันกฎหมายจงึจําตองบญัญัติ

ขอยกเวนการละเมิดข้ึนเพื่อเปนขอจํากัดสิทธิ (Limitation) ประการหน่ึงข้ึนมา โดยหลักเกณฑใน
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เรื่องเหลาน้ีจะปรากฏอยูในกฎหมายลิขสิทธ์ิตางประเทศตาง ๆ เสมือนเปนกลไกหน่ึงทีป่ระสาน

ประโยชนระหวางผูออกแบบการแสดงและสงัคมสวนรวมอกีทั้งยังเปนหลักประกันวาสงัคมจะไดรับ

ประโยชนจากการแสดงเหลาน้ัน ทีผู่กระทําจะไมถือวาเปนการละเมิดเมื่อเปนไปตามหลักเกณฑที่

กําหนดไว 

3.2.2.1 ขอยกเวนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมายอังกฤษ 

กฎหมายลิขสิทธ์ิการออกแบบและสทิธิบัตร ค.ศ. 1988 ไดมีการกําหนดวาในการ

บันทึก การแพรภาพแพรเสียง การแสวงหาประโยชนจากผูออกแบบการแสดงจะตองไดรับความ

ยินยอม หรือไดรับอนุญาตจากผูออกแบบการแสดงถึงจะไมถือวาเปนการละเมิดอยางไรก็ตาม

กฎหมายก็ไดมีการบญัญัติทีจ่ะใหบุคคลอื่นสามารถที่จะกระทําการดังกลาวและไมถือวาเปนการ

ละเมิดหรือจะเห็นไดจากบทบญัญัติในมาตรา 189 ประกอบรายการ 2 (Schedule 2) ทายกฎหมาย

ที่ไดมีการกําหนดการกระทําโดยเฉพาะ ซึ่งอาจทําไดโดยไมคํานึงถึงสิง่ใดการออกแบบการแสดงซึ่ง

รวมถึงสทิธิของผูออกแบบการแสดงดวยดังน้ี  

1) การใชโดยชอบธรรม (Fair Dealing) ซึ่งการออกแบบการแสดงหรอืการบันทึก

หรือในการวิพากษวิจารณและการรายงานขาวที่เปนการรายงานความเคลื่อนไหวของเหตุการณ36 

2) สิ่งที่อยูในการแสดงในการบันทกึ การแสดง หรอืการบันทึกซึ่งประกอบดวยดนตรี 

หรือคําพูด หรือรองเพลง จะไมไดรับการปองกันเชนสิ่งที่รวมอยูในการบันทึก การแพรภาพแพรเสียง 

หรือเคเบลิโปรแกรม ถาถูกรวมอยูในเจตนา37 

3) การทําสําหรบัวัตถุประสงคเพื่อการเรียนการสอน เพื่อการสอน (Instruction or 

Examination) การทําซ้ําเสียงบันทึกการแสดงในการเรียนการสอนหรอืเตรียมการสอน ในการทํา

ภาพ หรือภาพและเสียง ซึ่งเปนการกระทําโดยบุคคลทีร่ับสอนรวมทั้งการจัดทําสําหรับจุดประสงค

เพื่อกําหนดคําถามหรอืคําตอบในการสอนและวิธีการถามตอบเพือ่คัดเลอืก38 

4) การเลนหรือการออกแบบการแสดงถึงการบันทกึเสียง บนัทึกภาพ แพรภาพแพร

เสียง หรือเคเบิลโปรแกรม โดยสถาบนัการศึกษา (Education Establishments) สําหรับวัตถุประสงค

เพื่อการเรียนการสอน ในสถาบันการศึกษาเทาน้ัน39 

5) การบันทกึซึ่งการแพรเสียงแพรภาพ หรอืเคเบิลโปรแกรมโดยสถาบันการศึกษา

สําหรับวัตถุประสงคเพื่อการศึกษาของสถาบันน้ันโดยอาจจะทําดวยในนํ้าสถาบัน40 

                                                             
36 Section 2.2 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988.  
37 Section 2.3 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
38 Section 2.4 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
39 Section 2.5 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
40 Section 2.6 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
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6) การทําสําเนาของงานที่ถูกตองทําข้ึนตามเงื่อนไขของการสงออกคือในกรณีที่เปน

สิ่งสําคัญและนาสนใจในทางประวัติศาสตร หรือวัฒนธรรมไมสามารถสงออกนอกประเทศอังกฤษ  

เวนแตมีการทําสําเนาเพื่อจัดเกบ็ไวในหองสมุดหรือสถานทีเ่ก็บเอกสารสําคัญ41 

7) การกระทําเพื่อวัตถุประสงคในการดําเนินการของรัฐบาลหรือทางศาสนาหรอืการ

รายงานการดําเนินการ42 

8) การกระทําเพื่อวัตถุประสงคในการดําเนินการของเจาหนาที่ของรัฐซึ่งการรายงาน

การดําเนินงานตอสาธารณะ43 

9) บันทึกสาธารณะ (Public Records) ในความหมายของกฎหมายของกฎหมายสิง่

บันทึกสาธารณะ ค.ศ. 1958 กฎหมายสิง่บันทึกสาธารณะ (สก็อตแลนด) ค.ศ. 1937 หรือกฎหมายสิ่ง

บันทึกสาธารณะ (ไอรแลนดเหนือ) ค.ศ. 1923 ซึ่งเปดโอกาสใหสาธารณชนสามารถตรวจสอบโดยการ

ทําสําเนา หรือโดยไดรบัอนุญาตจากเจาหนาที่ที่ไดรบัการแตงต้ังภายในภายใตกฎหมายน้ัน44 

10) การกระทําภายใตการไดรบัอนุญาตตามกฎหมาย45 

11) การโอนสําเนาของงานในรูปแบบของอิเล็กทรอนิกสที่นํามาใชในการซื้อขายที่

กฎหมายอนุญาตใหผูทําการบันทึกตอไปในสวนทีเ่กี่ยวของกบัการใชสิง่บันทึกน้ัน46 

12) การใชบันทึก ซึ่งอานหรือการกลาวในวัตถุประสงคเพื่อการรายงานความ

เคลื่อนไหวของสถานการณหรอืการแพรเสียงแพรภาพรวมทัง้การบริการทางเคเบิลโปรแกรมไมวา

ทั้งหมดหรือบางสวนไปในเงื่อนไขเชนตองการเปนบันทึกโดยตรงและบันทกึน้ันไมถูกหามเปนตน47 

13) การบันทกึเพลงพื้นบาน (Folksongs) เพื่อวัตถุประสงคในการเกบ็รกัษา48 

14) การเลนซึ่งบันทึกเสียงในกจิกรรมของสโมสรหรือสมาคมหรอืองคกรใดภายใต

เงื่อนไขวาตองไมมีวัตถุประสงคเพือ่แสวงหากําไรหรือวัตถุประสงคอื่นเพือ่การกุศลการศาสนา

การศึกษาหรือสวัสดิการทางสังคม49 

                                                             
41 Section 2.7 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
42 Section 2.8 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
43 Section 2.9 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
44 Section 2.10 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
45 Section 2.11 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
46 Section 2.12 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
47 Section 2.16 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
48 Section 2.17 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
49 Section 2.18 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
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15) การบันทกึสําหรบัวัตถุประสงคในการแพรเสียงแพรภาพ หรือ เคเบลิโปรแกรม

ภายใตเงื่อนไขที่วาจะใหมกีารบันทึกตอไปโดย จะไมนําไปใชในวัตถุประสงคอื่นและจะตองทําลาย

ภายใน 28 วัน นับจากวันที่ใหภาพใหเสียงรวมทั้งจาก Cable Program เมื่อมกีารใชครั้งแรก50 

16) การบันทกึเพื่อวัตถุประสงคในการควบคุมดูแลการแพรเสียงแพรภาพและเคเบลิ

โปรแกรมโดยสมาคมการแพรเสียงแพรภาพสําหรบัวัตถุประสงคเพือ่การดูแลรกัษาและควบคุม

โปรแกรมการแพรเสียงแพรภาพของรวมทั้งการบันทึกโปรแกรมดังกลาว51 

17) การแสดงหรอืการเลน ซึง่การแพรเสียงแพรภาพหรือเคเบิลโปรแกรมในที่

สาธารณะโดยไมเก็บคาเขาชม52 

18) การรับสงหรือถายทอดซ้ําข้ึนกลางแจงแพรเสียงแพรภาพในการบริการเคเบิ้ล

โปรแกรมซึ่งอยูภายใตมาตรา 13 (1) ของกฎหมายการแพรเสียงแพรภาพและเคเบิล้ค.ศ.1984 รวมทั้ง

การแพรภาพแพรเสียงที่ไดทําข้ึนสําหรับการรับสงในพื้นที่ทีม่ีการบริการเคเบิล้53 

19) บทบัญญัติของการทําสําเนาของการแพรเสียงแพรภาพหรือเคเบลิโปรแกรมซึ่ง

เปนการเพิม่เติมเพื่อใหคนหหูนวกพิการหรือผูมีปญหาดานการฟงในการอื่นใด54 

20) บันทึกการแพรเสียงแพรภาพหรือเคเบิลโปรแกรมสําหรบัวัตถุประสงคในการ

เก็บรักษาบันทึกทีส่ําคัญ55 

3.2.2.2 ขอยกเวนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมายเยอรมัน 

ถึงแมกฎหมายจะไดมีการกําหนดวาในการทําซ้ํา การถายทอดหรือการแพรเสียง

แพรภาพงานการแสดงจําตองไดรับความยินยอมหรอืไดรับการอนุญาตจากนักแสดงแตอยางไรก็ตาม

กฎหมายก็ไดบญัญัติทีจ่ะบอกคนอื่นสามารถดวยการกระทําดังกลาวอันมลีักษณะเปนการแสวงหา

ประโยชนจากงานแสดงของผูออกแบบการแสดงไดโดยไมถือวาเปนการละเมิด ซึ่งการกระทํามี

ลักษณะเปนการใชโดยชอบธรรม (Fair Use) เพื่อการใชสวนตัวหรือใชในวงจํากัดรวมทั้งการกระทํา

อันมีลักษณะที่เปนประโยชนตอสวนรวม ที่ใหผลประโยชนตอบแทนแกผูออกแบบการแสดงดวยการ

ใหสิทธิแกผูออกแบบการแสดงในการที่จะเรียกคาตอบแทนที่เปนธรรมตอผูใชประโยชนจากงานการ 

 

                                                             
50 Section 2.15 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
51 Section 2.16 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
52 Section 2.18 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
53 Section 2.19 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
54 Section 2.20 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
55 Section 2.21 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 
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แสดงของตนในลักษณะดังกลาวน้ัน ทั้งน้ีจะเปนไปตามบทบญัญัติในมาตรา 8456 แหงกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิในสวนที่วาดวยการคุมครองสทิธ์ิของผูออกแบบการแสดงโดยใหนําบทบัญญัติที่วาดวย

ขอยกเวนอันถือวาไมมีการละเมิดในสวนของลิขสิทธ์ิมาปรับใชโดยอนุโลมทีร่วมถึง การอนุญาตใหใช

สิทธิเชิงบังคับ (Compulsory License) ในการผลิตสิง่บันทกึเสียงดวยปรากฏตามรายละเอียดดังน้ี  

1) การใชโดยชอบธรรม (Fair Use) หรือการใชที่เกิดข้ึนเปนครั้งคราว (Incidental 

Use) ไดแกการบันทึกเพือ่ใชประโยชนสวนตัวหรือใชในวงจาํกัดเปนเรื่องของการทําสําเนาของงาน

เพื่อการใชสวนตัวหรือในกลุมผูใกลชิดโดยอนุญาตใหทําสําเนาได 1 ชุด ของงานสําหรบัการใชในทาง

วิทยาศาสตรหรือสําหรับเปนขอมลูจัดเกบ็สวนตัว57 จุดสําคัญของแนวความคิดของการใชสวนตัวคือ

สําเนาของงานจะตองไมถูกเผยแพรหรือใชเพือ่การสื่อสารตอสาธารณะ 

เมื่องานไดถูกทําซ้ําสําหรบัการใชสวนตัวหรือการบันทึกจากการแพรภาพและเสียง

หรือจะการบันทึกงานจากสิ่งบันทึกเสียงผูออกแบบการแสดงจะมสีิทธิไดรบัคาตอบแทนจากผูผลิต

หรือผูนําเขาอปุกรณที่58 ใชสําหรับการบันทกึภาพและเสียงดวย 

2) การใชที่ไมไดมุงหวังกําไร เพือ่การศึกษา การศาสนาหรือองคกรการกุศล อื่น ๆ 

อันไดแก  

(1) การรวบรวมรายงานบางประเภทสําหรบัใชในทางศาสนาโรงเรียนหรือ

การสอน59 

(2) การอนุญาตใหมีการทําซ้ําและบันทึกการแพรภาพแพรเสียงสําหรับใช

ในโรงเรียน และสถานศึกษาแตเปนการใชเพื่อการสอนเพียงอยางเดียว ซึ่งการบันทึกเหลาน้ีจะถูกตอง

ทําลายภายในสิ้นปการศึกษาถัดไป เวนแตจะมีการจายคาตอบแทนแกผูสรางสรรค60 

(3) การสือ่สารตอสาธารณะ (Public Communication) ในกิจกรรมทาง

ศาสนา การฉลองทางศาสนาหรือเหตุการณอื่น ๆ ที่จะทําในโบสถ หรือสมาคมทางศาสนา และและ

                                                             
56 Section 84 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Limitation of Right The  Provisions of Section VI of Part I, with the exception of Article 

61, shall apply as appropriate to the right enjoyed by the performer and the organizer in 

conformity with this Section”. 
57 Section 53 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
58 Ibid. 
59 Section 46 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
60 Section 47 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
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การกุศลอื่น ๆ61 อยางไรก็ตามผูสรางสรรคหรือผูออกแบบการแสดงมสีิทธิไดรับคาตอบแทนจากกรณี

ดังกลาว  

3) การดําเนินการของทางราชการ ทางศาล เจาหนาที่ หรอือนุญาโตตุลาการ การ

รายงานขาว การวิพากษวิจารณทางการเมือง ไดแก  

(1) การอนุญาตใหทําสําเนาได 1 ชุด เพื่อประโยชนในการในกระบวนการ

เพื่อนําไปสูกระบวนการทางศาลอนุญาโตตุลาการหรือเจาหนาที่ของรัฐทั้งน้ีเพื่อความปลอดภัยของ

สาธารณะ62 

(2) การเผยแพร การจัดแสดงนิทรรศการและการสื่อสารตอสาธารณะซึง่

งานจะตองไดรับความยินยอมภายใตเงื่อนไขเกี่ยวกบัการทําซ้ํา63 

(3) การรายงานขาว กฎหมายอนุญาตใหสามารถทําซ้ําเพื่อการเผยแพรตอ

สาธารณะได รวมถึงการพูดดังกลาวในที่ประชุมสาธารณะ64 

(4) การทําซ้ํา การเผยแพร หรือเผยแพรตอสาธารณะเกี่ยวกบัการเมือง 

เศรษฐกจิ หรือศาสนา หากไมมกีารสงวนสทิธิไว ผูสรางสรรคหรือผูออกแบบการแสดงจะไดรับ

คาตอบแทนที่เปนธรรมสําหรับการใชดังกลาว เวนแตเปนการกระทําในขอความสั้น ๆ65 

(5) ทําซ้ํา การเผยแพรตอสาธารณะที่เกี่ยวกับขอเท็จจริงหรอืขาวประจําวัน

สามารถทําได เวนแตจะมีกฎหมายหามเอาไว66 

(6) รายงานภาพและเสียงเหตุการณประจําวัน โดยการบันทกึภาพหรือเสียง 

เพื่อเผยแพรความเคลื่อนไหวของเหตุการณ สามารถทําซ้ําเพื่อเผยแพรไดตามความเหมาะสมของ

รายงานได67 

4) การกระทําทีเ่ขาขอยกเวนอื่น ๆ ไดแก  

(1) การทําซ้ําไดมีการเผยแพรตอสาธารณะจากสวนหน่ึงของงานดนตรีกรรม68 

(2) องคกรที่ทําการคาโดยการขาย หรือซอมรกัษาการบันทกึภาพหรือเสียง 

หรือผลิตอุปกรณในการสือ่สาร หรือสําหรับการแพรภาพแพรเสียงสามารถบันทึกงานที่มกีาร

                                                             
61 Section 56 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
62 Section 45(1)-(2) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
63 Section 45(3) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
64 Section 48 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
65 Section 49 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
66 Ibid. 
67 Section 50 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
68 Section 51(3) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
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บันทึกภาพหรือเสียงเพือ่เผยแพรตอสาธารณะเพื่อความจําเปนในการจัดแสดงอุปกรณ หรอืการ

ซอมแซมได69 

5) การอนุญาตใหใชสิทธิเชิงบังคับ (Compulsory License) ถาหากสิทธิดังกลาว

เปนสิทธิโดยชอบธรรมในการที่ชอบดวยกฎหมาย แตการอนุญาตดังกลาวจะไมใชบังคับในกรณีทีผู่

สรางสรรคไมสามารถคาดเดาไดวาจะตองอนุญาตเพิ่มข้ึนจากการแสวงหาประโยชนจากงานน้ันรวมทัง้

ไดมีการถูกบริหารโดยองคกรจัดเกบ็70 

3.2.2.3 ขอยกเวนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบเพื่อการแสดงตามกฎหมายญี่ปุน 

ระบบในการใหความคุมครองลิขสิทธ์ิและสิทธิขางเคียงในประเทศญีปุ่นมีความมุง

หมายเพือ่ใหการพฒันาทางวัฒนธรรมดําเนินไปอยางตอเน่ืองแตอยางไรก็ตามจะเห็นไดวายังมสีิทธ์ิ 

อันชอบธรรมอื่น ๆ ที่มีคุณคาในทางสังคมอันกอใหเกิดประโยชนสาธารณะ เชน การพัฒนาการศึกษา 

ศิลปวัฒนธรรมและสวัสดิการ สังคม เปนตน ดวยเหตุดังกลาวประกอบกบัแนวคิดที่จะกอใหเกิดความ

สมดุลในการใหความคุมครองระหวางลิขสิทธ์ิกับสิทธิอันชอบธรรมอื่น ๆ ดังน้ันกฎหมายลิขสทิธ์ิจึงได 

มีการบัญญัติขอจํากัดสิทธิสําหรบัเปนกรณีขอยกเวน ซึ่งบทบัญญัติดังกลาวจะถูกกําหนดข้ึนดวย

รายละเอียด และเงื่อนไขอันปราศจากเหตุแหงการทีจ่ะกอใหเกิดผลเสียหายแก ประโยชนของเจาของ

ลิขสิทธ์ิ แตคํานึงถึงผลประโยชนแหงสาธารณชนทั่วไปเปนสาํคัญโดยในสวนของสทิธิขางเคียงที่รวมถึง

สิทธิของนักแสดง ไดมีการบัญญัติเกี่ยวกบัขอยกเวนที่ถือวาไมเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการ

แสดง โดยใหนําบทบญัญัติการยกเวนการละเมิดสิทธิมาปรบัใชบังคับโดยอนุโลม71 ไดแก  

1) การทําซ้ําสําหรับใชสวนตัว (Reproduction of Private Use) 72

หมายถึง การทําซ้ําโดยมีวัตถุประสงคเพื่อใชสวนตัวภายในครอบครัวหรอืการใชในลกัษณะอื่น ๆ ใน

วงจํากัดซึง่จะไมรวมถึงการทําซ้ําในทางธุรกิจไมวาจะเปนการแสวงหากําไรหรือไมถึงแมวาจะเปนการ

ทําซ้ําเพื่อใชสวนตัวก็ตามนอกจากน้ีผูทําซ้ําการบันทกึภาพหรือเสียงดวยระบบดิจิตอลสําหรบัการใช

สวนตัวตองจายคาตอบแทนใหแกนักแสดงดวย  

2) การทําซ้ําเพื่อใชในหองสมุด (Reproduction in Libraries)73 หมายถึง

การอนุญาตใหหองสมุดหรือสถาบันอื่น ๆ สามารถทําซ้ําไดในปริมาณและวัตถุประสงคภายใตเงื่อนไข

ที่จํากัดเขมงวด เชน การบันทึกหรือเสนอขอมูลในรูปของหนังสือทั้งน้ีเพื่อการศึกษา หรือคนควาตอ

สาธารณชนเพื่อใชในหองสมุดดวยถือวาเปนสวนหน่ึงของการจัดใหที่มิใชเปนการแสวงหากําไร  

                                                             
69 Section 56 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
70 Section 61 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
71 Section 102 of the Copyright Act 1996. 
72 Section 30 of the Copyright Act 1996. 
73 Section 31 of the Copyright Act 1996. 
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3) การอางองิที่มาของงาน (Quotation of work)74 หมายถึง งานที่มีการ

เผยแพรอาจถูกใชอางอิงเพื่อการปฏิบัติที่เปนธรรมและภายในเหตุอันสมควรเชนการรายงานขาวหรอื

การคนควาเปนตน  

4) ต้ังคําถามในโรงเรียนและสถาบนัศึกษาอื่น (Reproduction in School 

and Other Educational Institutions)75 หมายถึง การทําซ้าํซึ่งงานการแสดงสําหรบัใชในการเรียน

การสอนในโรงเรียนสถาบันการศึกษาและมิใชเปนการแสวงหากําไรหรือกอใหเกิดผลเสยีหายตอ

ประโยชนของเจาของสทิธิในทางปกติธรรมดาซึ่งวัตถุประสงคของการนําไปใชในลักษณะของจํานวน

และรปูแบบของการทําซ้ํา  

5) การทําซ้ําเพื่อการสอบและการทดสอบ (Reproduction in 

Examination Question)76 หมายถึง การทําซ้ําของงานสําหรับใชในการถามตอบในการสอบเพือ่

สอบเขาหรือทดสอบความรูความชํานาญอยางอื่นการสอบใบอนุญาตเทาทีจ่ําเปนสําหรบัวัตถุประสงค

น้ัน ๆ โดยไมเปนการแสวงหากําไรหรือซึ่งหากการทําซ้ําดังกลาวเพื่อประโยชนในการแสวงหากําไร

จะตองจายคาตอบแทนแกเจาของสทิธิในอัตราเทากับคาลิขสิทธ์ิที่พงึจะไดรับ 

6) การบันทกึหรือทําซ้ําสําหรบัหองสมุดคนตาบอด (Reproduction in 

Braille)77 หมายถึง การทําซ้ําของงานสําหรับใชในการถามตอบสิ่งบันทกึเสียงการแสดงสําหรบัคนตา

บอดโดยอนุญาตใหหองสมุดคนตาบอดหรือองคกรสาธารณกุศลสําหรบัคนตาบอดรวมตลอดถึงการ

จัดการบันทึกเสียงงานการแสดงสําหรบัวัตถุประสงคเพื่อประโยชนแกคนตาบอด  

7) การแสดงตอสาธารณะที่ไมไดแสวงหากําไร (Performance Not for 

Profit Making)78 หมายถึง การทีม่ีการเผยแพรงานแสดงตอสาธารณชนการละเลนหรือการแสดงอื่นที่

มิใชวัตถุประสงคในการแสวงหากําไรและไมมีการเก็บคาชมจากผูดูหรอืผูฟงโดยรวมถึงการเผยแพรงาน

ทางเคเบิ้ลตามมาตรา 38 (2) และการเผยแพรงานหรือทางเคเบิ้ลตอสาธารณชนในความหมายไดรบั

รองงานหนวยงานโดยไมมีวัตถุประสงคในการแสวงหากําไรหรือเก็บคาชมจากผูดูตามมาตรา 38 (3)    

8) การใชประโยชนจากสุนทรพจน ทางการเมือง (Exploitation of 

Political Speeches)79 หมายถึง การอนุญาตใหมีการแพรเสยีงแพรภาพหรือถายทอดทางสายตอ

สาธารณะโดยวิธีการของการใชเครือ่งมอืพิเศษสําหรบัการรบัรูใหกวางข้ึน  

                                                             
74 Section 32(1) of the Copyright Act 1996. 
75 Section 35 of the Copyright Act 1996. 
76 Section 36 of the Copyright Act 1996. 
77 Ibid. 
78 Section 38(1)-(3) of the Copyright Act 1996. 
79 Section 40 of the Copyright Act 1996. 
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9) การรายงานความเคลื่อนไหวของเหตุการณ (Reporting of Current 

Events)80 หมายถึง การอนุญาตใหบุคคลรายงานความเคลื่อนไหวของเหตุการณดวย ภาพถาย 

ภาพยนตร หรือการเผยแพรดวยวิธีอื่นใด โดยการทําซ้ําและการใชประโยชนของงานทีเ่กี่ยวเน่ืองใน

เหตุการณหรืองานทีม่ีการเห็นหรือไดยินในสิ่งที่เกิดข้ึนในเหตุการณน้ัน ๆ เพื่อความถูกตองของ

เหตุการณสําหรบัวัตถุประสงคของการรายงานน้ัน  

10) การทําซ้ํา ๆ เพือ่กระบวนการยุติธรรม (Reproduction for Judicial 

Proceeding)81 หมายถึง การทําซ้ําของงานสําหรบัการดําเนินการทางศาลและหนวยงานภายในทาง

กฎหมายและทางบรหิารโดยไมมีเหตุอันควรทีจ่ะกอใหเกิดความเสียหายซึง่ผลประโยชนของตัวของ

เจาของสิทธ์ิในทางปกติธรรมดาซึ่งวัตถุประสงคของงานจํานวนและรูปแบบของการทําซ้ํา  

11) การบันทกึช่ัวคราวโดยองคกรแพรเสียงแพรภาพ (Ephemeral 

Recordings by Broadcasting Organizations)82 องคกรแพรเสียงแพรภาพอาจทําการบันทึกหรือ

เสียงเปนการช่ัวคราวสําหรบัวัตถุประสงคเพื่อการแพรเสียง แคภาพของตนและในทางทีเ่ปนประโยชน

แกตน หรือประโยชนแกองคกรแพรเสียงแพรภาพอื่นทีม่ีการแพรเสียงแพรภาพในงานเดียวกันจะเห็น

ไดวาบทบัญญัติในมาตรา 102 ไดมีการบัญญัติความหลากหลายของการใชที่มลีักษณะเปนการใชโดย

ความชอบธรรม (Fair Use) ซึ่งสิทธิขางเคียงอันไดแกงานการแสดงของนักแสดง การบันทึกเสียงหรือ

การแพรเสียงแพรภาพ83 ไมวาจะเปนการทําซ้ําในลักษณะใดเพือ่ประโยชนสวนรวมของสาธารณะเปน

สําคัญเชนการศึกษาการเรียนการสอนและรายงานขาวการคนควา หรือการใชหองสมุดที่รวมถึงคน 

ตาบอดดวยเปนตนนอกเหนือในกรณีของการทําซ้ําในการอางอิงงานการใชในหองสมุดของคนตาบอด

หรือการใชในกระบวนการยุติธรรมจะตองมีการระบุที่แนชัดซึ่งรปูแบบและสิทธิของการทําซ้ําของ

แหลงที่มาตามมาตรฐานทีก่ําหนดดวยและหากพจิารณาบทบัญญัติที่ถือเปนขอยกเวนการละเมิด 

สิทธิขางเคียงที่รวมถึงสิทธ์ิของนักแสดงแลวจะมีลกัษณะสวนใหญเปนไปตามหลกัการในการจัดของ 

 

 

 

                                                             
80 Section 41 of the Copyright Act 1996. 
81 Section 42 of the Copyright Act 1996. 
82 Section 44 of the Copyright Act 1996. 
83 Doi, T., The intellectual property law of Japan, (Germantown, MD: Sijthoff & 

Noordhoff, 1980), 251. 
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อนุสัญญาโรม84 กลาวคือเปนการใชสวนตัวการใชในระยะเวลาสั้น ๆ กับการรายงานความเคลื่อน 

ไหวเหตุการณการใชเพือ่วัตถุประสงคในการเรียนการสอน และการคนควาทางวิทยาศาสตรรวมทั้ง 

การบันทึกโดยองคกรแพรเสียงแพรภาพในความหมายเพื่อการใชประโยชนของผูแพรเสียงแพรภาพ

และประโยชนในการแพรเสียงแพรภาพขององคกรเปนตน  

 

3.3 มาตรการและวิธีการในการดําเนินการกรณีการละเมดิสิทธขิองผูออกแบบเพ่ือการแสดง 

เมื่อกฎหมายไดมกีารบัญญัติใหความคุมครองสิทธิ ตลอดจนการกระทําใด ๆ อันถือวาเปน 

การละเมิดสิทธิรวมทั้งขอยกเวนหรือขอจํากัดสทิธิของการกระทําอันถือวาไมเปนการละเมิดสิทธิแลว

กฎหมายยังไดมีการบญัญัติถึงมาตรการและวิธีการในการดําเนินการกรณีการละเมิดสิทธิของผูออก 

แบบการแสดงไวดวยเชนกันเพือ่ใหเปนการเยียวยา (Remedies) สําหรับผูออกแบบการแสดงผูที่ได 

รับความเสียหายหรอืตองสูญเสียประโยชนจากการกระทําอนัเปนการละเมิดโดยกฎหมายลิขสทิธ์ิของ

ประเทศตาง ๆ ก็ไดมกีารบญัญัติในสวนน้ันไวโดยจะเปนการเยียวยาทางแพงอันไดแกการเรียกรอง

คาเสียหายที่เกิดจากการละเมิดเปนสําคัญการเยียวยาทางอาญา อันไดแกการลงโทษจําคุกหรือปรับ 

แกผูที่กระทําการละเมิดเพือ่เปนการลงโทษแกผูที่กระทําความผิดซ้ําเปนสําคัญและมาตรการหรือ

วิธีการอื่นที่เปรียบเสมือนเปนการเยียวยาเชนกันเชน การใหสวนมอบทรัพยสิน การยึด หรือการใช

มาตรการทางศุลกากรในเรือ่งการนําเขาเปนตน  

3.3.1 มาตรการและวิธีการในการดําเนินการกรณีการละเมดิสิทธิของผูออกแบบเพื่อการ

แสดงตามกฎหมายไทย  

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ของไทยน้ัน เมื่อมกีารกระทําใด ๆ ตอสทิธิแตเพียง 

ผูเดียวของนักแสดงเกี่ยวกับงานการแสดง85 โดยไมไดรับอนุญาตหรือกรณีมีการนําสิง่บันทึกการ  

แสดงออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงคทางการคาหรือนําสําเนาของงานน้ันไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอ

                                                             
84 Section 15 of the Rome Convention for the Protaction of Preformers, Producers of 

Phonograms and Broadcasting Organization 1961. 

1. Any Contracting State may, in its domestic laws and regulations, provide for exceptions 

to the protection  guaranteed by this Convention as regards: 

(a)  Private use: 

(b)  use of short excerpts in conection with the reporting of current events; 

(c)  ephemeral fixationby a broadcasting organization by means of its own facilities and 

for its own broadcasta; 

(d)  use solely for the purposes of teaching or scientific research. 
85 มาตรา 44 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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สาธารณชนโดยตรงโดยไมจายคาตอบแทนที่เปนธรรมแกนักแสดง86 กฎหมายใหถือวาเปนการกระทํา

อันเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงที่นักแสดงสามารถดําเนินการอยางใดอยางหน่ึงเพื่อเปนการ

ปองกันสิทธิของตนไมวาจะเปนการกระทําหรือคําสัง่จะกระทําการอันเปนการละเมิดของตนเกิดข้ึน

เชนการรองขอใหศาลมีคําสัง่ใหบุคคลผูกระทําการหรือกําลังจะกระทําการอยางใดอยางหน่ึงอันเปน

การละเมิดสิทธิใหระงบัหรือละเวนซึ่งการกระทําน้ันหากมหีลักฐานปรากฏโดยชัดแจง87 หรือการ

ฟองรองดําเนินคดีแกผูที่กระทําการละเมิดซึง่อาจเปนการดําเนินการเฉพาะคดีแพงเพื่อเรียกรอง

คาเสียหายโดยขอใหศาลมีคําสั่งตามที่เห็นสมควรโดยคํานึงถึงความรายแรงของความเสียหายรวมทั้ง

การสญูเสียประโยชนและคาใชจายจําเปนในการบังคับตามสิทธิของนักแสดง88 หรือกรณีคดีอาญา 

เพื่อขอใหศาลมีคําสัง่ลงโทษผูที่กระทําการละเมิด89 อันไดแก โทษจําคุก ปรับ และริบทรัพยสินหรือ

อาจฟองรองดําเนินคดีแพงและอาญาและคดีอาญาไดโดยอาจยกฟองหรือรวมฟองเปนคดีเดียวกันกไ็ด

เพราะคดีละเมิดสทิธินักแสดงถือวาเปนคดีแพงเกี่ยวกับคดีอาญา90 ที่สําคัญกฎหมายในสวนน้ีไมได

คุมครองผูออกแบบการแสดง 

นอกจากนักแสดงจะดําเนินการตอสูผูกระทําการละเมิดสิทธิของตนเปนไปตามพระราชบญัญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 แลวยังสามารถดําเนินการกับบุคคลผูทีก่ระทําความผิดในกรณีทีเ่ปนจะเปนนายจาง

ลูกจางตัวการหรือตัวแทนตามบทบัญญัติแหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยไดอีกและในกรณีที่นิติ

บุคคลกระทําความผิดใหถือวากรรมการหรือผูจัดการทุกคนของนิติบุคคลน้ันเปนผูรวมกระทําผิดกบั 

นิติบุคคลคือบุคคลน้ันดวยเวนแตพสิูจนไดวาการกระทําของนิติบุคคลน้ันตนไดรูเห็นหรือยินยอมดวย91 

เน่ืองจากปจจบุันไดมีการประกาศใชพระราชบัญญัติจัดต้ังศาลทรพัยสินทางปญญาและการคาระหวาง

ประเทศคดีทรพัยสินทางปญญาและการคาระหวางประเทศ พ.ศ. 2539 จึงทําใหการดําเนินคดีที่

เกี่ยวกับการละเมิดสิทธิของนักแสดงอยูในอํานาจของศาลทรัพยสินทางปญญาและการคาระหวาง

ประเทศทีม่ีวิธีพิจารณาแตกตางจากคดีแพงทั่วไปดังน้ันมาตรการและวิธีการดําเนินการคดีกรณีการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดงซึ่งเปนคดีเกี่ยวกับทรัพยสินทางปญญาอยางหน่ึงจะมลีักษณะพิเศษทีมุ่งจะ

                                                             
86 มาตรา 45 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
87 มาตรา 65 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
88 มาตรา 64 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
89 ไชยยศ วรนันทศิริ, “คําส่ังระงับหรือละเวนการกระทําในคดีทรัพยสินทางปญญา”, ดุลพาห 3, 44 

(กรกฎาคม – กันยายน 2540): 92-104. 
90 พลประสิทธ์ิ ฤทธ์ิรักษา, ท่ัวไป และคําพิพากษาศาลฎีกา พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537, 

(กรุงเทพฯ: วิญูชน, 2538), 83. 
91 มาตรา 74 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2357. 
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ปองกันและปราบปรามผูที่กระทําละเมิดในขณะเดียวกันก็ยังเปนการเยียวยาความเสียหายและคุมครอง

สิทธิของนักแสดงอันเกิดจากการละเมิดน้ันโดยมีมาตรการและวิธีการดังน้ีคือ  

3.3.1.1 การเยียวยาความเสียหายทางแพง 

การบรรเทาความเสียหายที่เกิดข้ึนหรือจะเกิดจากการกระทาํละเมิดทางหน่ึงคือการ

ดําเนินการเยียวยาความเสียหายทางแพงซึ่งพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดกําหนดการ

ดําเนินการในเรื่องดังกลาวไวดังน้ี  

1) การเรียกคาเสียหายมาตรา 7692 ของพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดให

นักแสดงสามารถฟองรองคาเสียหายในทางแพงสําหรบัสวนที่เกินจํานวนเงินคาปรับที่ไดผลของคํา

พิพากษาคดีสวนอาญาแลวไดอีกสําหรับการฟองรองคาเสียหายในทางแพงน้ันเดิมพระราชบัญญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 ไมมีบทบญัญัติหลกัเกณฑการเรียกรองคาเสียหายในทางแพงไวชัดเจนหรอืเปน

การเฉพาะโดยสวนไหนของการละเมิดใชหลักทั่วไปในมาตรา 420 แหงประมวลกฎหมายแพงและ

พาณิชยมาบังคับ93 สวนคาเสียหายพจิารณาตามหลักเกณฑในมาตรา 438 ประมวลกฎหมายแพงและ

พาณิชยโดยศาลจะกําหนดคาเสียหายใหตามควรแกพฤติการณและความรายแรง ซึ่งผูเสียหายมหีนาที่

นําสืบแตตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 การเยียวยาความเสียหายในทางแพงไดกําหนดให

นักแสดง สามารถเรียกรองคาเสียหายไดโดยมีการบัญญัติในเรื่องการชดใชคาเสียหายไวเปนการ

เฉพาะทั้งน้ีโดยใชโดยใหศาลเปนผูมีอํานาจที่จะวินิจฉัยและกําหนดคาเสียหายในจํานวนทีเ่ห็นสมควร

โดยพิจารณาจาก94 

(1) ความรายแรงของความเสียหาย 

(2) การสญูเสียผลประโยชน 

(3) คาใชจายอันจําเปนในการบงัคับตามสิทธิ 

จากหลักเกณฑดังกลาวขางตนจะเห็นไดวา กฎหมายไดมีการกําหนดหลกัเกณฑ 

ใหศาลในการกําหนดคาเสียหายใหแกเจาของสิทธินักแสดงที่แตกตางไปจากกรณีทั่วไปอันเปนการ

เยียวยาความเสียหายที่ไดผลมากข้ึน นอกจากน้ีในการฟองเพื่อเรียกคาเสียหายในทางแพงมเีจาของ

สิทธินักแสดงตองดําเนินการภายใน 3 ป นับแตวันที่นักแสดงไดรูถึงการละเมิดและรูตัวผูกระทํา

ละเมิด แตไมเกิน 10 ป นับแตวันที่มีการละเมิดสทิธิของนักแสดง95 

                                                             
92 มาตรา 76 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 บัญญัติวา คาปรับที่ไดชําระตามคําพิพากษาใหจาย

แกเจาของลิขสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงที่จะฟองเรียกคาเสียหายในทางแพงสําหรับสวนที่เกินจํานวนเงินคาปรับที่

เจาของลิขสิทธ์ิหรือสิทธินักแสดงไดรับแลวน้ัน. 
93 แกวสรร อติโพธิ, ความรูเกี่ยวกับกฎหมายลิขสิทธิ์, 92. 
94 มาตรา 64 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
95 มาตรา 63 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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2) การรองขอใหศาลมีคําสัง่ใหบุคคลระงับหรอืละเวนซึ่งการกระทําอันเปนการ

ละเมิด96 พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีการบญัญัติใหสิทธินักแสดงในการทีจ่ะขอใหศาล 

มีคําสั่งใหบุคคลใดทีก่ระทําหรือกําลังจะกระทําการอยางใดอยางหน่ึงอันเปนการละเมิดสิทธิของ

นักแสดง ระงับหรอืละเวนการกระทําดังกลาวน้ันได97 ซึ่งบทบญัญัติดังกลาวกอใหเกิดความความ

รวดเร็ว และมปีระสทิธิภาพข้ึนแมวาจะยังไมมกีารละเมิดหรอืมีความเสียหายเกิดข้ึน เพียงแตหาก 

มีหลกัฐานโดยชัดแจงเทาน้ัน การขอใหศาลมีคําสั่งระงบั หรอืละเวนการกระทําน้ี จะมีลกัษณะคลาย 

คลึงกบัการขอคุมครองประโยชนของคูความช่ัวคราวกอนมีคําพิพากษา ตามประมวลกฎหมายวิธี

พิจารณาความแพง มาตรา 254 ที่เปนการเปดโอกาสใหนักแสดงผูซึ่งเปนเจาของสิทธิสามารถย่ืนคํา

รองขอตอศาลได การแกไขเพิ่มเติมหลกัเกณฑดังกลาวก็เพื่อใหสอดคลองกบัหลักเกณฑที่ไดกําหนด 

ไวในความตกลงวาดวยสิทธิทรัพยสินทางปญญาที่เกี่ยวกับการคา (TRIPs) ที่ไดมีการกําหนดใหอํานาจ

แกเจาหนาที่ของตุลาการในการออกคําสัง่ใหบุคคลหยุดการกระทําอันเปนการละเมดิสทิธิเจาของ

ทรัพยสินทางปญญา98 รวมถึงการใชมาตรการช่ัวคราวในการปองกันมิใหการละเมิดสิทธิดังกลาว 

 

 

 

 

                                                             
96 คะนึง ฤาชัย, หลักกฎหมายท่ัวไปเกี่ยวกับกฎหมายลิขสิทธิ์ กฎหมายทรัพยสินทางปญญา, 

(กรุงเทพฯ: รุงเรืองธรรม, 2532), 237. 
97 มาตรา 65(1) แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
98 Section 44 for the Agreement on Trade-Ralated Aspects of Intellectectual Property 

Rights.  “(1)  The judicial authorities shall have the authority to order a party to desist from an 

infringement, inter alia to prevent the entry into the channels of cornmerece in their jurisdiction 

of imported goods that involve the infringement of an intellectual property right, immediately 

after customs clearance of such goods.  Members are not obliged to accord such authority in 

respect of reasonable grounds to know that  dealinginsuch subject matter would entail the 

infringement of an intellectual property right.  (2) Notwithstanding the other provisions of this Part 

and provided that the provisions of Part II specifically addressing use by governments, or by third 

parties aunorized by a government.  Without the authorization of the right holder are complied 

with, Members may limit the the remedies available against such use to payment of 

remeneration in accordance with sub-paragraph (h) of Article 31  above.  In other cases, the 

remedies under this part shall apply, or, where these remedies are incionsistent with national 

law, declaratory judgments and adequate compensation shall be available”. 
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เกิดข้ึน99 แตการขอใหศาลอนุญาตเพื่อมีคําสัง่ใหระงบัหรือละเวนการกระทําน้ีมิไดมีการกําหนด 

รายละเอียดใด ๆ คงมีเพียงการใหอธิบดีผูพิพากษาศาลทรัพยสินทางปญญาและการคาระหวาง

ประเทศ โดยอนุมัติประธานศาลฎีกามอีํานาจออกขอกําหนดจะใด ๆ เกี่ยวกับการดําเนินกระบวน

พิจารณาและการรับฟงพยานหลกัฐานเพือ่ใชบังคับในศาลทรัพยสินทางปญญาและการคาระหวาง

ประเทศได เพื่อใหการดําเนินกระบวนการพิจารณาเปนไปโดยสะดวกรวดเร็วและเที่ยงธรรม100 ซึ่ง

คุมครองช่ัวคราวดังกลาว นอกจากน้ีแมจะไมมีขอยืนยันวาคําสั่งดังกลาวจะรองขอตอศาลกอนฟอง 

คดีหรือไมแตหากพิจารณาจากตัวบทประกอบกบัเจตนารมณในการบัญญัติกฎหมายเพื่อใหสอดคลอง

กับ TRIPs ที่นาจะเช่ือถือไดวาคําสั่งดังกลาวมลีักษณะเปนคําสั่งช่ัวคราวซึ่งใหสิทธ์ิแกเจาของสทิธิใน

ทรัพยสินทางปญญาสามารถย่ืนคําขอกอนฟองคดีและคําสั่งดังกลาวอยูในรปูแบบของคําสัง่หาม

กระทํา (Prohibitory Injunction) และคําสัง่หามกอนทีผ่ลภัยจะเกิด (QuiaIimet Injunction)101 

3.3.1.2 การเยียวยาความเสียหายทางอาญา 

ความรับผิดทางอาญากรณีละเมิดสทิธิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ  

พ.ศ. 2537 เน่ืองจากสิทธิของนักแสดงกฎหมายเริม่ใหความคุมครองสทิธินักแสดงตลอดจนบทลงโทษ

ตาง ๆ ไดมีการกําหนดใหนําบทบัญญัติในเรื่องลิขสทิธ์ิมาใชบังคับโดยอนุโลม ดังน้ันโทษอาญาสําหรบั

การละเมิดสิทธิของนักแสดงจึงมีความคลายคลงึกับการละเมิดลิขสทิธ์ิ จําเปนตองพจิารณาบทกําหนด

โทษอาญาในลิขสิทธ์ิประกอบ 

การกําหนดโทษทางอาญาแกผูกระทําการละเมิดลิขสทิธ์ิของผูอื่นโดยจงใจมีข้ึนเปน

ครั้งแรก102 มีปรากฏอยูในพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ. 2474 ซึ่งตอมาได

มีการประกาศใชพระราชบญัญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2521 โดยยกเลิกพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรม

และศิลปกรรม พ.ศ. 2474 เหตุผลประการหน่ึงในการประกาศใช พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2521

เน่ืองจากอัตราโทษที่กําหนดไวเดิมตํ่ามากทําใหเกิดการละเมิดกฎหมายอยูเสมอ และตอมาไดมี

                                                             
99 Section 50(1)(a) of the Agreement on Trade-Ralated Aspects of Intellectectual Property 

Rights.  “(1)  The judicial authorities shall have the uthority to order prompt and effective 

provisional measures: 

(a)  to prevent an infringement of any intellectual property right from occurring, and in 

particular to prevent the entry into the channels of commerce in their jurisdiction of goods, 

including improted goods immediately after customs clearance.  
100 มาตรา 30 แหงพระราชบัญญัติจัดตั้งศาลทรัพยสินทางปญญาและการคาระหวางประเทศและวิธี

พิจารณาทรัพยสินทางปญญาและการคาระหวางประเทศ พ.ศ. 2539. 
101 ไชยยศ วรนันทศิริ, “คําส่ังระงับหรือละเวนการกระทําในคดีทรัพยสินทางปญญา”, 92-104. 
102 ไชยยศ เหมะรัชตะ, ปญญากฎหมายลิขสิทธิ์, (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2527), 16. 
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ประกาศใชพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 โดยเหตุผลหลักแลวเพื่อใหสอดคลองกบัมาตรฐาน 

สากลที่ประเทศมีความผกูพันอยู103 เปนหลัก นอกจากน้ีในสวนของบทกําหนดโทษในทางอาญาตาม

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ที่บังคับใชอยูในปจจุบันก็ไดมีการบัญญัติโทษเพิม่ข้ึนอีกดวย  

เหตุผลอกีประการหน่ึงที่กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยมกีารกําหนดโทษทางอาญาไว เน่ืองมาจาก

อนุสัญญาเบอรน (1971) มาตรา 16104 และความตกลงวาดวยสิทธิในทรพัยสินทางปญญา หรือ 

TRIPs ขอ 61105 โดยกําหนดใหประเทศสมาชิกกําหนดโทษทางอาญาในกรณีมีการละเมิดลิขสิทธ์ิใน

เชิงพาณิชยดวยประเทศไทยเปนภาคีของอนุสญัญาเบอรน (1971) และสมาชิก TRIPs จึงตองบัญญัติ

กฎหมายในใหมสีภาพบงัคับตามขอตกลงดังกลาว 

สําหรับความผิดในอาญาน้ันตามหลักกฎหมายอาญามีอยูวาบุคคลจะตองรับโทษ

ในทางอาญาตอเมื่อผูกระทําน้ันไดกระทําการซึง่กฎหมายในขณะกระทําการน้ันบญัญัติเปนความผิด

และกําหนดโทษไว106 นอกจากน้ีการกระทําความผิดทางอาญา โดยหลักแลวตองเปนการกระทําโดย

เจตนา เวนแตจะไดกระทําโดยประมาทในกรณีที่กฎหมายบญัญัติใชโดยชัดแจงใหรับผิดแมกระทําโดย

ประมาท107 เมื่อพิจารณากําหนดความผดิในพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 จะเห็นไดวาไมมี

                                                             
103 ธัชชัย ศุภผลศิริ, คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ์, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: นิติธรรม, 2539), 10. 
104 Section 16 of the Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works 

1971.  “(1)  Infringeing copies of a work shall be liable to seizure in any country of the Unio 

where the work enjoys legal protection.  (2)  The provisions of the preceding paragraph shall also 

apply to reproductions coming from a country where the work is not protected, or has ecased to 

be protected.  (3) The seizure shall take place in accordance with the legishation of each 

country. 
105 Section X of the Agreement on Trade-Ralated Aspects of Intellectectual Property 

Rights.  “Member shcall provide for criminal procedures and penalties to be applied at least in 

cases of willful trademark counterfeiting or copy right piracy on a commercial scale.  Remedies 

available shall include imprisonment and/or monetary fines sufficient to provide a deterrent, 

consistently with the level of penalties applied for crimes of a corresponding gravity.  

Inappropriate cases, remd=eddies available shall also include the sizure, for feityre and 

destruction of the infringing good sand of any materials and implements the predominant use of 

which has been in the commission of the offence.  Members may provide for criminal procedures 

and penalties to be applied in other cases f infringement of intellectual property rights, in 

particular where they are committed willfully and on a commercial scale. 
106 มาตรา 2 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
107 มาตรา 59 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
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บทบญัญัติมาตราใดที่กําหนดวา การละเมิดสิทธิของนักแสดงกระทําโดยประมาทหรือกระทํา

นอกจากน้ี กฎหมายไดบัญญติัใหความผิดในคดีละเมิดสิทธิของนักแสดงเปนความผิดอันยอมความ 

กันไดดังน้ันในการดําเนินคดีอาญานักแสดงจงึจําตองรองทุกขหรือฟองคดีภายใน 3 เดือน นับแตรู

เรื่องการกระทําความผิดได ตามในมาตรา 96 ประมวลกฎหมายอาญา สําหรับคดีแพงน้ันกฎหมาย

บัญญัติหามมิใหฟองคดีเมื่อพนกําหนด 3 ป นับแตวันที่นักแสดงรูถึงการละเมิดและรูตัวผูกระทํา

ละเมิด แตตองไมเกิน 10 ป นับแตวันที่มีการละเมิดสิทธ์ิของนักแสดงน้ัน108 นอกจากน้ี การดําเนินคดี

เกี่ยวกับสิทธิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติ 2537 โดยในคดีละเมิดสิทธิของนักแสดงทางอาญาให

สันนิษฐานไวกอนวางานที่มีการฟองรองคดีน้ัน เปนงานอันมสีิทธิของนักแสดงและโจทกเปนเจาของ

สิทธินักแสดงดังกลาวเวนแตจําเลยจะโตแยงวาไมมผีูใดเปนเจาของสทิธิของนักแสดงหรือโตแยงสทิธิ

ของโจทก109 โดยอางวางานดังกลาวสิ้นสุดอายุคุมครองแลวหรอือางวาโจทกเปนเพียงผูไดรับอนุญาต

ใหใชงานเจาของลิขสิทธ์ินักแสดงเทาน้ันโดยไมไดรับโอนสทิธิมาซึ่งหากจําเลยยกขอตอสูดังกลาวโจทก

ยังตองมหีนาที่พสิูจนถึงการเปนเจาของสทิธินักแสดงอยู หากจําเลยยกขอตอสูอื่นโจทกจะไดรบั

ประโยชนจากขอสันนิษฐาน ดังกลาว 

เมื่อพจิารณาจากบทบัญญัติในพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 แลว จะเห็นไดวา

กฎหมายไดมีการกําหนดมาตรการหรือวิธีการในทางอาญาแกผูกระทําการละเมิดสิทธิของนักแสดงไว 

ดังน้ี  

1) การจําคุก ความรับผิดทีม่ีโทษทางอาญาที่มีการบัญญัติโทษจําคุกหรอืปรับตาม

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิพ.ศ. 2537 ในความผิดฐานละเมิดลขิสิทธ์ิหรอืสทิธินักแสดงไดแกมาตรา 69-

70 และมาตรา 73 โดยความผิดที่เกี่ยวกบัพนักงานเจาหนาที่ตามพระราชบญัญัติไดแกมาตรา 71-72 

โดยผูเขียนจะขอพจิารณาเฉพาะโทษทางอาญาทีเ่กี่ยวกับการละเมิดสิทธ์ิของนักแสดงไดแก  

(1) การลงโทษตามมาตรา 69 แกผูกระทําละเมิดสทิธ์ิของนักแสดงตาม

มาตรา 52 ตองระวางโทษปรบัต้ังแตสองหมื่นบาทถึงสองแสนบาท (มาตรา 69 วรรค 1) หมายถึง 

การกระทําอยางใดอยางหน่ึงแกสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 44 โดยไมไดรับอนุญาตหรอืไมจาย

คาตอบแทนตามมาตรา 45 อันไดแกการกระทําโดยตรงตองานการแสดงหรือทีเ่รียกวาการละเมิด

ข้ันตนน้ันเองกฎหมายกําหนดโทษทางอาญาไวปรบัต้ังแตสองหมื่นบาทถึงสองแสนบาท 

นอกจากน้ีหากการกระทําละเมิดดังกลาวเปนการกระทําเพือ่การคา

ผูกระทําตองระวางโทษจําคุกต้ังแต 6 เดือนถึง 4 ป (มาตรา 69 วรรค 2) หมายถึง หากผูกระทํา

ละเมิดดังกลาวไดกระทําเพื่อธุรกิจการคากฎหมายจึงไดกําหนดโทษหนักข้ึนโดยมโีทษจําคุกดวย  

                                                             
108 มาตรา 63 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
109 เรื่องเดียวกัน. 
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(2) การลงโทษตามมาตรา 70 เปนบทกําหนดโทษสําหรับผูที่ไมไดกระทํา

ละเมิดตองานอันมีลิขสิทธ์ิโดยตรงแตเปนผูมสีวนรวมหรือใหการสนับสนุนแกผูอื่นในการกระทําการ

ละเมิดตามมาตรา 31 ซึ่งพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิได บัญญัติไวเฉพาะลิขสทิธ์ิเทาน้ันในสวนของ

นักแสดงกฎหมายมิไดบญัญัติไวดังน้ันหากมีการกระทําเขาลกัษณะดังกลาวแกสิทธิของนักแสดง

กฎหมายก็ไมสามารถลงโทษแกผูกระทําไดซึ่งผูเขียนจะไดวิเคราะหในบทตอไป 

(3) การลงโทษตามมาตรา 73 เปนการเพิม่โทษอันเน่ืองมาจากผูกระทํา

ความผิดตามพระราชบัญญัติน้ีพนโทษและยังไมครบกําหนด 5 ปกระทําความผิดตอพระราชบัญญัติน้ี

อีกตองโทษเปน 2 เทาของโทษทีก่ําหนดไวสําหรับความผิดน้ันเกี่ยวกับโทษทางอาญาที่เปนโทษปรบั  

กรณีละเมิดสิทธิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดบัญญัติเกี่ยวกบัคาปรับไวใน

มาตรา 76 วา “คาปรับที่ไดชําระตามคําพิพากษาใหจายแกเจาของลิขสิทธ์ิหรือสทิธิของนักแสดงเปน

จํานวนกึ่งหน่ึงแตทั้งน้ีไมเปนการกระทบกระเทือนถึงสิทธิของเจาของลิขสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงที่

จะฟองรองคาเสียหายในทางแพงสําหรับสวนที่เกินจํานวนเงนิคาปรับที่เจาขอลิขสิทธ์ิ หรือสิทธิของ

นักแสดงไดรบัแลวน้ันจะเห็นไดวาคาปรับดังกลาวเปนบทบญัญัติพิเศษที่แตกตางจากคาปรบัตาม

ประมวลกฎหมายอาญาเพราะโดยหลักทั่วไปเปนตามประมวลกฎหมายอาญาคาปรบัในคดีอาญาตอง

ตกแตรกัทัง้หมดแตคาปรับตามพระราชบญัญัติพเิศษของกฎหมายในการเยียวยาความเสียหายแก

เจาของลิขสทิธ์ินักแสดงในทางอาญานอกจากคาปรบัที่ไดรับครึ่งหน่ึงแลวนักแสดงยังมีสทิธิฟองรอง

ฟองเรียกคาเสียหายทางแพงไดอีก 

2) การรบิทรพัย โทษรบิทรพัยสินตามพระราชบัญญัติ พ.ศ. 2537 เปนมาตรการ

เยียวยาทางอาญาอกีวิธีหน่ึงทีม่ีจุดมุงหมายในการทดแทนความเสียหายแกเจาของสิทธินักแสดงโดย

เปนบทบญัญัติพเิศษที่แตกตางจากการริบทรพัยตามประมวลกฎหมายอาญา เหตุที่กลาวเชนน้ี

เน่ืองมาจากพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 75 ไดบัญญัติวา “บรรดาสิง่ของที่ทําข้ึนหรือ

นําเขามาในราชอาณาจักรอันเปนการละเมิดสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 69 หรือมาตรา 70 

ใหตกเปนของเจาของลิขสทิธ์ิ หรือสิทธิของนักแสดงสวนสิง่ใดที่ใชไดในการกระทําความผิดใหริบเสีย” 

เมื่อพจิารณาจากบทบัญญัติดังกลาว จะเห็นไดวาแตกตางจากการริบทรัพยตามประมวลกฎหมาย

อาญาเพราะการรบิทรพัยตามประมวลกฎหมายอาญาไดแกทรัพยสินทีผู่ใดทําหรือมีไวเปนความผิด110

หรือทรัพยสินทีบุ่คคลใชหรือมีไวเพื่อใชกระทําความผิดหรือทรัพยสินซึง่บุคคลไดมาโดยการทําความ 

ผิดเวนแตมิไดรูเห็นเปนใจดวยในการกระทําความผดิ111 หรือทรัพยสินที่ไดใหหรือริบแกพนักงานหรือ

                                                             
110 มาตรา 32 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
111 มาตรา 33 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
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ริบแกเจาพนักงานหรือทรัพยสินที่ไดใหเพื่อจูงใจบุคคลใหกระทําความผิด112 กฎหมายอาญากําหนดให

ริบเสีย โดยใหในการรบิทรัพยสินดังกลาวกฎหมายบัญญัติใหตกเปนของแผนดินแตศาลจะพิพากษาให

ทําใหทรัพยสินน้ันไมใชไดหรือทําลายทรัพยสินน้ันเสียก็ได113 โดยกฎหมายกําหนดเปนดุลพินิจของ

ศาลสวนการริบทรัพยสินตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ก็เปนโทษทางอาญาเชนกันเพราะ

เปนการจัดการทรัพยสินที่ไดกระทําความผิดแตมีวิธีการแตกตางไปเพราะมิไดบญัญัติใหริบสิ่งที่ได

กระทําข้ึนหรือนําเขามาในราชอาณาจกัรใหตกเปนของแผนดินหรือใหทําลายแตกลบับัญญัติใหสิ่ง

เหลาน้ันตกเปนกรรมสิทธ์ิของเจาของสทิธ์ิของนักแสดงนอกจากสิง่ที่ไดใชในการกระทําความผิดใหรบิ

เสียอันนาจะ หมายถึง อุปกรณหรือเครื่องมือของใชตาง ๆ ที่ไดใชในการละเมิดอีก ทัง้น้ีเพื่อปองกันมิ

ใหนํากลบัมาทําละเมิดอีกมาตรการดังกลาวจงึเปนการทดแทนความเสียหายแกนักแสดงอีกครั้งหน่ึง

นอกจากคาเสียหายที่ไดรบัตามคําพิพากษาของศาล114 และยังเห็นไดวามาตรการลงโทษทางอาญา

ดังกลาวเปนการยับย้ังการละเมิดทีร่วดเร็วและไดผลอีกดวย  

3) การเปนเจาพนักงานตามประมวลกฎหมายอาญา ไดแก การใหพนักงานเจาหนาที่

ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 เปนเจาพนักงานตามมาตราประมวลกฎหมายอาญา หมายถึง 

ผูซึ่งรัฐมนตรีแตงต้ังใหปฏิบัติตามพระราชบญัญัติน้ี115 โดยใหมีอํานาจหนาทีเ่ขาไปในยานพาหนะเพื่อ

ตรวจคนหรือตรวจสอบเมื่อมเีหตุอันสมควรสงสัยวามีการกระทําผิดตามพระราชบัญญัติน้ีตลอดจนทํา

การยึดหรืออายัดเอกสารหรือสิ่งของทีเ่กี่ยวของกบัการกระทําความผิดเพื่อประโยชนในการดําเนินคดี116 

ซึ่งโดยปกติทั่วไปแลวอํานาจดังกลาวเปนเจาพนักงานตํารวจการที่พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 

ไดบัญญัติใหอํานาจดังกลาวแกพนักงานเจาหนาทีเ่พื่อใหการบังคับใชพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิน้ีมี

ประสิทธิภาพ  

4) การเปรียบเทียบปรับโดยฝายบรหิาร117 พระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ได

บัญญัติใหความผิดอันเกี่ยวกับการละเมิดสทิธิของนักแสดงทีม่ีโทษปรับสถานเดียวอันไดแกความผิด

มาตรา 69 วรรคหน่ึงอธิบดีกรมทรพัยสินทางปญญากระทรวงพาณิชยสามารถเปรียบเทียบปรบัได 

                                                             
112 มาตรา 34 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
113 มาตรา 35 แหงประมวลกฎหมายอาญา. 
114 สมพร พรหมหิตาธร, กฎหมายทรัพยสินทางปญญา, ลิขสิทธิ์, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: วิญูชน, 

2538), 130. 
115 มาตรา 4 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
116 มาตรา 67 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
117 มาตรา 77 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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อันมีผลทําใหคดีอาญาเปนอันเลิกกัน118 ทั้งน้ีการเปรียบเทียบดังกลาวจะตองไดรบัความยินยอมจาก

ผูเสียหายคือเจาของสิทธินักแสดง อีกทั้งความผิดตามพระราชบัญญัติน้ีเปนความผิดอันยอมความ 

กันได ดังน้ันหากนักแสดงและผูกระทําการละเมิดตกลงประนีประนอมยอมความกันดวยการ 

เปรียบเทียบตามที่อธิบดีกําหนดกจ็ะทําใหสิทธิในการฟองคดีอาญาเปนอันระงับไป119 

นอกจากน้ีในความผิดทางอาญาตามพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 กฎหมายยัง

ไดมีการกําหนดใหกรณีที่ผูกระทําความผดิเปนนิติบุคคลใหถือวากรรมการหรอืผูจัดการทุกคนของนิติ

บุคคลน้ันเปนผูรวมกระทําความผิดกับนิติบุคคลน้ันดวยเวนแตจะพิสจูนไดวาการกระทําของนิติบุคคล

น้ันไดกระทําโดยมิไดรูเห็นหรือยินยอมดวย120 เน่ืองจากปจจบุนัการละเมิดลิขสทิธ์ิ หรือสิทธิของ

นักแสดงสวนมากจะอยูในรปูของนิติบุคคลหากมีการลงโทษแกนิติบุคคลก็โดนปรบัเทาน้ันซึ่งมาตรการ

น้ีนับวาเหมาะสมและเปนธรรมอันเปนทางหน่ึงทีจ่ะปองกันมิใหมีการละเมิดสิทธิของนักแสดงในรูป

นิติบุคคล โดยผูอยูเบื้องหลังคือบุคคลธรรมดา121 เน่ืองจากในการแสดงเจตนารมณหรือความประสงค

ของนิติบุคคลน้ันผูแสดงเจตนาคือผูแทนซึ่งเปนบุคคลธรรมดา122 

จากอธิบายมาขางตนน้ันเห็นวาเปนการอธิบายถึงการละเมิดสิทธิของนักแสดงซึ่ง

กฎหมายไทยน้ันมิไดมหีลกัเกณฑที่คุมครองถึงการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงอันทีจ่ะตอง

นําไปวิเคราะหในบทตอไป 

3.3.2 มาตรการและวิธีการในการดําเนินการกรณีละเมิดสทิธิของผูออกแบบเพื่อการแสดง

ตามกฎหมายองักฤษ 

เดิมกฎหมายวาดวยความคุมครองการออกแบบการแสดง The Performance Act 1958 

ถือวาผูกระทําการโดยปราศจากความยินยอมในการบันทึกการแพรเสียงแพรภาพหรือการถายทอด

ทางเคเบิลโปรแกรมหรือการแสวงหาประโยชนจากงานการออกแบบการแสดงโดยมีการนํางานการ

แสดงออกสูสาธารณะเปนความผิดทางอาญา (Criminal Offence) ที่นักแสดงจะไดรับการเยียวยา

เฉพาะการดําเนินการทางอาญาเทาน้ันโดยไมมสีิทธ์ิดําเนินการทางแพงตอมาหลงัจากไดมกีารแกไข

กฎหมายในเรื่องดังกลาวจนกระทั่งกฎหมายทีบ่ังคับใชในปจจุบันไดแกกฎหมายลิขสิทธ์ิการออกแบบ

และสทิธิบัตร ค.ศ. 1988 (The Copyright Designs and Patens Act 1988) ไดมีการบัญญัติ

เพิ่มเติมสทิธิทางแพงของผูออกแบบการแสดงไวในกฎหมายแตก็ยังคงความรับผิดในทางอาญาไว

เหมอืนเดิม 

                                                             
118 มาตรา 37 แหงประมวลกฎหมายอาญาวิธีพิจารณาความอาญา. 
119 พลประสิทธ์ิ ฤทธ์ิรักษา, ท่ัวไป และคําพิพากษาศาลฎีกา พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537, 49. 
120 มาตรา 74 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
121 พลประสิทธ์ิ ฤทธ์ิรักษา, ท่ัวไป และคําพิพากษาศาลฎีกา พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537, 48. 
122 มาตรา 70 แหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย. 
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ดังน้ันการเยียวยากรณีมีการละเมดิสิทธิในการแสดงของผูออกแบบการแสดงจงึเปนมาตรการ

และวิธีการทีผู่ออกแบบการแสดงสามารถดําเนินการกบัผูกระทําละเมิดไดอันประกอบดวยการ

เยียวยาทางแพงการเยียวยาความเสียหายทางอาญาเชนการใหสงมอบการยึดหรือหนวงเหน่ียวสิง่

บันทึกทีผ่ิดกฎหมายตลอดจนการมีคําสัง่ในการคุมครองปองกันดังจะเห็นไดจากบทบัญญัติในสวนของ

สิทธิในการออกแบบการแสดงต้ังแตมาตรา 194 - 205 โดยมีรายละเอียดดังน้ี  

3.3.2.1 การเยียวยาความเสียหายทางแพง 

การเยียวยาทางแพงเปนมาตรการและวิธีการที่กฎหมายไดมกีารบญัญัติเพิ่มเติมข้ึน

เพื่อใหผูออกแบบการแสดงที่ไดรบัความเสียหายอันเปนผลหรือจากงานการออกแบบการแสดงของตน

ถูกละเมิดสามารถใชสิทธิแกผูกระทําการอันไมชอบดวยกฎหมายไมวากรณีใด ๆ โดยการทําใหมีการ

กลับสูฐานะเดิมกอนการกระทําอันไมชอบดวยกฎหมายไดเกดิข้ึนดวยซึ่งประกอบดวย  

1) การเรียกรองคาเสียหายความเสียหายน้ันคือสิง่ที่เกิดข้ึนจากการกระทําละเมิด

และอาจตีราคาคาเสียหายและราคาหรือกําไรที่สญูเสียไดรวมถึงคาเสียหายเพิ่มเติม (Additional 

Damages) ที่ศาลอาจพจิารณากําหนดจากสิง่แวดลอมในการกระทําละเมิดที่เห็นไดชัดเจนและมี

ผลประโยชนเกิดข้ึนในการเรียกคาเสียหายกไ็ดแตอาจใชกระบวนการอื่น ๆ รวมไปถึงการเรียกคา 

เสียหายโดยเฉพาะเพื่อปองกันความเสียหายทีจ่ะเกิดข้ึนเชนการขอใหศาลมีคําสัง่ (Injunctions) 

2) การรองขอตอศาลเพื่อใหมีคําสัง่ใหสงมอบ123 ผูออกแบบการแสดงหรอืผูมีสทิธิใน

การบันทึกเกี่ยวกับงานการออกแบบการแสดงภายใตบทบัญญัติของกฎหมายอาจรองขอตอศาล

เพื่อใหมีคําสั่งใหบุคคลที่ครอบครองควบคุมหรือดูแลในทางธุรกิจซึง่การบันทกึที่ไมชอบดวยกฎหมาย

                                                             
123 Section 195 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

 (1)  Where a; person has in his possession, custody or control in the dourse of a 

business an illicit recording of a performance, person having performer’s rights or recording rights 

in relation to the performance under this Part may apply to the court for an order that the 

recording be delivered up to him or to such other person as the court may direct. 

(2)  An application shall not be made after the end of the periof specified in section 

203:; and no order shall be made unless the court also makes, of it appears to the court that 

there are grounds for making, an order under section 204 (order as to disposal of illicit recording). 

(3)  A person to whom a recording is delivereup in pursuance of an order under this 

section the decision not to make an order, under that section. 

(4)  Nothing in t5his section affects any other power of the court. 
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สงมอบการบันทึกทัง้ตอตนหรือบุคคลอื่นที่ศาลเห็นสมควรโดยคําขอดังกลาวไมอาจทําไดหลงัจากการ

สิ้นสุดกําหนด 6 ป จากวันสิ้นการบันทึกที่ไมชอบดวยกฎหมายถูกทําข้ึน124 

3) การยึดและหนวงเหน่ียว125 กฎหมายไดใหสิทธิผูออกแบบการแสดงและบุคคล 

ที่ไดรับอนุญาต สามารถทําการยึดและหนวงเหน่ียวการบันทึกไมชอบดวยกฎหมายซึ่งงานการแสดง

อันเปนการละเมิดและถูกพบวาไดมีการนําแสดงออกขายหรอืใหเชาโดยจะตองดําเนินการตามเงือ่นไข

และคําสั่งของศาลภายใตมาตรา 204 

กอนมีการยึดภายใตมาตราน้ี ตองมีการแจงเวลาและสถานทีท่ี่จะทําการยึดลวงหนา

ไปยังสถานีตํารวจทองที่ทีจ่ะทําการยึด โดยบุคคลที่จะดําเนินการใชสิทธิดังกลาวจะตองแสดงหลักฐาน

ที่จะเขาไปยังสถานที่น้ันซึ่งรวมถึงที่ดินอาคารที่ติดอยูกับทีห่รือเคลื่อนที่ไดยานพาหนะเรือเครื่องบิน

เปนตนโดยสถานที่ดังกลาวจะตองเปนสถานทีเ่ปดเผยหรือสถานที่ที่บุคคลน้ันไมไดอยูอาศัยเปนประจํา

หรือมิไดใชเปนการปกติธรรมดาในการประกอบธุรกจินอกจากน้ีการยึดที่ไดปฏิบัติตามมาตราน้ีคําบอก

กลาวในการยึดตองมีการบรรยายถึงบุคคลซึง่มีอํานาจหรือไดรับมอบหมายรวมทั้งรายละเอียดและ

ขอเท็จจรงิทีเ่กี่ยวของอันเปนการละเมิดและกอใหเกิดอํานาจในการยึดและหนวงเหน่ียว 

                                                             
124 Section 203(1) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

 (1)  An application for an order under section 195 (order for delivery up in civil 

proceedings) may not be made aftger the end of the period of six years form the date on which 

the illicit recording in question was made, subject to the following provisions. 
125 Section 196 of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

 (1)  An illicit recording of a performance which is found exposed or otherwise 

immediately available for sale or hire, and in respect of which a person would be entitled to 

apply for an order under section 195, may be seize an detained by him or a person authorized 

by him.  The right to seize and detain is exercisable subject to the following conditions and is 

subject to any decision of the court under section 204 (order as to disposal of illicit recording). 

(2)  Before anything is seized under this section notice of the time and place of the 

proposed seizure must be given to a local police station. 

(3)  A person may for the purpose of exercising the right conferred by this section enter 

promises to which the public have access but may not seize anything in the possdessin, custody 

or control of a person a permanent or regular place of business of his may not use any force. 

(4)  At the time when anything is seized under this  section there shall be left at the 

place where it was seized a notice in the prescribed form containing the prescribed particulasrs 

as to the person by whom or on whose authority the seizure is made and the grounds on which 

it is made. 
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การดําเนินการเพื่อขอใหศาลมีคําสัง่ในเรือ่งของการยึดและสงมอบอํานาจดําเนินการ

โดยผูออกแบบการแสดงที่ไดรบัความเสียหายหรือโดยพนักงานอัยการหรือ โดยบุคคลผูซึ่งพสิูจนไดวา

มีการกระทําความผิดแตตองไมดําเนินการหลงัการสิ้นสุดระยะเวลาทีร่ะบุไวในมาตรา 203 และมาตรา 

204126 

4) การขอใหศาลมีคําสั่ง (Injunction) เพื่อเปนการปองกันความเสียหายหรือยับย้ัง 

มิไมใหมีการกระทําตอไปซึ่งการละเมิดโดยเฉพาะคําสั่งในระหวางการดําเนินคดี (Interlocutory 

Injunction) ซึ่งเปนคําสั่งที่มลีักษณะช่ัวคราวที่ออกในระยะแรกที่มกีารกระทําความผิดเกิดข้ึนและอยู

ในระหวางการพจิารณาคดีของศาลกระทําความผิดเกิดข้ึนและอยูในระหวางการพจิารณาคดีของศาล

โดยโจทกจะตองแสดงใหศาลเห็นวามเีหตุฉุกเฉินและจําเปนพรอมทั้งแสดงหลักฐานที่ชัดแจงของ

ผูกระทําการละเมิดโดยศาลจะนําขอเทจ็จริงมาปรบัเขากบัขอกฎหมายและมีคําสัง่เพือ่ความสมดุลของ

ผลประโยชนพรอมทั้งพิจารณาขอตอสูของจําเลยมาประกอบดวยในการมีคําสัง่น้ันจะตองเปนไปตาม

กฎระเบียบขอบังคับและหากคดีดังกลาวไดถึงที่สิ้นสุดนักแสดงจะไดรบัการปกปองสําหรับการยอมรบั

คําสั่งน้ันตอไปในอนาคตดังเชนคําสั่งถาวร127 (Permanence Injunction)  นอกจากน้ีศาลยังมี

อํานาจออกคําสั่งเพื่อยึดหรืออายัดหลกัฐานตาง ๆ เชน คําสัง่ Amtpm Piller order ที่เปนคําสัง่ใน

การปกปองพยานหลักฐานในคดีที่โจทกไดมีการขอใหศาลมคํีาสั่งเชนการปองกันมิใหมีการยักยาย

ถายเทสิง่ของทีเ่กิดจากการกระทําละเมิด128 

3.3.2.2 การเยียวยาความเสียหายทางอาญา 

นอกเหนือจากการเยียวยาทางแพงเมื่อมีการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของ

ผูออกแบบการแสดงกฎหมายลิขสทิธ์ิอังกฤษที่ใชบงัคับอยูยังไดมีการบัญญัติความรับผิดในทางอาญา

                                                             
126 Section 199(3) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

 (3)  An order may be made by the court of  its own motion or on the application of the 

prosecutor (or, in Scotland, the Lord Advocate or procurator –fiscal), and may be made whether 

or not the person is convicted of the offence, but shall not be made- 

(a) after the end of the period specified in section  203 (period after which remedy of 

delivery up not available), or  

(b) ifin appears to the court unlikely that any order will be made under section 204 

(order as to disposal of illicit recording). 
127 Nimmer, M. B., & Geller, P. E., International copyright law and practice, (New York: 

Mathew Bender, 1990), 52-54. 
128 Stewart, M., International copyright and neighboring rights, (London: Butterworth, 

1986), 446. 
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ตอผูที่ไดกระทําละเมิดตอสทิธิผูออกแบบการแสดงไวและมบีทลงโทษที่รุนแรงกวาที่ไดบญัญัติไวใน

กฎหมายวาดวยการคุมครองการออกแบบการแสดง (The Performance Act 1958) โดยไดมีการ

กลาวถึงการกระทําผิดทางอาญาไวคือ  

1) บุคคลผูกระทําการขายหรือเชาหรอืนําเขามาในราชอาณาจักรหรอืครอบครอง

ในทางธุรกจิจําหนายสิง่บันทกึโดยรูหรอืมีเหตุอันควรเช่ือวาสิ่งบันทึกน้ันไมชอบดวยกฎหมาย (Illicit 

Recording)  

2) ผูที่ทําการบันทึกการแสดงโดยปราศจากความยินยอมและทําการแสดงหรือเลน

ในที่สาธารณะหรือแพรเสียงแพรภาพหรือใหบรกิารทางเคเบิลโปรแกรมเกี่ยวกับสิ่งบันทกึการแสดง

โดยไมไดรับอนุญาตโดยรูหรือมีเหตุอันควรเช่ือวาการไดสิทธ์ิดังกลาวมาจากการละเมิด129 ผูกระทํา

ความผิดขางตนจะตองไดรับโทษจําคุกหรอืปรับหรือทั้งจําทั้งปรับ เชน การขายหรอืใหเชาโดย 

 

 

 

 

                                                             
129 Section 198(1)(2) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

(1)  A person commits an offence who without sufficient consent 

(a) makes for sale or hire, or 

(b) import6s into the United Kingdom otherwise than for his private and domestic use, or 

(c) possesses in the course of a business with a view to committing any act infringing the 

rights conferred by this Part, or 

(d) in the course of a business- 

(i)  sells or lets for hire, or 

(ii) offers or exposes for sale or hire, or 

(iii) distributes,  

A recording which is, and which he knows or has reason to believe is, anlillicit recording. 

(2)  A person commits an offence who causes a recording of a performance made 

without sufficient consent to be  

(a) shown or played in public,or 

(b) broadcast or included in a cable programme service, thereby in fringing  any of 

the rights conferred by this Part, if he knows or has reason to believe that those rights are 

thereby in fringed. 
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ปราศจากความยินยอมตองระวางโทษจําคุกไมเกิน 6 เดือน หรือปรบัไมเกินจํานวนที่กฎหมายกําหนด

หรือทั้งจําทั้งปรบั130 

อยางไรก็ตาม กอนการดําเนินกระบวนการแกผูกระทําความผิดมาตรา 198 ศาล

อาจมีคําสัง่ใหผูเปนเจาของ ผูครอบครองควบคุมดูแลในธุรกจิซึ่งการบันทึกที่ไมชอบดวยกฎหมายให

สงมอบการบันทึกตอบุคคลผูมีสทิธิในการแสดงหรือสิทธิในการบันทกึเกี่ยวกบัการออกแบบการแสดง

หรือบุคลอื่นที่ศาลเห็นสมควร131 ทั้งน้ีจะตองทําภายใน 6 ป นับจากวันทีก่ารบันทึกไมชอบดวย

กฎหมายไดมีข้ึน132 และยังอาจขอใหศาลมีคําสัง่ใหริบซึ่งการบนัทึกน้ันโดยบุคคลผูมสีิทธิในการ

ออกแบบการแสดงหรือสิทธิในการบันทกึเกี่ยวกบังานการออกแบบการแสดง หรืออาจขอใหทําลาย 

 

 

 

 

                                                             
130 Section 195(5) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

 (5)  person guilty of an offence under subsection (1)(a), subsection(1)(b) or subsection 

(1)(d)(iii)is liable 

(a) on summary conviction to imprisonment for a term not exceeding six months 

or a fine not exceeding the statutory maximum, or both; 

(b) on conviction on indictment to a fine or imprisonment for a term not 

exceeding two years, or both. 
131 Section 199(1) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988. 

(1)  The court before which proceedings are brought against a person for an offence 

under section 198 may, if satisted that at the time of his arrest or charge he had in his 

possession, custody in the course of a business an illicit recording of a performance, order that it 

be deliver up to a person having performers’ rights or recording rights in relation to the 

performance or to such other person as the court may direct. 
132 Section 203(3) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988 

 (3) In subsection (2) “disability”- 

(a) in England and Wales, has the same meaning as in the Limitation Act 1980; 

(b) in Scotland, means legal disability within the meaning of the Pr3escription and 

Limitations (Scotland)Act 1973; 

(c) in Northern Irland, hs the same meaning as in the Statute of Limitation 

(Northern Ireland) 15958. 
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หรือกระทําการอยางอื่นตามที่ศาลเห็นสมควร และในการพจิารณาเพือ่มีคําสัง่ศาลอาจพิจารณาวา 

มีวิธีการเยียวยาอยางอื่นที่เหมาะสมเพื่อปกปองผลประโยชนในทางทรพัยสินดวยกไ็ด133 

นอกจากน้ีกฎหมายังไดมบีทสันนิฐานเกี่ยวกับการกระทําละเมิดของนิติบุคคล 

โดยถือวา กรรมการ ผูจัดการ หรือเจาหนาที่อื่น ๆ ที่อยูในฐานเดียวกันของนิติบุคคลหรอืบุคคล

ผูกระทําในฐานะดังกลาววาตองรับผิดและถูกลงโทษเชนเดียวกับนิติบุคคลดวย แตทั้งน้ีบุคคลดังกลาว

สามารถพสิจูนซึ่งความยินยอมหรือการรูเห็นเปนใจในการกระทําความผิดได134 

3.3.3 มาตรการและวิธีการในการดําเนินการ กรณีการละเมดิสิทธิของผูออกแบบเพื่อการ

แสดงตามกฎหมายเยอรมัน 

สิทธิของผูออกแบบการแสดงที่ไดรบัการคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ คือ สิทธิเด็ดขาดใน

การอนุญาตหรอืไมเอาอนุญาตในการกระทําใด ๆ เชน การทําซ้ํา การแพรเสียงแพรภาพ ซึ่งงานการ

แสดงของตนเปนตน ซึ่งหากการแสวงหาประโยชนดังกลาวเปนการไมชอบดวยกฎหมาย ถือวาเปน

การละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงแลว ไมวาจะเปนการกระทําของผูกระทําละเมิดโดยตรงหรือ 

การมสีวนรวมในการกระทําละเมิด และไมวาการละเมิดน้ันจะเกิดจากความต้ังใจ หรอืประมาท

เลินเลอก็ตาม ควรที่ผูออกแบบการแสดงจะไดมมีาตรการและวิธีการใหนํามาตรการและวิธีการละเมิด

                                                             
133 Section 204(1)(2) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988.  

(1) An application may be made to the court for an order that an illicit recording of a 

performance delivered up in pursuance of an order under section 195 or section 199,or seized 

and detatined in pursuance of the right conferred by section 196, shall be- 

(a) forfeited to such person having performer’s rights or recording rights in relation to 

the performance  as the court may director 

(b) destroyed or otherwise dealt with as the court may think fit, or for a decision that 

no such order should be made. 

(2) In considering what order (if any) should be made, the court shall consider whether 

other remedies available in an action for infringement of the rights conferred by this Part would  

adequate to compensate the person or persons entitled to the rights and to protect their 

interests. 
134 Section 202(1) of the Copyright, Designs and Patents Act 1988.  

 (1) Where an offence under this Part  committed by a body corporate is proved to have 

been committed with the consent or connivance of a director, manager, secretary or other 

similar officer of the body, or a person purposing to act any such proceeded against and 

punished accordingly. 
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ลิขสิทธ์ิมาใชบงัคับคับกับกรณีการละเมิดสิทธิของนักแสดงโดยอนุโลม ทัง้น้ีกฎหมายลิขสทิธ์ิของ

เยอรมันไดมีการกําหนดมาตรการ และวิธีการดังกลาวไดดังน้ี 

3.3.3.1 การเยียวยาความเสียหายทางแพง 

การเยียวยาทางแพง เปนการดําเนินการในการบรรเทาความเสียหายจากการละเมดิ

สิทธิแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดง และการละเมิดสิทธิที่มลีักษณะเปนการแสวงหาประโยชน

โดยผูที่ไดรบัมอบสทิธิน้ันประกอบดวย 

1) การเรียกคาเสียหาย เปนมาตรการและวิธีการในการดําเนินงานในสวนทีเ่กี่ยวกับ

ความเสียหายที่ผูออกแบบการแสดงไดรับจากการมีผูละเมิดสิทธิของตนไมวาการกระทําน้ันจะเกดิจาก

กรณีใดตามกฎหมายบัญญัติไว ซึ่งถือวาเปนการกระทําอันไมชอบดวยกฎหมาย (Unlawful) ซึ่งผูกระทํา

ควรถูกลงโทษทั้งเกิดจากความต้ังใจหรือประมาทเลินเลอ ตามมาตรา 37135 โดยคาเสียหายที่นักแสดง

จะใชสิทธิเรียกรองน้ันเปนการเรียกรองสําหรบัตอบแทนที่เปนตัวเงินที่อาจมีการนําเหตุใด ๆ ที่เกิดข้ึน

บนพื้นฐานของการสูญเสียทางเศรษฐกิจมาพิจารณา เชน เมือ่มีการบิดเบือนหรือการปลอมแปลงซึง่งาน

การแสดง อันอาจนําไปสูผลกระทบตอยอดการจําหนาย เปนตน และนอกเหนือจากการสูญเสียทาง

เศรษฐกจิอันถือวาเปนความเสียหายตามกฎหมายทั่วไป ซึ่งคํานึงถึงความยุติธรรมที่ควรจะไดรบัแลวยัง

มีการเรียกรองคาเสียหายในลกัษณะอื่นดวยโดยในสวนของการเรียกรองคาเสียหายอาจแยกไดดังน้ี136 

(1) การเรียกคาเสียหาย (Damages) กรณีมีความผิดเกิดข้ึน (Fault) ที่

จะตองมีการพสิจูนความจงใจหรือประมาทเลินเลอ ศาลจะเปนผูกําหนดโดยคํานึงถึงความยุติธรรม

และความเปนไปตามาตรฐานที่กําหนดโดยเครงครัดทัง้น้ีจะเปนการพจิารณาตัวผูกระทําการละเมิด

                                                             
135 Section 97 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 

“Actions for Injunction and Damages (1) As against anuy person who infringes as 

copyright or any other right prototed by this Aot, the injured party may bring an action for 

injunctive relief requiring the wrongdoer to oease and desist if there is a danger of repetition of 

the acts of infringement, as well as an action for damages if the infrgringement was   intentional 

or the result of negligence.  Inliou of damages, the injured party may recover the profits 

dev=ceived by the infringer from the acts of infringement together with a detailed accounting 

refitting such profits.  (2)  Authors, persons having rights in soientofio editions (Article 70), 

photographere (Article72) and performers (Article 73), may if the infringement was intentional or 

the result of negligence, recover, as justice may require, a monetary indemnity for the injury 

caused to them even if no peouniary loss has occurred.  This right is not assignable unless it has 

been acknowledged by contract or unless a legal action asserting the right has previously been 

commenced. (3) Right artising from other legal provisions shall not be affected.” 
136 Stewart, M., International copyright and neighboring rights, 395-396. 
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เปนหลัก เชน ผูพิมพ ผูโฆษณา ผูผลิตสิ่งบันทึกภาพและเสียง รวมทั้งผลกระทบของผูสรางสรรค   

จากความเสียหายทางเศรษฐกิจที่จะไดรับ เชน ความเสียหายจากยอดขายหรือ จําหนาย โดยในการ

คํานวณคาเสียหายจากกรณีดังกลาวอาจเปนไปตามหลักเกณฑตอไปน้ีคือ 

(ก) การเรียกรองคาเสียหายตามหลกัเกณฑทั่วไปโดยการประเมินตัว

ผูออกแบบการแสดงผูที่ไดรับความเสียหายกับสิทธิในทางทรัพยสินที่จะทําใหกลับสูฐานะทาง

ทรัพยสินตามที่ควรจะไดหากไมมีการละเมิดสิทธิเกิดข้ึน เชน ผูออกแบบการแสดง อาจเรียกรอง

คาตอบแทนความเสียหายสําหรบัการขายที่ตํ่าลงอันเกิดจากการที่มผีูทําซึ่งสิ่งบันทึกเสียงการแสดง

โดยไมไดรับอนุญาต 

(ข) การเรียกรองคาตอบแทนทีเ่ปนธรรมในคาสทิธิการออกแบบการแสดง

และคาตอบแทนอันเกิดจากการแพรเสียงแพรภาพ ในกรณีเชน รายละเอียดที่จะถูกนํามาพิจารณาจะ

คํานึงถึงหลักความยุติธรรม เพราะถือวาผูกระทําการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงไดรับการ

คาดหมายวาจะตองไดรับการปฏิบัติ เชนเดียวกับการไดมีการเจรจาตกลงในลกัษณะทีเปนไปตาม

เงื่อนไขตามปกติ 

(ค) การเรียกรองซึ่งกําไรสุทธิแหงการละเมิด (Net Profit) โดยไมตอง

ปรากฏวาผูออกแบบการแสดงน้ันไดสญูเสียกําไรในสวนน้ันหรือไมซึ่งเรื่องดังกลาวไดมีการบัญญัติไวใน

กฎหมายลิขสิทธ์ิวาผูที่ไดรับความเสียหายอาจเรียกรองซึ่งผลกําไรทีผู่กระทําการละเมิดไดรับอันเกิด

จากการละเมิดน้ันเรียกวา In Lieu of Damages  

(2) การเรียกรองสําหรับลาภมิควรได (Unjust Enrichment) ที่ไมตองการ

พิสูจนถึงความจงใจ หรอืประมาทเลินเลอ เปนการเรียกรองอันเกิดจากการที่ผูกระทําละเมิดไดรบัจาก

การใชที่ไมชอบดวยกฎหมาย ที่นักแสดงอาจเรียกรองคาตอบแทนความเสียหายทีเ่ปนธรรมได 

เน่ืองจากผูกระทําการละเมิดมกีารไดรบัเงิน ซึง่ควรจะตองจายหากมีการกระทําโดยชอบดวยกฎหมาย 

รวมถึงกําไรสุทธิทีผู่กระทําละเมิดไดรับจากการใชงานน้ันดวย 

2) การขอใหศาลมีคําสั่งใหผูกระทําละเมิด หยุด หรือ เลิกการกระทําตามมาตรา 97 

(1)137 ในกรณีที่ผูออกแบบการแสดงเห็นวาการกระทําที่มลีักษณะเปนการคุกคามสทิธิ และเสี่ยงตอ

                                                             
137 Section 97(1) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  

“As against any person who infringes a copyright or any other right protected by this Act, 

the injured partyu may brint an action for injunctive relier requiring the wrongdoer to cease and 

desist if there is a danger of repletion of the accts of infringement, as well as an action for 

damages, if the infringement was intentional or the result of megligence.  In licu of damages, the 

injured paryt may recover the profits by the infringer form the acts of infringement together with 

a detailed accounting reflecting such profits”.  
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การกอใหเกิดการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงอาจกระทําเพื่อการใหศาลมีคําสั่งปองกัน 

(Preventive Injunction) อันถือเปนเปนการกระทําทีร่วดเร็วและจําเปนในการปองกันความเสียหาย

ที่จะเกิดข้ึนและในกรณีที่มกีารกระทําอันเปนการเผยแพรการแสดงตอสาธารณะที่ถือวาเปนการ

ละเมิด เน่ืองจากการทําซ้ําหรอืเผยแพรไมชอบดวยกฎหมายกรณีดังกลาวผูออกแบบการแสดงอาจ

รองขอใหศาลมีคําสั่งเพื่อเลิกการกระทําที่เปนการทําซ้ํา หรอืเผยแพรได 

3) การรองขอใหทําลาย (Destruction) สําเนาสิ่งบันทึกทีผ่ดิกฎหมายทีจ่ําหนาย 

หรือต้ังใจจําหนายสําเนาทีผ่ิดกฎหมาย ตามาตรา 98(1)138 เชน แถบบันทึกภาพหรือสิ่งบันทึกเสียงที่

อยูในความครอบครองของผูกระทําละเมิด  โดยผูออกแบบการแสดงสามารถย่ืนคํารองตอศาลขอใหมี

คําสั่งทําลายสําเนาที่ผิดกฎหมาย ตามมาตรา 99139 ผูออกแบบการแสดงผูไดรับความเสียหายอาจรอง

ขอใหทําลายได โดยสิง่ของดังกลาวจะตองเปนของผูละเมิดตามมาตรา 98(1)140 นอกเหนือจากการ

รองขอใหทําลาย หรือสงมอบ หากผูเสียหายสามารถกลับสูฐานะเดิมไดไมวาวิธีใดวิธีหน่ึง ผูไดรับความ

เสียหายอาจรองขอไดเพียงมาตรการทีจ่ําเปนสําหรับการน้ันก็ได 

4) มาตรการศุลกากร (Measure by the Customs) เปนมาตรการหน่ึงในกรณีที่มี

การผลิตหรือจําหนายสําเนาอันเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงทีจ่ะไดรับความคุมครอง

ตามกฎหมายน้ี เมือ่มีหลักฐานปรากฏชัดแจงวา เจาของสิทธ์ิไดรับความเสียหาย และมกีารรองขอให

การยึดสําหรบัการนําเขาหรือสงออกซึ่งสําเนาที่ผิดกฎหมายโดยจะตองมีการบอกกลาวโดยไมชักชา 

และหากไมมีการคัดคานการยึดดังกลาวภายใน 2 สัปดาห ของการบอกกลาว เจาพนักงานศุลกากรจะ

มีคําสั่งใหรบิสิง่ที่ผิดกฎหมายที่ของใหยึดน้ัน ตามมาตรา 111a141 

                                                             
138 Section 98(1) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  

“(1) The injured party may require destruction of ass copies unlawfully manufactured, 

unlawfully distributed or intended for unlawful distribution that are in the possession of the 

infringer or re his property”. 
139 Section 99 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.   

“The provisions of Article 98 shall apply mutatis to devices that are the property of the 

infringer and that are used or intended exclusiverly or almost exclusively for the unlawful 

manufacture of copies”. 
140 Section 98(1) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  
141 Section 111a of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  

“(1) Where the manufacture of distribution of coppice infringes copyright or any other 

right protected by this Law those coppices shall be subject, at the request of the holder of the 

rights and against his security, to seiqure by the customs authorities, on import or export or 

export, in those cases where the infringement is obvious,  This provision shall apply in trade with 
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3.3.3.2 การเยียวยาความเสียหายทางอาญา 

การลงโทษทางอาญาเมื่อมีการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงน้ัน กฎหมายจะ

สันนิษฐานวาเปนการกระทําอันเปนความผิดที่มีการยอมรบักันในทางกฎหมาย ซึ่งในทางการดําเนินทาง

คดีอาญาก็เพื่อเจตนาที่จะใหผูกระทําละเมิดไดรบัการลงโทษโดยเปนโทษจําคุก หรอืปรับผูออกแบบการ

แสดงผูไดรับความเสียหายสามารถดําเนินการฟองรองดวยตนเองตอศาลได หรือโดยพนักงานอัยการใน

กรณีเฉพาะเพื่อประโยชนสาธารณะ (Public Interest) ตามมาตรา 109142 ในกรณีน้ีผูออกแบบการ

แสดงผูไดรับความเสียหายอาจรองขอใหมีการดําเนินคดีกบัผูกระทําละเมิดได โดยกระบวนการในการ

ดําเนินคดีน้ันใหนําบทบัญญัติทั่วไปตามประมวลกฎหมายอาญาและประมวลกฎหมายวิธีพิจารณาความ

อาญามาปรับใชในการดําเนินการดังกลาว นอกจากน้ีหากนักแสดงผูไดรับความเสียหายมิไดดําเนินการ

ฟองรองหรือดําเนินการใด ๆ ดวยตนเอง หรือเขารวมกบัพนักงานอัยการ อาจดําเนินการเรียกรองความ

เปนเจาของสิทธิจากการกระทําทางอาญาที่ไมมีการบัญญัติไวในกฎหมายน้ี แตเปนการดําเนินการตาม

กฎหมายอื่นก็ได 

กรณีการกระทําอันเปนการละเมิดเฉพาะการกระทําทีเ่ปนการรบกวนสิทธิในการ

แสวงหาประโยชนแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดงทีจ่ะถูกลงโทษคือการแสวงหาประโยชนจาก

งานการออกแบบการแสดง ตามมาตรา 108 (4)143 ในกรณีน้ีนักแสดงผูไดรับความเสียหายอาจรอง

                                                                                                                                                                              
other member States of the European Economic Community only insofar as controls are carried 

out by the customs authorities. 

(2) Where the customs authorities order a seizure, they shall advise the person entitled 

to dispose and also the3 petitioner there of without delay.  The origin, quantirey and place of 

storage of the copies, tighter with the name and address of the person entitled to dispose, shall 

be communicated to the petitioner, the secrecy of  correspondence and of mail (Article 10 of 

the Basic Law) shall be restricted to that extent.  The petitioner shall be given the opportunity to 

inspect the copies where such inspection does not constitute a breach of commercial of trade 

seerecy. 

(3) Where no opposition to the seqzure is made, at the latest within two weeks of 

service of the notification under the first sentence of paragraph (2), the customs authorities shall 

order confisscaton of the seized copies. 
142 Section 109 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  

“Criminal Prosecution Offenses under articles 106 to 108 shall only by prosecuted on 

complaint unless the prosecuting deem that an ex officio prosection is justified in view of the 

particular public interest”. 
143 Ibid.  
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ขอใหมีการดําเนินคดีกับผูกระทําละเมิดได โดยกระบวนการในการดําเนินคดีน้ันใหนําบทบญัญัติทั่วไป

ตามประมวลกฎหมายวิธีพิจารณาความอาญามาปรับใชในการดําเนินการดังกลาว นอกจากน้ีหาก

ผูออกแบบการแสดงผูไดรบัความเสียหายมไิดดําเนินการฟองรองหรือดําเนินการใด ๆ ดวยตนเอง 

หรือเขารวมกบัพนักงานอัยการ อาจดําเนินการเรียกรองความเปนเจาของจากการกระทําทางอาญา 

ที่ไมไดบัญญัติไวในกฎหมายน้ี แตเปนการดําเนินการตามกฎหมายอื่นก็ได 

กรณีการกระทําอันเปนการละเมิดเฉพาะการกระทําทีเ่ปนการรบกวนสิทธิในการ

แสวงหาประโยชนแตเพียงผูดวยของผูออกแบบการแสดงที่จะถูกลงโทษคือการแสวงหาประโยชนจาก

งานการออกแบบการแสดง ตามมาตรา 108(4)144 โดยกระทําการฝาผนืดวยการทําการถายทอดซึ่ง

งานแสดงตอสาธารณชนไมวาทางจอภาพ หรือเครื่องขยายเสียง145 การทําซ้ําซึง่งานการแสดงที่ไดรบั

การบันทึกแลว146 หรือการแพรเสียงแพรภาพซึ่งงานการแสดง147 จะมีโทษจําคุกถึง 3 ป หรอืปรับ 

โดยการพยายามกระทําความผิดจะถูกลงโทษเชนกัน และหากการกระทําดังกลาวเปนไปเผือ่

ประโยชนในทางการคาจะมีโทษจําคุกถึง 5 ป หรือ โดยการพยายามกระทําความผิดจะถูกลงโทษ

เชนกัน148 

3.3.4 มาตรการและวิธีการในการดําเนินการ กรณีการละเมดิสิทธิของผูออกแบบเพื่อการ

แสดงตามกฎหมายของญี่ปุน 

บทบญัญัติในบทที่ 7 ของกฎหมายลิขสทิธ์ิของญีปุ่นวาดวยการละเมิดไดมีการบญัญติัถึงการ

กระทําอันถือเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงไว149 รวมทั้งไดมีการกําหนดมาตรการและ

วิธีในการดําเนินการกรณีที่มกีารละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงไวไมวาจะจะเปนการเยียวยาทาง

แพง การเรียกรองคาเสียหาย150 ตลอดจนมาตรการอื่นทีม่ีลกัษณะเปนการปองกันละเมิด151 และบท 

                                                             
144 Section 108 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.   

“exploit a performance contrary to the provision of Articles 74, 75, or 76, paragraph(1)”. 
145 Section 74 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
146 Section 75 of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
147 Section 76(1) of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990. 
148 Section 108a of the Act dealing with Copyright and Related Rights 1990.  

“Unlawful Exploitation on a Commercial Basis  (1) Where the person committing the 

person commiting the acts referred to in Articles 106 to 108 does so on a commercial basis, the 

penalty shall be imrisomment for up to five years or a fine. (2) The attempt to commit such an 

offense shall be punishable”. 
149 Section 113 of the Copyright Act 1996. 
150 Section 114 of the Copyright Act 1996. 
151 Section 112 of the Copyright Act 1996. 
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บัญญัติในบทที่ 8 วาดวยบทบัญญัติในทางอาญาที่มกีารกําหนดบทลงโทษทางอาญาตอผูทีก่ระทําการ

ละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงไวซึ่งบทบัญญัติทั้งหลายสามารถนํามาปรบัใชใหผูที่กระทําการ

ละเมิดตองรับผิดตอผลของการกระทําของตนอันเปนการไมชอบดวยกฎหมาย มาตรการในทาง

กฎหมายที่มกีารกําหนดข้ึน อันจะกอใหเกิดผลในการคุมครองสทิธิของผูออกแบบการแสดง ที่ไม

เฉพาะการกระทําอันถือวาเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงทีบ่ัญญัติไวในบทที่ 7 เทาน้ัน  

แตยังรวมถึงการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิแตเพียงผูเพียง (Exclusive Right) ผูออกแบบการ

แสดง ในสวนที่ 2 ของบทที่ 4 วาดวยสิทธิขางเคียงดวย 

3.3.4.1 การเยียวยาความเสียหายทางแพง 

การเยียวยาทางแพงเปนมาตรการและวิธีการหน่ึงทีก่ฎหมายไดกําหนดข้ึน เพื่อให

นักแสดงสามารถใชสทิธิของตนทีเ่กี่ยวกับงานการแสดงเมื่อผูออกแบบการแสดงถูกละเมิดสิทธิหรือ

เช่ือวาอาจมีการละเมิดเกิดข้ึนประกอบดวย 

1) การเรียกคาเสียหายไดแก 

(1) การใชสิทธิเรียกคาทดแทนตามประมวลกฎหมายแพงในการใชสิทธิ

เรียกคาทดแทนความเสียหาย จากการกระทําอันไมชอบดวยกฎหมายตามประมวลกฎหมายแพง 

มาตรา 709 ภายใตบทบัญญัติทั่วไปดวยวาดวยการละเมิด152 โดยบัญญัติวา “บุคคลใดโดยจงใจหรือ

ประมาทเลินเลอละเมิดสทิธิของบุคคลอื่นจําตองทดแทนเพือ่ความเสียหายอันเกิดจากการน้ัน” 

(2) การใชสิทธิเรียกคาทดแทนตามกฎหมายลิขสิทธ์ิในการใชสิทธิเรียกรอง

คาทดแทนความเสียหายตามกฎหมายลิขสิทธ์ิเพื่อความสะดวกในการพิสจูนพยานหลักฐานของ

ผูออกแบบการแสดงในสวนหน่ึงทีเ่กี่ยวกับจํานวนคาเสียหายไวในมาตรา 114 คือ จํานวนเงินกําไรที่

ผูกระทําละเมิดไดจากการกระทําละเมิดไววาจะกระทําโดยเจตนาหรอืประมาทเลินเลอ กําไรน้ีจะถูก

สันนิฐานวาเปนจํานวนความเสียหายทีผู่ออกแบบการแสดงจะไดรับหรือจํานวนคาเสียหายที่

ผูออกแบบการแสดงจะไดรับคือจํานวนเงินทีผู่ละเมิดควรจะไดรับในการดําเนินการตามปกติจากการ

ละเมิดของผูออกแบบการแสดงน้ัน ไมวาจะเกิดจากการกระทําโดยเจตนาหรอืประมาทเลินเลอก็ตาม 

นอกจากน้ีในการฟองรองคดีหรือเพื่อเรียกรองคาทดแทนความเสียหายศาล

ออกคําสั่งใหคูความฝายหน่ึงเตรียมขอมูลหรือเอกสารที่จําเปนเพื่อการกําหนดคาเสียหายทีเ่กิดจาก

การกระทําละเมิดน้ัน153 

 

                                                             
152 Doi, T., The intellectual property law of Japan, 253. 
153 Section 114 of the bis Copyright Act 1996. 
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2) การขอใหหยุดหรือยับย้ัง มาตรการทีเ่ปนการยับย้ังอันเปนการละเมิดเมื่อผูออกแบบ

การแสดงเห็นวามีบุคคลใดไดกระทําการละเมิด หรือมกีารกระทําที่นาจะเปนการละเมิดสิทธิเกี่ยวกับงาน

การออกแบบการแสดงของตน ผูออกแบบการแสดงอาจทําการรองขอเพื่อมิใหมีการกระทําตอไป หรือทํา

การยับย้ังปองกันเพื่อมิใหเกิดการกระทําอันเปนการละเมิดหรือสิ่งของที่ทําข้ึนจากการละเมิด หรือ

เครื่องมือเครื่องใช ซึ่งใชเฉพาะในการละเมิดน้ันตามมาตรา 112154 

3) มาตรการทางศุลกากร เปนมาตรการที่ดําเนินการโดยเจาหนาที่ศุลกากร คือ  

การมิใหมีการนําเขา การใหริบ การใหยึดทรัพยสินหรือการสละสิทธ์ิโดยไมมีเจตนาเอากลับคืนมาอีก 

เปนตน155 

3.3.4.2 การเยียวยาความเสียหายทางอาญา 

นอกจากเรียกรองคาทดแทนความเสียหายในทางแพง สําหรบัการละเมิดสทิธิของ

ผูออกแบบการแสดงแลว กฎหมายยังไดมีการกําหนดมาตรการและวิธีการในการเยียวยาทางอาญา

เพื่อเปนการลงโทษแกผูที่กระทําละเมิดกอใหเกิดความเสียหายแกผูออกแบบการแสดง โดยอาจเปน

การลงโทษจําคุก หรอืปรับ แลวแตลักษณะของความผิดโดยมีกฎหมายทีเ่กี่ยวของดังน้ี 

1) การลงโทษตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไดแก การลงโทษทางอาญาที่กฎหมายลิขสทิธ์ิ

ญี่ปุนบญัญัติใหลงโทษผูกระทําการละเมิดไมวาจะเปนโทษจาํคุกหรือปรบั โดยในสวนทีเกี่ยวกับการ

กระทําความผิดอันเกี่ยวกับงานการแสดงของผูออกแบบการแสดง มีการบัญญัติไวในมาตรา 119156 

                                                             
154 Section 112 of the Copyright Act 1996. “(1) Against those who infringe or are likely to 

infringe moral rights, copyright, ritht of publication, or neighboring rights, the authores as well as 

the owener of these rithts may make a demand for cessation or prevention of such infringements. 

(2)  In making such demand, the authors the owners of copyright, the owners of right of 

publication or the owners of neighboring rights may demand to take measures necessary to effect 

such cessation or prevention of infringement, such as the abandonment of objects the making of 

which constituted an infringement, objects by an infringement or implements and tools used 

solely for an infringement”. 
155 Copyright Research and Information Center, Copyright system in Japan [Online], n.d. 

Available from htlp://www.cric.or.jp/eric/e/eesij4.htm/. 
156 Section 119 of the Copyright Act 1996.   

“The following shall be punishable by imprisonment for a term not exceeding three 

years or a fine not exceeding one million yen: 

(i) any person who infringes moral rights, copyright, right of publication or neighboring 

rights (excluding those who reproduce by themselves works or performance, ect. For the purpose 
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(1) บุคคลใด ผูซึง่กระทําใหบุคคลอื่น ใชเครื่องมือการผลิตซ้าํอัตโนมัติ 

(Automatic Reproducing Machines) ที่อางไวในมาตรา 30 วรรค (1) 

(2) บุคคลใด ผูซึง่ทําใหบุคคลอื่น ใชเครื่องมือการผลิตซ้ําอัตโนมัติ 

(Automatic Reproducing Machines) ที่อางไวในมาตรา 30 วรรค (1) เพื่อการผลิตซ้ําของงานหรือ

การแสดงโดยมจีดุประสงคเพื่อหากําไร การกระทําดังกลาวถือเปนการกระทําทีป่ระกอบดวยการ

ละเมิดสิทธิขางเคียง157 

สวนกรณีทีม่ีการทําหรือจําหนาย หรือครอบครองเพือ่การจาํหนายสําเนาบันทึก 

เสียงที่ผลิตการคาก็จะถูกลงโทษจําคุกเปนระยะเวลาไมเกิน 1 ป หรือปรับไมเกิน 3 ลานเยน เวนแต

การกระทําดังกลาวภายหลัง 50 ป หลงัจากมีการบันทกึเสียงเปนครั้งแรก158 ซึ่งความผิดที่กลาวมา

ขางตนน้ี การดําเนินคดีจะเกิดข้ึนไดก็ตอเมื่อมีการฟองรองจากผูออกแบบการแสดงที่ไดรบัความ

เสียหาย ตามมาตรา 123159 

ในสวนของนิติบุคคล (Legal Person) กฎหมายลิขสิทธ์ิญี่ปุนไดบัญญัติใหผูแทนนิติ

บุคคลหรือตัวแทน พนักงานหรือคนงานคนใดคนหน่ึงของนิติบุคคล หรอืบุคคลที่ฝาฝนบทบัญญัติใน

มาตรา 119 ถึง 112 ในการติดตอทางธุรกจิกบันิติบุคคลน้ัน ตองรับผิดเชนเดียวกบันิติบุคคลดวย 

มาตรา 124160 

                                                                                                                                                                              
of private us as mentioned in Article 30, paragraph (1) (including the case where its application 

mutatismutandis is provided for under the provision of Article 102, paragraph(1)); 

(ii) any person who, for profit making purposes, (1) for such reproduction of works or 

performances, etc. as constitutes and infringement on copyright, right of publication or 

neighboring rights”. 
157 Section 119 of the Copyright Act 1996. 
158 Section 121 of the bis Copyright Act 1996. 
159 Section 124 of the Copyright Act 1996.    

“Where a representative of a legal person (including an administrator of a non juridical 

association or foundation)  or an agent, an employee or any other worker of a legal person or a 

person violates the provisions of Articles 119 to 122 in connection with the business of such legal 

person or such person, a fine under each Artilce shall be imposed upon such legal person or 

such person in addiotion to the punishment of the offender”. 
160 Ibid.  
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2) การลงโทษตามบทบญัญัติทั่วไป ไดแก การดําเนินการกระบวนการพจิารณา

บทบญัญัติทั่วไปเกี่ยวกับการดําเนินกระบวนการพิจารณารวมทั้งการปรับ ตามประมวลกฎหมาย

อาญาและวิธีพิจารณาความอาญาตาง ๆ ที่เกี่ยวของ161 

ดังน้ัน จะเห็นไดวา มาตรการและวิธีการในการดําเนินการ กรณีการละเมิดสทิธิของ

ผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายตางประเทศน้ัน จะมลีักษณะเปนการเยียวยาเพือ่บรรเทาความ

เสียหายแกผูออกแบบการแสดงที่ประกอบดวยทั้งทางแพงและทางอาญา โดยการเยียวยาความ

เสียหายทางแพง จะข้ึนอยูกบัพยานและหลักฐานทีโ่จทกมหีนาที่ในการพสิูจนวาจําเลยละเมิดและจะ

เปนไปในลักษณะของการเรียกคาเสียหายการขอใหหยุดหรอืยับย้ังการทําละเมิด การยึดหรือหนวง

เหน่ียวซึ่งรวมถึงมาตรการทางศุลกากร การขอใหสงมอบอุปกรณหรือเครื่องมือที่ใชในการกระทํา

ความผิด การขอใหทําลายสําเนาสิง่บันทึกที่ไมชอบดวยกฎหมาย รวมทั้ง การขอใหศาลมีคําสั่งที่มี

ลักษณะเพือ่ปองกันความเสียหายหรอืยับย้ังมิใหมกีารกระทาํตอไปซึ่งการละเมิด โดยอาจเปนคําสัง่

ช่ัวคราว กอนเริ่มพิจารณาคดี (Interlocutory Injunction) หรือในระหวางพจิารณาคดี (Final 

Injunction) ก็ได นอกจากน้ีศาลอาจมีคําสัง่อื่นใดทีเ่กี่ยวของ เชน เพื่อปกปองพยานหลักฐานในคดี  

ดังกรณีคําสัง่ Anton Piller Order ที่โจทกขอใหศาลมีคําสัง่เพื่อปองกันมิใหมีการยักยาย ถายเท

สิ่งของอันเกิดจากการละเมิด สวนการเยียวยาความเสียหายทางอาญาน้ัน  จะเปนไปในลกัษณะของ

มาตรการการลงโทษ ซึ่งอาจเปนโทษจําคุกหรือปรับหรอืทั้งจําทั้งปรบั โดยมีวิธีการในการดําเนินการ

ทางคดีที่แตกตางกัน เชน อาจใหพนักงานอัยการพิจารณาคดีไดแมผูเสยีหายยังไมฟองคดีรวมทั้งอาจมี

การนํามาตรการทางแพงมาใชควบคูกันไป 

 

 

 

                                                             
161 Copyright Research and Information Center, Copyright system in Japan. 



บทท่ี 4 

ปญหาท่ีเก่ียวกับการคุมครองสิทธิในการสรางสรรคของผูออกแบบ 

เพ่ือการแสดงตามกฎหมายลิขสิทธิ ์

 

จากการที่ไดกลาวถึงการใหความคุมครองสิทธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดงและการ

กระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดง ขอยกเวนการละเมิด มาตรการ

และวิธีในการดําเนินการอันเปนการเยียวยากรณีการละเมิดสิทธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดง 

ตามหลกัเกณฑและบทบญัญัติในพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 เปรียบเทียบกบักฎหมายตาง 

ประเทศมาแลวในบทที่ 2 และ 3 น้ัน ผูเขียนไดทําการศึกษาขอกฎหมายตาง ๆ ที่เกี่ยวของแลว พบวา 

การกระทําอันกอใหเกิดการละเมิดสิทธิทีเ่ปนผลมาจากการใหความคุมครองสิทธิ และการเยียวยาความ

เสียหายอันเกิดจากการละเมิดยังมีขอกฎหมายบางประเด็นที่ยังมีขอบกพรองขาดความชัดเจน ไมเปน

ธรรมกอใหเกิดปญหาและอุปสรรคตอการบงัคับใชกฎหมายที่มีอยูในปจจบุนั สงผลกระทบตอสทิธิของ

นักแสดงและผูออกแบบการแสดงทั้งหลายเมื่อมีการกระทําอันเปนการละเมิดเกิดข้ึน ทั้งน้ีปญหาตาง ๆ 

ที่จะทําการศึกษาไดแกปญหาทางกฎหมายที่เกี่ยวกับสิทธิในการสรางสรรคของผูออกแบบการแสดงใน

เรื่องของสิทธิของผูออกแบบการแสดง คาตอบแทนทีจ่ะไดรบั รวมถึงคาเสียหาย ซึง่สามารถแยก

พิจารณาออกเปนประเด็นเพื่อทําการศึกษาวิเคราะหและหาแนวทางแกไข ดังน้ี 

 

4.1 ปญหาท่ีเก่ียวกับกฎหมายในการคุมครองการละเมิดสทิธิของผูออกแบบเพ่ือการแสดง  

ตามกฎหมายไทยไดมีกฎหมายคุมครองการละเมิดสิทธิของนักแสดงตามพระราชบัญญัติ

ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 โดยวางหลักเกณฑเกี่ยวกับลักษณะของการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของ

นักแสดงไวในมาตร 52 โดยบัญญัติวา “ผูใดกระทําการอยางใดอยางหน่ึงตามมาตรา 44 โดยไมไดรับ

อนุญาตจากนักแสดงหรอืไมจายคาตอบแทนตามมาตรา 45 ใหถือวาผูน้ันกระทําละเมิดสิทธิของ

นักแสดง” จะเห็นไดวาการละเมิดสิทธิของนักแสดงมี 2 อยาง คือ การละเมิดสทิธิของนักแสดงมาตรา 

44 และการละเมิดสิทธิในการจายคาตอบแทนแกนักแสดงตามมาตรา 45 โดยจะไดแยกพิจารณาดังน้ี 

 การกระทําทีจ่ะเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดง ตามมาตรา 44 คือการกระทําทีเ่ปนการ

ละเมิดสิทธิแตเพียงผูเดียวของนักแสดง (Exclusive Right) ในการอนุญาตหรือหามมิใหมกีารกระทํา

เกี่ยวกับงานการแสดงของตน หากมบีุคคลใดมากระทําตอสทิธิตามที่บัญญัติไวในมาตราน้ีโดยไมไดรบั

อนุญาตจากนักแสดง ถือวาเปนการกระทําอันเปนการละเมดิสิทธิซึ่งกฎหมายบัญญัติถึงสิทธิแตเพียงผู

เดียวในการกระทําอันเกี่ยวกับการแสดงของนักแสดงประกอบดวย 
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1) แพรเสยีงแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารระชนซึ่งการแสดงเวนแตจะเปนการแพรเสียง

แพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณะชนจากสิ่งบันทึกการแสดงที่มีการบันทึกไวแลว 

การแพรเสียงแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชน ซึ่งการแสดงตามบทบญัญัติใน

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิปจจุบันจะจํากัดเฉพาะการแพรเสียงแพรภาพหรือเผยแพรตอสาธารณชน   

ซึ่งงานการแสดงที่ยังไมมีการบันทกึไวกอนอันถือวาเปนการแสดงสดเทาน้ัน และกฎหมายมิไดกําหนด

เกี่ยวกับวิธีในการแพรเสียงแพรภาพเกี่ยวกบังานการแสดงไว จึงนาจะหมายถึงการถายทอดการแสดง

สดออกไปนอกสถานที่ที่มกีารแสดง ไมวาจะเปนการใชเครื่องกระจายเสียงหรอืการสงสัญญาณทางสาย

หรือไรสายตองไดรับอนุญาตจากนักแสดง สวนการเผยแพรตอสาธารณชน ซึ่งการแสดงหมายถึงการ

ถายทอดสดการแสดงทางดานวิทยุ โทรทัศน จะตองไดรับอนุญาตจากนักแสดงเชนกัน มิฉะน้ันการ

กระทําดังกลาวขางตนจะถือเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงได เน่ืองจากปจจบุันการแพรเสียงแพร

ภาพการแสดง หรือการเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงไปยังผูชมมีหลายวิธีนอกจากวิธีทีไ่ดกลาว

มาแลว เชน การสงสญัญาณทางเคเบิ้ลทวีี การสงสญัญาณทางดาวเทียม การสงสัญญาแบบใยแกว 

นําแสง การสงสัญญาณในระบบเครือขายอินเทอรเน็ตอันมหีลากหลายรปูแบบ 

2) บันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไวแลว 

การบันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไวแลว ตามบทบัญญติัในพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ

ปจจุบัน จะคุมครองเฉพาะการบันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไว (Unfixed Performance)  

อันถือเปนการแสดงสด เชนเดียวกบัการแพรเสียง แพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชนซึง่การแสดง 

ซึ่งการบันทกึ (Fixtation) ตามพระราชบญัญัติลิขสทิธ์ิน้ัน มิไดบัญญัติคํานิยามไววามีความหมายเชนไร 

ในความเห็นของผูเขียนนาจะหมายถึง การทําใหปรากฏข้ึนซึง่ภาพ เสียง หรือทั้งภาพและเสียงโดยวัสดุ

การใชวัสดุน้ัน หากแตในปจจบุันการบนัทึกไดมกีารพฒันาในหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนในรปูของสิ่ง

บันทึกเสียง (Phonograms) การบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล (Digital Audio Tap Recorder) แถบ

บันทึกภาพ (Videograms) โสตทัศนวัสดุ (Audiovisual Work) สื่อหลายทาง (Multimedia Works) 

เทปคาสเซท็คอมแพคดิจิตอล (Digital Compact Cassette) ตลอดจนแผนดิสก ขนาดเล็ก (Mini 

Dise) ซึ่งการบันทกึดังกลาวไดกอใหเกิดการพัฒนาและศักยภาพที่มีประสทิธิภาพสูง ตลอดจนความ

รวดเร็วในการบันทกึภาพและเสียง ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทยไดใหความคุมครองเฉพาะการบันทึกการ

แสดงสดที่เปนการแสดงของนักแสดงที่ไมเคยมีการบันทกึไวแลวเทาน้ัน หากไมไดรับอนุญาตนักแสดง

ยอมถือเปนการละเมิดสทิธิ  

3) ทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงทีม่ีผูบันทึกไวโดยไมไดรบัอนุญาตจากนักแสดง หรือสิ่งบันทึก

การแสดงที่ไดรบัอนุญาตเพื่อวัตถุประสงคอื่นหรือสิง่บันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวน การละเมิดสิทธิ

ของนักแสดงตามมาตรา 53 เชน เพื่อการเรียนการสอนหรอืเพื่อการวิจัยทีม่ิไดเปนการกระทําในการ

แสวงหากําไร เปนตน 
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การทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงตามบทบญัญัติในพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิปจจบุัน ไมอนุญาต

ใหนักแสดงทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงที่ไดอนุญาตใหมีการบันทึกไวแลว หรอืมีการโอนสิทธิการ

บันทึกการแสดงใหแกบุคคลอื่นไปแลว เพราะสิทธิในการบันทึกน้ันไดตกเปนสิทธิของผูไดรบัอนุญาต

หรือผูรบัโอนสิทธิไปแลว แตนักแสดงสามารถทําซ้ําสิง่บันทกึการแสดงไดในกรณีที่มผีูทําการบนัทึก

การแสดงของนักแสดงไวโดยไมไดรับอนุญาต หรือสิง่บันทึกการแสดงที่ไดรบัอนุญาตเพื่อวัตถุประสงค

อื่น หมายถึง ไดรับอนุญาตใหทําการบันทึกเพื่อวัตถุประสงคหน่ึง หากแตไดไปทําการบันทึกในวัตถุ 

ประสงคอื่น เชน นักแสดงอนุญาตใหมทีําการบันทึกเพื่อประกอบการศึกษา ไมไดอนุญาตใหทําการ

บันทึกเพื่อวัตถุประสงคในทางการคา ดังน้ันเมื่อมีการนําไปใชเพื่อวัตถุประสงคในทางการคา ยอมถือ

วาเปนการละเมิดสทิธิของนักแสดงและนักแสดงสามารถทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงดังกลาวไดหรอืสิง่

บันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวนการละเมิดสิทธิของนักแสดง นักแสดงสามารถทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการ

แสดงน้ันไดเชนกัน เพราะผูทําการบันทกึการแสดงทีเ่ขาขอยกเวน แมจะไมถือเปนการละเมิดสิทธิของ

นักแสดง แตก็ไมมีกฎหมายบญัญัติรับรองใหมลีิขสิทธ์ิในสิ่งบนัทึกการแสดงดังกลาวน้ัน กฎหมายจึงให

สิทธิแตเพียงผูเดียวที่จะทําซ้ําซึง่สิง่บันทึกการแสดงน้ันตกแกนักแสดง และเมือ่นักแสดงไดทําซ้ําข้ึน 

สิ่งบันทึกการแสดงที่เกิดจากการทําซ้ําก็นาจะเปนลิขสิทธ์ิของนักแสดงเชนกัน และหากมผีูทําการ

บันทึกการแสดงไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงนอกจากจะถือเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดง

แลวยังใหสิ่งบันทึกการแสดงที่เปนการละเมิดที่เปนกรรมสิทธ์ิของผูกระทําละเมิดน้ัน ตกเปนของ

เจาของสิทธินักแสดงดวย 

เมื่อพจิารณาจากกฎหมายที่เกี่ยวกับการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมาย

ตางประเทศทีก่ลาวมาแลวในบทที่ 3 จะเห็นไดวาไดมีการบญัญัติการกระทําที่ถือวาเปนการละเมิด

สิทธิของผูออกแบบการแสดงไว ซึ่งสามารถแบงไดเปน 2 ลกัษณะใหญ ๆ คือ การกระทําอยางใดอยาง

หน่ึงตองานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดงโดยตรง เชนการบนัทกึหรือการแพรเสียง

ภาพการแสดงเปนตน และการกระทําที่มิใชเปนการกระทําตองานการออกแบบการแสดงของผูออก 

แบบการแสดงโดยตรง หากแตเปนการกระทําที่มลีักษณะเปนการสงเสรมิใหงานที่ถูกทําละเมิดไดมี

การแพรหลายออกไป โดยสวนใหญเปนการกระทําทีมุ่งประสงคในทางการคา หรือหากําไรจากการ

กระทําน้ัน ๆ เชนการมีไวขายหรอืใหเชาเปนตน ซึ่งในบางประเทศไดมีการแบงการกระทําดังกลาว 

ใหเห็นไดชัด โดยถือวาเปนการละเมิดข้ันตน (Primary Infringement) และการละเมิดข้ันรอง 

(Secondary Infringement) เชน ประเทศอังกฤษ ที่มิไดมกีารแบงแยกใหเห็นไดเปนการละเมิด

ข้ันตนหรือข้ันรองแตไดบัญญัติรวมไวโดยถือวาการกระทําดังกลาวเปนการละเมิด ซึง่ผูเขียนจะได

อธิบายเปรียบเทียบกับกฎหมายตางประเทศ 
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การกระทําอันถือวาเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของ

อังกฤษ ที่ไดมีการบัญญัติถึงการกระทําตอสทิธิของผูออกแบบการแสดงรวมอยูในการคุมครองสิทธิใน

การออกแบบการแสดง (Right in Performances) จะเกิดข้ึนเมื่อมบีุคคลหน่ึงบุคคลใดมากระทําตอ

สิทธิของผูออกแบบการแสดงโดยปราศจากความยินยอมหรอืการอนุญาตจากผูออกแบบการแสดง 

ในเรื่องของการบันทกึทีเ่กี่ยวกับการออกแบบการแสดง ทั้งการบันทึกภาพหรือเสียงจากการแสดง 

และจากการบันทึกโดยตรงหรอืโดยออมจากสิ่งบันทึกการออกแบบการแสดงอื่น ๆ ซึ่งไมวาทั้งหมด

หรือบางสวนที่เปนสาระสําคัญของการออกแบบการแสดงรวมตลอดถึงการทําซ้ําการบันทึกเหลาน้ัน 

ที่นอกจากการบันทึกแลวยังรวมถึงการแพรเสียงแพรภาพหรือการใหบริการทางเคเบิ้ลโปรแกรมซึ่ง

เปนการออกแบบการแสดงดวย ในสวนของการแพรเสียงแพรภาพหรอืการใหบริการทางเคเบิ้ล

โปรแกรมซึ่งงานการออกแบบการแสดง นอกจากการออกแบบการแสดงสด กฎหมายยังไดมีการ

บัญญัติรวมไปถึงการแพรเสียงแพรภาพการออกแบบการแสดงจากสิ่งบันทึกการออกแบบการแสดง 

หรือการออกแบบการแสดงตอสาธารณะไมวาทั้งหมดหรือบางสวนที่เปนสาระสําคัญของการแสดง

จากสิง่บันทึกการออกแบบการแสดงที่เรียกไดวา เปนสิทธิจากการแสวงหาประโยชนจากสิง่บันทึกการ

ออกแบบการแสดง (Exploitation Recording) ซึ่งการกระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบ

การแสดงในกรณีน้ี คือ ผูกระทําตองรูหรอืมีเหตุอันควรเช่ือวา สิ่งบันทกึการออกแบบการแสดงน้ันทํา

โดยปราศจากความยินยอมหรือการอนุญาตจากผูออกแบบการแสดง ดังน้ัน หากงานการออกแบบ

การแสดงไดมีการบันทกึโดยไดรับความยินยอมหรืออนุญาต แตการทําซ้ําซึง่การบันทึกเปนการกระทํา

โดยปราศจากความยินยอมหรืออนุญาต ถือวาเปนการละเมดิตามมาตรา 182 ซึ่งถามีการนําการทําซ้ํา

น้ันออกเผยแพรหรอืแสดงตอสาธารณะโดยไมไดรับความยินยอมหรืออนุญาต ถือวาเปนการละเมิด

ตามมาตรา 183 การกระทําดังกลาวขางตนตามมาตรา 182 และ มาตรา 183 กฎหมายถือวาเปนการ

กระทําอันเปนการละเมิดสทิธิเด็ดขาดหรอืสทิธิเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดงโดยตรงจากงาน

การออกแบบการแสดง ที่ตองมีการใหความยินยอมหรอืการอนุญาตเปนสําคัญ ทีเ่รียกวา เปนการ

กระทําอันมีลกัษณะเปนการละเมิดข้ันตน (Primary Infringment) นอกจากน้ียังมีการกระทําที่ถือวา

เปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงอีกอยางหน่ึง คือ การกระทําทีม่ีลักษณะมิใชเปนการ

กระทําโดยตรงจากงานการออกแบบการแสดง หากแตเปนการกระทําที่มผีลมาจากการกระทําอันเปน

การละเมิดข้ันตน ดังทีก่ลาวมาแลว ซึ่งตามกฎหมายถือวาเปนการกระทําอันมีลักษณะเปนการละเมิด

ข้ันรอง (Secondary Infringment) ไดแก การนําเขาสิ่งบันทึกการแสดงที่ไมชอบดวยกฎหมายโดย

ปราศจากความยินยอมหรือการอนุญาตจากผูออกแบบการแสดง เวนเปนการนําเขาเพื่อใชประโยชน

สวนตัว หรือปราศจากการแสวงหาประโยชนในทางธุรกจิ ดวยการขายนําออกใหเชา เสนอขาย เชา 

หรือจําหนาย สิง่บันทึกการแสดงที่ไมชอบดวยกฎหมาย โดยรูหรือมเีหตุอันควรรูวาสิ่งบันทกึน้ันไม

ชอบดวยกฎหมาย 
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สิ่งบันทึกไมชอบดวยกฎหมาย (Illicit Recording) หมายถึง การบันทึกทั้งหมดหรือบางสวน 

ที่เปนสาระสําคัญของการแสดงที่ถูกทําข้ึน โดยปราศจากความยินยอมหรือการอนุญาต เวนแตเปน 

การบันทึกเพื่อใชประโยชนสวนตัว เชน การบันทึกครั้งแรกถูกทําข้ึนเพื่อใชประโยชนสวนตัว การบันทึก

ตอ ๆ มา ไมสามารถทําได เพราะจะทําใหสิ่งบันทึกที่เกิดจากการบันทึกน้ัน เปนสิง่บันทกึที่ไมชอบดวย

กฎหมาย เปนตน ดังน้ัน การนําเขาหรือแสวงหาประโยชนในทางธุรกจิใด ซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงที่ไม

ชอบดวยกฎหมาย จะเปนความผิดและถือวาเปนการละเมิดเมื่อผูกระทํารูหรือมเีหตุอันควรเช่ือวา  

สิ่งบันทึกน้ันไมชอบดวยกฎหมาย ซึ่งกรณีดังกลาวเปนการปองกันการนําเขาและการปองกันบุคคลที่

สามในเรื่องของการบันทกึที่ไมชอบดวยกฎหมาย โดยกฎหมายไดมีการบญัญัติแบงแยกลกัษณะของ 

การกระทําใหเห็นชัดวา เปนการกระทําอันเปนการละเมิดตองานการออกแบบการแสดงโดยตรง หรือ

มิไดเปนการกระทําตองานการออกแบบการแสดงโดยตรง แตเปนผลจากการกระทําอันเปนการละเมิด

อยูแลว 

หากพิจารณาถึงการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิของญี่ปุน ที่ไดมกีารบญัญัติถึงการกระทําตอสทิธิแตเพียงผูเดียว (Exclusive Right) อันเปน

การกระทําโดยตรงตองานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง ในเรื่องของการบันทกึภาพ

หรือเสียง ที่จะครอบคุลมถึงการบันทึกการออกแบบการแสดง ซึ่งมลีักษณะเปนการทําซ้ําทีจ่ะรวมไป

ถึงการทําซ้ําสิง่บันทกึน้ัน นอกเหนือไปจากวัตถุประสงคทีผู่ออกแบบการแสดงไดใหอนุญาตไว แต

อยางไรก็ดีการบันทึกภาพหรือเสียงดังกลาวจะไมรวมถึงการแสดงซึง่รวมอยูในงานภาพยนตรที่ไดมี

การอนุญาตไวแลว หรอืในเรื่องของการแพรเสียงแพรภาพหรือ การถายทอดสงสัญญาณทางสายทีจ่ะ

ไมรวมถึงการถึงการถายทอดสงสญัญาณทางสายงานการออกแบบการแสดง 

นอกจากการกระทําอันถือวาเปนการละเมิดสิทธิแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดง

ตามที่กลาวมาในขางตนแลวน้ัน กฎหมายลิขสิทธ์ิญีปุ่นยังไดมีการบัญญัติถึงการกระทําอันมลีกัษณะ

เปนขอสันนิษฐานของกฎหมาย โดยถือวาเปนการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิขางเคียงทีร่วมถึงสทิธิ

ของผูออกแบบการแสดงดวย ไดแก การนําเขามาซึง่สิง่ของที่เกิดจากการกระทําอันเปนการละเมิด

เพื่อจําหนาย ถาสิ่งเหลาน้ันถูกทําข้ันในประเทศเวลาเดียวกบัที่มีการนําเขา หรือการจําหนายหรือมีไว

เพื่อจําหนาย ซึ่งสิ่งของที่เกิดจากการกระทําอันเปนการละเมิด โดยบุคคลผูซึ่งรูถึงการละเมิด  ดังน้ัน 

จะเห็นไดวากฎหมายลิขสิทธ์ิญีปุ่นไดมีการบัญญัติถึงการกระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบ

การแสดงไว 2 ลักษณะ คือ เปนการกระทําโดยตรงตองานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการ

แสดงทีเ่ปนสิทธิเฉพาะแตเพียงผูเดียวของผูออกแบบการแสดง ที่หากมผีูมากระทําดังกลาว จําตองได 

รับอนุญาตจากผูออกแบบการแสดงเทาน้ัน หากจะเทียบแลวก็เปรียบเสมอืนการกระทําอันเปนการ

ละเมิดข้ันตนเชนเดียวกับองักฤษ เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิญี่ปุนยังไดมกีารบัญญัติถึงการกระทําอันมี
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ลักษณะเปนการแสวงหาประโยชนโดยมิชอบจากงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดง

ในเชิงพาณิชยหรือธุรกิจการคา ที่เปนการกระทําตอสิง่ที่ถือวาเปนการละเมิดอยูแลว อีกทั้งยังเปน 

การสงเสรมิสนับสนุนตอการกระทําอันเปนการละเมิด เปรียบเสมือนการกระทําอันเปนการละเมิด 

ข้ันรองเชนเดียวกับองักฤษ ไดแก การนําเขามาซึ่งสิ่งของทีเ่กิดจากการกระทําอันเปนการละเมิดเพื่อ

จําหนายและการจําหนายหรอืการมีไวเพื่อจําหนาย ซึ่งสิ่งของที่เกิดจากการกระทําอันเปนการละเมิด 

โดยบุคคลผูซึ่งรูถึงการละเมิดน้ัน หากแตกฎหมายไมไดมกีารแบงแยกการกระทําอันเปนการละเมิดไว

ในลักษณะที่เปนการชัดเจนดังเชนกฎหมายลิขสทิธ์ิขององักฤษ 

สวนการกระทําอันเปนการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายลิขสทิธ์ิของ

เยอรมัน ที่ไดมีการบัญญัติหลักการและแนวทางที่เกี่ยวกับการกระทําอันเปนการละเมิดไวใกลเคียงกบั

กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยในสวนของการละเมิดลิขสิทธ์ิของนักแสดง กลาวคือเปนการกระทําตอสิทธิ

แตเพียงผูเดียว (Exclusive Right) เกี่ยวกับงานการแสดงอนัเปนสิทธิเด็ดขาดของนักแสดงในเรื่องของ

การอนุญาตใหทําการบันทกึภาพหรือเสียงงานการแสดง เฉพาะการแสดงที่ถูกบันทึกบนแถบบันทึก 

ภาพหรือสิ่งบันทึกเสียงรวมทั้ง การนําแถบบันทึกภาพหรอืสิง่บันทึกเสียงงานการแสดงน้ันไปทําซ้ํา  

ซึ่งการทําซ้ําน้ันจะตองไมทําข้ึนเพือ่วัตถุประสงคอื่นนอกเหนือจากทีนั่กแสดงไดใหอนุญาตไว หรือใน

เรื่องของการแพรเสียงแพรภาพซึ่งงานการแสดง ไมวาดวยวิธีใดและไมวาจะเปนการแสดงสดหรือจาก

สิ่งบันทึกการแสดง และในเรื่องของการเผยแพร ถายทอดซึง่งานการแสดงตอสาธารณชนโดยทาง

จอภาพเครือ่งขยายเสียง หรืออปุกรณเทคนิคอยางอื่นในทํานองเดียวกัน 

ดังน้ัน จากการศึกษาในกฎหมายตางประเทศกบักฎหมายไทยในเรื่องของการละเมิดสิทธิของ

ผูออกแบบการแสดงน้ันยังไมไดมีการบญัญัติไวอยางชัดเจนในกฎหมายไทยลวนไดใหความคุมครองแต

เฉพาะสทิธิในสวนของนักแสดงที่ถูกกระทําละเมิดในลิขสิทธ์ิ โดยไมไดมีการบัญญัติครอบคลมุไปถึง

สิทธิของผูออกแบบการแสดงซึ่งถือวาผูออกแบบการแสดงเปนผูทํา หรือผูกอใหเกิดงานสรางสรรค 

จึงถือวาเปนผูสรางสรรคงานสรางสรรคอันควรไดรับความคุมครองถึงผลงานและสทิธิตามกฎหมาย

ลิขสิทธ์ิ สทิธิในการเผยแพรภาพหรอืเผยแพรตอสาธารณะชนซึ่งการแสดง บนัทึกการแสดงที่ยังไมไดมี

การบันทึกไว ทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกการแสดงทีม่ีผูบันทึกไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดง ซึง่สทิธิตาง ๆ

เหลาน้ีลวนเปนสทิธิที่กฎหมายบัญญัติใหเปนสิทธิของนักแสดง โดยไมไดบัญญัติใหเปนสิทธิของผูออก 

แบบการแสดงซึ่งเปนผูทีส่มควรจะไดมกีฎหมายบัญญัติถึงสทิธิตางๆเหลาน้ี 

ผูเขียนเห็นวาผูออกแบบการแสดงเปนผูที่มบีทบาทสําคัญสําหรบัการแสดงของนักแสดงเปน 

ผูคิดสรางสรรคการแสดงข้ึนซึ่งสมควรที่กฎหมายจะตองบญัญัติคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

ใหเหมือนกบัสทิธิของนักแสดง น่ันก็คือสทิธิในมาตรา 44 คือ สิทธิในการแพรเสียงแพรภาพ หรือ

เผยแพรตอสาธารณชน บันทึกการแสดงที่ไมมีการบันทึกไวแลว ทําซ้ําซึ่งสิ่งบันทึกเสียงการแสดงที่ม ี
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ผูบันทกึไวโดยไมชอบ ซึ่งสิทธิเหลาน้ีเปนสิทธิพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ซึ่งบัญญัติวา 

นักแสดงยอมมสีิทธิแตผูเดียวในการกระทําอันเกี่ยวกับการแสดงของตน ดังตอไปน้ี 

(1) แพรเสียงแพรภาพ หรอืเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงเวนแตจะเปนการ

แพรเสียงแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชนจากสิ่งบันทกึการแสดงทีม่ีการบันทึกไวแลว 

(2) บันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไวแลว 

(3) ทําซ้ําซึง่สิง่บันทกึการแสดงที่มผีูบันทกึไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงหรือ

สิ่งบันทึกการแสดงที่ไดรบัอนุญาต เพือ่วัตถุประสงคอื่น หรือสิ่งบันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวนการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 53  

ดังน้ันจึงควรใหมีการแกไขเพิ่มเติมบทบัญญัติในพระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537  

มาตรา 4 ในพระราชบญัญัติน้ี  

“ผูออกแบบการแสดง” หมายถึง ผูถายทอดรูปแบบของการแสดงจากความคิด

ออกมาเปนแบบของการแสดง ไมวาจะเปนการถายทอดแบบของการแสดงน้ันออกมาในรูปแบบ  

ลายลักษณอกัษร ภาพวาด วาจา หรือประการอื่นใด 

มาตรา 44 นักแสดงและผูออกแบบการแสดงยอมมสีิทธิแตผูเดียวในการกระทํา 

อันเกี่ยวกับการแสดง ดังตอไปน้ี 

(1) แพรเสียงแพรภาพ หรอืเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงเวนแตจะเปนการ

แพรเสียงแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชนจากสิ่งบันทกึการแสดงทีม่ีการบันทึกไวแลว 

(2) บันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไวแลว 

(3) ทําซ้ําซึง่สิง่บันทกึการแสดงที่มผีูบันทกึไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงหรือ

สิ่งบันทึกการแสดงที่ไดรบัอนุญาต เพือ่วัตถุประสงคอื่น หรือสิ่งบันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวนการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 53 

อันมีลักษณะครอบคลุมถึงสิทธิของผูออกแบบการแสดง ที่ใหผูออกแบบการแสดงมี

สิทธิเชนเดียวกบันักแสดง 

 

4.2 ปญหาเก่ียวกับการละเมิดสิทธิและการไดรับคาตอบแทนของผูออกแบบเพ่ือการแสดง 

ในสวนของพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดอธิบายถึงการกระทําทีจ่ะถือวาเปนการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 45 คือ การกระทําตอสทิธิในการไดรับคาตอบแทน (Right to 

Remuneration) ของนักแสดงเมื่อปรากฏวามีผูใด 

4.2.1 นําสิ่งบันทกึเสียงการแสดง ซึ่งไดนําออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงคทางการคาแลว 

4.2.2 นําสําเนาของงานน้ันไปแพรเสียง หรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง กฎหมายได

กําหนดใหผูน้ันตองจายคาตอบแทนที่เปนธรรมแกนักแสดง และในกรณีที่ตกลงคาตอบแทนไมไดให
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อธิบดีเปนผูมีคําสั่งกําหนดคาตอบแทน โดยคํานึงถึงอัตราคาตอบแทนปกติในธุรกิจประเภทน้ัน ทั้งน้ี

คูกรณีอาจอทุธรณตอคณะกรรมการลิขสิทธ์ิ ซึ่งคําสั่งของอธิบดีไดภายใน 90 วัน นับแตวันทีไ่ดรับ

คําสั่งเปนหนังสือจากอธิบดี คําวินิจฉัยของคณะกรรมการใหเปนทีสุ่ด 

บทบญัญัติดังกลาวเปนการวางหลักเกณฑใหผูที่ไดใชประโยชนจากการนําสิ่งบันทึกเสียงการ

แสดงไปแสวงหาประโยชนในทางการคา หรือ แพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง อันเปนการ

ใชประโยชนข้ันที่สองจากสิง่บันทึกเสียง (Secondary Use of Phonogram) จําตองจายคาตอบแทน 

ที่เปนธรรมแกนักแสดง โดยปกติการจายคาตอบแทนทีเ่ปนธรรมแกนักแสดงจะข้ึนอยูกับขอตกลงใน

สัญญาไมมีหลักเกณฑแนนอนและข้ึนอยูกบัความเหมาะสมของแตละประเทศ การที่กฎหมายกําหนด 

สิทธิในการไดรบัคาตอบแทนของนักแสดงกเ็พื่อความสมดุลระหวางสิทธิของนักแสดง และผลประโยชน

ของสังคมที่จะใชประโยชนจากการแสดง โดยอาศัยหลกัการอนุญาตเชิงบังคับ (Compulsory Licensing) 

ที่ใชประโยชนจากสิง่บันทึกเสียงการแสดงไมจําตองขออนุญาตจากนักแสดงกอนการใชประโยชน และไม

ถือเปนการละเมิดสิทธิแตเพียงผูเดียวของนักแสดงในการแสวงหาประโยชนจากงานการแสดง แตการ

อนุญาตดังกลาวมีเงื่อนไขวา ผูใชตองจายคาตอบแทนใหแกนักแสดง อยางไรก็ดีผูที่ไดใชประโยชนและ

นักแสดงอาจจะตกลงกันไมไดเกีย่วกับจํานวนคาตอบแทนกฎหมายก็ไดกําหนดใหอธิบดีกรมทรัพยสิน 

ทางปญญาหรือคณะกรรมการลิขสทิธ์ิเปนผูกําหนดซึ่งหากยังไมมกีารจายคาตอบกันอีก กจ็ะถือวาผูที่ได 

ใชประโยชนน้ันไดกระทําการอันเปนละเมิดสิทธิของนักแสดง ตามนัยแหงมาตรา 52 การกําหนดในบท

กฎหมายมปีญหาที่ไมไดมีการคุมครองถึงผูที่ทําการออกแบบการแสดงซึง่เปนเหตุอันไมเปนธรรมตอ

ผูออกแบบการแสดง 

การจายคาตอบแทนจากการแสวงหาประโยชน จากงานการแสดงใหแกนักแสดงน้ี ไดกอให 

เกิดความเปนธรรมและเปนการชดใชการสญูเสียโอกาสในการจางงานแกนักแสดงแตกลับไมคํานึงถึง

สิทธิของผูออกแบบการแสดงแตประการใด เมื่อบันทึกงานการแสดงของตนไดมกีารนําออกเผยแพร

ตอสาธารณชน หรือเมื่อมีการบันทึกภาพหรือเสียงไวใชสวนตัว หรือการใหเชา หรอืใหยืมตนฉบับ 

หรือสําเนาสิ่งบันทึกการแสดง หรือการใชประโยชนข้ันทีส่องจากสิ่งบันทึกเสียงเพือ่วัตถุประสงคทาง

การคา เปนตน นอกจากน้ีแมการจายคาตอบแทนยังเปนการแกไขปญหาการละเมิดสทิธิของนักแสดง 

และการใชประโยชนจากการแสดงทางหน่ึงแตกส็มควรทีจ่ะคํานึงถึงสิทธิของผูออกแบบการแสดงไป

พรอม ๆ กัน จะเห็นไดวาบทบัญญัติของประเทศตาง ๆ ไดมกีารกําหนดในเรือ่งคาตอบแทนจากการ

แสวงหาประโยชนจากงานการออกแบบการแสดงของผูออกแบบการแสดงไว ซึ่งในการกําหนดคา 

ตอบแทนน้ีอาจเปนไปตามขอตกลงระหวางผูมสีวนไดเสีย เปนไปตามทีก่ฎหมายหรือศาลกําหนดโดย

การคํานวณจากมลูคาของการใชประโยชน เชน จากรายได ระยะเวลาของการใชประโยชนในแตละ

กรณีเปรียบเทียบกัน และในบางประเทศก็ยังไดมีการต้ังองคกรจัดเก็บคาตอบแทนข้ึน เน่ืองจากโดย

ปกติแลวผูออกแบบการแสดงแตละบุคคลยอมมีสทิธิที่จะดําเนินการจัดเกบ็คาตอบแทนไดตามสิทธิ 
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ของตนอยูแลว หากแตในความเปนจริงผูออกแบบการแสดงก็ไมสามารถดําเนินการจัดเก็บคาตอบแทน

เหลาน้ันไดลําพังตนเอง ดังน้ัน การจัดองคกรการจัดเกบ็จงึไดมีข้ึนเพื่อเปนตัวแทนแกผูออกแบบการ

แสดงในการดําเนินการที่เกี่ยวของในเรื่องดังกลาวไมวาทั้งในประเทศและตางประเทศ รวมทั้งการ

ปฏิบัติหนาที่ตามที่ไดรบัมอบหมายจากผูออกแบบการแสดงแลวแตกรณี 

จากการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบในเรื่องการใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการแสดง

มาแลวในบทที่ 2 และการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดงและการเยียวยาความเสียหายมาแลว 

ในบทที่ 3 จะเห็นไดวากฎหมายของแตละประเทศไดมีการกาํหนดในเรือ่งสิทธิไดรับคาตอบแทนของ

ผูออกแบบการแสดงไว กลาวคือ กฎหมายลิขสิทธ์ิ การออกแบบและสิทธิบัตร ค.ศ. 1998 ไดมีการ

บัญญัติใหผูออกแบบการแสดงมีสทิธิไดรับคาตอบแทนจากผูที่ไดใชประโยชนข้ันที่สองจากสิง่บันทึก

การออกแบบการแสดง (Secondary Use of Fixed Performances) โดยมีองคกรผูออกแบบการ

แสดงตาง ๆ ทําหนาที่เปนตัวแทนในการบรหิาร และจัดเก็บคาตอบแทนตามสทิธิของผูออกแบบการ

แสดงที่ดําเนินการบรหิารการใชสทิธิของผูออกแบบการแสดง ทําความตกลงกับสมาคมการคากําหนด

คาตอบแทนที่เปนธรรมจากการใชประโยชน กําหนดวิธีการดําเนินการในเรื่องของคาตอบแทน เปนตน 

นอกจากน้ียังไดมีการจัดต้ังสมาคมสิทธิการแสดง (The Performing Right หรือ PRS) ที่จะเปนผูให

อนุญาตใชการแสดงในสถานบันเทงิ หรือสถานีวิทยุ หรอืโทรทัศน รานขายของรานอาหาร จัดทําบญัชี

รายไดที่จัดเก็บคาตอบแทน และราละเอียดการใชงานเพื่อเปนขอมูลในการจายคาตอบแทน รวมทั้ง 

ยังไดมีการทําขอตกลงกับสมาคมผูใชดนตรี กําหนดอัตราคาตอบแทนมาตรฐานตามลกัษณะสถานทีใ่ช 

เชน สถานบันเทงิ โรงแรม รานอาหารในนามของคําสัง่ของคณะกรรมการสิทธิการแสดง (The 

Performing Right Tribunal) อันเปนหนวยงานของรัฐซึง่หากมีการแกไขปญหาเกี่ยวกับคาตอบแทน 

ก็จะตองนําเขาสูการพจิารณาของคณะกรรมการสทิธิการแสดงดวย 

ประเทศเยอรมัน กฎหมายลิขสิทธ์ิก็ไดมีการบญัญัติกําหนดใหผูออกแบบการแสดงมีสิทธิทีจ่ะ

ไดรับคาตอบแทนที่เปนธรรม (Equitable Remuneration) จากการทีม่ีผูแสวงหาประโยชนจากงาน

ออกแบบการแสดงของตน อันเปนการใชประโยชนข้ันที่สองไวเชนกัน โดยมีสิทธิไดรับคาตอบแทนจาก

การใชสิ่งบันทึกการแสดงในการแพรภาพแพรเสียงการแสดงหรือเผยแพรตอสาธารณชน หรือสิทธิทีจ่ะ

ไดรับคาตอบแทนจากการบันทึกสวนตัว ซึ่งการเผยแพรการแสดงตอสาธารณะทีผู่ออกแบบการแสดง

จะมสีิทธิเรียกรองคาตอบแทน ตองเปนการเผยแพรการแสดงจากแถบบันทึกภาพ (Videograms)  

หรือสิ่งบันทึกเสียง (Phonograms) หรือการแพรเสียงแพรภาพ  สวนการบันทึกสวนตัวทีผู่ออกแบบ

การแสดงจะมีสทิธิเรียกรองคาตอบแทนน้ี ถือเปนตนแบบของการคุมครองการทําซ้ําทีเ่ปนการบันทึก 

ไวใชสวนตัวในหลายประเทศ การทําซ้ําเพื่อใชสวนตัวน้ี ปกติไดรับการยกเวนไมตองไดรับอนุญาต 
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จากผูออกแบบการแสดง หากแตกฎหมายไดมกีารบัญญัติใหผูออกแบบการแสดงสามารถเรยีกรอง

คาตอบแทนจากผูผลิต หรือผูนําเขาอุปกรณบันทึกรวมถึงเทปเปลาได เน่ืองจากมีแนวความคิดวา 

เกือบทั้งหมาดของการทําซ้ําเปนการบันทึกจากการแพรเสียงแพรภาพ หรือการถายเทงานจาก 

สิ่งบันทึกเสียงหรือภาพหน่ึงไปยังสื่ออื่น ๆ ซึง่ก็เฉพาะผูผลิตหรือนําเขาอุปกรณบันทึกหรือเทปเปลา 

เพื่อการคาที่ผลิตข้ึนในประเทศ โดยประเทศเยอรมันจะมีสมาคมตัวแทนผูผลิตสิง่บันทกึเสียงและ

ผูออกแบบการแสดง เปนองคกรตัวแทนของผูออกแบบการแสดงในการดําเนินการจัดเก็บคาตอบแทน  

และจะมีการกําหนดอัตราคาตอบแทนที่แนนอนโดยแบงเปนเปอรเซ็นตจากยอดรายไดของผูใช 

สวนตามกฎหมายลิขสทิธ์ิญี่ปุนไดบญัญัติใหนักแสดงมีสทิธิไดรับคาตอบแทน เมื่อมผีูบันทึก 

ภาพหรือเสียงเพื่อวัตถุประสงคสวนตัว เน่ืองจากการทําซ้ําและการบันทกึภาพและเสียงเปนสทิธิที่

สําคัญทีสุ่ดของนักแสดง ถึงแมวาการบันทกึภาพและเสียงจะไดรับการยกเวนในสิทธิของการทําซ้ําแต

ก็เพื่อเปนการแกไขเยียวยาความเสียหายทางเศรษฐกิจลดความขัดแยงทางดานผลประโยชนในการ

บันทึกภาพและเสียง จงึจําตองใหนักแสดงน้ันไดรบัคาตอบแทนจากการดําเนินการดังกลาว นอกจาก 

น้ีกฎหมายยังไดบญัญัติใหผูออกแบบการแสดงมสีิทธิไดรบัคาตอบแทนจากการใชประโยชนจากสิง่

บันทึกเสียง ซึ่งบันทึกการแสดงของผูออกแบบการแสดงเพือ่การคา กรณีที่องคกรแพรภาพแพรเสียง

หรือผูดําเนินการทางเคเบิ้ลไดใชสิง่บันทึกเสียงที่ถูกนําออกโฆษณาเพื่อการคาในการแพรเสียงแพร

ภาพหรือเผยแพรตอสาธารณะ และการที่นักแสดงอนุญาตใหสาธารณะยืมสิง่บันทกึเสียงการแสดง

ภายใน 12 เดือน นับจากวันที่จําหนายสิง่บันทึกเสียงครั้งแรกในประเทศญีปุ่น นักแสดงก็มสีิทธิทีจ่ะ

ไดรับคาตอบแทนจากผูยืมดังกลาว 

ประเทศญีปุ่นจะมีองคกรจัดเกบ็คาตอบแทนทําหนาทีเ่ปนตัวแทนเจาของสิทธิในการจัดเก็บ

คาตอบแทนโดยมีคณะกรรมการขององคกรผูออกแบบการแสดง ที่ประกอบดวยตัวแทนของผูออกแบบ

การแสดงและนักแสดงอาชีพ จํานวน 59 องคกร เปนศูนยกลางการบริหารสทิธิของนักแสดงภายใต

กฎหมายลิขสิทธ์ิ ซึ่งในการจัดเกบ็คาตอบแทนกฎหมายไดบญัญัติใหผูออกแบบการแสดงมสีิทธิไดรับ

คาตอบแทนจากการบันทึกเสียงและภาพไวใชสวนตัว ผูผลิตหรือนําเขาอุปกรณบันทึกและเทปเปลาเปน

ผูดําเนินการจัดเก็บจากอปุกรณดังกลาว เฉพาะอุปกรณบันทึกระบบดิจิตอล หรือเทปคาสเซ็ทคอมแพค

ดิจิตอล หรือแผนดิสกขนาดเล็กเปนอุปกรณบันทกึเสียงระบบดิจิตอล และการกําหนดอัตราคาตอบแทน

น้ีก็จะมกีารกําหนดโดยการประชุมทําความตกลงระหวางสมาคมจัดเกบ็และผูมสีวนไดเสียโดยไดรับ

ความเห็นชอบจากคณะกรรมการผูแทนทางวัฒนธรรมของญี่ปุน (The Commissioner of the 

Agency for Cultural Affairs)  

ดังน้ัน จะเห็นไดวาประเทศตาง ๆ ก็ไดมีการกําหนดใหผูออกแบบการแสดงมสีิทธิไดรับ

คาตอบแทนที่เปนธรรมจากการที่มผีูใชประโยชนจากงานออกแบบการแสดง อันเปนการแสวงหา

ประโยชนข้ันทีส่อง (Secondary Use) จากสิ่งบันทึกไมวาจะเปนการบันทึกภาพหรือเสียง ซึ่งไดมีการ
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นําออกเผยแพรตอสาธารณะ หรือมกีารแสวงหาประโยชนเพือ่วัตถุประสงคในทางการคา เชน นําสิ่ง

บันทึกเสียงวางจําหนายในทองตลาด  

ผูเขียนไดวิเคราะหแลวเห็นวา พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 ที่ไดมีการกําหนดให

นักแสดงมสีิทธิทีจ่ะไดรบัคาตอบแทน เมื่อมผีูนําสิง่บันทึกเสยีงการแสดงไปเผยแพรทางการคา หรือ 

นําสําเนางานไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง สิทธิในเรื่องของคาตอบแทนน้ีในกรณีที ่

มีผูนําสิง่บันทึกเสียงการแสดงซึง่ไดนําออกเผยแพรเพือ่วัตถุประสงคทางการคาหรือนําสําเนาของงานน้ัน

ไปแพรเสียงหรอืเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง เปนสิทธิของนักแสดงแตผูเดียวทีจ่ะไดรบัคาตอบแทน

จากการกระทําดังกลาวของบุคคลอื่น แตไมไดบัญญัติใหตองจายคาตอบแทนใหกับผูออกแบบการแสดง

ซึ่งผูออกแบบการแสดงสมควรทีจ่ะไดรับคาตอบแทนในสวนน้ีเชนเดียวกับนักแสดงดวย 

จากกรณีที่กลาวมาแลวในขางตนจงึเห็นสมควรมีการแกไขปรับปรุงบทบัญญัติในมาตรา 45 

แหงพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 เพื่อใหผูออกแบบการแสดงมีสทิธิในเรื่องของคาตอบแทน 

ดังน้ี 

ผูใดนําสิ่งบันทึกเสียงการแสดงซึ่งไดนําออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงคทางการคาแลว หรือ 

นําสําเนาของงานน้ัน ไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง ใหผูน้ันจายคาตอบแทนทีเ่ปน

ธรรมแกนักแสดงและผูออกแบบการแสดงในกรณีที่ตกลงคาตอบแทนไมได ใหอธิบดีเปนผูมีคําสัง่

กําหนดคาตอบแทน ทัง้น้ี โดยใหคํานึงถึงอัตราคาตอบแทนปกติในธุรกจิประเภทน้ัน 

คําสั่งของอธิบดีตามวรรคหน่ึง คูกรณีอาจอุทธรณตอคณะกรรมการไดภายในเกาสบิวันนับแต

วันที่ไดรับหนังสือ แจงคําสัง่ของอธิบดี คําวินิจฉัยของคณะกรรมการใหเปนที่สุด 

ซึ่งหากกฎหมายบัญญัติใหตองจายคาตอบแทนใหแกนักแสดงเพียงผูเดียวไมมีกฎหมาย

บัญญัติใหตองจายคาตอบแทนแกผูออกแบบแสดง ยอมสงผลใหผูออกแบบการแสดงไมไดรับความ

เปนธรรมในเรื่องของคาตอบแทนที่ผูออกแบบการแสดงพึงมสีิทธิจะไดรับเชนเดียวกับนักแสดง 

 

4.3 ปญหาเก่ียวกับการเยียวยาความเสียหายในสิทธขิองผูออกแบบเพ่ือการแสดง 

ตามกฎหมายไดมีการบญัญัติคุมครองถึงนักแสดงผูที่ไดรับความเสียหายหรือตองสูญเสีย

ประโยชนจากการกระทําอันเปนการละเมิด ตามพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีการบัญญัติ

มาตรการหรือวิธีการที่ถือเปนการเยียวยาความเสียหาย หรอืเปรียบเสมือนเปนการเยียวยาความ

เสียหาย ซึ่งอาจเกิดข้ึนกอนการกระทําอันเปนการละเมิดหรอืหลงัการกระทําอันเปนการละเมิด ไดแก

การเรียกรองคาเสียหาย การลงโทษจําคุกหรือปรับ การขอใหศาลมีคําสั่งใหบุคคลระงบัหรือละเสนการ

กระทําอันเปนการละเมิด เปนตน แตมิไดมีการบญัญัติคุมครองถึงสทิธิของผูออกแบบการแสดงโดยใน

ที่น้ีจะไดทําการศึกษาและวิเคราะหเฉพาะในสวนที่เกี่ยวกบัการเรียกคาเสียหายอันเปนการเยียวยา
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ความเสียหายทางแพงที่บทบัญญัติของกฎหมายยังขาดความชัดเจนสงผลกระทบตอสิทธิของ

ผูออกแบบการแสดงทั้งหลายเมื่อมีการกระทําทีม่ีลักษณะเปนการละเมิดเกิดข้ึน 

การเรียกคาเสียหายในทางแพงของผูออกแบบการแสดงเมื่อมีการละเมิดสทิธิเกิดข้ึน 

พระราชบัญญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2521 ไมมีการบัญญัติหลักเกณฑในเรื่องการเรียกรองคาเสียหายไวเปน

การเฉพาะ หากแตเปนการนําบทบัญญัติแหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยตามมาตรา 420 มา

ใชบังคับ สวนคาเสยีหายจะพึงใชสถานใด เพียงใดน้ัน ศาลจะวินิจฉัยตามควรแกพฤติการณและความ

รายแรงแหงละเมิด ตอมาเมือ่มีการประกาศใชพระราชบัญญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมีการบัญญัติ

หลักเกณฑในเรื่องการเรียกรองและการชดใชคาเสียหายในทางแพงน้ีไวเปนการเฉพาะไมตองนํา

บทบญัญัติแหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยมาใชบังคับ โดยบัญญัติไวในมาตรา 64 วา “ในกรณี

ที่มีการละเมิดลิขสิทธ์ิหรือสิทธินักแสดง ศาลมีอํานาจสัง่ใหผูละเมิดชดใชคาเสียหายแกเจาของลิขสิทธ์ิ

หรือสิทธิของนักแสดงตามจํานวนที่ศาลเห็นสมควร โดยคํานึงถึงความรายแรงของความเสียหายรวม 

ทั้งการสูญเสียประโยชนและคาใชจายอันจําเปนในการบังคับตามสทิธิของเจาของลิขสิทธ์ิหรือสิทธิ

นักแสดงดวย”ซึ่งจะเห็นไดวาตามกฎหมายลิขสิทธ์ิปจจบุันนักแสดงสามารถเรียกรองคาเสียหายไดโดย

ใหศาลเปนผูมีอํานาจที่จะวินิจฉัยและกําหนดคาเสียหายในจาํนวนทีเ่ห็นสมควร โดยพิจารณาจาก 

4.3.1 ความรายแรงของความเสียหาย 

4.3.2 การสูญเสียผลประโยชน 

4.3.3 คาใชจายอันจําเปนในการบงัคับตามสิทธิ 

ทั้งน้ี นักแสดงจะตองดําเนินการภายใน 3 ป นับแตวันที่นักแสดงไดรูถึงการละเมิดและรูตัว

ผูกระทําละเมิดแตไมเกิน 10 ป นับแตวันที่มีการละเมิดสิทธิของนักแสดง แตทั้งน้ีการบัญญัติกฎหมาย

ก็คุมครองเพียงสิทธิของนักแสดงแตมิไดมีการบัญญัติคุมครองผูออกแบบการแสดงแตประการใด 

นอกจากน้ี พระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ยังไดสิทธินักแสดงในการที่จะเรียกคาเสียหาย

นอกเหนือจากการใชสทิธิในการเยียวยาทางแพงตามปกติ คือ ในการดําเนินการทางอาญาเกี่ยวกบั

การละเมิดสิทธินักแสดงที่ศาลไดมีการลงโทษปรับผูที่กระทําการละเมิดแลว ใหคาปรบัที่ไดชําระตาม

คําพิพากษาจายแกผูเปนเจาของสทิธินักแสดงเปนจํานวนกึ่งหน่ึง แตไมเปนการกระทบกระเทือนถึง

สิทธิของเจาของสิทธินักแสดงทีจ่ะฟองเรียกคาเสียหายในทางแพงสําหรับสวนที่เกินจํานวนเงินคาปรบั

ที่เจาของสทิธินักแสดงไดรับแลวน้ันดวย เน่ืองจากการใหสิทธิในคาปรับแกผูเปนเจาของสทิธินักแสดง

เปนจํานวนกึง่หน่ึง ก็เพื่อบรรเทาความเสียหายและเปนการชดใชคาเสียหายในทางแพง อันเปน

บทบญัญัติพเิศษเพื่อคุมครองและทดแทนความเสียหายแกเจาของสทิธิจริง ๆ แตหากเมื่อพจิารณา

บทบญัญัติในกฎหมายแลวจะเห็นไดวา ไมมีบทบญัญัติใดที่กาํหนดวาคาเสียหายที่นักแสดงจะพึงเรียก

น้ัน จะประกอบดวยอะไรบางเวนกรณีตามมาตรา 76 ที่กําหนดแนชัดวาคาปรับอันเปนคาเสียหายทาง

แพงอยางหน่ึงน้ันใหตกแกนักแสดงเปนจํานวนกึง่หน่ึงเทาน้ัน 
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เมื่อพจิารณากฎหมายทีเ่กี่ยวกับการเยียวยาทางแพง ในสวนที่เกี่ยวกับการเรียกคาเสียหาย

ของผูออกแบบการแสดงเมื่อมกีารละเมิดสทิธิเกิดข้ึนตามกฎหมายตางประเทศทีก่ลาวมาแลวในบทที่ 

3 จะเห็นไดวามีการบัญญัติถึงการเรียกคาเสียหายไว ซึ่งสามารถแบงไดเปน 2 ลักษณะใหญ ๆ เชนกัน 

คือ การเรียกรองคาเสียหาย (Damages) สําหรบัความเสียหายที่ไดรับจริง หรือ การเรียกรองผลกําไร 

(Profits) ที่ผูกอความเสียหายไดรบัเน่ืองจากการละเมิดหรือการเรียกรองการไดลาภมาอยางไม

ยุติธรรมหรือลาภมิควรได (Unjust Enrichment) และการเรียกรองตามบทบญัญัติแหงกฎหมายอืน่ 

เชน กฎหมายแพงทั่วไปเปนตน ซึง่ผูเขียนจะไดวิเคราะหโดยเปรียบเทียบกับกฎหมายตางประเทศ 

ดังน้ี 

การเยียวยาความเสียหายทางแพงดวยการเรียกคาเสียหายจากผูกระทําการละเมิดสิทธิของ

ผูออกแบบการแสดงตามกฎหมายลิขสิทธ์ิอังกฤษ เปนการบญัญัติกําหนดใหนักแสดงที่ไดรบัความ

เสียหายอันเปนผลจากงานการออกแบบการแสดงของตนถูกละเมิดสามารถกลับเขาสูฐานะเดิมที่ควร

จะเปนถามิไดมีการกระทําละเมิดเกิดข้ึนดวยการเรียกรองคาเสียหาย (Damages) ตามปกติหรือตาม

ความเปนจริงที่สามารถพิสจูนไดซึง่ประโยชนในทางธุรกิจการคา เชน ความสูญเสียจากการประกอบ

ธุรกิจ การสูญเสียลูกคา หรือคาใชจายตาง ๆ ที่ตองจาย เน่ืองจากการกอความเสียหาย เปนตน และ

การเรียกรองผลกําไร (Profits) ที่สูญเสีย โดยคํานวณจากการเอาเงินจากการดําเนินธุรกจิการคาจะตก

อยูแกผูออกแบบการแสดงสวนภาระการพิสจูนคาใชจายที่จะนํามาหักตกแกผูที่กระทําการละเมิด 

นอกจากน้ียังรวมถึงคาเสียหายเพิม่เติม (Additional Damages) เมื่อปรากฏวามีการกระทําอยาง 

แจงชัดซึ่งผูออกแบบการแสดงจะไดรับผลประโยชนจํานวนมากจากการละเมิด กรณีดังกลาวศาลอาจ

กําหนดคาเสียหายเพิ่มเติมตามทีเ่ห็นวาเหมาะสมแกพฤติการณ  เมื่อเปนที่พอใจตอศาลวาใน

พฤติการณเชนน้ันวิธีการเยียวยาทีม่ีอยูไมสามารถนํามาใชประโยชนแกผูออกแบบการแสดงได 

ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิเยอรมันน้ัน การเยียวยาความเสียหายทางแพงดวยการเรียกคาเสียหาย

จากผูกระทําการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง เปนการบัญญัติกําหนดใหผูออกแบบการแสดง

สามารถใชสทิธิเรียกคาเสียหายเพื่อตอบแทนความเสียหายที่เปนตัวเงินที่อาจมีการนําเหตุใด ๆ อันเกิด 

ข้ึนบนพื้นฐานของการสญูเสียทางเศรษฐกิจมาพิจารณา และนอกเหนือจากความเสียหายดังกลาวซึง่

คํานึงถึงความยุติธรรมทีพ่ึงจะไดรบัแลวยังสามารถเรียกรองคาเสียหายในลักษณะอื่นไดดวย โดยการ

เรียกรองและคํานวณคาเสียหาย (Damages) กรณีมีความผดิเกิดข้ึน ที่ตองมกีารพสิูจนความจงใจหรือ

ประมาทเลินเลอ ตลอดจนพจิารณาตัวผูกระทําการละเมิดเปนหลัก รวมทัง้ผลกระทบของผูออกแบบ

การแสดง จากความเสียหายทางเศรษฐกิจที่จะไดรับ ประเมนิจากตัวผูออกแบบการแสดงที่ไดรับความ

เสียหายกับสิทธิในทางทรพัยสินทีจ่ะทําใหกลับสูฐานะเดิมตามที่ควรจะไดหากไมมีการละเมิดเกิดข้ึน 

และนักแสดงยังมีสิทธิทีจ่ะเรียกรองซึ่งกําไรสุทธิแหงการละเมิด (Net Profit) แมผูออกแบบการแสดง 
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จะไดสูญเสียกําไรในสวนน้ันหรือไม ซึ่งเปนไปตามบทบัญญัติแหงกฎหมายที่วา ผูที่ไดรบัความเสียหาย

อาจเรียกรองซึ่งผลกําไรทีผู่กระทําละเมิดไดรับอันเกิดจากการละเมิดน้ัน (In Lieu of Damages) 

นอกจากการเรียกรองคาเสียหายตามหลักเกณฑทั่วไปแลว ผูออกแบบการแสดงยังมสีิทธิทีจ่ะ

เรียกรองในสวนของการไดลาภมาอยางไมยุติธรรม หรือที่เรยีกวา ลาภมิควรได (Unjust Enrichment) 

ที่ไมตองมกีารพสิูจนความจงใจหรือประมาทเลินเลอแตอยางใด อันเปนการใหสิทธิผูออกแบบการแสดง

เรียกรองคาตอบแทนความเสียหายอันยุติธรรม จากการทีผู่กระทําละเมิดไดประหยัดจํานวนเงินคา 

ใชจายถาหากไดกระทําโดยชอบดวยกฎหมาย โดยรายรบัของผูกระทําละเมิดดังกลาวจงึควรตกแก

นักแสดงผูที่ไดรบัความเสียหายทัง้น้ี เน่ืองจากผูกระทําละเมดิไดรับผลกําไรมาโดยการกระทําอันเปน

การรบกวนขัดสิทธิแกผลประโยชนของผูออกแบบการแสดง 

สวนกฎหมายลิขสิทธ์ิญีปุ่น การเยียวยาความเสียหายทางแพงดวยการเรียกคาเสียหายจาก

ผูกระทําการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง ไดมีการบญัญัติกําหนดวา การใชสิทธิเรียกรอง

คาเสียหายตามกฎหมายน้ี ผูออกแบบการแสดงจําตองพิสจูนใหไดความแนชัดในจํานวนคาเสียหาย 

โดยกฎหมายไดบัญญัติกําหนดหลักเกณฑอันถือวาเปนขอสนันิษฐานในเรื่องคาเสียหายไว กลาวคือ 

เมื่อผูกระทําการละเมิดไดรบัผลกําไรมาจากการละเมิดสิทธิ จํานวนผลกําไรดังกลาวถูกสันนิษฐานวา

เปนคาเสียหายที่ผูออกแบบการแสดงจะไดรบักับคาเสียหายที่ผูออกแบบการแสดงจะเรียกรองจาก

ผูกระทําการละเมิดในจํานวนเทากบัจํานวนทีผู่ออกแบบการแสดงมสีิทธิจะไดรับตามปกติจากการ 

ใชสิทธิของผูออกแบบการแสดง และคาเสียหายทีผู่ออกแบบการแสดงจะเรียกรองในจํานวนที่เกิน

จํานวนที่แสดงมีสทิธิไดรบัตามปกติจากการใชสทิธิของตน ซึง่ศาลอาจนําความจงใจหรือประมาท

เลินเลออยางรายแรงของผูกระทําการละเมิดมาพจิารณาประกอบในการประเมินคาเสียหายดวย 

ในกรณีผูกระทําการละเมิดมิไดจงใจหรือประมาทเลินเลออยางรายแรง นอกจากน้ีผูออกแบบการ

แสดงในคดีละเมิดสิทธิอาจเรียกคาเสียหายจากผูกระทําการละเมิดสิทธิของตนโดยจงใจหรือประมาท

เลินเลอภายใตบทบัญญัติละเมิดตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย อันเปนบทบญัญัติทั่วไปที่วา 

บุคคลใดจงใจหรือประมาทเลินเลอ ละเมิดสิทธิของบุคคลอืน่จําตองทดแทนความเสียหายอันเกิดข้ึน

จากการน้ัน 

จากการศึกษาเปรียบเทียบและวิเคราะหกฎหมายตางประเทศมาแลวขางตนจะเห็นไดวา  

ในแตละประเทศไมวาจะเปน ประเทศองักฤษ ประเทศเยอรมัน หรือประเทศญีปุ่น ไดมีการกําหนด

หลักเกณฑการเรียกรองคาเสียหายของผูออกแบบการแสดงตอผูที่กระทําละเมิดไว โดยยึดหลักของ

การใหเขากลบัสูฐานะเดิมที่ควรจะเปนไปถามิไดมีการทําละเมิดเกิดข้ึนบนพื้นฐานของการสูญเสียทาง

เศรษฐกจิ ซึ่งคํานึงถึงความยุติธรรมทีพ่ึงจะไดรับเปนสําคัญ และสวนใหญตางกจ็ะมกีารกําหนดให

คาเสียหายที่ผูออกแบบการแสดงจะพงึไดรับน้ัน ประกอบดวยคาเสียหายตามปกติหรือตามความเปน
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จริงที่ตองพิจารณาประกอบกับขอเทจ็จริงอื่น ๆ ไมวาจะเปนประโยชนที่ไดรับ ผูกระทําการละเมิด

ตลอดจนความจงใจหรอืประมาทเลินเลอของผูกระทําการละเมิด สําหรบัการประเมินคาเสียหาย  

แตก็มีบางประประเทศ เชน ประเทศอังกฤษ และประเทศญีปุ่นที่ใหสิทธิผูออกแบบการแสดงสามารถ

เรียกคาเสียหายเพิม่เติมหรอืสวนทีเ่สียหายเกินจากที่ไดกําหนดไวอีกได และนอกจากคาเสียหายตาม 

ปกติแลวน้ัน กฎหมายยังไดบัญญัติกําหนดใหสทิธิผูออกแบบการแสดงทีจ่ะเรียกรองคาเสียหายซึง่

กําไรสุทธิแหงการละเมิดที่ผูกระทําละเมิดไดรบั ที่จะคํานวณจากการเอาเงินทัง้หมดที่ไดจากการ

ดําเนินการหักดวยคาใชจายตาง ๆ ที่มี เชน ประเทศองักฤษ หรือในบางครั้งแมนักแสดงจะไมได

สูญเสียซึง่กําไรในสวนน้ันก็ยังมีสทิธิเรียกซึ่งกําไรสทุธิแหงการละเมิดได เชน ประเทศเยอรมนั และใน

การกําหนดเกี่ยวกบัการใชสทิธิเรียกรองคาเสียหายทีผู่ออกแบบการแสดงจําตองพิสจูนถึงความ

เสียหายน้ัน กฎหมายก็ยังไดมีการกําหนดซึง่บทสันนิษฐานของกฎหมายในเรื่องดังกลาวเพือ่ประโยชน

แกผูออกแบบการแสดงและศาลในการประเมินซึ่งคาเสียหายวาควรจะประกอบดวยอะไร อยางไร 

ดังเชน ประเทศญีปุ่น เปนตน 

ผูเขียนไดทําการพิจารณาแลวเห็นวา ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ของประเทศ

ไทยน้ันไดมีการกําหนดถึงสทิธิในเรื่องเกี่ยวกับการเรียกรองคาเสียหายไวแตเปนสิทธิของนักแสดงใน

การเรียกรองคาเสียหาย โดยกฎหมายไมไดบญัญัติใหสิทธิแกผูออกแบบการแสดงในการเรียกรอง

คาเสียหายซึ่งคาเสียหาย คือ กรณีเมื่อมีการละเมิดสทิธิของนักแสดงหรือผูออกแบบการแสดงใหศาล

สั่งใหผูละเมิดชดใชคาเสียหายตามจํานวนที่เห็นสมควร โดยคํานึงถึงความรายแรงของความเสียหาย

รวมทั้งการสูญเสียประโยชนและคาใชจายอันจําเปนในการบงัคับตามสทิธิ 

ดังน้ัน จึงควรใหมีการแกไขเพิ่มเติมบทบญัญัติในพระราชบญัญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 หมวด 6 

คดีเกี่ยวกับลิขสิทธ์ิและสทิธิของนักแสดง ในมาตรา 64 วา 

ในกรณีที่มีการละเมิดลิขสทิธ์ิหรือสทิธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดงศาลมอีํานาจสั่ง

ใหผูละเมิดชดใชคาเสียหายแกเจาของ ลิขสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดงตาม

จํานวนที่ศาลเห็นสมควร โดยคํานึงถึงความรายแรงของความเสียหาย รวมทัง้ การสูญเสีย ประโยชน

และคาใชจายอันจําเปนในการบงัคับตามสิทธิของเจาของลิขสิทธ์ิหรือสทิธิของนักแสดงหรือผูออกแบบ

การแสดงดวย 
 



บทท่ี 5 

บทสรุป และขอเสนอแนะ 

 

ในบทน้ีเปนการสรุปเกี่ยวกับเน้ือหาตาง ๆ ที่ไดทําการศึกษาในบทที่ 2 ถึง บทที่ 4 เกี่ยวกับ

ขอกฎหมายในประเด็นตาง ๆ เกี่ยวกับสิทธิของผูออกแบบการแสดงทั้งในเรื่องของการคุมครองสทิธิ 

การละเมิดและการเยียวยาความเสียหายและการจายคาทดแทนจากรายละเอียดที่ไดศึกษามาแลว

รวมทั้งขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 

 

5.1 บทสรุป 

เดิมน้ันผูออกแบบการแสดงถือวามิใชเปนผูสรางสรรคผลงาน หากแตเปนเพียงผูมีความคิด

ริเริ่มนําเสนองานออกแบบการแสดงข้ึนมาเพื่อใหนักแสดงดําเนินการแสดงตามแบบการแสดงของตน 

ซึ่งผูออกแบบการแสดงเดิมน้ันถือวาเปนผูที่ไมมบีทบาทกับงานการแสดงมากนัก 

จวบจนกระทั่งตนศตวรรษที่ 20 เมื่อความกาวหนาในวิทยาการตาง ๆ ทางดานเทคโนโลยี

เจริญข้ึน ผูออกแบบการแสดงเขามามีบทบาทตองานการแสดง ทําใหการแสดงของผูออกแบบการ

แสดงเปนงานทีม่ีคุณคาย่ิงข้ึนในสังคมสมัยปจจุบัน ประกอบกับงานการออกแบบการแสดงสวนใหญ

ตองอาศัยความรูความสามารถและทักษะเฉพาะบุคคลเพื่อนําผลงานของผูสรางสรรคออกเผยแพรตอ

สาธารณชนไดอยางเหมาะสม และตรงตามเจตนารมณที่แทจริงของผูสรางสรรคดังกลาว ซึ่งในบาง 

ครั้งงานการออกแบบการแสดงน้ันกเ็กิดจากการสรางสรรคของผูออกแบบการแสดงเอง ไมใชงานของ 

ผูสรางสรรคแตเพียงผูเดียว กฎหมายกลบัใหความคุมครองเฉพาะผูสรางสรรคงาน กอใหเกิดชองวาง

ของกฎหมายในการทีจ่ะใหความคุมครองสิทธิแกผูออกแบบการแสดงเชนเดียวกบัผูสรางสรรคงาน และ

จากการเรยีกรองของผูออกแบบการแสดงแขนงตาง ๆ ได กอใหเกิดแนวความคิดในการทีจ่ะใหมีการ

คุมครองสิทธิแกผูออกแบบการแสดงข้ึน โดยอนุสัญญาโรม ค.ศ. 1961 (Rome Convention for the 

Protection of Performers, Producers of Phonograms and Broadcasting Organizations, 

1961) ไดมีการกําหนดหลักเกณฑระหวางประเทศที่เปนพื้นฐานข้ันตํ่าในการใหความคุมครองแกผูออก 

แบบการแสดงไว เพื่อใหประเทศสมาชิกสามารถนําไปบญัญติัเปนกฎหมายภายใน สําหรบัคุมครองสิทธิ

ของผูออกแบบการแสดงอยางเหมาะสม ทั้งน้ีแตละประเทศก็ไดมีการบัญญัติกฎหมายใหสิทธิของผูออก 

แบบการแสดงไดรบัความคุมครองในลกัษณะที่แตกตางกันไป โดยบางประเทศใหความคุมครองสิทธิ

ของผูออกแบบการแสดงอยางลิขสิทธ์ิแตในบางประเทศจะใหความคุมครองสิทธิของผูออกแบบการ

แสดงอยางสิทธิขางเคียง (Neighbouring Right) หรอืสทิธิเกี่ยวเน่ืองกบัลิขสิทธ์ิ (Related Right) 

ประเทศไทยยังไมมีการบัญญัติกฎหมายคุมครองในสิทธิของผูออกแบบการแสดงมีเพียงการสราง

กฎหมายลิขสิทธ์ิมาบังคับใช โดยบังคับใชเมื่อป พ.ศ. 2435 เปนครัง้แรกแตใหความคุมครองเฉพาะ 
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ในสวนของนักแสดงมิไดคุมครองในสทิธิของผูออกแบบการแสดง คงเริ่มมกีารใหความคุมครองถึงสทิธิ

ของนักแสดงครั้งแรกในป พ.ศ. 2537 คือ พระราชบญัญัติลขิสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 โดยถือวานักแสดงเปน 

ผูมสีวนสรางสรรคงานประเภทหน่ึง เพราะผลงานของนักแสดงเกิดจากการใชทักษะ ความสามารถ 

ความวิริยะ อุตสาหะ และความพยายามในการฝกซอม ทั้งน้ีไดมีการใหคําจํากัดความของนักแสดงไววา 

“นักแสดง หมายความวา ผูแสดง นักดนตรี นักรอง นักเตน นักรํา และผูซึ่งแสดงทาทาง รอง กลาว 

พากย แสดงตามบทหรือในลักษณะอื่นใด และไดบญัญัติใหสิทธิของนักแสดงเปนหน่ึงในสทิธิขางเคียง

อื่น ๆ ของลิขสทิธ์ิ นอกเหนือจากสิทธิของผูจัดทําโสตทัศนวัสดุ และผูแพรเสียงแพรภาพ สวนการให

ความคุมครองสทิธิน้ันแบงไดเปน 2 ประการ ใหญ ๆ เชนเดียวกับประเทศองักฤษ ประเทศเยอรมัน 

และประเทศญี่ปุน คือ 

1) สิทธิแตเพียงผูเดียว (Exclusive Right) ตามมาตรา 44 ในการทีจ่ะอนุญาตหรอืหามมิใหมี

การกระทําใด ๆ อันเกี่ยวกบังานการแสดงของตน ไดแก 

1.1) แพรเสียงแพรภาพ หรือ เผยแพรตอสาธารณชนซึง่การแสดงของตนเวนแตเปน

การแพรเสียงแพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชนจากสิ่งบนัทึกการแสดงที่มีการบันทกึไว  

1.2) บันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทกึ หมายถึง การบันทกึการแสดงสดของ

นักแสดง จะตองไดรบัอนุญาตจากนักแสดง หากการแสดงของนักแสดงไดเคยมีการบันทึกไวแลว 

นักแสดงกจ็ะไมมีสิทธิ 

1.3) การทําซ้ํา ซึง่สิง่บันทกึการแสดงที่มผีูบันทกึไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดง 

หรือสิ่งบันทึกการแสดงที่ไดรบัอนุญาตเพื่อวัตถุประสงคอื่นหรือสิง่บันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวนการ

ละเมิดสิทธิของนักแสดง 

2) สิทธิในการไดรบัคาตอบแทน (Right to Remuneration) ตามมาตรา 45 นักแสดงมสีิทธิ

ไดรับคาตอบแทนที่เปนธรรม เมื่อปรากฏวามผีูนําสิง่บันทกึเสียงการแสดงออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงค

ทางการคา หรือนําสําเนาของงานน้ันไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรง โดยถือเปนการใช

ประโยชนข้ันทีส่องจากสิ่งบันทึกเสียง (Secondary Use of Phonogram) ซึ่งการจายคาตอบแทนน้ีจะ

เปนไปตามขอตกลงในสัญญาระหวางกัน แตในกรณีทีไมสามารถตกลงกันไดก็ใหอธิบดีกรมทรัพยสินทาง

ปญญาเปนผูมีคําสัง่กําหนดคาตอบแทน ทั้งน้ีใหคํานึงถึงอัตราคาตอบแทนปกติในธุรกิจประเภทน้ัน หรอื

อาจอุทธรณตอคณะกรรมการลิขสิทธ์ิไดภายใน 90 วัน นับแตวันที่ไดรับคําสั่งเปนหนังสือจากอธิบดี

กรณีที่ไมเห็นควรกบัคําสัง่อธิบดี แตคําวินิจฉัยของคณะกรรมการใหเปนที่สุด 

นอกจากน้ีกฎหมายยังไดมกีารบัญญัติครอบคุลมถึงการกระทําอันถือวาเปนการละเมิด 

(Infringement) สิทธิของนักแสดงและการเยียวยาความเสียหายไวดวย ซึ่งประเทศตาง ๆ ไมวาจะเปน

ประเทศอังกฤษ เยอรมัน หรือญี่ปุนก็ไดมีการบัญญัติในเรือ่งดังกลาวไวเชนกัน แตก็มีความแตกตางกัน

ข้ึนอยูกับระบบในการใหความคุมครองวาจะเปนการใหความคุมครองสิทธิของนักแสดงในระบบสิทธิใน
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การทําสําเนาทีมุ่งใหความคุมครองสิทธิในตัวงานมากกวาผูสรางสรรค หรือในระบบสทิธิของผูสราง 

สรรคที่มุงใหความคุมครองประโยชนและสทิธิของผูสรางสรรคมากกวาตัวงาน โดยในสวนของการ

ละเมิดและการเยียวยาความเสียหาย ตามพระราชบัญญัติลขิสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 น้ันเปนไปตามมาตรา 52 

ไดแก 

การกระทําอยางใดอยางหน่ึงตอสิทธิแตเพียงผูเดียวของนักแสดง โดยไมไดรับอนุญาต เวนแต

จะเปนการกระทําทีเ่ขาขอยกเวนหรือขอจํากัดสทิธิ (Limitation) ที่มีลกัษณะไมเปนการขัดตอการ

แสวงหาประโยชนจากงานการแสดงอันมสีิทธิตามปกติของนักแสดง และไมกระทบกระเทือนถึงสิทธิ

อันชอบดวยกฎหมายของนักแสดงเกินสมควร ทั้งน้ีเพื่อเปนการสรางความสมดุลแหงประโยชนของ

สาธารณชน ในการใชประโยชนจากงานการแสดงตามความเหมาะสม และชอบธรรม (Fair Use)  

เชน เพื่อการศึกษา วิจัย หรือเพื่อประโยชนสาธารณะ หรือสวนรวม ตลอดจนการใชสวนตัวที่มิไดมี

การแสวงหากําไรในทางการคา เปนตน ซึ่งการกระทําอยางใดอยางหน่ึงตอสทิธิแตเพียงผูเดียวทีจ่ะถือ

เปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงที่เปนสทิธิขางเคียง เมือ่เทียบกับการละเมิดลิขสิทธ์ิตามกฎหมายไทย 

หรือเมื่อเทียบกับการละเมิดสทิธิของนักแสดงตามกฎหมายตางประเทศ เชน ประเทศองักฤษแลวจะ

เห็นไดวาในสวนของการละเมิดลิขสทิธ์ิน้ันจะแบงเปน 2 ประเภท คือ การละเมิดข้ันตน (Primary 

Infringement) ที่ถือเปนการละเมิดโดยตรง (Direct Infringement) ตอสทิธิแตเพียงผูเดียวของ

เจาของสิทธิโดยไมไดรบัอนุญาต โดยในสวนของนักแสดงไดแก สิทธิในการบันทึก การทําซ้ํา การแพร

เสียง แพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชน และการละเมิดข้ันรอง (Secondary Infringement)  

ที่ถือเปนการละเมิดโดยออม (Indirect Infringement) เปนการกระทําอันมีผลมาจากการกระทํา

ละเมิดข้ันตน เปนการสงเสรมิใหงานที่มีการละเมิดน้ันไดแพรหลายออกไป สวนใหญจะเปนไปใน

ลักษณะของการแสวงหาประโยชนในทางธุรกจิการคา เพือ่หากําไรดวยการขายหรือนําออกใหเชา 

เสนอหรอืนําออกขายหรือเชาหรอืจําหนาย นําหรือสงเขามาในราชอาณาจักร ซึง่สิง่ที่เปนการละเมิด

สิทธิของนักแสดง เชน การบันทึกที่ไมชอบกฎหมาย   

หากเมื่อพจิารณาจากบทบัญญัติของกฎหมายทั้งในเรื่องการละเมิดลิขสิทธ์ิ สิทธิของนักแสดง 

การไดรับความเยียวยา ตามกฎหมายของนักแสดงซึ่งตามกฎหมายของประเทศไทยและกฎหมายของ

ตางประเทศดังกลาวจะเห็นไดวา กฎหมายของไทยไดบัญญติัคุมครองแตเพียงสิทธิของนักแสดงไว

เทาน้ัน มิไดมีการบัญญัติใหครอบคลุมถึงการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการการ

แสดงเชนเดียวกบัสทิธิของนักแสดงเอาไว ในการที่จะไดรบัความคุมครอง และการเยียวยาความ

เสียหายจากการละเมิดลิขสิทธ์ิ 

ดังน้ัน จึงควรมกีารปรับปรงุแกไขเพิม่เติมบทบัญญัติแหงกฎหมายทีเ่กี่ยวของกบัการละเมิด

สิทธิของผูออกแบบการแสดง ซึ่งไมวาจะเปนการกระทําที่ถือวาเปนการละเมิด การเยียวยาความ

เสียหายตลอดจนในเรื่องการเรียกคาเสียหายและการกําหนดคาตอบแทนอันเน่ืองมาจากการกระทํา 
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ที่เปนการละเมิดใหผูออกแบบการแสดงไดรับความคุมครองและไดรับสิทธิเชนเดียวกับนักแสดงใหมี

ความแนนอน ชัดเจนและรัดกมุสอดคลองกับเจตนารมณของกฎหมายตลอดจนกอใหเกิดความเปน

ธรรมแกผูออกแบบการแสดง ขจัดปญหาและอุปสรรคในการบังคับใชกฎหมายทีม่ีอยูในปจจบุันอันมี

ผลทําใหผูออกแบบการแสดงไดรับประโยชนจากบทบญัญัติของกฎหมาย และทําใหกฎหมายทีบ่ังคับ

ใชอยูมีประสิทธิภาพมากย่ิงข้ึน 

 

5.2 ขอเสนอแนะ 

จากการที่ไดนําเสนอปญหาทีอ่าจเกิดข้ึนจากการละเมิดสทิธิของผูออกแบบการแสดงและการ

เยียวยาความเสียหายไปแลวในบทที ่4 น้ัน เห็นวามีแนวทางในการพิจารณาแกไขปญหาตาง ๆ แยก

ไดดังน้ี 

5.2.1 ปญหาเก่ียวกับการละเมิดสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

จากการศึกษาพบวา ลักษณะของการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงตาม

บทบญัญัติแหงพระราชบญัญัติลิขสทิธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 52 ไมวาจะเปนการกระทําอยางใดอยาง

หน่ึงตอสิทธิแตเพียงผูเดียวของนักแสดง โดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงตามมาตรา 44 หรือ การไม

จายคาตอบแทนใหแกนักแสดงเมือ่มีการแสวงหาประโยชนจากการนําสิ่งบันทึกเสียงการแสดงซึง่ไดนํา

ออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงคในทางการคาแลว หรือนําสําเนาของงานไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอ

สาธารณชนโดยตรงตามมาตรา 45 ยังมีลกัษณะที่ไมครอบคลุม ชัดเจน ในอันที่และเทาเทียมกัน

สําหรับสิทธิของผูออกแบบการแสดงที่ควรจะไดรบัเชนเดียวกับสทิธิของนักแสดงจะสงผลใหเปนไป

ตามวัตถุประสงคและเจตนารมณของกฎหมาย ประกอบกบัสถานการณทางเศรษฐกิจการคาและ

ความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไปในปจจบุัน 

ดังน้ัน จึงควรทีจ่ะไดมีการปรับปรงุแกไขบทบัญญัติของกฎหมายที่เกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิ

ของนักแสดงใหมีความครอบคลมุ ถึงผูออกแบบการแสดง กลาวคือ 

มาตรา 4 ในพระราชบญัญัติน้ี  

“ผูออกแบบการแสดง” หมายถึง ผูถายทอดรูปแบบของการแสดงจากความคิดออกมาเปน

แบบของการแสดง ไมวาจะเปนการถายทอดแบบของการแสดงน้ันออกมาในรปูแบบ ลายลกัษณ

อักษร ภาพวาด วาจา หรือประการอื่นใด 

มาตรา 44 นักแสดงและผูออกแบบการแสดงยอมมสีิทธิแตผูเดียวในการกระทําอันเกี่ยวกับ

การแสดง ดังตอไปน้ี 

(1) แพรเสียงแพรภาพ หรอืเผยแพรตอสาธารณชนซึ่งการแสดงเวนแตจะเปนการแพรเสียง

แพรภาพ หรือเผยแพรตอสาธารณชนจากสิ่งบันทึกการแสดงที่มีการบันทึกไวแลว 

(2) บันทึกการแสดงที่ยังไมมีการบันทึกไวแลว 
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(3) ทําซ้ําซึง่สิง่บันทกึการแสดงที่มผีูบันทกึไวโดยไมไดรับอนุญาตจากนักแสดงหรือสิ่งบันทึก

การแสดงที่ไดรบัอนุญาต เพือ่วัตถุประสงคอื่น หรือสิ่งบันทึกการแสดงที่เขาขอยกเวนการละเมิดสทิธิ

ของนักแสดงตามมาตรา 53 

5.2.2 ปญหาเก่ียวกับการละเมิดสิทธิและการไดรบัคาตอบแทนของผูออกแบบการแสดง 

จากการศึกษาพบวาลักษณะของการกระทําอันเปนการละเมิดสิทธิของนักแสดงตามบทบัญญัติ 

มาตรา 45 ไมวาจะเปนการนําสิง่บันทึกเสียงการแสดงซึง่ไดนําออกเผยแพรเพื่อวัตถุประสงคทางการคา 

หรือนําสําเนาของงานไปแพรเสียงหรอืแพรภาพตอสาธารณะชน บทบัญญัติมาตรา 45 บัญญัติใหผูน้ัน

ตองจายคาตอบแทนใหแกนักแสดงเพียงคนเดียวเทาน้ัน ยังไมมีลกัษณะที่ครอบคลุมถึงสทิธิของ

ผูออกแบบการแสดงที่ควรจะไดรับคาตอบแทน เชนเดียวกันกับนักแสดง 

ดังน้ัน จึงควรทีจ่ะไดมีการปรับปรงุแกไขบทบัญญัติของกฎหมายที่เกี่ยวกบัการละเมิดสิทธิ

ของนักแสดง และการไดรับคาตอบแทน ใหครอบคลมุไปถึงผูออกแบบการแสดงดวย กลาวคือ 

การละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 45 เปนบทบญัญัติที่บัญญัติใหนักแสดงมสีิทธิทีจ่ะ

ไดรับคาตอบแทนจากการละเมิดสิทธิของนักแสดง โดยการที่มีบุคคลใดนําสิ่งบันทึกเสียงการแสดงซึ่ง

ไดนําออกเผยแพร เพื่อวัตถุประสงคทางการคา หรอืนําสําเนาของงานน้ันไป แพรเสียงหรือเผยแพรตอ

สาธารณะชนโดยตรง ใหผูน้ันจายคาตอบแทนแกนักแสดง เมื่อเทียบเคียงสิทธิของนักแสดงดังกลาวที่

ไดรับการคุมครองตามกฎหมายกับสิทธิของผูออกแบบการแสดงที่ไมมีกฎหมายคุมครองเชนเดียวกบั

นักแสดง เพือ่เปนการแกไขปญหาในเรื่องของสิทธิของผูออกแบบการแสดง ในการที่จะไดรับ

คาตอบแทนตาม มาตรา 45 เชนเดียวกับนักแสดง จงึเห็นควรที่จะใหบญัญัติ มาตรา 45 เสียใหม 

ดังน้ีคือ 

มาตรา 45 ผูใดนําสิ่งบันทึกเสียงการแสดงซึ่งไดนําออกเผยแพรเพือ่วัตถุประสงคทางการคา

แลว หรือนําสําเนาของงานน้ัน ไปแพรเสียงหรือเผยแพรตอสาธารณชนโดยตรงใหผูน้ันจายคา ตอบ

แทนที่เปนธรรมแกนักแสดงและผูออกแบบการแสดงในกรณีที่ตกลงคาตอบแทนไมได ใหอธิบดี 

เปนผูมีคําสัง่กําหนดคาตอบแทน ทั้งน้ี โดยใหคํานึงถึงอัตราคาตอบแทนปกติในธุรกิจประเภทน้ัน 

คําสั่งของอธิบดีตามวรรคหน่ึง คูกรณีอาจอุทธรณตอคณะกรรมการไดภายใน 90 วันนับแต

วันที่ไดรับหนังสือ แจงคําสัง่ของอธิบดี คําวินิจฉัยของคณะกรรมการใหเปนที่สุด 

5.2.3 ปญหาเก่ียวกับการเยียวยาความเสียหายในสิทธิของผูออกแบบการแสดง 

จากการศึกษาพบวา ในสวนที่เกี่ยวกบัการเรียกรองและการชดใชคาเสียหายทางแพงเมือ่มี

การละเมิดสิทธิของนักแสดงตามมาตรา 64 กฎหมายมิไดมกีารกําหนดใหผูออกแบบการแสดงไดรับ

คาเสียหาย ในกรณีที่มีการละเมิดลิขสทิธ์ิหรอืสทิธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดงเพียงแต

บัญญัติใหศาลมอีํานาจสั่งใหผูละเมิดชดใชคาเสียหายใหแกเจาของลิขสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงไว

เทาน้ัน จึงเห็นควรที่จะไดมกีารกําหนดความชัดเจนในเรื่องของคาเสียหายทีผู่ออกแบบการแสดงพึงมี
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สิทธิที่จะไดรับ โดยใหศาลมีอํานาจสัง่ใหผูละเมิดชดใชคาเสยีหายใหนอกจากนักแสดง หรือผูเปน

เจาของลิขสทิธ์ิ ใหศาลมีอํานาจสัง่ใหชดใชแกผูออกแบบการแสดงดวย โดยการบญัญัติมาตรา 64  

เสียใหม ดังน้ีคือ  

มาตรา 64 ในกรณีที่มีการละเมิดลิขสิทธ์ิหรือสิทธิของนักแสดงและผูออกแบบการแสดง  

ศาลมีอํานาจสั่งใหผูละเมิดชดใชคาเสียหายแกเจาของลิขสิทธ์ิ หรือสิทธิของนักแสดงและผูออกแบบ

การแสดงตามจํานวนที่ศาลเห็นสมควร โดยคํานึงถึงความรายแรงของความเสียหาย รวมทั้งการ

สูญเสียประโยชน และคาใชจายอันจําเปนในการบังคับตามสิทธิของเจาของลิขสทิธ์ิหรอืสทิธิของ

นักแสดงและผูออกแบบการแสดงดวย 
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