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บทคัดย่อ 

 
   การวิจัยครั้งนี้มวีัตถุประสงค์ เพื่อศึกษา 1) งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมใน
ภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 2) งานออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชมภาพยนตร์ไทยเรื่องนี้ 3) การบริหารงาน
ภาพยนตร์ไทยเรื่องน้ี โดยเน้นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) สัมภาษณ์บุคคลที่
สามารถให้ข้อมูลหลัก (Key Information) ได้แก่ ผู้ก ากับ ผู้ออกแบบงานสร้าง ฝ่ายการตลาด 
นอกจากนี้ยังแจกแบบสอบถาม 400 ชุดแก้ผู้ชมภาพยนตร์ และใช้การวิเคราะห์เนื้อหาภาพยนตร์ 
(Textual Analysis) 
 ผลการวิจัย พบว่า 
  1) งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงในภาพยนตร์เรื่องนี้ประกอบด้วย การออกแบบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ การแต่งหน้า และทรงผม ได้ข้อมูลจาก
ประวัติศาสตร์ 50% และจากความคิดสร้างสรรค์ 50% 2) การบริหารจดัสรรงบประมาณและ
ค่าใช้จ่ายต่างๆในการสร้างภาพยนตร์ฯ ประกอบด้วย 3 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ 1) วิธีการบริหาร
งบประมาณ ในช่วงก่อนการผลิต (Pre-Production) 2) วธิีการบริหารงบประมาณ ในช่วงการผลิต 
(Production) และ 3) วิธีการบริหารงบประมาณในช่วงหลังการผลิต (Post Production) ซึ่งการ
บริหารจัดสรรงบประมาณและค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ในการสร้างภาพยนตร์ฯ นี้ เป็นปัญหาและอุปสรรค
หลัก เนื่องจากเป็นภาพยนตร์ประเภทของการสร้างอิงประวัติศาสตร์ที่มีการใช้เงินทุนในการสร้าง
จ านวนมาก อีกทั้งความตั้งใจเดิมของผู้ก ากับนั้นก าหนดไว้ว่าให้มีเพียง 3 ภาคเท่าน้ัน แต่ต่อมาผู้สร้าง
ได้เปลี่ยนความตั้งใจ จึงเพิ่มเติมภาค 5 เข้ามาเพิ่มเติม จึงประสบกับปัญหาการต้องระดมหาเงินทุน
เพิ่มขึ้น 3) การบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องน้ี ที่มาของแหล่งเงินทุนส่วนใหญม่าจากเงินสนับสนุน
ของภาครัฐ ทุนจากนิติบุคคล และของผู้ก ากับ โดยรวมทุนสร้าง 450 ลา้นบาท ส่วนใหญ่จะมาเงิน
สนับสนุนของภาครัฐ นอกจากนั้นจะเป็นทุนของผู้ก ากับ เพื่อสร้างภาพยนตร์ให้ดูออกมาสมจริง
ใกล้เคียงกับยคุสมัยของสังคมในสมัยนั้นมากที่สุด ซึ่งงบประมาณใช้ในการออกแบบฉาก และอุปกรณ์
ประกอบฉากมากที่สุด 
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  วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงได้ดี ด้วยความอนุเคราะห์จากท่านผู้ทรงคุณวุฒิทั้งหลาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธรรญธร ปัญญโสภณ อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. ภัทรภร สังขปรีชา อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ซึ่งได้ให้ความรู้ การช้ีแนะแนวทาง
การศึกษา ตรวจทานและแก้ไขข้อบกพร่องในงาน ตลอดจนการให้ค าปรกึษาซึ่งเป็นประโยชน์ในการ
วิจัยจนงานวิจัยครั้งนี้มีความสมบูรณ์ครบถว้นส าเร็จไปได้ด้วยดี  
 ผู้วิจัยขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม กรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ที่ให้ค าแนะน าในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ 
 ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณผู้ให้สัมภาษณ์ทั้ง 6 ท่าน ที่ได้ให้ข้อมูลเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย 
ชิ้นนี้ รวมถึงเจ้าของต ารา หนังสือเรียน วิทยานิพนธ์ของทุก ๆ ท่านที่ผู้วิจยัน ามาใช้ประกอบการท า 
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ให้ส าเร็จลุล่วง และอาจารย์ทุก ๆ ท่านที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้สามารถ
น ามาประยุกต์ใช้ในการท าวิทยานิพนธ์นี้ด้วยเช่นกัน 
 นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังขอขอบพระคุณครอบครัว ที่เป็นก าลังใจมาโดยตลอด ดวงพระวิญญาณ
ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และดวงวิญญาณของเหล่านักรบผู้เสียสละทั้งฝ่ายกรงุศรีอยุธยาและ
กรุงหงสาวดี ตลอดจนผู้มีอุปการคุณและผู้มีส่วนเกี่ยวข้องอีกหลากหลายท่านที่มิอาจกล่าวได้หมด 
ต้องขอขอบพระคุณมาไว้ ณ ที่นี้ 
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              สุรสีห์จังหวัดกาญจนบุรี)    
ภาพที่ 4.9: ฉากหมู่บ้านโยเดีย ซึ่งถูกช้างพลายภูเขาทองอาละวาดท าลายบ้านเรือน                  46 
              (ฉากนีส้ร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี)     
ภาพที่ 4.10: ฉากเส้นทางการกรีฑาทัพของพระมหาอุปราชาไปตีกรุงศรีอยุธยา ซึ่งผ่าน 48 
                บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี เมื่อ พ.ศ. 2136 (ฉากนี้สร้างขึ้นภาย 
                ในค่ายสุรสีห์ จงัหวัดกาญจนบุรี มีช่องเขา คน เป็นของจริง ส่วนฉากภูเขาเบ้ือง 
                หลังเป็นการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก)    
ภาพที่ 4.11: ฉากเมืองหงสาวดี ซึ่งจ าลองมาจากพระราชวังมัณฑะเลย์                                  49 
                (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี มีก าแพง ปราสาท สิงห์คู ่
                เป็นของจริง ส่วนฉากบ้านเรือนและเจดีย์ เปน็การใช้เทคนคิคอมพิวเตอร์กราฟิก)                      
ภาพที่ 4.12: ฉากท้องพระโรงของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งจ าลองมาจากภายในของ 50 
                พระราชวังมัณฑะเลย์(ฉากนีส้ร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จงัหวัดกาญจนบุรี)        
ภาพที่ 4.13: หอประชุมการรบของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งถูกปืนใหญ่จากเรือรบของฝุาย 51 
                กรุงศรีอยุธยาระดมยิงใส่จนได้รับความพ่ายแพ้ (ฉากนีส้ร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์  
                จงัหวัดกาญจนบุรี)           
ภาพที่ 4.14: ฉากภายนอกค่ายของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งตั้งค่ายล้อมกรุงศรีอยุธยา 52 
                (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี มีแม่น้ า ท่าน้ า ปูอมรักษาการ 
                กระโจมภายในค่ายเป็นของจริง ส่วนฉากเบื้องหลัง เป็นการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์ 
                กราฟิก)        
ภาพที่ 4.15: ภาพมุมสูงฉากภายนอกค่ายของพระเจ้านันทบุเรง (ฉากนีส้ร้างขึ้นภายในค่าย 53 
                สุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี)      
ภาพที่ 4.16: แสดงภาพเศวตฉัตรประดิษฐานใต้พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร   58 
ภาพที่ 4.17: แสดงภาพเครือ่งใช้ส่วนของพระมหากษัตริย์   59 
ภาพที่ 4.18: แสดงภาพผอบทองลงยา   60 
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สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.19: แสดงภาพเรือมาดประทุน  61 
ภาพที่ 4.20: แสดงภาพพระแสงของ้าว (พระแสงของ้าว เจ้าพระยาแสนพลพ่าย)  62 
ภาพที่ 4.21: แสดงภาพสีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุดมีไม้รองค้ าปืน  63 
ภาพที่ 4.22: แสดงภาพตลับยา (ในมือพระมหาเถรคันฉ่อง)  64 
ภาพที่ 4.23: แสดงภาพตลับยา (ในมือของแม่นางเลอขิ่น)  65 
ภาพที่ 4.24: แสดงภาพกระบุงและกระสอบใส่เสบียงอาหาร  66 
ภาพที่ 4.25: แสดงภาพถ้วยชามกระเบื้องเคลือบ 67 
ภาพที่ 4.26: แสดงภาพหม้อไหดินเผา กระบุง กระจาด กระด้ง กะลาใส่ข้าว และทัพพีไม้   68 
ภาพที่ 4.27: แสดงภาพหาบตะกร้าใส่ฟืน   69 
ภาพที่ 4.28:  แสดงภาพกลองศึก   70 
ภาพที่ 4.29: แสดงภาพมีดดาบด้ามไม้   71 
ภาพที่ 4.30: แสดงภาพมีดดาบ ทวนและโลห์่   72 
ภาพที่ 4.31: แสดงภาพธนู   73 
ภาพที่ 4.32: แสดงภาพปืนใหญ่   74 
ภาพที่ 4.33: แสดงภาพเครื่องใช้ส่วนพระมหากษัตริย์ฝุายหงสาวดี   75 
ภาพที่ 4.34: แสดงภาพพระแสงของ้าว   76 
ภาพที่ 4.35: แสดงภาพสีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุด   77 
ภาพที่ 4.36: แสดงภาพมีดดาบ   78 
ภาพที่ 4.37: แสดงภาพง้าวและธนู   79 
ภาพที่ 4.38: แสดงภาพหอกและโล่ห์   80 
ภาพที่ 4.39: แสดงภาพปืนใหญ่  81 
ภาพที่ 4.40: แสดงภาพฉลองพระองค์ส าหรับพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์   85 
ภาพที่ 4.41: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเสด็จมาหาพระมหาเถรคันฉ่องเพื่อปรึกษา 86 
                กลยุทธ์การท าศึกกับฝุายพม่าที่มาตั้งค่ายล้อมกรุงศรีอยุธยาอยู่ริมแม่น้ า     
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สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.42: แสดงภาพพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  88 
                ทรงสวมมงกุฎสถาปนาพระนางมณีจันทร์ขึน้เป็นอัครมเหสี ในพระราชพิธีเสด็จ 
                ขึน้ครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาทที่กรุง 
                ศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.43: แสดงภาพพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  89 
                ทรงประกอบพระราชพิธีเสด็จขึ้นครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายใน 
                พระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาทที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.44: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัครมเหสีมณีจันทร์ทรงปลอม 90 
                ตัวเป็นสามัญชน เสด็จทางชลมารคเพื่อมาเยี่ยมพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บจากทวน 
                ของลักไวท ามูแม่ทัพเอกของฝุายพม่า และพกัรักษาตัวอยู่ที่บ้านของท่านเจ้าคุณ  
                โดยมีแม่นางเลอขิ่นดูแลปรนนิบัติอย่างใกล้ชิด    
ภาพที่ 4.45: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงน ากองเรือรบล่องเข้ามาโจมตีค่าย 92 
                ของพม่าที่ตั้งล้อมกรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.46: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงเคลื่อนทัพมาท าการยุทธหัตถี 94 
                กับพระมหาอุปราชามังสามเกียดที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.47: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงประชุมแม่ทัพนายกองและเหล่า 95 
                ทหารกรุงศรีอยุธยา เพื่อปลุกขวัญก าลังใจให้เกิดความฮึกเหิมก่อนที่จะท าศึก 
                กับพม่า ที่น าทพัโดยพระมหาอุปราชามังสามเกียด ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน  
                จงัหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.48: แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถทรงประชุมวางแผนการเคลื่อนทัพกับสมเด็จ 96 
                พระนเรศวรมหาราชและเหล่าบรรดาแม่ทัพนายกองในพระบรมมหาราชวัง 
                ที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.49: แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถ พระบรมวงศานุวงศ์และแม่ทัพนายกอง 97 
                รวมถึงเหล่าเสนาอ ามาตย์ ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพิธี 
                เสด็จขึ้นครองราชย์ ณ พระทีน่ั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท  
                ที่กรุงศรีอยุธยา    
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หน้า 
ภาพที่ 4.50: แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถและสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงน าทัพ 99 
                หลวงซุ่มรอทัพของพม่าก่อนที่จะเคลื่อนทัพไปท าการยุทธหัตถีกับพระมหา 
                อุปราชามังสามเกียด ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.51: แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถทรงให้ค าปรึกษาเรื่องการเคลื่อนทัพหลวงแด ่ 100 
                สมเด็จพระนเรศวรมหาราช   ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี   
ภาพที่ 4.52: แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง  101 
                ซึ่งเป็นมหรสพหลวง โดยจัดการแสดงบริเวณพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท  
                ที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.53: แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงเสียพระทัยอย่างหนัก เมื่อทหารได้ 102 
                น าผอบมาทูลถวาย ในขณะทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง และเมื่อเปิดผอบ 
                ออกมาก็ได้พบผ้าซับพระพักตร์เปื้อนโลหิตของพระนางสุพรรณกัลยา จึงทราบ 
                โดยทันทีว่าพระนางสพุรรณกัลยาทรงก าลังมีภัยอันตราย    
ภาพที่ 4.54: แสดงภาพพระราชมนูในขณะถกูจับกุมตัวเป็นเชลยศึกอยู่ภายในค่ายของ 103 
                กองทัพพม่า หลังจากถูกทวนของ  ลักไวท ามูแม่ทัพเอกของพม่าแทงจนได้รับ 
                บาดเจ็บสาหัสที่ล าคอ ซึ่งแม่นางเลอขิ่นได้ลอบเอายาที่พระมหาเถรคันฉอ่งมอบ 
                ให้มารักษาบาดแผลของพระราชมนู    
ภาพที่ 4.55: แสดงภาพพระราชมนูกับแม่นางเลอขิ่นก าลังรับประทานอาหารร่วมกับท่าน 104 
                เจ้าคุณและภรรยา ที่เรือนของท่านเจ้าคุณ ซึ่งที่เรือนนี้พระราชมนูก็ได้พักรักษา 
                อาการบาดเจ็บ โดยมีแม่นางเลอขิ่นดูแลปรนนิบัติอย่างใกล้ชิด    
ภาพที่ 4.56: แสดงภาพพระราชมนูน ากองทหารส่วนหนึ่งต้ังทัพรอทัพของพม่าที่จะเคลื่อน 106 
                ผ่านมา โดยแมน่างเลอขิ่นได้น ากองก าลังจากเมืองคังมาร่วมท าศึกอย่างใกล้ชิด 
                ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.57: แสดงภาพพระราชมนูน ากองทหารส่วนหนึ่งต้ังทัพรอทัพของพม่าที่จะเคลื่อน 107 
                ผ่านมา โดยในขณะน้ันได้สังเกตเห็นว่ามีกองก าลังทหารเมืองคังที่น าโดย 
                แม่นางเลอขิ่นมาสมทบเพือ่ช่วยท าศึก ที่บริเวณอ าเภอพนมทวนจังหวัด 
 กาญจนบุร ี  
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หน้า 
ภาพที่ 4.58: แสดงภาพพระมหาเถรคันฉ่องให้ค าปรึกษาในเรื่องกลยุทธ์การท าศึกให้กับสมเด็จ 108 
                พระนเรศวรมหาราชที่เสด็จมาเยี่ยมในเวลากลางคืนที่กุฏิ    
ภาพที่ 4.59: แสดงภาพพระมหาเถรคันฉ่องสอบถามชาวบ้านที่มาขอความช่วยเหลือ  109 
                เพราะมีช้างตกมันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลายบ้านเรือนของชาวบ้าน 
                ภายหลังจึงทราบว่าช้างเชือกนั้นคือพระคชาธารหรือเป็นช้างศึกของสมเด็จ 
                พระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.60: แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาทรงประชวรอยู่บนแท่นบรรทมที่พระราชวัง 111 
                กัมโพชธานีกรุงหงสาวดี หมอจีนจึงมาให้การตรวจรักษา และได้ทราบว่าพระองค์ 
                ไม่ได้ประชวรแต่ก าลังทรงพระครรภ์กับพระเจ้านันทบุเรง    
ภาพที่ 4.61: แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาทรงทราบว่าได้ตั้งครรภ์กับพระเจ้านันทบุเรง 112 
                จงึเกิคความกังวลพระทัย แม่นมจึงปลอบพระทัยโดยให้เหตุผลว่า ถ้าพระเจ้า 
                นันทบุเรงทราบคงเกิดความรักและเมตตาพระนางสุพรรณกัลยากับลูกในครรภ์    
ภาพที่ 4.62: แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงทอดพระเนตรเห็นไอ้ขาม ควาญช้าง 114 
                หลวงที่บริเวณพระบรมมหาราชวัง ที่กรุงศรีอยุธยา ซึ่งจะมาดูแลพระคชาธาร 
                ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และจะได้สถาปนาขึ้นเป็นนายมหานุภาพ 
                ควาญช้างต่อไป    
ภาพที่ 4.63: แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงทอดพระเนตรไอ้ขามควาญช้างหลวง 115 
                ด้วยสายพระเนตรอันเมตตา    
ภาพที่ 4.64: แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ในพระราชพิธี เสด็จขึ้นครองราชย์ของสมเด็จ 117 
                พระนเรศวรมหาราช และพระราชพิธีสถาปนาต าแหน่งพระอัครมเหสี ณ พระที่น่ัง 
                บุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรอียุธยา    
ภาพที่ 4.65: แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นก าลังดูแลปรนนิบัติพระราชมนูที่พักรักษาอาการ 119 
                บาดเจ็บจากทวนของลักไวท ามูอย่างใกล้ชิด ในเรือนของท่านเจ้าคุณคนหนึ่ง  
                ซึ่งสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัครมเหสีมณีจันทร์ก็ทรงเสด็จมาเยี่ยม 
                เป็นการส่วนพระองค์    
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หน้า 
ภาพที่ 4.66: แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นมีอาการคลื่นไส้อาเจียนในขณะที่รบัประทานอาหาร 120 
                อยู่บนเรือนของท่านเจ้าคุณ คาดว่าแม่นางเลอขิ่นจะต้ังครรภ์กับพระราชมนู    
ภาพที่ 4.67: แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นน ากองก าลังทหารเมืองคังมาช่วยรบเคียงบ่าเคียงไหล 121 
                กับพระราชมนู ก่อนที่แม่นางเลอขิ่นจะถูกธนูบนหลังช้างของฝุายพม่ายิงจนเสีย 
 ชีวิตกลางสมรภูมิศึก ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.68: แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) เข้าเฝูาสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและ 122 
                พระอัครมเหสีมณีจันทร ์ในพิธีสถาปนาต าแหน่งจากนายคชบาลควาญช้างหลวง 
                ผู้ดูแลและฝึกฝนพระคชาธาร ขึ้นระวางเป็นนายมหานุภาพ นายท้ายช้างของ 
 สมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.69: แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) ได้สั่งให้พระคชาธารช้างศึกเดินไปหมอบ 123 
                ต่อหน้าสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และพระคชาธารช้างศึกเชือกนี้ก็ได้รับการ 
                สถาปนาแต่งต้ังให้เป็นเจ้าพระยาไชยานุภาพ    
ภาพที่ 4.70: แสดงภาพนายมหานุภาพยืนคุมเจ้าพระยาไชยานุภาพช้างศึกในขณะทีส่มเด็จ 124 
                พระนเรศวรมหาราชทรงประชุมแม่ทัพนายกองและเหล่าทหารกรุงศรีอยุธยา  
                เพือ่ปลุกขวัญก าลังใจให้เกิดความฮึกเหิมก่อนที่จะท าศึกกบัพม่า ที่น าทพัโดย 
                พระมหาอุปราชามังสามเกียด ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี   
ภาพที่ 4.71: แสดงภาพนายมหานุภาพถูกปืนคาบชุดหรือปืนไฟของทหารฝุายพม่าบน 125 
                หลังช้างยิงและเสียชีวิตตรงท้ายช้างพระยาไชยานุภาพ ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน  
                จงัหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.72: แสดงภาพครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงก าลังยืนมองไอ้ขามหรือนายคชบาลควาญ 126 
                ชา้งหลวงอาบน้ าให้พระคชาธารช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในเพนียด 
                หลวง ที่กรุงศรอียุธยา    
ภาพที่ 4.73: แสดงภาพ เสนาอ ามาตย์ แม่ทัพนายกอง รวมถึงพระบรมวงศานุวงศ์ซึ่ง 128 
                น าโดยสมเด็จพระเอกาทศรถ  ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
                ในพระราชพิธีเสด็จขึ้นครองราชย์ ณ พระทีน่ั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่ง 
                สรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรีอยุธยา    
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หน้า 
ภาพที่ 4.74: แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยามาขอความช่วยเหลือจากพระมหาเถรคันฉ่อง 129 
                อยู่บริเวณหน้ากุฏิ เนื่องจากมีช้างตกมันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลาย 
                บ้านเรือนของชาวบ้านจนได้รับความเดือดร้อน ภายหลังจึงทราบว่าช้างเชือกนั้น 
                คือพระคชาธารหรือเป็นช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.75: แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยาตกใจกลัวทหารพม่าที่พระมหาอุปราชา 130 
                มังสามเกียดรับสั่งให้น าทัพมา้ลอบเข้ามาถามถึงการเคลื่อนทัพของสมเด็จ 
                พระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.76: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตี 132 
                กรุงศรีอยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไมส่ามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศรี 
                อยุธยาไว้นานถึง 6 เดือน จึงทรงตั้งค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภาย 
                ในค่ายทัพพม่าแห่งนี้    
ภาพที่ 4.77: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตี 133 
                กรุงศรีอยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไมส่ามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศร ี
                อยุธยาไว้นานถึง 6 เดือน จึงทรงตั้งค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภายใน 
                ค่ายทัพพม่าแห่งนี้    
ภาพที่ 4.78: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงหลังจากได้รับบาดเจ็บสาหัสและพระพักตร์เสีย 135 
                พระสิริโฉม จากการถูกสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตี ระดม 
                ปืนใหญ่ยิงใส่ค่าย พระมหาอุปราชามังสามเกียดจึงยกทัพน าพระเจ้านันบุเรง 
                ผู้เป็นพระราชบิดากลับกรุงหงสาวดีเพื่อรักษาบาดแผล และเมื่อทรงมีพระอาการ 
                ดีขึ้นจึงออกมาที่สภาหลุตดอเพ่ือประกาศว่าพระองค์ทรงพร้อมแล้วที่จะยกทัพ 
                เข้าตีกรุงศรีอยุธยาอีกครั้ง    
ภาพที่ 4.79: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงกริ้วและน าจอกน้ าขว้างใส่หน้าพระยาพะสิม 136 
                ผู้มีศักด์ิเป็นพระเจ้าอาของพระองค์ เนื่องจากห้ามไม่ให้พระองค์ยกทัพเข้าตี 
                กรุงศรีอยุธยาเพราะเห็นว่าเหล่าทหารและชา้งม้ายังไม่พร้อมที่จะท าศึก    
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ภาพที่ 4.80: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงเสด็จไปหาพระนางสุพรรณกัลยาภายในพระราชวัง 137 
                กัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ขณะบรรทมด้วยอารมณ์ขุ่นเคอืงพระทัย เนื่องจากตก 
                อยู่ในสถานการณ์ของผู้แพ้ทัง้สงครามจนพระพักตร์เสียพระสิริโฉม และเป็นผู้แพ้ 
                ในเรื่องผู้หญิงนั่นคือพระสุพรรณกัลยาที่พระองค์แอบรักมาตั้งแต่พระนางตกเป็น 
                บาทบริจาริกาหรือผู้หญิงทีม่ีหน้าที่รับใช้ปรนนิบัติพระเจ้าบุเรงนองผู้เป็น 
                พระราชบิดา แต่เมื่อพระเจ้าบุเรงนองสวรรคต พระนางสุพรรณกัลยาก็ไม่เคย 
                มีพระทัยให้กับพระเจ้านันทบุเรงเลย พระเจ้านันทบุเรงจึงท าร้ายพระวรกาย 
                และขืนใจพระนางสุพรรณกัลยาจนต้ังครรภ์    
ภาพที่ 4.81: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงต้องใส่หน้ากากไว้เพื่อปิดบังพระพักตร์ที่เสีย 138 
                พระสิริโฉมไว้ไม่ให้อับอาย และขณะนี้ทรงแสดงอาการขุ่นเคืองพระทัย 
                เป็นอย่างมาก ก่อนเสด็จไประบายความแค้นกับพระนางสุพรรณกัลยา  
                ภายในพระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ขณะบรรทม    
ภาพที่ 4.82: แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงสั่งยกทัพกลับกรุงหงสาวดีเพ่ือน าพระเจ้า 140 
                นันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดากลับไปรักษาบาดแผล เพราะแพทย์สนามไมส่ามารถ 
                รกัษาได้ เนื่องจากพระเจ้านันทบุเรงทรงได้รับบาดเจ็บสาหัสจากการถูกสมเด็จ 
                พระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่าย และเพื่อให้ 
                เหล่าทหารและช้างม้าได้พักศึก    
ภาพที่ 4.83: แสดงภาพพระมหาอุปราชากราบทูลกับพระเจ้านันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดา 141 
                ที่ประทับอยู่ในค่ายทัพพม่านอกเมืองกรุงศรีอยุธยา ว่าพระองค์มีอุปนิกขิตหรือ 
                ทหารสอดแนมอยู่ในกรุงศรอียุธยา และจะให้วางยาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
                แต่พระเจ้านันทบุเรงไมเ่ห็นด้วย เพราะเป็นวิธีการเอาชนะที่สกปรก    
ภาพที่ 4.84: แสดงภาพพระมหาอุปราชากราบทูลกับพระเจ้านันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดา 142 
                ที่ประทับอยู่ในค่ายทัพพม่านอกเมืองกรุงศรีอยุธยา ว่าพระองค์มีอุปนิกขิต 
                หรือทหารสอดแนมอยู่ในกรุงศรีอยธุยา และจะให้วางยาสมเด็จพระนเรศวร 
                มหาราช แต่พระเจ้านันทบุเรงไม่เห็นด้วย เพราะเป็นวิธีการเอาชนะที่สกปรก    
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ภาพที่ 4.85: แสดงภาพพระมหาอุปราชาและแม่ทัพรวมทั้งเหล่าเสนาอ ามาตย์เข้าเฝูา 144 
                และถวายพระพรพระเจ้านันทบุเรง  ผู้เป็นพระราชบิดาในพระราชวังก าโพชธานี  
                กรุงหงสาวดี หลังจากพระเจ้านันทบุเรงทุเลาอาการประชวรจากบาดแผลที่สมเด็จ 
                พระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่ายทัพพม่าที่ตั้ง 
                อยู่ริมแม่น้ านอกเมืองกรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.86: แสดงภาพพระมหาอุปราชาไสช้างนามว่าพลายพัทธกอเข้าชนเจ้าพระยาไชยา 146 
                นุภาพช้างของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเสียหลัก พระมหาอุปราชาทรงฟันด้วย 
                พระแสงของ้าว แต่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงเบี่ยงหลบทัน จึงถูกพระมาลา 
                หนังขาด จากนั้นเจ้าพระยาไชยานุภาพชนพลายพัทธกอเสียหลัก สมเดจ็พระนเรศวร 
                ทรงฟันด้วยพระแสงของ้าวถูกพระมหาอุปราชาเข้าที่อังสะขวาหรือบ่าด้านขวา 
                ขาดสิ้นพระชนม์อยู่บนคอช้าง ณ พื้นที่ยุทธหตัถีบริเวณอ าเภอพนมทวน  
                จงัหวัดกาญจนบุรีในปีพุทธศักราช 2135    
ภาพที่ 4.87: แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงได้ยินค าประกาศท้าให้ออกมากระท ายุทธหัตถี 147 
                จากสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เพื่อจะได้เกิดเป็นเกียรติแก่แผ่นดิน พระมหา 
                อุปราชาจึงไสพระคชาธารพลายพัทธกอออกท าคชยุทธกับสมเด็จพระนเรศวร 
                มหาราช ณ พื้นที่ยุทธหัตถีบริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี  
                ในปีพุทธศักราช 2135    
ภาพที่ 4.88: แสดงภาพพระยาพะสิมกราบทูลขอร้องพระเจ้านันทบุเรง ในขณะที่ทรง 149 
                ประทับอยู่ที่พระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ไม่ให้ยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา  
                เพราะเห็นว่าเหล่าทหารและชา้งม้ายังไม่พร้อมที่จะกลับไปท าศึก    
ภาพที่ 4.89: แสดงภาพพระยาพะสิมผู้มีศักดิ์เป็นพระเจ้าอาของพระเจ้านันทบุเรง  150 
                ถกูพระเจ้านันทบุเรงขว้างถ้วยน้ าเข้าใส่ศีรษะด้วยความขุ่นเคืองพระทัย  
                เนื่องจากกราบทูลขอร้องไม่ให้ยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา เพราะเห็นว่าเหล่าทหาร 
                และช้างม้ายังอ่อนแรงไม่พร้อมที่จะกลับไปท าศึก    
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ภาพที่ 4.90: แสดงภาพพระยาพะสิมผู้มีศักดิ์เป็นอาของพระเจ้านันทบุเรงเป็นผู้ค าปรึกษา 152 
                การศึกกับพระมหาอุปราชาในระหว่างยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา ในบริเวณ 
                ต าบลตระพังตรุ เขตจังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.91: แสดงภาพพระยาพะสิมสั่งห้ามทหารบนหลังช้างยิงปืนไฟช่วยพระมหา 153 
                อุปราชาที่ก าลังสัประยุทธ์กับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เนื่องจาก 
                จะท าให้เสื่อมเสยีพระเกียรติ ซึ่งการท ายุทธหัตถีเป็นการต่อสู้ที่ยิ่งใหญ่ 
                และมีศักด์ิศรีของพระมหากษัตริย์ ณ บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี  
                ในปีพุทธศักราช 2135    
ภาพที่ 4.92: แสดงภาพมังจาปะโรผู้เป็นพระพี่เลี้ยงของพระมหาอุปราชาในขณะร่วมทัพ 155 
                กับพระมหาอุปราชา และก าลังเคลื่อนทัพเข้าสู่บริเวณอ าเภอพนมทวน  
                จงัหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.93: แสดงภาพมังจาปะโรไสช้างนามว่าพัชเนียงเข้าชนพระยาปราบไตรจักรช้างศึก 157 
                ของสมเด็จพระเอกาทศรถ ณ พ้ืนที่ท าการยุทธหัตถี บริเวณอ าเภอพนมทวน  
                จงัหวัดกาญจนบุรี ในปีพุทธศกัราช 2135    
ภาพที่ 4.94: แสดงภาพช้างศึกของมังจาปะโรยังถูกเจ้าพระยาปราบไตรจักรเสยงาอยู่ 158 
                ด้านล่างแบกช้างศึกของมังจาปะโรขึ้นจากน้ันสมเด็จพระเอกาทศรถก็จ้วงแทง 
                ด้วยพระแสงของ้าวท าให้มังจาปะโรเสียชีวิตอยู่บนหลังช้าง ณ พื้นทีท่ าการ 
                ยทุธหัตถี บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ในปพีุทธศักราช 2135    
ภาพที่ 4.95: แสดงภาพพระโหราธิบดีก าลังท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาหลัง 159 
                จากพระเจ้านันทบุเรงรับสั่งให้น าทัพไปตีกรุงศรีอยุธยา ในขณะประทับอยู่ 
                ในพระราชวังก าโพชธานี กรุงหงสาวดี    
ภาพที่ 4.96: แสดงภาพพระโหราธิบดี ในขณะท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาว่า 160 
                พระองค์ก าลังเคราะห์ร้ายถึงขั้นชะตาขาด ให้เลื่อนการศึกออกไปก่อน 2 เดือน 
                แล้วจะพ้นเคราะห์    
 
 
 
 



น 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.97: แสดงภาพโหรก าลังท านายเหตุการณ์ที่ลมเวรัมภาหรือลมพายุพัดฉัตรบน 161 
                หลังช้างหักซึ่งท าให้พระมหา อุปราชาทรงปริวิตก ในขณะที่พระองค์ทรงเคลื่อน 
                ทัพถึงบริเวณพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี    
ภาพที่ 4.98: แสดงภาพโหรหลวงแสร้งท านายว่าเหตุการณ์ที่ลมเวรัมภาพัดฉัตรบนหลังช้าง 162 
                หักในขณะที่พระมหาอุปราชาทรงเคลื่อนทัพถึงบริเวณพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
                ในเย็นนั้น ถ้าเกิดในเวลาเช้าจะไมดี  แต่ที่เกดิในเวลาเย็นจะเป็นศุภนิมิตหรือลาง 
                บอกเหตุที่ดีจะได้ชัยแก่ข้าศึก    
ภาพที่ 4.99: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัครมเหสีมณีจันทร์ทรงปลอม 165 
                ตัวเป็นสามัญชน เสด็จทางชลมารคเพื่อมาเยี่ยมพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บจาก 
                ทวนของลักไวท ามูแมท่ัพเอกของฝุายพม่า และพักรักษาตัวอยู่ที่บ้านของ 
                ท่านเจ้าคุณ โดยมีแม่นางเลอขิ่นดูแลปรนนบิัติอย่างใกล้ชิด    
ภาพที่ 4.100: แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงประชุมวางแผนการเคลื่อนทพั 166 
                 รับศึกพม่าที่น าทัพโดยพระมหาอุปราชามังสามเกียดกับเหล่าบรรดาแม่ทัพ 
                 นายกองในพระบรมมหาราชวังที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.101: แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถ พระบรมวงศานุวงศ์และแม่ทัพนายกอง 167 
                  รวมถึงเหล่าเสนาอ ามาตย์ ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพิธี 
                  เสด็จขึ้นครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญป์ราสาท  
                  ที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.102: แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง  168 
                  ซึ่งเป็นมหรสพหลวง โดยจัดการแสดงบริเวณพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท  
                  ที่กรุงศรีอยุธยา    
ภาพที่ 4.103: แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงพระประชวรหนักและรับสั่งสละ 169 
                  ราชสมบัติใหส้มเด็จพระนเรศวรมหาราชขึ้นครองราชย์เป็นพระมหากษัตริย์ครอง 
                  กรุงศรีอยุธยาต่อไป    
 
 
 
 



บ 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.104: แสดงภาพพระราชมนูพักรักษาอาการบาดเจ็บจากทวนของลักไวท ามู  170 
                  โดยมีแม่นางเลอขิ่นก าลังดูแลปรนนิบัติอย่างใกล้ชิด ในเรอืนของท่านเจ้าคุณ  
                  (พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนู และสมเด็จ 
                  พระนเรศวรมหาราชกับพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ก็ทรงเสดจ็มาเยี่ยมเป็นการ 
                  ส่วนพระองค์    
ภาพที่ 4.105: แสดงภาพพระราชมนูในขณะดูแลแม่นางเลอขิ่นที่มีอาการอาเจียน 171 
                  ในขณะที่รับประทานอาหารอยู่บนเรือนของท่านเจ้าคุณ (พระยาสีหราชเดโช) 
                  ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนูโดยคาดว่าแม่นางเลอขิ่นอาจจะตั้งครรภ์ 
                  กับพระราชมนู    
ภาพที่ 4.106: แสดงภาพพระมหาเถรคันฉ่องในขณะมอบตลับยาให้แม่นางเลอขิ่นเพ่ือลอบ 172 
                  เข้าไปช่วยพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บสาหัสจากทวนของลักไวท ามู และถูกจับ 
                  เป็นเชลยอยู่ภายในคุกของค่ายหลวงทัพพม่า    
ภาพที่ 4.107: แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาในขณะกราบบังคมทูลขออภัยโทษพระเจ้า 173 
                  นันทบุเรง ที่พระนางทรงท าให้พระเจ้านันทบุเรงขุ่นเคืองพระทัยที่ไม่เคยมีพระทัย 
                  ให้กับพระเจ้านันทบเุรงเลย แต่พระเจ้านันทบุเรงก็ไม่ยอมอภัยโทษให้พระนาง 
                  สุพรรณกลัยา    
ภาพที่ 4.108: แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาถูกพระเจ้านันทบุเรงท าร้ายพระวรกาย 174 
                  และขืนใจจนตั้งครรภ์    
ภาพที่ 4.109: แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงแต่งพระพักตร์ตามจารีตประเพณี 175 
                  ก่อนถวายตัวให้กับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.110: แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงทอดพระเนตรไอ้ขามควาญช้างหลวง 176 
                  ด้วยสายพระเนตรอันเมตตา    
 
 
 
 
 
 



ป 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.111: แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นก าลังดูแลปรนนิบัติพระราชมนูที่พักรักษาอาการ 177 
                  บาดเจ็บจากทวนของลักไวท ามูอย่างใกล้ชิด ในเรือนของท่านเจ้าคุณ  
                  (พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนู และสมเด็จ 
                  พระนเรศวรมหาราชกับพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ก็ทรงเสดจ็ มาเยี่ยมเป็นการส่วน 
                  พระองค์    
ภาพที่ 4.112: แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นมีอาการคลื่นไส้อาเจียนในขณะทีร่ับประทานอาหาร 178 
                  อยู่บนเรือนของท่านเจ้าคุณ(พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคยีง 
                  กับพระราชมนู โดยคาดว่าแม่นางเลอขิ่นอาจจะต้ังครรภ์กับพระราชมนู    
ภาพที่ 4.113: แสดงภาพไอ้ขามแสดงอาการดีใจที่ครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงขอตัว 179 
                  ให้เข้ารับราชการขึ้นระวางเป็นนายคชบาล ควาญช้างหลวงดูแลพลายภูเขาทอง  
                  พระคชาธาร ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.114: แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) เข้าเฝูาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 180 
                  และพระอัครมเหสีมณีจันทร์ ในพิธีสถาปนาต าแหน่งจากนายคชบาลควาญ 
                  ช้างหลวงผู้ดูแลและฝึกฝนพระคชาธาร ขึ้นระวางเป็นนายมหานุภาพ นายท้าย 
                  ช้างของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.115: แสดงภาพครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงขอตัวไอ้ขามจากพระมหาเถรคันฉ่อง 181 
                  ให้เข้ารับราชการขึ้นระวางเป็นนายคชบาล ควาญช้างหลวงดูแลพลายภูเขาทอง  
                  พระคชาธารของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชหลังจากที่ไอ้ขามได้ท าให้พลายภูเขาทอง 
                  ที่ก าลังตกมัน หยุดอาละวาดท าลายพืชผักและบ้านเรือนของชาวบ้านได้อย่างน่า 
                  อัศจรรย์                 
ภาพที่ 4.116: แสดงภาพนางสนมของพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ก าลังรับค าสั่งให้ไปเบิกเสื้อ 182 
                  สนอบน ามาให้ไอ้ขามนายคชบาลควาญช้างหลวงผู้ดูแลและฝึกฝนพระคชาธาร  
                  ที่จะขึ้นระวางเป็นนายมหานุภาพ นายท้ายชา้งของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
 
 
 
 
 



ผ 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
ภาพที่ 4.117: แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยามาขอความช่วยเหลือจากพระมหาเถรคันฉ่อง 183 
                  อยูบ่ริเวณหน้ากุฏิ เนื่องจากมีช้างตกมันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลาย 
                  บ้านเรือนของชาวบ้านจนได้รับความเดือดร้อน ภายหลังจึงทราบว่าช้างเชือกนั้น 
                  คือพระคชาธารหรือเป็นช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
ภาพที่ 4.118: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตีกรุง 184 
     ศรีอยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไมส่ามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศร ี
                  อยุธยาไว้นานถึง 6 เดือน จึงทรงตั้งค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภายใน 
     ค่ายทัพพม่าแห่งนี้    
ภาพที่ 4.119: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงหลังจากได้รับบาดเจ็บสาหัสและพระพักตร์ 185 
                  เสียพระสิริโฉม จากการถูกสมเด็จพระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตี  
                  ระดมปืนใหญย่ิงใส่ค่าย พระมหาอุปราชามังสามเกียดจึงยกทัพน าพระเจ้านัน 
     ทบุเรงผู้เปน็พระราชบิดากลับกรุงหงสาวดีเพ่ือรักษาบาดแผล    
ภาพที่ 4.120: แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงใช้ก าลังบังคับเพื่อจะขืนใจพระนางสุพรรณกัลยา  186 
                  แต่พระนางขัดขืนและต่อสู้ตบตีจนท าหน้ากากของพระเจ้านันทบุเรงหลุด  
                  จึงท าให้พระนางสุพรรณกัลยาได้เห็นพระพักตร์ที่ถูกไฟไหม้จนอัปลักษณ ์
                  ของพระเจ้านันทบุเรงท าใหห้วาดกลัวและสลบในที่สุด    
ภาพที่ 4.121: แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงสั่งยกทัพกลับกรุงหงสาวดีเพื่อน าพระเจ้า 187 
                  นันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดากลับไปรักษาบาดแผล เพราะแพทย์สนามไมส่ามารถ 
                  รักษาได้ เนื่องจากพระเจ้านันทบุเรงทรงได้รับบาดเจ็บสาหัสจากการถูกสมเด็จ 
                  พระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่ายและเพื่อให ้
                  เหล่าทหารและช้างม้าได้พักศึก    
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1  หลักการและเหตุผล 
 ภาพยนตร์เป็นสื่อมวลชนที่มบีทบาทและอทิธิพลในด๎านตํางๆ เป็นอยํางสูงมาตลอดเวลานับ
ร๎อยปี ปัจจุบันแม๎จะมีสื่อประเภทอ่ืนเกิดขึ้นมากแล๎ว แตํภาพยนตร์ก็ยังอยูํในความนิยม และได๎รับการ
พัฒนาให๎มีบทบาทส าคัญอยูํเสมอ โดยเฉพาะในกิจการด๎านธุรกิจการบันเทิง และยังมีคณุคําอยํางสูง
ส าหรับการศึกษา เนื่องจากภาพยนตร์เป็นสื่อที่มีคุณลักษณะพิเศษ สามารถท าให๎เข๎าใจเรื่องราวได๎
อยํางลึกซึ้ง อีกทั้งภาพยนตร์ยังเป็นสื่อสารมวลชนที่มีศักยภาพในการสื่อสารกับคนจ านวนมากได๎งําย
ที่สุดและเร็ว ภาพยนตร์เป็นภาษาที่ท าให๎เกดิความเข๎าใจโดยการถํายทอดความคิดให๎คนดูเกิดการรับรู๎ 
โดยภาพยนตร์สื่อความคิดและอารมณ์ที่สามารถรับรู๎ได๎ทัง้ทางตาและหูของผู๎ดูด๎วยภาพที่เคลื่อนไหว 
มีการล าดับภาพเพื่อบอกเรื่องราวตามล าดับเหตุการณ์อยํางสมเหตุสมผล หรืออธิบายความหมาย
โดยนัยเพ่ิมขึ้นจากเนื้อหาเดิม ตลอดจนสร๎างสรรค์เวลาและระยะทางที่สัมพันธ์กับความจริง พร๎อม
เสียงและการจดัแสงชํวยสร๎างความรู๎สึกและบรรยากาศให๎กับผู๎ชม ดังนั้น เมื่อภาพยนตร์ถูกน าออก
ฉาย ผู๎ชมจะเกดิความรู๎สึกนึกคิดและจินตนาการเคลื่อนตามแนวทางความคิดและเกิดอารมณ์ตํางๆ ที่
ผู๎สร๎างภาพยนตร์ได๎วางไว๎ ผู๎ชมสามารถมารถเห็นเหตุการณ์ทางธรรมชาติซึ่งไมํเคยเห็นได๎มากํอน 
เพราะเหตุการณ์นั้นเกิดขึ้นช๎าหรือเร็วเกินไป เกินกวําตาของมนุษย์จะสังเกตได๎ แตํกล๎องภาพยนตร์
สามารถจับความเคลื่อนไหวเหลํานั้นมาให๎ชมได๎ เพราะภาพยนตร์ท าให๎ผู๎ชมเริ่มรู๎สึกวําตนสามารถมอง
ทะลุผํานเข๎าไปเข๎าใจความรู๎สึกของผู๎อื่นได๎เชํน การจับภาพไปที่ใบหน๎าอยํางใกล๎ชิดของผู๎แสดงท าให๎
ผู๎ชมเข๎าใจถึงอารมณ์ของตัวละครได๎                 

อยํางไรก็ตาม หากกลําวถึงภาพยนตร์ คนในสังคมสํวนใหญํจะมองเป็นเพียงสื่อที่ให๎ความ
บันเทิงและชํวยผํอนคลายความตึงเครียดในชีวิตประจ าวันเป็นหลัก ภาพยนตร์ยังมีบทบาทหน๎าที่
มากกวําให๎ความบันเทิง ดังที่ กาญจนา แก๎วเทพ (2545) ได๎รวบรวมหน๎าที่ของ “สื่อบนัเทิง” ตํอ
บุคคลและสังคม ไมํวําจะเป็นหน๎าที่ของการละเลํนที่ใหค๎วามบันเทิงแกํประชาชน พร๎อมทั้งการ
สะท๎อนคํานิยมและทศันคติในสังคม หน๎าทีก่ารครอบง าทางอุดมการณ์หรือถํายทอดอุดมการณ์หลัก
ของสังคม ท าหน๎าที่ชํวยผํอนคลายความตึงเครียด หน๎าที่แบบศาสนาทีช่ํวยอบรมสั่งสอนศีลธรรม 
หน๎าที่สร๎างให๎เกิดการใฝ่ฝันถงึสิ่งที่ดีงาม (Utopia) และสุดท๎ายหน๎าที่ทดแทนอารมณแ์ละความรู๎สึกที่
ผู๎ชมขาดหายไป ดังนั้น จึงกลําวได๎กวํา “ภาพยนตร์เป็นสื่อบันเทิง”ประเภทหนึ่งที่มอบความ
สนุกสนานให๎กบัผู๎ชม ในขณะเดียวกันยังท าหน๎าที่ถํายทอดและสะท๎อนแงํมุมตํางๆที่เกิดขึ้นในสังคมทั้ง
มิติด๎านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมด๎วยเชํนกัน 
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 ภาพยนตร์มีองค์ประกอบอันเป็นปัจจัยหลักอยูํ 3 ประการ  คือ  ความเป็นศิลปะ  ความเป็น
วิทยาศาสตร์  และความเป็นสื่อมวลชน  โดยบทบาทของความเป็นศิลปะนั้นภาพยนตร์ได๎รวมศิลปะ
หลายแขนงรวมไว๎ด๎วยกันอาทิ  คีตศลิป์  จติรกรรม  ประติมากรรมสถาปัตยกรรม  นาฏกรรม  และ
วรรณกรรม  เริ่มจากงานเขียนบทภาพยนตร์  การแสดง  งานออกแบบฉาก  งานป้ัน  ภาพเขียน  การ
ใช๎สีสันตํางๆ ตลอดจนเพลงประกอบ เป็นต๎น  สํวนบทบาททางวิทยาศาสตร์  ภาพยนตร์มีก าเนิดมา
จากการประดิษฐ์คิดค๎นทางวิทยาศาสตร์เป็นพื้นฐานอยูํกํอนแล๎ว และได๎พัฒนาเครื่องมืออุปกรณ์ใหม๎ี
คุณภาพทันสมัย  จนกลายเป็นเทคโนโลยีทีม่ีความก๎าวหน๎าในการผลิต ความเป็นวิทยาศาสตร์ของ
ภาพยนตร์นี้ยังชํวยให๎สามารถสร๎างสรรค์งานศิลปะให๎เป็นรูปธรรมขึ้น และผู๎ชมก็สามารถมองเห็นซึม
ซับศิลปะทุกอยํางที่อยูํในภาพยนตร์ได๎  และประการสุดท๎าย  ความเป็นสื่อมวลชน  ภาพยนตร์มีความ
เป็นภาษาภาพคือต๎องมีการเลือกภาพและล าดับภาพให๎สัมพันธ์กับการเคลื่อนไหวซึ่งท าได๎หลายทาง
มาจากทั้งผู๎แสดงและกล๎อง  ภาษาของเวลา  การใช๎ย๎อนเหตุการณ์กลับไปกลับมา ซึ่งแสดงถึงความ
นึกคิดของคนใดคนหนึ่ง ภาษาของพ้ืนที่สามารถเคลื่อนย๎ายไปมาได๎ทุกแหํงหน ซึ่งผู๎ชมสามารถยอมรบั
และเข๎าใจได๎ ภาษาของสีแสดงถึงความหมายตํางๆ เพื่อสะท๎อนและสร๎างอารมณ์ของภาพยนตร์ในแตํ
ละฉาก  นอกจากนี้ยังมีเสียงดนตรี  ภาษาพูด  เสียงตามธรรมชาติ  เพื่อสํงเสริมให๎เกิดความหมายที่
ชัดเจนขึ้น  ภาษาภาพยนตร์จึงมีลักษณะพิเศษส าหรับผู๎อํานไมํออกเขียนไมํได๎  แตํสามารถเข๎าใจ
ความหมายของภาษาเมื่อเห็นภาพแตํละช็อตที่ตํางเวลาและพื้นที่ก็ยังสามารถเข๎าใจได๎ (รักศานต์  
วิวัฒน์สินอุดม, 2545, หน๎า 12 - 15)   

ในขณะเดียวกันการชมภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่สร๎างขึ้นจากการอ๎างอิงหรือสืบค๎น
จากหลักฐานตาํงๆทางประวัติศาสตร์  ผู๎ชมจะเกิดความรู๎สึกคล๎อยตามเรื่องราวที่ภาพยนตร์ก าลัง
ด าเนินไปได๎ไมํเทํากัน ซึ่งความรู๎สึกดังกลําวเกิดขึ้นด๎วยสาเหตุส าคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก เกิด
ขึ้นมาจากประสบการณ์ด้ังเดิมของผู๎ชม  จากการรับรู๎ภาพของประวัติศาสตร์  ซึ่งการรับรู๎
ประวัติศาสตร์ในรูปแบบดังกลําวนี้ เป็นผลมาจากการสร๎างและผลิตซ้ าขึน้ในหลากหลายรูปแบบ 
หลากหลายชํองทางเผยแพรํ ตัวอยํางเชํน การเรียนประวัติศาสตร์ในชั้นเรียน รวมถึงการอํานหนังสือ
ในประวัติศาสตร์ นวนิยาย การชมละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ หรือการได๎มีโอกาสเข๎าชมเหตุการณ์แสง
สีเสียงในวันส าคัญตํางๆ ที่เกีย่วข๎องกับประวัติศาสตร์ เชํน การแสดงแสงสีเสียงเรื่องของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราชของจังหวัดสุพรรณบุรี  เปน็ต๎น จึงมีการสร๎างความสมจริงโดยมีจินตนาการเข๎ามา
บางสํวน เนื่องจากผู๎สร๎างไมํได๎เกิดในยุคสมัยนั้น จึงน าประวัติศาสตร์ที่มีบางสํวน และจินตนาการเข๎า
มาผสมผสานเพื่อสร๎างให๎ผู๎ชมเกิดการรับรู๎ และเช่ือวําสิ่งที่ได๎ชมในภาพยนตร์มีสํวนของความเป็นจริง 
หรือคล๎ายสารคดี นั่นคือ การเลําเรื่องราวเกี่ยวกับข๎อเท็จจริง (Factual Description) ผสมผสานกับ 
เรื่องราวที่แตํงขึ้นมาใหม ํ(Fictional Re-creation) (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2558, หน๎า 33) 
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ภาพยนตร์เรื่องนี้มีข๎อมูลทาง
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ประวัติศาสตร์เพียง 50 เปอร์เซ็นต์ ดังนั้นจึงน ามาสูํการสรา๎งจินตนาการอีก 50 เปอร์เซ็นต์ ภาพยนตร์
เรื่องนี้จึงเป็นสื่อสร๎างความบันเทิง และความรู๎ในความหมายนี้ หรือในความหมายที่วํา ภาพยนตร์เป็น
โลกแหํงมายา (Illusion) ซึ่งแตกตํางจากโลกแหํงความเป็นจริง หรือโลกมนุษย์ (Real World หรือ 
Social World) 

อยํางไรก็ตาม ในการสร๎างภาพยนตร์แตํละเรื่องให๎สมบูรณน์ั้น นอกเหนือจากการมีผู๎แสดงที่
แสดงได๎ดี การถํายบันทึกภาพที่ดี  การก ากับการแสดงที่ดี  การตัดตํอล าดับภาพและเสียงที่ดีแล๎วยัง
ต๎องมีการสร๎างให๎ฉากที่ปรากฏออกมาเป็นภาพ  ไมํวําจะเป็นสถานที่  สิง่ประดับฉาก  อุปกรณ์
ประกอบการแสดง  เครื่องแตํงกายและการแตํงหน๎าดีและเหมาะสมด๎วย  เพื่อให๎เกิดความสวยงาม
และสมบูรณ์ในด๎านศิลปะ  และสิ่งที่ส าคญันั่นก็คือ  การท าให๎ผู๎ชมยอมรับวําสิ่งที่เกิดขึ้นในฉากนั้น
เป็นไปได๎จริง  เป็นอันหนึ่งอันเดียวไปกับบทภาพยนตร์  ดังนั้นจึงเป็นสิ่งส าคัญที่ผู๎ผลิตภาพยนตร์ตําง
ให๎ความสนใจในการถํายสร๎างภาพยนตร์  เพราะสถานที่และฉากภาพยนตร์จะชํวยเสริมบรรยากาศให๎
ผู๎ดูรู๎ได๎วํา  เรื่องที่ดูอยูํนั้นเป็นเรื่องเกี่ยวกับอะไร  เกิดในยุคใด เวลาใด มีล าดับเหตุการณ์อยํางไร  
ภาพยนตร์ที่เอาใจใสํตํอการเลือกสถานที่และฉากภาพยนตร์ที่เหมาะสม  โดยสอดคล๎องกับเนื้อหา
เรื่องราวจะสํงผลตํอความนําเชื่อถือของผู๎ชม ท าให๎เกิดความรู๎สึกคล๎อยตามวําภาพยนตร์เรื่องนั้นเป็น
ความจริง  

กระบวนการที่มีความส าคัญในการผลิตภาพยนตร ์คือการออกแบบงานสร๎าง (Production 
Design) และผู๎ที่มีหน๎าที่เกี่ยวข๎องกับการออกแบบงานสร๎างก็คือผู๎ออกแบบงานสร๎าง (Production 
Designer) การออกแบบงานสร๎างเป็นกระบวนการท างานที่มีบทบาทตํอภาพลักษณ์โดยรวมของ
ภาพยนตร์  ละครทีวี  มิวสิควิดีโอ  ละครเวที  ซึ่งหัวหน๎าฝ่ายศิลป์เป็นผูร๎ับผิดชอบมิใชํเพียงการ
ตกแตํงสตูดิโอเพื่อการถํายท า แตํเป็นการมองภาพรวมของภาพยนตร์ทั้งหมด อาจเรียกได๎วําเป็น
สถาปนิกที่ต๎องสร๎างฉากตํางๆให๎ปรากฏขึ้นเป็นภาพจริง อีกทั้งยังเป็นทีมงานฝ่ายแรก ๆ ที่จะได๎รับ
การวําจ๎างในชํวงกํอนการผลิตภาพยนตร์ ซึ่งทีมผู๎ออกแบบงานสร๎างจ าเป็นต๎องท างานใกล๎ชิดกับผู๎
ก ากับภาพยนตร์ เพื่อการตีความบทภาพยนตร์ให๎ออกมาเป็นแนวทางเดียวกันและเพื่อการเลือก
สถานที่ในการสร๎างบรรยากาศที่เหมาะสมตอํการถํายท าภาพยนตร์ ทีมผู๎ออกแบบงานสร๎างยังต๎อง
สร๎างแบบจ าลอง (Model) ของฉากตํางๆกํอนการสร๎างและการตกแตํงจริง ซึ่งถือวําเป็นงานฝีมือที่มี
ทั้งสถาปัตยกรรมและศิลปะการตกแตํงภายใน นอกจากน้ีทมีผู๎ออกแบบงานสร๎างยังจ าเป็นต๎องมีความ
เข๎าใจในธรรมชาติของสื่อภาพยนตร์ในเรื่องการตีความในสิ่งที่เห็นบนหน๎าจอของผู๎ชมอีกด๎วย 
(Ettedgui, 1999) 

เป้าหมายของการออกแบบงานสร๎างมี 2 มติิ มิติแรกคือความสมจริง ความถูกต๎อง ความ
นําเช่ือถือ รายละเอียดขององค์ประกอบตํางๆ ภายในบรรยากาศนั้นๆ จะมีผลตํอการกอํรูปรํางและ
ประวัติของตัวละครขึ้นมา เชนํ ลักษณะของสถาปัตยกรรม ข๎าวของเครื่องใช๎ พาหนะ เสื้อผ๎า พืช
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พรรณ สภาพภูมิอากาศ เป็นต๎น ผู๎ออกแบบงานสร๎างจะต๎องคัดเลือกองค์ประกอบอยํางมีเหตุมีผล ไมํ
ขัดตํอความเป็นไปได๎ และมติิที่สองคือการสร๎างอารมณ์และบรรยากาศของภาพยนตร์ อาทิ ความโร
แมนติก ความหวาดวิตก ความแห๎งแลง ความหํอเหี่ยว ความสิ้นหวัง ความสับสนวุํนวาย ความรุนแรง
ก๎าวร๎าว ความเหงาอ๎างว๎างเดียวดาย ผู๎ออกแบบงานสร๎างจึงจ าเป็นต๎องมีความเข๎าใจในบทภาพยนตร์
ให๎ชัดเจนวําภาพยนตร์ถูกก าหนดไว๎ด๎วยอารมณ์และบรรยากาศใด นอกจากนี้การออกแบบงานสร๎าง
จะต๎องมีความสวยงามในเชิงทัศนศิลป์ด๎วย การออกแบบงานสร๎าง มีการแบํงการท างานเป็นทีมยํอยๆ 
ซึ่งมีวิธีการท างานแตกตํางกันตามความถนัดเฉพาะทาง แตํมีแนวคิด (Concept) ที่ตรงกัน ทีมงาน
อาจแบํงได๎ดังนี้   

1.  ผู๎ออกแบบงานสร๎าง (Production Designer) ท าหน๎าที่เป็นแกนหลักของงานออกแบบ
ทั้งเรื่อง มีหน๎าที่ตีความบทภาพยนตร์แล๎วก าหนดความเหมาะสมของฉากแตํละฉาก หาเอกลักษณ์ที่
ไมํซ้ ากับภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ไมํทิ้งมิติของความสมเหตุสมผล ผู๎ออกแบบงานสร๎างต๎องมีความรู๎ทาง
ทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ศิลป์ สถาปัตยกรรม การตกแตํง งานชําง ภูมิทัศน์ พืชพรรณ แฟชั่น 
ความคิดเชิงสัญลักษณ์ ปรัชญา เป็นต๎น  

2.  ผู๎ก ากับศิลป์ (Art Director) ท าหน๎าที่เป็นผู๎สานตํอความคิดของผู๎ออกแบบงานสร๎างใน
การลงรายละเอียดก าหนดขนาดกว๎าง ยาว สูงของฉาก สัดสํวนการเลือกวัสดุที่จะใช๎การออกแบบ
โครงสร๎าง การติดตั้ง เลือกโทนสี ประเภทของสี มีความรู๎เรื่องเทคนิคงานชํางฝีมือ  

3.  ผู๎จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉาก (Property Master) ท าหน๎าทีจ่ัดหาอุปกรณ์ประกอบฉาก
ตํางๆ ด๎วยวิธีการซื้อ ยืม หรือเชํา และต๎องดูแลความปลอดภัยในการขนสํง ป้องกันการกระแทก การ
ติดต้ัง           

4.  ผู๎จัดหาสถานที่ถํายท า (Location Man) ท าหน๎าที่หาสถานที่ถํายท า และด าเนินการขอ
เชํากับเจ๎าของสถานที่ ท าแผนที่เดินทาง ดูความเหมาะสมทั้งเรื่องระยะทาง งบประมาณ ความสะดวก
ในการถํายท า สาธารณูปโภคตํางๆ ไฟฟ้า ห๎องน้ า จุดพัก ที่จอดรถ เป็นต๎น 

5.  ผู๎ออกแบบเครื่องแตํงกาย (Costume Designer) ท าหน๎าที่ออกแบบและดูแลเครื่องแตํง
กายของตัวละคร ครอบคลมุถึงเครื่องประดับ กระเป๋าสะพาย สํวนประกอบของเครื่องแบบ เชํน ดาบ
และโลํ หรือสิ่งใดๆ ที่สวมใสํอยูํบนตัวละคร  

6.  ชํางท าผม แตํงหน๎า (Hair & Make-up Artist) ท าหน๎าที่ออกแบบการท าผมแตํงหนา๎ให๎
ตัวละครให๎มีความสวยงามและเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง รวมถึงการแตํงหน๎าเอฟเฟคต์ รอยเหี่ยวยํน ติด
หนวดเคราปลอม รอยบาดแผล รอยชกช้ า รอยสัก  

ดังนั้น การออกแบบให๎มีความสมจริง คือการออกแบบและคัดเลือกองค์ประกอบตํางๆ 
ภายในฉาก ที่จะต๎องเริ่มจากการอํานบทภาพยนตร์และท าความเข๎าใจตัวละครอยํางลึกซึ้ง วิเคราะห์
ออกมาเป็นประวัติของตัวละคร จากนั้นหาองค์ประกอบที่จะมาใสํไว๎ในฉากให๎สมจริง มเีหตุผลกับตัว
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ละครนั้นๆ เชํน เพศ วัย ฐานะ อาชีพ รสนิยม ไลฟ์สไตล์ ความใฝ่ฝัน ยุคสมัย ฤดูกาล ท๎องถิ่น ภูมิ
ประเทศ เป็นต๎น การออกแบบให๎ได๎อารมณ์ คืออารมณ์เกดิจากการใช๎สํวนประกอบทางศิลปะ 
(Elements of Arts) ได๎แกํ เส๎น (Line)  ส ี(Color)  รูปรํางรูปทรง (Form & Shape)  พื้นผิว 
(Texture)  การออกแบบให๎มีความสวยงาม คือใช๎หลักการออกแบบ (Principle of Design) ได๎แกํ 
เอกภาพ (Unity) ความกลมกลืน (Harmony)  จุดสนใจ (Point of Interesting)  การเน๎น 
(Emphasis)  สมดุล (Balance )  จังหวะ (Rhythm)  และสัดสํวน (Proportion)  

 
1.2  ปัญหาน าวิจัย                        

ผู๎วิจัยได๎คัดเลือกภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ด๎วยเหตุผลทีว่ําเป็น
ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาอิงประวัติศาสตร์ของชาติไทยที่ทรงคุณคําและเป็นที่รู๎จักของคนไทยทั้งชาติ  
ก ากับภาพยนตร์โดย หมํอมชาตรีเฉลิม ยุคล มีทั้งหมด 5 ภาค ประกอบไปด๎วย ภาคที่ 1 องค์ประกัน
หงสา  ภาคที่ 2 ประกาศอิสรภาพ  ภาคที่ 3 ยุทธนาวี  ภาคที่ 4 ศึกนันทบุเรง และภาคที่ 5 ยุทธหัตถี  
ภาพยนตร์เรื่องนี้สร๎างขึ้นมาโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให๎คนไทยรู๎สึกภาคภูมิใจ และรํวมกนัส านึกในพระ
มหากรุณาธิคุณของกษัตริย์ผู๎ทรงกอบกู๎บ๎านเมืองให๎ประชาชน ประกอบกับสภาพปัญหาความขัดแย๎ง
ทางสังคมและการเมืองของประเทศไทยในขณะนั้น ได๎กํอให๎เกิดความแตกแยกของมวลชนชาวไทยที่
รุนแรงอยํางที่ไมํเคยปรากฏมากํอน สร๎างความเสียหายตํอประเทศชาติในทุกๆด๎านอยํางหลีกเลี่ยง
ไมํได๎ เหตุการณ์เข๎มข๎นรุนแรงจนถึงขั้นมุํงร๎ายท าลายชีวิตกันเองของคนในชาติ เมื่อภาพยนตร์เรื่อง
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชได๎ถูกสร๎างขึ้น ก็ท าให๎คนไทยเกิดความหวงแหนและรักในความ
เป็นชาติของตนเอง รวมพลังสามัคคีกันขึ้นมาอีกครั้ง   

เหตุผลอีกประการหนึ่งคือมีการออกแบบงานสร๎างที่ประณีตทั้งในการสร๎างฉาก อุปกรณ์
ประกอบฉาก เครื่องประดับตกแตํง รวมทั้งเครื่องใช๎เบ็ดเตล็ดตํางๆ ท าให๎ผู๎ชมอยากชมภาพจ าลอง
เหตุการณ์ตํางๆ ที่เกิดขึ้นในอดีตรวมถึงภาพจ าลองคนไทยในอดีตและองค์ประกอบทุกๆด๎านของสิ่งที่
ปรากฏในยุคสมัยนั้น อีกทั้งภาพยนตร์ยังได๎รับรางวัลและได๎รับการคัดเลือกฉายในเทศกาลภาพยนตร์
ตํางๆมากมาย อาท ิภาคที่ 1 องค์ประกันหงสา ได๎รับรางวัลภาพยนตร์แหํงปี จากงานประกาศผล
รางวัล ไนน์เอ็นเตอร์เทน อวอร์ดส ครั้งที่ 1 ประจ าปี พ.ศ. 2550  ได๎รับรางวัล HBO Award 
ภาพยนตร์ท าเงินสูงสุดในรอบปี จากงานประกาศผลรางวัลภาพยนตร์ไทย ชมรมวิจารณ์บันเทิง ครั้งที่ 
16 ประจ าปี พ.ศ. 2551  ภาคที่ 2 ประกาศอิสรภาพได๎รับเลือกเป็นตัวแทนภาพยนตร์ไทย ในการสํง
ประกวดสาขารางวัลภาพยนตร์ภาษาตํางประเทศยอดเยี่ยม การประกวดรางวัลออสการ์ ครั้งที่ 80 
เป็นต๎น ส าหรับรางวัลตํางๆที่ได๎รับสามารถดูได๎ในภาคผนวกท๎ายเลํม 

ดังนั้น จึงมีการสร๎างสถานที่จ าลองขึ้นเพื่อการถํายท าภาพยนตร์เรื่องนี้โดยเฉพาะ ภายใต๎การ
กํอสร๎างและบริหารจัดการของพร๎อมมิตร ฟิล์ม สตูดิโอ ตัง้อยูํบนพ้ืนที่กวํา 1,500 ไรํ ในบริเวณกอง



6 
  

พลทหารราบที ่9 คํายสุรสีห์ จังหวัด กาญจนบุรี โดยโรงถํายภาพยนตร์นี้มีออกแบบสถาปัตยกรรม
และศิลปกรรมให๎มีความใกล๎เคียงกับในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาและอาณาจักรพมําในอดีต อาทิ พระที่
นั่งสรรเพชรปราสาท วัดมหาเถรคันฉํอง หอ๎งเก็บพระแสงปืนต๎น อาณาจักรหงสาวดี สีหสาสนบัลลังก ์
คุกใต๎ดิน ท๎องพระโรงหงสาวด ีเป็นต๎น ซึ่งสถานที่จ าลองตํางๆที่ถูกสร๎างขึ้นเพื่อเป็นฉากในการถํายท า
ภาพยนตร์เหลํานี้น าไปสูํความคิดในการประกอบสร๎างความเป็นจริงในสังคม  

ด๎วยเหตุน้ี ผู๎วิจัยจึงต๎องการศึกษาการใช๎การออกแบบงานสร๎างภาพยนตร์ให๎ดูสมจริง โดย
แบํงออกเป็น 3 องค์ประกอบส าคัญที่ใช๎ในการน าเสนอภาพยนตร์ คือ 1. การออกแบบฉากและ
อุปกรณ์ประกอบฉาก 2. การออกแบบเครื่องแตํงกาย  3. การออกแบบการแตํงหน๎าและทรงผม 

นอกจากนี้เมื่อมีการสร๎างสถานที่จ าลองเหตุการณ์ในอดีตตํางๆมากมายในทุกภาคเพื่อความ
สมจริงของภาพยนตร์ จึงท าให๎ต๎องใช๎งบประมาณในการสร๎างที่สูง ผู๎วิจัยจึงมีความต๎องการที่จะศึกษา
การบริหารงานการผลิตภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 รวมถึงการ
จัดสรรงบประมาณและกลยทุธ์ทางการตลาดของภาพยนตร์เรื่องนี้อีกด๎วย 
 
1.3  ค าถามวิจัย 
 1.3.1  งานออกแบบงานสร๎างให๎ดูสมจริงตํอผู๎ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีมีงานออกแบบการสร๎างด๎านใดบ๎าง  
 1.3.2  งานออกแบบงานสร๎างภาพยนตร์มีผลตํอการตัดสินใจของผู๎ชมในการรับชมภาพยนตร์
ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีอยํางไร 
 1.3.3  การบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี
ท าอยํางไร 
 
1.4  วัตถุประสงค์ในการศึกษา 
 ในการวิจัย ครัง้นี้ผู๎วิจัยได๎มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา ไว๎ดังนี ้
 1.4.1  เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร๎างให๎ดูสมจริงตํอผู๎ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 1.4.2  เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร๎างภาพยนตร์ที่มีผลตํอการตัดสินใจของผู๎ชมในการรับชม
ภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 1.4.3  เพื่อศึกษาการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
ยุทธหัตถ ี
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1.5  ขอบเขตการศึกษา 
1.5.1  ประชาการที่ใช๎ในการศึกษา 

 กลุํมประชากรที่ใช๎ในงานวิจัย ได๎แกํ ผลงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ก ากับภาพยนตร์โดย หมํอมเจ๎าชาตรีเฉลิม ยุคล ภาค 5 ยุทธหตัถี 
 1.5.2  ประเด็นในการศึกษาวิเคราะห ์
 งานวิจัยเรื่องนี้ต๎องการศึกษาวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ก ากับภาพยนตร์โดย หมํอมเจ๎าชาตรีเฉลิม ยุคล ภาค 5 ยุทธหตัถี โดยน าเสนอเนื้อหาที่
เกี่ยวข๎องกับกับภาพลักษณ์ โดยมุํงเน๎นในประเด็นตํอไปนี้ 
  1.5.2.1  ศึกษาการออกแบบงานสร๎างภาพยนตร์เพื่อสร๎างความหมายทางสังคมและการ
รับรู๎ความเป็นจริงในภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จ พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 
  1.5.2.2  ศึกษาการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 
1.6  ประโยชน์ที่คาดวําจะได๎รับ 
 1.6.1  เพื่อได๎ทราบถึงงานออกแบบงานสร๎างให๎ดูสมจริงตํอผู๎ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่องต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 1.6.2  เพื่อได๎ทราบถึงการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 1.6.3  เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ไทยเรื่องตํางๆที่มีเนื้อหาและการ
ออกแบบงานสร๎างที่อิงประวัติศาสตร ์
 1.6.4  ผลงานวิจัยจะชํวยให๎วงการภาพยนตร์ไทยได๎ทราบถึงแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์และ
สร๎างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ไทยเรื่องตําง ๆ ที่มีเนื้อหาและการออกแบบงานสร๎างที่อิงประวัติศาสตร์
ได๎มีมาตรฐานและเป็นที่ยอมรับของคนในสังคมมากขึ้น 
 
1.7  นิยามศัพท์เชิงปฏิบัติการ  
 1.7.1  งานออกแบบงานสร๎าง หมายถึง กระบวนการท างานที่มบีทบาทตํอภาพลักษณโ์ดยรวม
ของภาพยนตร์ งานออกแบบงานสร๎าง คือความสมจริง ถูกต๎อง นําเช่ือถือ รายละเอียดของ
องค์ประกอบตํางๆ ภายในบรรยากาศนั้นๆ จะมีผลตํอกํอรปูรํางและประวัติของตัวละครขึ้นมา เชํน 
ฉาก ลักษณะของสถาปัตยกรรม สิ่งของเครือ่งใช๎ พาหนะ เสื้อผ๎า พืชพรรณ สภาพภูมิประเทศ ในยุค
ของประวัติศาสตร์ ผู๎ออกแบบงานสร๎างจะต๎องคัดเลือกองค์ประกอบอยํางมีเหตุมีผล ไมํขัดตํอข๎อมูล
ทางประวัติศาสตร์ที่มีอยู ํ
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 1.7.2  ประวัติศาสตร์ไทยสมัยอยุธยา หมายถึง ความเป็นมาของอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ในที่นี้

คือภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฏ ีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
  การศึกษา เรื่อง งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ กรณีศึกษา 
ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5” ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดทฤษฎี
ดังต่อไปนี้ 
  2.1  แนวคิดการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ (Film Narrative)  
 2.2  แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์ 
  2.3  แนวคิดบทบาทในการบริหารการเงินในงานสร้างภาพยนตร์ 
  2.4  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1  แนวคิดการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ (Film Narrative) 
 การเล่าเรื่องนั้นเป็นกลวิธีส าคัญที่ท าให้เราสามารถเขา้ใจเรื่องราวต่าง ๆ ได้อย่างต่อเนื่อง 
เป็นการจัดระเบียบที่ท าให้เราเข้าใจต่อโลก และการก่อร่างสร้างความคิด และค่านิยมในเรื่องราวต่าง 
ๆ ส าหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง (Narratology) น้ัน ทลิลี (Tilly, 1991, p.53) ได้อธิบายไว้
ว่าเป็นการก้าวข้ามจากการศึกษาเนื้อหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเรื่อง (Structure) 
และวิธีการเล่าเรื่อง (Process) ของสื่อแต่ละชนิด การเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้น คือ ความสัมพันธ์กัน
ในเชิงเหตุและผลที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาหนึ่ง โดยอาจจะเริ่มต้นด้วยเหตุการณ์หนึ่ง ที่ท าให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงต่อเหตุและผลนัน้ จนก่อให้เกดิสถานการณ์ใหม่ และน าไปสู่ตอนจบของการเล่าเรื่อง 
  ส าหรับการศึกษาเกี่ยวกับการเล่าเรื่องนั้น ถือเป็นส่วนส าคัญในภาพยนตร์เพราะการเล่าเรื่อง
เป็นส่วนส าคัญที่ก่อให้เกิดการสื่อสารระหว่างผู้ผลิตและผู้ชม โดยการเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้น
สามารถท าการศึกษาได้โดยวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของเรื่องเล่าดังต่อไปนี้ 
  1.  โครงเรื่อง (Plot) โครงเรื่อง คือ ลักษณะชุดของเหตุการณ์ทั้งหมดในเรื่องที่ร้อยเรียงกัน 
และด าเนินไปต้ังแต่ต้นจนจบ โดยรวบรวมจากปฏิกิริยาของตัวละคร และเรื่องราวมากมายจากความ
ขัดแย้ง รวมทั้งบทสรุปรวบยอด ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งสามารถมีโครงเรื่องเดียวหรือมีโครงเรื่องย่อยที่
ส าคัญรองลงมาแทรกอยู่ได้ ซึ่งโดยปกติจะมีการล าดับเหตุการณ์ในการเลา่เรื่องไว้ 5 ขั้นตอน ได้แก ่
 1.1 การเริ่มเรือ่ง (Exposition) การเริ่มเรื่องเป็นการชักจูงความสนใจใหต้ิดตามเรื่องราว 
มีการแนะน าตัวละคร แนะน าฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมขัดแย้งเพ่ือให้
เรื่องชวนติดตาม การเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเรียงตามล าดับเหตุการณ์ โดยอาจเริ่มเรื่องจากตอนกลาง
เรื่องหรือเล่าย้อนจากตอนท้ายเรื่องไปหาต้นเรื่องก็ได้ 
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  1.2  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เรื่องราวด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง
และสมเหตสุมผล ปมปญัหาหรือข้อขัดแย้งเริ่มทวีความเข้มข้นเรื่อย ๆ ตวัละครอาจมีความล าบากใจ
และสถานการณ์ก็อยู่ในช่วงยุ่งยาก 
  1.3  ภาวะวิกฤติ (Climax) หรือจุดสุดยอด จะเกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวก าลังถึงจุดแตกหกั
และตัวละครอยู่ในสถานการณ์ที่ต้องตัดสินใจ 
 1.4  ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ สภาพหลังจากที่จุดวิกฤติได้ผ่านพ้นไปแล้ว 
เงื่อนง า และประเด็นปัญหาได้รับการเปิดหรือข้อขัดแย้งได้รับการขัดออกไป 
 1.5  การยุติของเรื่องราว (Ending) คือ การสิ้นสุดของเรื่องราวทัง้หมด การจบหมายถึง
ความสูญเสีย หรือาจจบแบบมีความสุขหรอืทิ้งท้ายไว้ให้ขบคิดก็ได้ ส าหรับคุณสมบัตขิ้อหนึ่งที่เป็น
คุณสมบัติโดยตรงของภาพยนตร์ในเชิงศิลปะการละคร ได้แก่ ภาพยนตร์ที่เรื่องเดินไปข้างหน้า 
(Forward Movement) โดยเรื่องจะเดินในลีลาช้าหรือเร็วก็ได้ แต่ต้องเดินไปข้างหน้าเรื่อยๆ เรื่องราว
จะพัฒนาไปเป็นล าดับ ไม่ย่ าอยู่กับที่เพราะจะท าให้ผู้ชมรูส้ึกเบื่อได้ หากเนื้อหาด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง
ก็ถือว่าภาพยนตร์เรื่องนั้นมีคุณสมบัติที่ดีข้อหนึ่ง โดยภาพยนตร์เรื่องหนึ่งสามารถมีโครงเรื่องเดียวหรือ
มีโครงเรื่องย่อยที่ส าคัญรองลงมาแทรกอยู่ได้ 
 2.  ความขัดแย้ง (Conflict) ความขัดแย้งก็เป็นอีกส่วนหนึ่งที่ได้รับการน ามาศึกษาอยู่เสมอ 
ทั้งนี้ก็เพราะเมื่อท าการศึกษาความขัดแย้ง ก็จะท าให้เข้าใจเรื่องราวได้อย่างกระจ่างชัดยิ่งขึ้น อีกทั้ง
โดยแท้จริงแล้วเรื่องเล่า คือ การสานเรื่องราวบนความขัดแย้ง การกระท าในละครหรือในภาพยนตร์
นั้น พัวพันอยู่กับความขัดแย้ง (Conflict) ซึง่เป็นหัวใจส าคัญของภาพยนตร์ ถ้าไม่มีความขัดแย้งก็อาจ
ไม่มีเรื่องเล่า และก็อาจไม่มีภาพยนตร์ ซึ่งถือว่าเป็นองค์ประกอบที่จะท าให้การเล่าเรื่องมีความน่า
ตื่นเต้น 
  ปมแห่งความขัดแย้งของตัวละครนั้น จะนับตั้งแต่จุดที่ปัญหาเริ่มปรากฏ ซึ่งก็คือ เหตุการณ์
หรือการเผชิญหน้ากับปัญหาที่ท าให้ความหวังของตัวละครใด ๆ ค่อย ๆ ล่มสลายลง อนัจะท าให้
สถานการณ์ของเรื่องด าเนินไปสู่ความขัดแย้งหรือก้าวเข้าสู่เหตุการณ์ที่พัฒนาขึ้น (Rising Action) 
  ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของโครงเรื่องที่สร้างปมปัญหา การหาหนทาง
แก้ปัญหา ความขัดแย้งของตัวละคร คือ ความเป็นปรปักษ์ต่อกันหรือความไม่ลงรอยในพฤติกรรม 
การกระท า ความคิด ความปรารถนาหรือความตั้งใจของตัวละครในเรื่อง ซึ่งปมแห่งความขัดแย้งอาจ
จ าแนกได้เป็นหลายประเภท (กาญจนา แกว้เทพ, 2540, หน้า 108 – 111) ดังนี ้
 2.1  ความขัดแย้งระหว่างมนษุย์กับมนษุย์ด้วยกัน คือ การที่ตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกัน                                    
แต่ละฝ่ายต่อตา้นกันหรอืพยายามท าลายล้างกัน เช่น มังสามเกียดหรือพระมหาอุปราชมังกะยอชวา พระราช
โอรสในพระเจ้านันทบุเรงแห่งกรุงหงสาวด ีราชวงศ์ตองอูกับพระองค์ด าหรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช    
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พระราชโอรสในสมเด็จพระมหาธรรมราชาและพระวิสทุธิกษัตริย์ แห่งกรุงศรอียุธยา ราชวงศส์ุโขทยั ใน
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี เป็นต้น 
 2.2  ความขัดแย้งภายในจิตใจ เป็นความขัดแยง้ที่เกิดขึ้นภายในตัวละครจะมีความสับสนหรือ
ยุ่งยากล าบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระท าการอย่างใดอย่างหนึ่งตามที่ได้คิดเอาไว้ เช่น ความขัดแย้ง 
ภายในจิตใจที่ต้องเลือกกระท าในสิ่งที่ถูกต้องศีลธรรมกับอารมณ์ใคร่ที่ปรารถนา เช่น ความรักระหวา่ง
พระราชมนู ทหารเอกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชกับเลอขิ่น เจ้าหญงิแห่งเมืองคัง โดยเลอขิ่นเป็น
คู่หมัน้กับเสือหาญฟ้าแห่งเวียงก่อง เป็นต้น 
 2.3  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เช่น การต่อสู้กับภัยธรรมชาติ การต่อสู้
เพื่อเอาชนะกับความตายอันเป็นธรรมชาติที่ไม่อาจมีผู้ใดเลี่ยงพ้น เป็นต้น 
 2.4  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาต ิเช่น หนังเกี่ยวกับภูติ ผี เป็นต้น 
ความส าคัญของความขัดแย้งที่มีต่อโครงเรื่อง คือ มันเป็นสิง่ที่ท าให้เรื่องราวด าเนินไปอย่างน่าเช่ือถือ 
ภาพยนตร์บางเรื่องไม่ประสบความส าเร็จก็อาจเนื่องมาจากภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ มีข้อบกพร่องตรงที่
ปมขัดแย้งไม่ได้รับการน าเสนออย่างชัดเจนเพียงพอ จนท าให้ผู้ชมไม่เกดิความรู้สึกร่วมด้วยว่าสิ่ง
เหล่านั้น มันเปน็ปัญหาแต่อย่างใด ซึ่งส่งผลให้การกระท าต่าง ๆ ในเรื่อง ขาดความหนักแน่น โดย
ความขัดแย้งที่ปรากฏในภาพยนตร์นั้น สามารถมีปมขัดแยง้ได้มากกว่าประเด็นเดียว 
  ในการศึกษาขอ้ขัดแย้งที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์นั้น Claude Levi – Strauss  
(ฉลองรัตน์ ทพิย์พิมาน, 2539 อ้างใน สุวิมล วงศ์รัก, 2547, หน้า 32 - 34) ได้เสนอวิธีการแบ่งขั้วตรง
ข้าม (Binary Oppositions) ในการศึกษาหาข้อขัดแย้งในภาพยนตร์ อันเป็นแนวคิดที่ตั้งอยู่บนความ
เชื่อพื้นฐานที่ว่ามนุษย์สามารถเข้าใจโลกได้ โดยการแบ่งสิ่งต่างๆ ออกเป็นส่วนๆ เพื่อเปรียบเทียบกัน 
ซึ่งวิธีการนี้กระท าโดยการแบ่งกลุ่มค าออกเป็นสองหมวด ทั้งสองหมวดจะมีความหมายขัดแย้งกัน เช่น 
   เอกราช    ประเทศราช 
     กรุงศรีอยุธยา     กรุงหงสาวดี 
    สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  พระมหาอุปราชามังสามเกียด 
    สงบเรียบร้อย    วุ่นวาย 
 3.  แก่นความคิด (Theme) นับเป็นอีกหน่ึงองค์ประกอบท่ีมีความส าคัญต่อเร่ืองเล่า 
โดยเฉพาะเมื่อต้องการวิเคราะห์ถึงใจความส าคัญของเรื่อง เราจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องจับใจความ
ส าคัญของเรื่องเอาไว้ให้ได้ มิเช่นนั้นแล้วจะไม่อาจรู้ถึงแนวคิดหลักที่ผู้เลา่ต้องการถ่ายทอดให้ทราบ 
  แก่นความคิด หมายถึง ความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอดที่เจ้าของเรื่อง
ต้องการน าเสนอ ซึ่งเราสามารถเข้าใจแก่นความคิดได้จากการสังเกตองค์ประกอบต่าง ๆ ในการเล่า
เรื่อง อาทิ การสังเกตชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร สังเกตค่านิยม ค าพูด หรือสัญลักษณ์พิเศษที่ปรากฏในเรื่อง 
ส าหรับแก่นความคิดที่ได้รับความนิยม และพบได้บ่อย ๆ มีอยู่ไม่มากนัก โดยมากนักเป็นเรื่องเกี่ยวกับ
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ความดีและความชั่ว และความรักกับความเกลียด ซึ่งแก่นความคิดยังสามารถแบ่งย่อยลงไปใน
รายละเอียดในการสนับสนุนความคิดหลัก โดยความคิดย่อยทั้งหมดจะมีลักษณะร่วมกนับางประการ
หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้งสิ้น ดังนั้นในการพิจารณาแก่นความคิดใด ๆ การแยกย่อยความคิด
ปลีกย่อยจะท าให้เราสามารถเข้าใจเรื่องราวได้ชัดเจนยิ่งขึ้น (ฉลองรัตน์ ทพิย์พิมาน, 2539, หน้า 32) 
  บ็อกส ์(Boggs อ้างใน ศิริพร ไฝศิร,ิ 2544, หน้า 98) ได้แบ่งแก่นความคิดหลักของเรื่องหรือ
แก่นเรื่อง (Theme) ไว้ 5 ประเภท ดังนี้ 
 3.1  แก่นความคิดหลักเกี่ยวกับศีลธรรม คือ แก่นเรื่องที่ชักจูงแนะน าให้สนใจในเรื่องของ
ศีลธรรม โดยใช้เรื่องของความจริงที่ปรากฏอยู่ทั่วไป จะใช้ศีลธรรมหลาย ๆ เรื่องมาน าเสนออย่าง
สัมพันธ์กัน 
  3.2  แก่นความคิดหลักเกี่ยวกับชีวิต มุ่งเสนอเรื่องจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย์ เป็นการประเมินสภาพของมนุษย์ 
  3.3  แก่นความคิดหลักเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ มุ่งเสนอพฤติกรรมลกัษณะของ
มนุษย์คนหนึ่งหรือกลุ่มหนึ่ง แต่เป็นตัวแทนของมนุษย์ทั้งหมด 
  3.4  แก่นความคิดหลักเกี่ยวกับการวิพากษ์สังคม มุ่งสะทอ้นสภาพสังคม ซึ่งจะท าได้ทัง้
แนวเสียดสีหรอืสมจริงเพ่ือการปฏิรูปสังคม 
  3.5  แก่นความคิดหลักเกี่ยวกับศีลธรรมหรอืค าถามเชิงปรัชญา มุ่งเสนอโดยการต้ัง
ค าถามเรียกร้องให้ตอบในเชิงปรัชญา ซึ่งต้องการการวิเคราะห์จากผู้ชม 
  4.  ฉาก (Setting) ฉากนับเป็นองค์ประกอบหนึ่งในเรื่องเล่าทุกประเภท ทั้งนี้เนื่องจากเรื่อง
เล่า คือ การถ่ายทอดเหตุการณ์ที่ต่อเน่ืองกัน และเพราะเหตุการณ์ต่าง ๆ จะเกิดขึ้นโดยปราศจาก
สถานที่มิได้ ดงันั้นเองฉากจึงมีความส าคัญเพราะท าให้มีสถานที่รองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง 
นอกจากนี้ฉากยังมีความส าคัญในแง่ที่สามารถบ่งบอกความหมายบางอย่างของเรื่อง มีอิทธิพลต่อ
ความคิดหรือการกระท าของตัวละครได้อีกด้วย (ปริญญา เกื้อหนุน, 2537 อ้างใน สุวิมล วงศ์รัก, 
2547, หน้า 35) ดังนั้นฉากจึงเป็นองค์ประกอบส าคัญประการหน่ึงในภาพยนตร์ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้
ท าการศึกษาทีจ่ะได้รับรู้สาระส าคัญของเรื่องทั้งนี้ ฉากสามารถแบ่งได้เป็น 2 ชนิด ได้แก ่ฉากนอก
บ้าน และฉากในบ้าน โดยฉากทั้งสองประเภทนี้จะปรากฏในเรื่องเล่า โดยมีความสอดคล้องกับ
ลักษณะส าคญัของเรื่องเล่า 
  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 อ้างใน สุวิมล วงศ์รัก, 2547, หน้า 36) สรุปประเภทของฉาก
ในเรื่องเล่าไว้ 5 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
 4.1  ฉากที่เปน็ธรรมชาติ ได้แก่ สภาพแวดล้อมธรรมชาติที่แวดล้อมตัวละคร เช่น ป่าไม้ 
ทุ่งหญ้า หรือบรรยากาศค่ าเช้าในแต่ละวัน 
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 4.2  ฉากที่เปน็สิ่งประดิษฐ์ ได้แก่ อาคารบ้านเรือน เครื่องใช้ในครัวหรือสิ่งประดิษฐ์ที่
เป็นเครื่องใช้ไม้สอยต่าง ๆ 
 4.3  ฉากที่เปน็ช่วงเวลา หรือยุคสมัย ได้แก่ ยุคสมัยหรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ตาม
ท้องเรื่อง 
 4.4  ฉากที่เปน็การด าเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร
ประจ าวันของตัวละครของชุมชน ท้องถิ่น หรือสังคมที่ตัวละครอาศัยอยู่ 
 4.5  ฉากที่เปน็สภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ แต่มี
ลักษณะเป็นความเชื่อหรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นต้น 
 5.  สัญลักษณพ์ิเศษ (Symbol) ลักษณะการเล่าเรื่องในภาพยนตร์มักจะมีการใช้สัญลักษณ์
พิเศษ (Symbol) เพื่อสื่อความหมายอยู่เสมอ ส าหรับสญัลักษณ์พิเศษในภาพยนตร์ที่ใช้ในการสื่อ
ความหมายนั้น ประกอบไปด้วย สัญลักษณท์างภาพ และสัญลักษณ์ทางเสียง 
 5.1  สัญลักษณ์ทางภาพ คือ องค์ประกอบของภาพยนตร์ที่ถูกน าเสนอซ้ า ๆ อาจเป็น
วัตถุ สถานที่หรือสิ่งมีชีวิต เช่น สัตว์หรือบุคคล สัญลกัษณอ์าจเป็นภาพเพียงภาพเดียวหรือเป็นกลุ่ม
ของภาพที่เกิดจากการตัดต่อ อย่างการล าดับภาพก็สามารถใช้ในการสื่อความหมายพิเศษได้เช่นกัน 
 5.2  สัญลักษณ์ทางเสียง คือ เสียงต่าง ๆ ทีถู่กใช้เพื่อแสดงความหมายอื่น ๆ เพื่อ
เปรียบเทียบความหมายหรือเพ่ือแสดงวัตถุประสงค์ของตัวละคร ไม่ใช่การใช้เพ่ือสร้างอารมณ์ร่วมกับ
ตัวละคร และเรื่องราวของภาพยนตร์ 
 6.  มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) มุมมองในการเล่าเรื่อง คือ การมองเหตุการณ์ 
การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครใดตัวหนึ่งหรือหมายถึงการที่ผู้เล่า
มองเหตุการณ์จากวงใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ ซึ่งแต่ละมุมมองก็จะมีความน่าเชื่อถือ
ต่างกัน มุมมองในการเล่าเรื่อง มีความส าคญัต่อการเล่าเรื่องอย่างยิ่ง เพราะมันจะส่งผลต่อความรู้สึก
ของผู้ชม และมีผลต่อการชักจูงอารมณ์ของผู้เสพเรื่องเล่า ซึ่งจุดยืนพ้ืนฐานในการเล่าเรื่องของ
ภาพยนตร์มี 4 ประเภท ได้แก ่จิอันเนตต ิ(Giannetti, 1972, p.39) 
 6.1  เล่าเรื่องจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง (The First – Person Narrator) คือ การเล่าเรื่อง
ที่ตัวละครที่เป็นตัวเอกของเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่องเอง ข้อสังเกตก็คือภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องด้วยมุมมอง
ประเภทนี้คือจะปรากฏค าว่า “ฉัน” หรือ “ผม” อยู่เสมอ ข้อดีของการเล่าเรื่องชนิดนี้ ความรู้สึก
ใกล้ชิดกับเหตุการณ์เนื่องจากว่าตัวละครหลักเป็นผู้เล่าเรือ่งเอง พบการเล่าเรื่องชนิดนี้พบบ่อยใน
ภาพยนตร์นับสืบ และภาพยนตร์อัตชีวประวัติ 
 6.2  เล่าเรื่องจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third – Person Narrator) คือ การที่ผู้เล่า
กล่าวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณ์อื่น ที่ตัวผู้เล่าพบเห็นหรือเกี่ยวพันด้วย 
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 6.3  การเล่าเรือ่งจากมุมมองที่เป็นกลาง (The Objective) เป็นมุมมองที่ผู้สร้างพยายาม
ให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ ดังนั้นการเล่าเรื่องชนิดนี้ท าให้ไม่สามารถเข้าถึง
ตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง เพราะเป็นการเล่าจากวงนอก เป็นการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ์โดยให้
ผู้ชมตัดสินเรื่องราวเอง ผู้สร้างมักไม่ใช้กล้องมุมสูงหรือใช้ฟลิเตอร์เพื่อปรุงแต่งภาพ เนื่องจากจะท าให้
ภาพยนตร์ขาดความสมจริง มักพบการเล่าเรื่องชนิดนี้ในภาพยนตร์ข่าวสารคดี รวมทั้งภาพยนตร์แนว
สมจริง 
 6.4  การเล่าเรือ่งแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) คือ การเล่าเรื่องที่ไม่มีข้อจ ากัด 
สามารถหยั่งรู้จิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถย้ายเหตุการณ์ สถานที ่และข้ามพ้นขอ้จ ากัดด้านเวลา 
สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคต และสามารถส ารวจความคิดฝันของตัวละครได้อย่างไร้ขอบเขต 
การเล่าเรื่องชนิดนี้เป็นการเล่าเรื่องที่ภาพยนตร์ใชบ้่อยที่สุด 
  ส าหรับงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยจะอาศัยแนวคิดการเล่าเรื่องของภาพยนตร์เป็นประเด็นหน่ึงในการ
วิเคราะห์เนื้อหาของภาพยนตร์นเรศวร ภาค 5 ตามทีผู่้ศึกษาสนใจศึกษาเพื่อศึกษางานออกแบบงาน
สร้างภาพยนตร์ ดังนั้นประเด็นเกี่ยวกับตัวละคร จึงไม่น ามาใช้ในงานวิจัยเล่มนี ้
 
2.2  แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์ 
 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์ (พรสิทธ์ิ พัฒธนานุรักษ์, 2554 , 
หน้า 22 – 30) พบว่า 
  กระบวนการสร้างภาพยนตร์ของไทยนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ 
  2.2.1  ขั้นตอนเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์ไทย (Pre - Production) 
  การเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์เปรียบได้การวางโครงสร้างให้กับงานกองถ่ายทั้งหมด 
การถ่ายท าภาพยนตร์จะด าเนินการไปด้วยดีหรือไม่ ขึ้นอยู่กับการจัดเตรียมงานเป็นส าคัญ ดังน้ันการ
เตรียมการที่ละเอียดรอบคอบและรัดกุมจะช่วยให้การถ่ายท าภาพยนตร์ด าเนินไปได้อย่างเรียบร้อย
และราบรื่นขึ้น ตอนก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์ไทยที่ส าคัญ มีดังนี้ 
 2.2.1.1  การจดัหาบทภาพยนตร์ เป็นการน าเอาเนื้อหาที่ได้จากผู้ประพันธ์หรือผู้เขียน
บทที่มีแนวคิดน่าสนใจมากผกูเป็นเรื่องราว แล้วพัฒนาจนเป็นบทภาพยนตร์ เพื่อใช้เป็นพิมพ์เขียว
ให้แก่ผู้เกี่ยวข้องถือเป็นแนวปฏิบัติ 
 2.2.1.2  การคดัเลือกผู้แสดง ผู้ก ากับภาพยนตร์และผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์จะ
พิจารณาคัดเลือกผู้แสดงที่เหมาะสมโดยเฉพาะการคัดเลือกดารา เพราะเป็นบุคคลส าคัญของเรื่องใน
ภาพยนตร์ เพื่อให้การถ่ายทอดข่าวสารเป็นไปอย่างมีอรรถรสและประสบความส าเร็จตาม
วัตถุประสงค์ของการสร้างภาพยนตร ์
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 2.2.1.3  การจดัตารางการถ่ายท าภาพยนตร์ เป็นการแบ่งปริมาณงานในการถ่ายท าตาม
สภาพงานที่ได้มาจากใบแยกบทภาพยนตร์ เพื่อให้การเตรียมงานของฝ่ายต่าง ๆ ประสานสัมพันธ์กัน 
โดยถือเป็นแผนผังเวลาของการถ่ายท าภาพยนตร์ด้วย 
 2.2.1.4  การจดัหาสถานที่ เป็นกระตระเตรียมบรรยากาศ สภาพแวดล้อมของสถานทีท่ี่
จะใช้เป็นฉากในภาพยนตร์เพื่อให้การถ่ายท าภาพยนตร์เป็นไปด้วยความราบรื่นตามสภาพที่ควรจะ
เป็น 
 2.2.1.5  การออกแบบและการสร้างฉากภาพยนตร์ เป็นการดัดแปลงหรือตกแต่งสถานที่
ให้พร้อมที่จะใชถ้่ายท าภาพยนตร์ โดยให้มีบรรยากาศตามบทภาพยนตร์ที่ก าหนด รวมทั้งการเตรียม
เครื่องแต่งกายและการตกแตง่อ่ืน ๆ ที่ได้รับการออกแบบให้เหมาะสมกับเนื้อหา 
 2.2.1.6  การจดัเตรียมวัสดุอุปกรณ์ เป็นการเลือกและตระเตรียมสิ่งต่าง ๆ ที่จะใช้ในการ
ถ่ายท าภาพยนตร์ให้อยู่ในสภาพที่พร้อมสรรพทั้งส่วนที่เป็นฟิล์ม อุปกรณก์ารถ่ายท า อุปกรณ์ประกอบ
กล้อง อุปกรณ์รองรับกล้อง อุปกรณ์เกี่ยวกับแสงและอื่นๆ 
 2.2.1.7  การจดัทีมงาน เป็นการคัดเลือกทีมงานแต่ละฝ่ายที่มีความสามารถและ
เหมาะสมกับภาพยนตร์ โดยทีมงานจะต้องสามารถประสานงานกันได้อย่างสอดคล้องสัมพันธ์ และ
ผสมผสานกลมกลืนกัน 
 2.2.1.8  การก าหนดวงเงินงบประมาณ เป็นการประมาณการวงเงินที่จะใช้ในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ เพื่อให้การบริหารงานเป็นไปอย่างต่อเนื่องและราบรื่น 
  2.2.2  ขั้นตอนการถ่ายท าภาพยนตร์ (Production) 
  งานในขั้นตอนนี้อยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของผู้ก ากบัภาพยนตร์ที่จะต้องบริหารงานในการถ่าย
ท าให้ด าเนินไปอย่างราบรื่นที่สุด โดยมีความงดงามทางศิลปะและการสื่อสารที่ดีที่สุด จากความ
ร่วมมือของทุก ๆ ฝ่าย งานทีส่ าคัญในขั้นตอนการถ่ายท าภาพยนตร์ มีดังนี้ 
 2.2.2.1  การประชุมทีมงาน เป็นการซักซ้อมความเข้าใจ และตรวจสอบความพร้อม
ก่อนที่จะยกกองถ่ายท าออกไปปฏิบัติงาน โดยการประสานงานและอ านวยความสะดวกต่าง ๆ ให้
เป็นไปตามแผนงานที่วางไว้ 
 2.2.2.2  การยกกองถ่ายเป็นการเคลื่อนกองถ่ายสู่การปฏิบัติงานในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ตามแผนที่ได้ก าหนดไว้ โดยการน าอุปกรณ์ต่าง ๆ ทีใ่ช้ในการถา่ยท าและบุคลากรไปยังที่นัด
หมายล่วงหน้า อันจะเป็นประโยชน์ต่อการถ่ายท าที่ไม่ต้องสูญเสียเวลาและค่าใช้จ่ายโดยไม่จ าเป็น 
 2.2.2.3  การด าเนนิการถ่ายท าภาพยนตร์ เป็นการลงมือถ่ายท าภาพยนตร์ภายใต้การ
อ านวยการของผู้ก ากับภาพยนตร์ เพื่อให้ได้ภาพและเสียงเกิดขึ้นบนฟิล์มภาพยนตร์ 
 2.2.3  ขัน้ตอนหลังการถ่ายท าภาพยนตร์ (Post - Production) 
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  ภาพยนตร์ที่เตรียมงานและถา่ยท าตามก าหนดการที่เสร็จสมบูรณ์ก่อนทีจ่ะน าออกฉายให้กับผู้ดู
ได้จะต้องมีงานหลังการถ่ายท า แต่ในระหว่างถ่ายท าอาจจะมีขั้นตอนหลังการถ่ายท าควบคู่กับการถ่าย
ท าก็ได้ เช่น การส่งฟิล์มภาพยนตร์ที่ถ่ายแลว้ไปล้าง และพิมพ์ฟิล์ม เพื่อตรวจสอบความสมบูรณ์ของ
การถ่ายท า ซึ่งขั้นตอนนี้จะมีส่วนที่ส าคัญ คือ 
 2.2.3.1  การสง่ฟิล์มที่ถ่ายท าไปแล้วไปด าเนินการล้างและพิมพ์ฟิล์ม โดยส่งฟิล์มพร้อม
กับใบรายงานการถ่ายท าภาพยนตร์ให้ห้องแล็ป (Lab) ท าการล้างและพิมพ์ฟิล์มตามประเภทของฟิล์ม
ที่ใช้ในการถ่ายท า ซึ่งได้ก าหนดไว้แต่แรกแลว้ 
 2.2.3.2  การตัดต่อล าดับภาพและเสียง เปน็การน าฟิล์มที่ผ่านการตรวจสอบความ
สมบูรณ์จากผูก้ ากับภาพยนตร์แล้วส่งไปให้ผู้ตัดต่อภาพยนตร์ด าเนินการคัดเลือกช็อต (Shot) เพื่อ
น ามาจัดวางให้อยู่ในช่วงของ (Cut) หรือซีน (Scene) ที่ถูกต้องด้วยการก าหนดความยาวของแต่
ละช็อตให้เหมาะสมที่เรียกว่า เวิร์คพรินต์ (Work Print) ควบคู่ไปกับการเรียงและตัดต่อเส้นเสียงที่
เทียบเคียงกับเวิร์คพรินต์เพื่อรวมเส้นเสียง (Dabbling/Mixing) เส้นเสียงจากแมกเนติก (Magnetic 
Sound Track) เป็นเส้นเสียงออปติเคิลเนกาตีฟ ซาวน์เทร็ค (Optical Negative Sound Track) 
ส าหรับภาพยนตร์ที่บันทึกเสียงตอนถ่ายท า จากนั้นจึงส่งมอบให้ห้องแล็ปด าเนินการตัดต่อจากฟิล์ม
ต้นฉบับ เข้ากับฟิล์มอินเตอร์เนกาตีฟ ส าหรับท าภาพพิเศษ (Special Effect) เพื่อเป็นฟิล์มแม่แบบ 
 2.2.3.3  การพมิพ์ฟิล์มภาพยนตร์ เป็นการน าฟิล์มแม่แบบไปจัดพิมพ์ ซึ่งก่อนที่จะพิมพ์
เป็นรีลิสพรินต์ (Release Print) เพื่อน าออกฉายเผยแพรน่ั้น จะต้องท าการแก้ไขสีและความสว่างให้มี
ความกลมกลืนและสมดุลกัน โดยท าแอนเซอร์พรินต์ (Answer Print) ไว ้เพื่อควบคุมการพิมพ์ฟิล์ม
ที่มาจากฟิล์มแม่แบบควบคู่ไปกับการพิมพ์เส้นเสียง ซึ่งเปน็ฟิล์มมีลิสพรนิต์ที่ฟิล์มภาพยนตร์ที่มีเสียง
ในฟิล์มร่วมอยู ่(Composed) 
 2.2.3.4  การเผยแพร่และการจัดจ าหน่าย เป็นการน าภาพยนตร์ที่ท าเสรจ็สมบูรณ์แล้ว
ออกฉายให้ผู้ดูได้รับสาร โดยผ่านสื่อภาพยนตร์ซึ่งมีคนกลางเป็นผู้ท าหน้าที่ในการเผยแพร่หรือจัด
จ าหน่าย 
 ในการผลิตภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 นี้ แม้ผู้สร้างจะคิดและ
สร้างภาพยนตร์ด้วยตนเอง แต่ทุกอย่างย่อมมีกระบวนการ ซึ่งผู้วิจัยจะศกึษาแนวคิดเกี่ยวกับ
กระบวนการสร้างภาพยนตร์ไทยโดยทั่วไป เพ่ือมาแกนหลกัในการศึกษาท าความเข้าใจกระบวนการ
สร้างภาพยนตร์นเรศวรต่อไป 
 
2.3  แนวคิดบทบาทในการบริหารการเงินในงานสร้างภาพยนตร์ 
 วันทนา ตันติด ารง (2546) ไดก้ล่าวไว้ว่า บทบาทในการบริหารการเงินไม่ว่าธุรกิจจะมี
รูปแบบองค์กรเป็นอย่างไรก็ตาม จะเป็นกิจการขนาดเล็ก ขนาดกลางหรือขนาดใหญ่ ผู้บริหารการเงิน
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จะมีหน้าที่หลกัในการบริหารเพื่อท าให้เกิด มูลค่าเพิ่มแก่กิจการ นั่นหมายถึงการบริหารเพื่อให้เกิดผล
ก าไรและขยายกิจการให้เกิดความเจริญ เติบโตในอนาคตอันจะส่งผลให้เกิดมูลค่าเพ่ิมสูงสุดแก่กิจการ 
(Maximizing Value of the Firm) ดังนั้นหน้าที่และความรับผิดชอบของผู้บริหารการเงินจะมี 5 
ประการคือ 1) หน้าที่ในการพยากรณ์และวางแผน (Forecasting and Planning)  2) หน้าที่ในการ
ตัดสินใจลงทุนและจัดหาเงินทุน (Investment and Financing Decision)  3) หน้าที่ในการ
ประสานงานและควบคุม (Coordination and Control)  4) หน้าที่ในการเป็นตัวแทนขององค์กรท า
การติดต่อกับตลาดการเงิน (Dealing with the Financial Market)  และ 5) หน้าที่ในการบริหาร
ความเสี่ยง (Risk Management)   
  ผู้บริหารงานภาพยนตร์ทุกคนต่างมุ่งหวังที่จะตอบสนองความต้องการของสังคม และมุ่งหวัง
ที่จะเลี้ยงตัวเองให้อยู่รอด เจริญเติบโต และท าก าไรให้กับธุรกิจของตน จากสภาพแวดล้อมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงและเป็นเต็มไปด้วยการแข่งขันสูง ในสถานการณ์ทุกวันนี้จึงท าให้งานสร้างภาพยนตร์ 
ต้องมีการวางแผนและการบรหิารหน้าที่หลักทางธุรกิจทั้ง 3 ขององค์การคือ 1) ด้านการตลาด ในแง่
ของการก าหนดกลยุทธ์ทางการตลาดที่เหมาะสมและสอดคล้องกับสภาพของตลาด เพื่อให้ได้รายรับ
จากการขายสูงสุดและต้นทุนในการขายต่ าสุด 2) ด้านการผลิต ในแง่ของการด าเนินการผลิตที่มี
ประสิทธิภาพและต้นทุนการผลิตต่ าสุด 3) ด้านการเงิน ในแง่ของการคาดคะเนความต้องการเงินทุน
การจัดหาเงินทุนและจัดสรรเงินทุนเหล่านี้นั้นไปอยา่งมีประสิทธิภาพ ซึ่งทั้ง 3 หน้าที่หลักเหล่าน้ีจะมี
ลักษณะที่เกี่ยวข้องและมีผลกระทบต่อการด าเนินกิจกรรมในอันที่จะน าไปสู่การบรรลุวัตถุประสงค์
ขององค์การโดยเชิงรวม 
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ภาพที่ 2.1 : ความสัมพันธ์ระหว่างหน้าที่หลักและเป้าหมายงานสร้างภาพยนตร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา   :   วิชิต จรัสสุขสวัสดิ์.  (2546).  กฎหมายภาพยนตร์ของประเทศฝรั่งเศส.  ม.ป.ท. : ม.ป.พ. 
 
 จากภาพที่ 2.1 จะเห็นได้ว่า การบริหารการเงินเป็นกิจกรรมหลักอย่างหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญ 
และมีผลกระทบต่อการบรรลุเป้าหมายของงานสร้างภาพยนตร์ งานสร้างภาพยนตร์ในปัจจุบันต่าง
ประสบปัญหาการจัดหาเงินทุนและจัดสรรเงินทุนไปในการด าเนินกิจกรรมภายใต้ภาวการณ์แข่งขัน 
การเงินขาดความคล่องตัว การผันแปรของสภาพแวดล้อม ล้วนแต่กดดันให้ผู้บริหารงานภาพยนตร์
ต้องเห็นความสนใจ และให้ความส าคัญต่อการบริหารการเงินมากขึ้น 
 การบริหารการเงินได้เข้ามามีส่วนสนับสนนุงานสร้างภาพยนตร์ในด้านต่างๆ ดังนี้คือ 
  1.  ก าหนดเปา้หมายงานสร้างภาพยนตร์ 
  2.  กลไกการบริหารการเงิน 
  3.  เครื่องมือการวิเคราะห์ทางการเงิน 
 1.  เป้าหมายของงานสร้างภาพยนตร์  การบริหารการเงินมีบทบาทในการก าหนดเป้าหมาย
ของงานสร้างภาพยนตร์ โดยจะถือหลักการก าหนดเป้าหมายของธุรกิจเพ่ือใช้เป็นแนวทางก าหนด
ทิศทางของการด าเนินงานและควบคุมการบริหารงานขึ้น ซึ่งเป้าหมายกลาง ๆ ที่เป็นธรรม และท าให้
ทุกฝ่าย เกิดความพอใจด้วย นั้นคือ ท าธุรกิจได้ก าไรสูงสุด หรือท าให้เจ้าของได้รับความมั่งคั่งสูงสุด 
 1.1  ก าไรสูงสดุ คือ การท าก าไรให้มากที่สดุเท่าที่จะท าได้ อย่างไรก็ตาม ธุรกิจนั้นก็
จะต้องปฏิบัติตนให้ถูกต้องตามกฎหมายและสามารถอยู่ในวงสังคมได้ ถึงแม้ว่าความต้องการที่จะท า

การบริหารการเงิน 

เป้าหมาย 
งานสร้างภาพยนตร ์

การบริหารการผลิต การบริหารการตลาด 
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ก าไรได้สูงสุดเป็นเป้าหมายที่เด่นชัดก็ตาม แต่ก็เป็นการแสดงออกถึงวิธีการอย่างหนึ่งของธุรกิจโดย
ทั่วๆ ไป นอกจากนี้ ธุรกิจจะต้องค านึงถึงความเสี่ยงภัยที่อาจเกิดขึ้นด้วย 
 ปัจจัยที่จะก าหนดความสามารถในการท าก าไรและความเสีย่งของงานสร้างภาพยนตร์ก็
คือ นโยบายการตัดสินใจ ซึ่งประกอบด้วยรูปแบบของงานสร้างภาพยนตร์ ขนาดของงานสร้าง
ภาพยนตร์ ประเภทของสินค้าถาวร การจัดหาเงินทุนโดยวิธีก่อหนี้ผูกพัน และสภาพคล่องทางการเงิน  
 1.2  ความมั่งคั่งสูงสุด  จะเป็นเป้าหมายที่กว้างกว่าการท าก าไรสูงสุด โดยมุ่งให้
ประโยชน์แก่ผู้เป็นเจ้าของงานสร้างภาพยนตร์อย่างเต็มที่ ซึ่งถ้าเป็นธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์ขนาด
ใหญ่กค็ือผู้ที่ถือหุ้นนั่นเอง ผู้บริหารงานภาพยนตร์จะต้องท าความเข้าใจกับก าไรต่อหุ้นของธุรกิจ ว่า
เป็นก าไรรวมที่กิจการมาได้ และได้รับการแบ่งเฉลี่ยออกตามจ านวนหุ้นหรือสัดส่วนที่ได้ลงทุนไป 
นอกจากนั้นยังต้องมีเป้าหมายในการสร้างภาพพจน์ที่ดี มีความรับผิดชอบต่อสังคมควบคู่ไปด้วย 
 2.  กลไกการบริหารการเงิน  การบริหารการเงินเป็นกลไกที่จะช่วยผู้บริหารงานภาพยนตร์ 
ให้สามารถด าเนินงานไปได้อย่างมีประสิทธิภาพด้วยกลไกส าคัญ 3 ประการหรือเรียกว่า หลัก 3A’S 
ของการบริหารการเงิน ได้แก่ การคาดการณ์ความต้องการเงินทุน และการจัดสรรการใช้เงินทุน 
 2.1  การคาดการความต้องการเงินทุน  จะเป็นกลไกเกี่ยวกับการวางเงินแผนการเงิน 
โดยจะต้องศึกษาถึงความจ าเป็นที่จะต้องใช้เงินทุนเป็นจ านวนเท่าใดส าหรับงานสร้างภาพยนตร์ใน
อนาคต ทั้งในระยะสั้นและระยะยาว โดยเฉพาะแผนปฏิบัติการที่จะท าให้มีการจ่ายเงินจ านวนมากๆ 
เช่น การเพิ่มปริมาณภาพยนตร์ที่จะสร้างในแต่ละปี อุปกรณ์การถ่ายท า โรงภาพยนตร์ เป็นต้น 
ผู้บริหารงานภาพยนตร์จะวางแผนความต้องการใช้เงินทุนโดยการพยากรณ์เหตุการณ์ที่คาดว่าจะมีผล
ต่อการเคลื่อนไหวของการเงินทั้งในลักษณะเข้าและออก เพ่ือจัดท างบประมาณเงินสดรับและจ่าย ซึ่ง
จะท าให้ผู้บริหารงานภาพยนตร์ทราบถึงขนาดที่เหมาะสมของจ านวนเงินที่ต้องการใช้ในอนาคตได้
พร้อมทั้งระลึกอยู่เสมอว่างานสร้างภาพยนตร์นั้นอยู่ภายใต้สภาวะของความไม่แน่นอน ดังนั้นการ
วางแผนทางการเงินจึงไม่จ าเป็นจะต้องมีความยืดหยุ่นเพื่อให้งานสร้างภาพยนตร์สามารถปรับตัวให้
เข้ากับเหตุการณ์ที่คาดไม่ถึงได ้
 2.2  การจัดหาแหล่งเงินทุน เป็นกลไกเกี่ยวกับการตอบสนองความต้องการเงินทุนของ
งานสร้างภาพยนตร์ได้เหมาะกับเวลาแหล่งเงินทุน และวิธีการจัดหาเงินทุน 
 2.2.1  เหมาะกับเวลา คือ สามารถจัดหาเงินทุนมาได้ตามจังหวะเวลาของความ
ต้องการที่มีความคล่องตัวคือไม่เร็วหรือช้าเกินกว่าความต้องการ 
 2.2.2  เหมาะกับแหล่งเงินทุน  จะเป็นการค้นหาแหล่งเงินทุนว่า มีแหล่งใดบ้างที่
จะเป็นเงินทุนในความหวังได้บ้าง ผู้บริหารงานภาพยนตร์จะต้องถามตัวเองว่า ต้องการให้เงินทุนนาน
แค่ไหน เป็นลกัษณะเงินทุนระยะสั้นหรือระยะยาว และฐานะของกิจการแข็งแรงและมั่นคงเพียงใดใน
แง่ของผู้กู้ยืม 
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 2.2.3  เหมาะกับวิธีการจัดหาเงินทุน  จะมุ่งถึงวิธีการจัดหาและเลือกสรรแหล่ง
เงินทุนในความหวังที่ก าหนดไว้นั้น ท าให้เป็นแหล่งเงินทุนที่สามารถน ามาใช้ได้จริงๆ ด้วยวิธีการที่
พอเหมาะกับเวลาที่เราต้องการใช้พอดี ความสามารถที่จะจัดหาแหล่งเงินทุนได้โดยวิธีการใดๆ นั้น 
ขึ้นอยู่กับความเช่ือถือของผู้บริหารงานภาพยนตร์ในด้านการช าระเงินคืนให้แก่แหล่งเงินทุนนั้นๆ 
ประกอบกับต้องมีการท าสัญญาและข้อตกลงกันกับแหล่งเงินทุนนั้นๆ มาก่อนเวลาที่จะต้องการใช้
เงินทุนนั้น 
 2.3  การจัดสรรการใช้เงินทุน  ผู้บริหารงานภาพยนตร์จะใช้กลไกนี้ส าหรบัการตัดสินใจ
เลือกลงทุนในสินทรัพย์ประเภทต่างๆ เพื่อให้เกิดความสมดุลกันระหว่างความสามารถในการท าก าไร
กับสภาพคล่อง เพื่อไม่ให้เกิดการเสี่ยงทางการเงินที่จะไม่มีเงินช าระหนี้จนท าให้ขาดความเชื่อถือ
ทางการเงินไป ความสามารถในการท าก าไร หมายถึง ก าลงัความสามารถที่จะใช้เงินทุนเพื่อก่อให้เกิด
รายได้ขึ้น ส่วนสภาพคล่อง หมายถึง ความสามารถที่จะใชส้ินทรัพย์มาช าระหนี้ได้ตามก าหนดเวลา 
โดยสภาพคล่องจะสูงหรือต่ าจะขึ้นอยู่กับ สภาพของสินทรัพย์นั้นๆ ว่าจะสามารถเปลี่ยนสภาพเป็นเงิน
สดได้เร็วหรือช้า ถ้าเปลี่ยนสภาพเป็นเงินสดได้เร็ว ก็เรียกสินทรัพย์นั้นว่ามีสภาพคล่องสูง เช่น เงินสด 
เงินฝากธนาคาร ลูกหนี ้เป็นต้น ถ้าเปลี่ยนสภาพเป็นเงินสดได้ช้าก็เรียกว่า มีสภาพคล่องต่ า เช่น 
สินทรัพย์ถาวร ได้แก่ โรงถ่ายภาพยนตร์ ห้องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพยนตร์ เป็นต้น 
 3.  เครื่องมือการวิเคราะห์ทางการเงิน  การบริหารการเงินได้เข้ามาช่วยผู้บริหารงาน
ภาพยนตร์ในด้านต่างๆ คือ 
 3.1  ใช้เป็นเครื่องมือวัดความเหมาะสมของการตัดสินใจ ผู้บริหารงานภาพยนตร์จึง
จ าเป็นต้องน าเทคนิคทางการบริหารการเงินเข้ามาใช้เพื่อประกอบการวิเคราะห์ วางแผน และ
ตัดสินใจทั้งในด้านการใช้เงินและการจัดเงินทุนได้อย่างเหมาะสม การบริหารการเงินจะเป็นแหล่ง
ข่าวสาร ส าคัญอีกแหล่งหนึ่งที่ช่วยผู้บริหารงานภาพยนตร์ให้มีการตัดสินใจที่แม่นย ายิง่ขึ้น โดยจะต้อง
มีความสามารถรู้จักเลือกใช้ขอ้มูลต่างๆ ซึ่งมีทั้งข้อมูลทางตัวเลข และข้อมูลทั่วๆ ไปได้อย่างถูกต้อง 
 3.2  ใช้เป็นเครื่องมือวัดประสิทธิภาพในการด าเนินงานภาพยนตร์  ผู้บรหิารงาน
ภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่จะทราบดีว่า การวัดผลการท างานเป็นการยากที่จะหาค าตอบที่แน่ชัดได้ เช่น 
ในกรณีที่มีการลงทุนสร้างภาพยนตร์ที่ใช้เงินทุนต่างกันในระยะเวลาที่ต่างกัน ได้ผลตอบแทนต่างกัน 
เมื่อต้องการน ามาเปรียบเทียบ การบริหารการเงินจะเข้ามาเป็นเครื่องมือหนึ่งเพื่อวัดผลในการลงทุน
สร้างภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ได ้
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ภาพที่ 2.2 : ความสัมพันธ์ของกลไกการบริหารการเงินและเป้าหมาย 
 
 
 
 
 
 
 
                                          ความเหมาะสม 
 
 
                                           ประสทิธิภาพ 
 
 
ที่มา   :   วิชิต จรัสสุขสวัสดิ์.  (2546).  กฎหมายภาพยนตร์ของประเทศฝรั่งเศส.  ม.ป.ท. : ม.ป.พ. 
 
 2.5.1  เป้าหมายการบริหารการเงิน 
 เมื่อผู้บริหารงานภาพยนตร์ตัดสินใจที่จะสรา้งภาพยนตร์ขึ้นมาสักเรื่อง นอกจากจะต้อง
วางแผนด้านการตลาด และการผลิตภาพยนตร์แล้ว จะต้องค านึงถึงความต้องการเงินทุนที่จะใช้สร้าง
ภาพยนตร์ว่าต้องการมากน้อยขนาดใด โดยการบริหารการเงินจะเข้ามาช่วยลดการตัดสินใจที่เกิดจาก
การเดาเช่ือโชคลาง และสิ่งทีไ่ม่แน่นอนให้นอ้ยลง เป้าหมายทางการบริหารการเงินจะแตกต่างกัน
ย่อมขึ้นอยู่กับบทบาทของแต่ละบุคคล ดังจะเห็นได้จากงานสร้างภาพยนตร์จะมีบุคคล 2 ฝ่ายเข้ามา
เกี่ยวข้องคือ ผู้ลงทุน กับผู้บรหิารงานภาพยนตร์ ซึ่งจะมีเปา้หมายการบริหารการเงินที่แตกต่างกัน
ออกไป คือ 
 2.5.1.1  ผู้ลงทุนงานสร้างภาพยนตร์  ในทางปฏิบัติผู้ลงทุนสร้างภาพยนตร์มีสิทธิ์จะ
เลือกลงทุนในการเลือกที่เป็นไปได้ต่างๆ ดังนี้ ศึกษาตารางที่ 2.1 ประกอบ 
 
 
 
 
 

เป้าหมายของงานสร้าง

ภาพยนตร ์

เป้าหมายทางการเงิน 
-   ความสามารถท าก าไร 
-  ความเสี่ยงต่ า 
-  สภาพคล่องดี 

กลไกการบริหารการเงิน 
-  คาดการณ์ความต้องการ
เงินทุน 
-  จัดหาเงินทนุ 
-  จัดสรรเงินทนุ 

น า 
ไป 
สู่ 

น าไปสู่ 
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ตารางที่ 2.1 : ความเป็นไปได้ของผู้ลงทุนในงานสร้างภาพยนตร ์
 

ทางเลือก 

ผู้ลงทุน 

ผู้ก ากับ
ภาพยนตร ์

บุคคลหรือนิติ
บุคคลที่สนใจ 

บริษัทสร้าง
ภาพยนตร ์

กลุ่มบริษัทผู้
ช านาญเฉพาะ

ด้าน 
1 √    
2 √ √   
3 √  √  
4   √  
5 √   √ 
6  √  √ 
7    √ 
8  √   

 
ที่มา :  วิชิต จรัสสุขสวัสดิ์.  (2546).  กฎหมายภาพยนตร์ของประเทศฝรั่งเศส.  ม.ป.ท. : ม.ป.พ. 
 
 ทางเลือกที่ 1  ผู้ก ากับภาพยนตร์จะเป็นผู้ลงทุนงานสร้างภาพยนตร์แต่ผู้เดียว 
 ทางเลือกที่ 2  เป็นการร่วมลงทุนระหว่างผู้ก ากับภาพยนตร์กับบุคคลหรือนิติบุคคลที่สนใจที่
จะสร้างภาพยนตร์ ซึ่งบุคคลหรือนิติบุคคลที่สนใจจะสร้างภาพยนตร์นี้ยังไม่ได้มุ่งที่จะประกอบเป็น
ธุรกิจสร้างภาพยนตร์โดยเฉพาะ 
 ทางเลือกที่ 3  ผู้ก ากับภาพยนตร์ร่วมลงทุนในงานสร้างภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ ไปกับบริษัท
สร้างภาพยนตร์ที่มุ่งประกอบเป็นธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์โดยตรง โดยจะมีการแบ่งสรรประโยชน์
ตามสัดส่วนที่ตกลงกันไว ้
 ทางเลือกที่ 4  บริษัทสร้างภาพยนตร์ลงทุนแต่ผู้เดียว และจะว่าจ้างผู้ก ากับภาพยนตร์แต่ละ
รายๆ ในงานสร้างภาพยนตร์แต่ละเรื่อง โดยผู้ก ากับภาพยนตร์นั้นๆ จะได้รับเงินค่าจ้างการก ากับ
ภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ นั้น จะได้รับเงินค่าจ้างการก ากับภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ ไป ซึ่งถือเป็นผู้ก ากับ
ภาพยนตร์มืออาชีพอิสระ 
 ทางเลือกที่ 5  ผูก้ ากับภาพยนตร์ร่วมลงทุนกับกลุ่มบริษัทผู้ช านาญเฉพาะในด้านต่างๆ เข้า
ด้วยกัน จะท าให้ธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์มีเงินทุนพอเพียงในการแข่งขัน เนื่องจากการตลาดในทุก
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วันนี้แข่งขันกันดุเดือดมาก ถ้าไม่มีการรวมกลุ่มบริษัท คงจะท าให้ธุรกิจทีไ่ม่มีเงินทุนล้มไปเหลือแต่
ธุรกิจใหญ่ ๆ ครองตลาด จะมีผลให้ประเทศของเราจะมีธุรกิจประเภทกึ่งผูกขาด 
 ทางเลือกที่ 6  บุคคลหรือนิตบิุคคลที่สนใจงานสร้างภาพยนตร์ร่วมลงทุนกับกลุ่มบริษัทผู้
ช านาญในด้านเฉพาะในด้านต่างๆ 
 ทางเลือกที่ 7  กลุ่มบริษัทผู้ช านาญเฉพาะในด้านต่างๆ ลงทุนสร้างภาพยนตร์แต่ผู้เดียว 
 ทางเลือกที่ 8  บุคคลหรือนิตบิุคคลที่สนใจจะสร้างภาพยนตร์ลงทุนสร้างภาพยนตร์แต่ผู้เดียว 
 บุคคลและนิติบุคคลที่กล่าวข้างต้น ไม่ว่าจะรวมตัวในลักษณะใดก็ตามจะเป็นผู้ลงทุนที่มี
เป้าหมายการบริหารการเงิน เพื่อพิจารณาสภาวะการเสี่ยงที่จะมีผลกระทบต่อเงินทุนของตนเนื่องจาก 
เงินทุนที่ผู้ลงทุนไปนั้นจะใช้เป็นฐานรองรับความเสี่ยงทั้งหมดที่จะเกิดขึ้นกับงานสร้างภาพยนตร์ ผู้
ลงทุนจะได้รับสิทธิเป็นคนสุดท้ายในการรับส่วนแบ่งของผลประโยชน์ของงานสร้างภาพยนตร์ที่เหลือ
ทั้งหมด และการให้ทุนคืน ดงันั้นผลประโยชน์ของผู้ลงทุนจึงได้รับการกระทบกระเทือนในทุก ๆ ด้าน 
ไม่ว่าจะเป็นด้านการด าเนินงาน ความสามารถในการท าก าไรในปัจจุบัน อนาคต และเสถยีรภาพของ
งานสร้างภาพยนตร ์
 2.5.1.2  ผู้บรหิารงานภาพยนตร์  ในการสร้างภาพยนตร์เรื่องหนึ่งๆ จะมีการรวมตัว
เป็นคณะผู้บริหารงานภาพยนตร์ในระดับงานต่างๆ กัน เพื่อด าเนินงานให้ส าเร็จซึ่งคณะผู้บริหารงาน
ภาพยนตร์จึงต้องให้ความสนใจในฐานะการเงินของงานสร้างภาพยนตร์ เพื่อใช้เป็นแนวทางและพุ่ง
ความสนใจไปในความควบคุมการด าเนินงาน นอกจากนี้ ยังจะต้องค านึงถึงความสามารถในการท า
ก าไร ความก้าวหน้าของงานสร้างภาพยนตร์ และการแก้ไขปัญหาต่างๆ ที่จะต้องเผชิญ การบริหาร
การเงินเป็นต้นเหตุส าคัญอย่างหนึ่งของผู้บริหาร โดยการวิเคราะห์ทางการเงินอย่างต่อเนื่องจะท าให้
ทราบถึงความเปลี่ยนแปลงแนวโน้ม และความสัมพันธ์ต่างๆ ได้ 
  2.5.2  การประมาณการทางการเงิน 
 กลไกการบริหารการเงินด้านการคาดการณ์ความต้องการเงินทุน จะช่วยให้ความฝันของผู้
บริหารงานภาพยนตร์เป็นจริงขึ้นมาก็คือ การประมาณการทางการเงิน ท าให้ทราบถึงจ านวนเงินทุนที่
ต้องการใช้ในการสร้างภาพยนตร์ จะเป็นแผนในรูปของตัวเงิน ซึ่งได้ผ่านการพิจารณาและตัดสินใจ
อย่างรอบคอบ เพื่อใช้เป็นแนวทางในการด าเนินงานอย่างใดอย่างหนึ่งให้สามารถบรรลุเป้าหมายได้ใน
ระยะเวลาหนึ่งในอนาคต 
 ผู้บริหารงานภาพยนตร์จ าเป็นต้องรู้จักการประมาณการทางการเงิน เนื่องจากการประมาณ
การทางการเงินจะบอกเป้าหมายการท าก าไรของงานสร้างภาพยนตร์ วิธีการที่จะไปสู่เป้าหมายนั้น จะ
ท าให้เห็นภาพข้างหน้าของงานสร้างภาพยนตร์ เปรียบเสมือนคนขับรถจะมองกระจกข้างหน้า กระจก
ข้างและกระจกหลังถึงจะขับรถไปได้  
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 2.5.3  ลักษณะของงานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์ 
 นรินทร์ แก้วแท้ (2549) ได้กล่าวไว้ว่า ลักษณะของงานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์สามารถ
แบ่งออกได้ ดังต่อไปนี้ 
 2.5.3.1  งานให้บริการ  งานธุรการในการสร้างภาพยนตร์ จะมีลักษณะเป็นงาน
ให้บริการแก่ทกุๆ บุคคลและทุกๆ ฝ่าย ทั้งภายในและภายนอกกิจการ ในขณะเดียวกันจะท าหน้าที่
ประสานหล่อหลอมก าลังกาย ก าลังใจ ก าลังสมองของผู้ร่วมงานให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพื่อช่วย
เสริมสนับสนุนสายงานปฏิบัติการให้เข้มแข็ง มีพลังต่อสู้ท างานมากยิ่งขึ้น เช่น ในกองถ่ายภาพยนตร์ 
ผู้จัดการกองถ่ายจะเป็นผู้นัดหมายพร้อมทั้งจัดตารางเวลาการปฏิบัติงานให้ผู้แสดง ให้บริการด้าน
ข่าวสารความคืบหน้าของการปฏิบัติงาน ให้ความช่วยเหลือดูแลเอาใจใส่ในความเป็นอยู่ของบุคลากร
ในกองถ่าย เป็นต้น 
 2.5.3.2  งานให้ความสะดวก  การปฏิบัติในงานสร้างภาพยนตร์เปรียบเสมือนเป็น
โรงงานผลิตสินค้าชนิดของค าสั่งของผู้ซื้อที่มลีักษณะพิเศษแตกต่างกันไปในแต่ละครั้งของการผลิต 
งานทุกอย่างจะด าเนินอย่างต่อเนื่องกันไปได้จะต้องมีการจัดเตรียมบุคลากร วัสดุอุปกรณ์จ าเป็นต้อง
ใช้ในงานสร้างภาพยนตร์ให้พร้อมเพื่ออ านวยความสะดวกและส่งเสริมใหก้ารปฏิบัติงานมี
ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น เช่น มีรถตู้รับส่งนกัแสดงหลักจากที่พักมาถึงกองถ่ายทุกวัน เป็นต้น  
 2.5.3.3  ขอบเขตของงาน  ส าหรับกิจการที่มุ่งประกอบธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์
โดยตรงจะมีการจัดองค์กรของธุรการในสร้างภาพยนตร์เป็น 2 ส่วนคือ ส่วนที่ 1 เป็นงานฝ่ายธุรการ
ส านักงาน ซึ่งจะดูแลงานธุรการทั้งหมดของกิจการ และส่วนที่ 2 เป็นงานธุรการในกองถ่ายท า
ภาพยนตร์ โดยมีผู้จัดการกองถ่ายเป็นผู้ประสานงานระหว่างกองถ่ายภาพยนตร์กับฝ่ายธุรการ
ส านักงาน ทั้งสองส่วนงานนี้จะช่วยงานซึ่งกันและกันใหท้ าหน้าที่ประสานงานและมีเครือข่ายการ
ติดต่อสื่อสารครอบคลุมได้ทั่วถึงทุกๆ งานในงานสร้างภาพยนตร ์
 2.5.3.4  สร้างก าไรทางอ้อม  งานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จะมีส่วนช่วยสร้าง
ก าไรให้แก่งานสร้างภาพยนตร์ทางอ้อม เพราะงานธุรการเป็นงานที่ให้บริการแก่บุคลากรและ
หน่วยงานต่างๆ ให้สามารถปฏิบัติงานได้อย่างคล่องตัวเสริมให้มีประสิทธภิาพและบรรลุถึงจุดมุ่งหมาย
ปลายทางตามที่ก าหนดไว้ เช่นการเปิดสถานที่ถ่ายท าภาพยนตร์ให้เป็นสถานที่ท่องเทีย่ว เป็นต้น 
  2.5.4  งานธุรการสนับสนุนงานสร้างภาพยนตร์ 
 2.5.4.1  การปฏิบัติงาน  งานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จะด าเนินงานให้เป็นไป
ตามนโยบายและแผนงานที่ก าหนดไว้เพ่ือให้งานเป็นไปอย่างราบรื่นและพยายามประสานงานแต่ละ
บุคคล แต่ละหน่วยงานให้ท างานร่วมกัน เพื่อการผลิตภาพยนตร์ที่เป็นไปได้อย่างราบรื่นและประสบ
ความส าเร็จ 
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 2.5.4.2  การบริหาร  นอกจากงานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จะปฏิบัติตามผู้น า
แล้ว ในขณะเดียวกันงานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จะมีบทบาทเป็นผู้ก าหนดนโยบายที่ส าคัญของ
กิจการด้วย  เนื่องจากเป็นผู้ใกล้ชิดกับงานหลายๆ ด้าน ท าให้ทราบถึงปัญหาส าคัญๆ ที่แอบแฝงอยู่
และเป็นกลไกส าคัญในการเชื่อมต่อความคิดไปยังกลุ่มผู้ร่วมงาน งานธุรการจะด าเนินไปได้เพราะการ
วางแผนจัดสรรแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบ สั่งการ ประสานงาน และควบคุมติดตามผลอย่างใกล้ชิด 
จึงท าให้งานธุรการเป็นกลจักรส าคัญที่ช่วยบริหารงานสร้างภาพยนตร์ให้ก้าวหน้า 

 2.5.4.3  การพฒันา  การประสานงานของงานธุรการกับบุคลากรกับหน่วยงานต่างๆ 
ท าให้เกิดการพัฒนาการท างานเป็นทีมและเพิ่มประสิทธิภาพการท างานให้เป็นระบบ พัฒนาความคิด
สร้างสรรค์ และสร้างพลังแห่งการพัฒนางานให้แข็งแกร่งมากยิ่งขึ้น 

 2.5.4.4  การรวบรวมข่าวสารข้อมูล  งานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จะเป็นแหล่ง
รับและส่งข่าวสารข้อมูลภายในกิจการและจากภายนอกกิจการ โดยจะมีการเก็บข่าวสารข้อมูลอย่าง
เป็นระบบเป็นศูนย์กลางแห่งข่าวสารที่จ าเป็นต่องานสร้างภาพยนตร์ มีการจ าแนกประเภทข้อมูลที่เข้า
มาว่าเป็นข้อมูลประเภทที่เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติงาน เช่น ใบแจ้งหนี้ของการจัดซื้อวัสดุ อุปกรณ์ต่างๆ 
ใบเบิกค่าใช้จ่ายต่างๆ เป็นต้น 

การแยกประเภทข้อมูลข้างต้นเป็นการแยกข้อมูลด้วยมือ แต่ในปัจจุบันมีการน าเทคโนโลยี
การสื่อสารสมยัใหม่ อาทิเช่น คอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยในการประมวลข้อมูลจัดเป็นระบบข้อมูลขึ้น 
เพื่อง่ายแก่ใช้งาน และเป็นขอ้มูลที่ทันสมัยช่วยให้การตัดสินใจแม่นย าขึน้ โดยจะมีโครงสร้างของ
ระบบข้อมูล 5 ลักษณะ คือ 

2.5.4.4.1  ระบบข้อมูลกลุ่มลูกค้า 
2.5.4.4.2  ระบบข้อมูลบุคลากรในองค์กร 
2.5.4.4.3  ระบบข้อมูลทางการเงิน 
2.5.4.4.4  ระบบข้อมูลช่วยปฏิบัติงาน 
2.5.4.4.5  ระบบข้อมูลการบริหาร 

 2.5.4.5  การควบคุมต้นทุนการปฏิบัติงาน  ตามปกติงานแต่ละงานจะมีแนวทางการ
ปฏิบัติและควบคุมพร้อมอยู่ในตัว เมื่องานธุรการในงานสร้างภาพยนตร์จ าเป็นจะต้องเข้าไป
ประสานงานด้วย ก็เท่ากับเป็นผู้ตรวจการและก ากับการใช้จ่ายให้มีการใช้อย่างระมัดระวัง พร้อมทั้งให้
มีประสิทธิภาพย่ิงขึ้น เช่น ผู้จัดการกองถ่ายจะเป็นผู้ประสานงานกับหนว่ยงานทั้งภายในกองถ่ายท า
ภาพยนตร์และภายนอก ซึ่งภายนอกได้แก่ การติดต่อกับเจ้าหน้าที่สถานที่ที่ใช้ในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ หรือการติดต่อเช่าอุปกรณ์บางอย่างส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์ ฝ่ายธุรกรรมส านักงาน
จะประสานงานกับเจ้าหน้าที่ฝ่ายขายและฝ่ายแล็ป ในการสั่งพิมพ์ส าเนาฟิล์มภาพยนตร์ ถ้าหากไม่มี



26 

การประสานงานที่ดีอาจท าให้เกิดผิดพลาดในการพิมพ์ฟิลม์ขึ้น ซึ่งอาจจะพิมพ์ในจ านวนที่น้อยกว่า
ความต้องการ ท าให้จะต้องเสียเวลาและค่าใช้จ่ายในการพิมพ์ใหม่เพิ่มขึ้นอีก  
 จากการศึกษา แนวคดิบทบาทการบริหารการเงินในงานภาพยนตร์ และบทบาทของการ
บริหารงานธุรการในการสร้างภาพยนตร์ ซึ่งแนวคิดทั้งสองแนวคิดนี้สามารถน ามาศึกษาในงานวิจัยน้ี
เพื่อให้ได้ทราบว่า การบริหารการเงินในภาพยนตร์น้ันสามารถท าให้เกิดมลูค่าเพิ่มแก่กิจการได้อย่างไร 
ท าให้ทราบถึงงานธุรการในการสร้างภาพยนตร์ว่ามีการบริหารกันอย่างไร อีกทั้งแนวคดิทั้งสองแนวคิด
นี้ยังช่วยให้งานวิจัยเล่มนี้มีชัดเจนขึ้น 
  
2.4  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  อรรถยา สุนทรายน (2554) ศึกษาเรื่อง การออกแบบภาพยนตร์โฆษณา เพื่อสร้าง
ภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยรังสิต โดยได้ศึกษาการน าเสนอภาพยนตร์โฆษณาของมหาวิทยาลัยรังสิต
ที่ผ่านมา ยังไมม่ีการใช้กลยุทธ์จากมุมมองของกลุ่มเป้าหมายโดยตรง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
แนวทางในการออกแบบภาพยนตร์โฆษณาจากกลุ่มเป้าหมาย และการวิเคราะห์ SWOT เพื่อสร้าง
ภาพลักษณ์ที่ดีให้กับมหาวิทยาลัยรังสิต โดยน าทฤษฏีการจดจ า และการกระตุ้นความสนใจด้วย
จินตนาการเกินจริงเป็นแนวทางการออกแบบภาพยนตร์โฆษณา ผลการวิจัยพบว่า ความหลากหลาย
ทางวิชาการ เป็นเหตุผลหลักที่ท าให้กลุ่มเปา้หมายตัดสินใจเข้ามาศึกษาในมหาวิทยาลัยรังสิต และใน
เหตุผลเดียวกันก็เป็นจุดแข็งของมหาวิทยาลัยรังสิตอีกด้วย ทั้งนี้สรุปการออกแบบภาพยนตร์โฆษณา
โดยน าเทคนิคโมชั่นกราฟิก ออกแบบฉากและกราฟิกที่ทันสมัย มผีลท าให้กลุ่มเป้าหมายเกิดความ
จดจ าได้ จากภาพที่สร้างจินตนาการเกินจริง 
 จากการศึกษางานวิจัยของ อรรถยา สุนทรายน (2554) ท าให้ผู้วิจัยทราบว่า มีการน าทฤษฎี
การจดจ า และการกระตุ้นความสนใจด้วยจนิตนาการเกินจริงเป็นแนวทางการออกแบบภาพยนตร์
โฆษณา จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจทีจ่ะศึกษาต่อไปว่าทฤษฏีการจดจ าและการกระตุ้นความสนใจด้วย
จินตนาการข้างต้นนี้ ได้ถูกน ามาใช้ต่อการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในการประกอบสร้างความเป็น
จริงในสังคม กรณีศึกษา ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 1 – 5 
หรือไม่อย่างไร 
 เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์ (2553) ศึกษาเรื่องการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ไทย โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมผลงานการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยและน ามาวิเคราะห์ใน
กระบวนการท างานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์  ผู้วิจัยได้วางขอบเขตของการศึกษาผลงาน
ภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ปี 2540-2551 โดยคัดเลือกภาพยนตร์ที่มีคุณค่าด้านงานออกแบบงานสร้าง ซึ่ง
รับรางวัลด้านการก ากับศิลป์จากรางวัลพระสุรัสวดี  รางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิงและรางวัลภาพยนตร์
แห่งชาติสุพรรณหงส์ รวมทั้งสิ้น 11 เรื่อง  ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง, นางนาก, 
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ฟ้าทะลายโจร, จัน ดารา, 15 ค่ าเดือน 11, รักน้อยนิดมหาศาล, สุริโยไท, ทวิภพ, มหา’ลัยเหมืองแร,่ 
ปืนใหญ่จอมสลัด, ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคองค์ประกันหงสาและภาคประกาศ
อิสรภาพ โดยใช้วิธีวิจัย 2 วิธีการ คือ 1) การวิเคราะห์กระบวนการออกแบบงานสร้างในผลงาน
ภาพยนตร์ 2) การสัมภาษณแ์บบเจาะลึกจากผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 3 ท่าน 
 ผลการวิจัยพบว่า  ในภาพยนตร์ทั้ง 11 เรื่อง มีภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film) จ านวน 9 
เรื่อง  มีเพียง 2 เรื่อง  เป็นภาพยนตร์ในเหตุการณ์ปัจจุบัน  จากผลการสรุปชี้ให้ความเห็นว่า
ภาพยนตร์ย้อนยุคเป็นภาพยนตร์ที่มีความโดดเด่นในงานออกแบบงานสร้าง  สามารถมองเห็นการ
ท างานได้อย่างเป็นรูปธรรม  ซึ่งต้องใช้ความอุตสาหะและงบประมาณสูงในการท างาน ซึ่งมี
กระบวนการท างานออกแบบงานสร้างในแต่ละเรื่องมีความแตกต่างกันออกไปตามลักษณะภาพยนตร์  
แต่โดยส่วนใหญ่จะมีขั้นตอนส าคัญ คือ การตีความบทภาพยนตร์โดยผู้ก ากับภาพยนตร์และมอบหมาย
หน้าที่ให้ผู้ออกแบบงานสร้างวางแนวความคิดการออกแบบ  การค้นคว้าข้อมูล, การวาดภาพ 
Conceptual Board, การหาสถานที่ถ่ายท าและลงรายละเอียดการท างานในแต่ละฝ่าย โดยแนวทาง
การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่เน้นที่จะสร้างความสมจริงมากกว่าความสวยงาม โดย
ออกแบบขึ้นจากข้อมูลทางประวัติศาสตร์หรือภาพอ้างอิงและให้ฉากดูมีชีวิตกลมกลืนกับตัวละคร  
จากการวิเคราะห์การออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ไทยพบว่างานออกแบบมีแนวโน้มให้คนดูรู้สึก
สมจริงมากขึ้นเรื่อย ๆ  มีเพียงภาพยนตร์เรื่องเดียว คือ ฟ้าทะลายโจร  ซึ่งต้องการสร้างความสวยงาม
ของภาพมากกว่าความสมจริง 
 ณัฐพล วงษ์ชื่น (2552) ศึกษาเรื่องปัจจัยที่มีผลต่อการรับรู้มู้ดแอนด์โทนของผู้ชมภาพยนตร์
ไทยในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์แนวสยองขวัญ ผลการวิจัยพบว่าฝ่ายออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์มีส่วนส าคัญเป็นอย่างมากในการสร้างความน่ากลัวให้กับภาพยนตร์แนวสยองขวัญ ซึ่งการ
ที่จะท าให้ภาพยนตร์ได้รับความน่าสนใจมากขึ้นนั้นต้องอาศัย มู้ดแอนด์โทน (Mood and Tone) 
หรือ ความรู้สกึและทัศนคติจากภาพยนตร์ ที่แสดงออกมาผ่านเรื่องราว ตัวละคร บทสนทนา 
บรรยากาศ เพื่อจะช้ีน าให้ผู้ชมเกิดความเช่ือและเข้าใจในบรรยากาศและอารมณ์ของเรื่องราว 
ยกตัวอย่างเช่น เคร่งเครียด โศกเศร้า หวาดกลัว มีความสุข สนกุสนาน ลุ่มลึก ตลกขบขัน ประชด
เสียดสี เป็นต้น โดยผู้ชมจะมีการรับรู้มู้ดแอนด์โทนของภาพยนตร์สอดคล้องกับแนวคิดของฝ่ายผู้สร้าง 
ต้องอาศัยปัจจัยงานออกแบบงานงานสร้างแต่ละปัจจัยมากน้อยแตกต่างกัน นอกจากน้ียังพบอีกว่า 
การออกแบบงานสร้าง ภาพยนตร์ไทยแนวสยองขวัญที่มีประสิทธิภาพ มีหัวใจส าคัญอยู ่3 ประการ 
อันได้แก่ 1) ความสมจริงและกลมกลืนไปกบัเรื่องราว  2) การสนับสนุนบทภาพยนตร์และส่งเสริมการ
เล่าเรื่อง  3) การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เพื่อน าอารมณ์ผู้ชมไปสูแ่นวทางมู้ดแอนด์โทนที่ก าหนด
ไว้ มุ้ดแอนด์โทนมีความส าคญัทั้งส าหรับฝ่ายผู้สร้างและฝา่ยผู้ชม โดยที่ส าหรับฝ่ายผู้สร้างนอกจากมู้ด
แอนด์โทนจะเป็นสิ่งที่ก าหนดรูปแบบบรรยากาศทั้งหมดของภาพยนตร์แล้ว มู้ดแอนด์โทนยังเป็นสิ่งถูก
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ก าหนดขึ้นเพื่อให้ทีมงานสร้างภาพยนตร์มีความเข้าใจและเห็นภาพตรงกัน และท างานในแต่ละส่วนให้
ออกมามีความสอดคล้องกลมกลืน มีทิศทางที่น าพาอารมณ์ของผู้ชมไปสู่เป้าหมายที่ฝ่ายผู้สร้าง
ต้องการ นอกจากนี้ส าหรับฝา่ยผู้ชม มู้ดแอนด์โทนเป็นสิ่งที่บ่งบอกอารมณ์ของภาพยนตร์ รูปแบบของ
ภาพยนตร์ ซึ่งมีผลในการตัดสินใจเลือกชมภาพยนตรอ์ีกด้วย 
 ภาพยนตร์เกือบทุกเรื่องจะต้องอาศัยปัจจัยต่าง ๆ อาทิ ฝ่ายออกแบบงานสร้าง (Production 
Design) ซึ่งจะต้องรับผิดชอบ เรื่องฉากทั้งหมด เครื่องแต่งกาย และยังต้องสร้างสรรค์รูปแบบ (Style) 
ของภาพยนตร์ให้เป็นอันดับหนึ่งอันเดียวกันตลอดทั้งเรื่องด้วย เพื่อให้ภาพยนตร์นั้นมีคุณภาพและมี
ความสมจริง สามารถโน้นน้าวจิตใจของคนดู ให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์คล้อยตาม ดงันั้นจึงสามารถ
กล่าวได้ว่า ฝ่ายออกแบบงานสร้างภาพยนตร์มีส่วนส าคญัเป็นอย่างมาก จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจหลักการ
ดังกล่าวข้างต้นว่าจะสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการศึกษาเรื่องนี้ 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การด าเนินการวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิจัยในลักษณะของการวิจัยเชิงคุณภาพ       
(Qualitative Research) เป็นหลักส าหรับข้อมูลที่มาจากการสัมภาษณแ์บบเจาะลึก (In-Depth       
Interviews) กับบุคคลที่สามารถให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) โดยศกึษางานออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์ในการประกอบสร้างความเป็นจริงในสังคมกรณศีึกษาภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5” โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ได้แก่ แนวคิดการเล่าเรื่องของ
ภาพยนตร์ (Film Narrative)  แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการสร้างภาพยนตร์  แนวคดิบทบาทในการ
บริหารการเงินในงานสร้างภาพยนตร์ 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลประเภทต่างๆไม่ว่าจะเป็นหนังสือเกี่ยวกับการ       
ออกแบบงานสร้าง เอกสารทางด้านวิชาการต่างๆที่เกี่ยวข้อง รวมถึงสื่อวีดีทัศน์ประเภท DVD และ 
VCD เพื่อตีความและวิเคราะห์ให้เห็นถึงการใชง้านออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในภาพยนตร์ เรื่อง 
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 รายละเอียดระเบียบวิจัยมีดังนี้ 

 
3.1  แหล่งข้อมูล (Source of Information)  

แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้มี 3 ประเภท คือ แหล่งข้อมูลประเภทบุคคลที่ไดจ้าก
การสัมภาษณแ์บบเจาะลึก (In-Depth Interviews) ผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่องต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5  ผู้ช่วยผู้เขียนบทภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค 5 ผู้ควบคมุดูแลด้านการเงินของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 และผู้ควบคุมดูแลด้านการตลาดของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
ในฐานะที่เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) ตลอดจนข้อมูลทุติยภูมิโดยการรวบรวมข้อมูลจาก
หนังสือ นิตยสารต่างๆที่เกี่ยวกับภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
  3.1.1  แหล่งขอ้มูลประเภทบุคคล (ผู้ให้ข้อมลูหลัก) 
 ผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) ในงานวิจัยครั้งนี้คือ  
  1. สุเนตร  ชุตินทรานนท์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม 2557) ผู้เชี่ยวชาญด้าน
ประวัติศาสตร์ไทยและพม่า และผู้ช่วยผู้เขยีนบทภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหตัถ ี
  2. ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล (การสื่อสารสว่นบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) ผู้ออกแบบงาน
สร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 1 – 5 
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  3. กรัณน์พล ทัศพร (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) ผู้ออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
  4. สกุญัญา  มะเรื่องประดิษฐ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 ตุลาคม 2557) ผู้ช่วยผู้ออกแบบ
เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธ
หัตถ ี
  5. มนตรี  วัดละเอียด (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 เมษายน 2557) ช่างแต่งหน้าและช่างแต่ง
ผมในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 6. คุณากร  เศรษฐี (การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) ฝ่ายการตลาดและ
ผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือก

เฉพาะผู้ที่ท าหน้าที่เกี่ยวข้องกับงานออกแบบงานสร้าง กรณีศึกษาภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ ต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ” ภาค 5 ยทุธหัตถ ีเท่านั้น 
 3.1.2  แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร 

แหล่งข้อมูลประเภทเอกสารที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ หนังสือ นิตยสารต่างๆ รวมถึงการ
เขียนข้อมูลบทวิเคราะห์จากสื่ออินเทอร์เน็ต 

 
3.2  ประเด็นที่ศึกษา (Issue) 
 ผู้วิจัยศึกษาประเด็นจากภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ก ากับ
ภาพยนตร์โดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ภาค 5 ยทุธหัตถ ีได้แก่ ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี ตามประเด็นการศึกษา ดังต่อไปน้ี คือ 
 3.2.1  เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 3.2.2  เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชม
ภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 3.2.3  เพื่อศึกษาการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
ยุทธหัตถ ี
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3.3  เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา (Instrument) 
 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย คือแบบสัมภาษณค์ าถามปลายเปิดที่ใช้ในการสัมภาษณผ์ู้ให้
ข้อมูลหลัก (3.3.1 และ 3.3.3) (List of Questions) และแบบสอบถามสัมภาษณ์ผู้ชม 3.3.2 มี
ดังต่อไปนี้ คือ 

3.3.1  ค าถามเกี่ยวกับเพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง 
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

3.3.2  ค าถามเกี่ยวกับงานออกแบบงานสร้างมีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชม
ภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

3.3.3  ค าถามเกี่ยวกับการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

 
3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล (Data Collection) 
 ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงาน วิทยานิพนธ์ เอกสาร
บทความ ต าราวิชาการทีเ่กี่ยวข้อง และแนวคิดเกี่ยวกับงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เพื่อเป็น
กรอบแนวคิดในการศึกษา พรอ้มทั้งก าหนดแนวทางในการคัดเลือกผู้ใหส้ัมภาษณ์ และแนวทางในการ
ตั้งค าถามในการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interviews) โดยผู้วิจัยใช้เวลาทั้งสิ้น 2 เดือน คือ ตั้งแต่
เดือนกุมภาพันธ์ – มีนาคม พ.ศ. 2557 โดยผู้วิจัยนัดหมายผู้ให้ข้อมูลหลัก 7 ท่านดงัที่กล่าวไปข้างต้น 
และแจกแบบสอบถามจ านวน 400 ชุดเพื่อเก็บข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบงานสร้างว่ามี
ผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชมภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 
5 ยุทธหัตถี  
 
3.5  การวิเคราะห์ข้อมูล (Data Analysis)  
  การวิจัยเรื่องนี้ เน้นการวิเคราะหเ์นื้อหาภาพยนตร์และข้อมูลสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth 
Interviews) จากผู้ให้ข้อมูลหลักที่เกี่ยวข้องกับงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ การบริหารงาน
ภาพยนตร์ รวมถึงจากแบบสอบถามผู้ชมภาพยนตร์จ านวน 400 ชุดหน้าโรงภาพยนตร์ เพื่อเก็บข้อมูล
ความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบงานสร้างว่ามีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมภาพยนตร์ไทยเรื่อง
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถีอย่างไร การวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ จะยึดแนวคิด
และปัจจัยหลกัในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ และแนวคิดเรื่องการบริหารการเงินเป็นหลักใน
การวิเคราะห์ข้อมูล  
 



บทที่ 4 
ผลการศึกษา 

 
 จากการศึกษา งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ”ี มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างให้ดู
สมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหตัถ ี2) เพื่อ
ศึกษางานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชมภาพยนตร์ไทย
เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี3) เพื่อศึกษาการบริหารงานภาพยนตร์ไทย
เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีโดยผลการศึกษาแบ่งออกเป็น 3 สว่น ดังนี ้
 ส่วนที่ 1  งานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหัตถ”ี    
 ส่วนที่ 2  ข้อมูลผู้ชมที่ชมภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5   
ยุทธหัตถ ี
  ส่วนที่ 3  การบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธ
หัตถ ี
 
ส่วนที่ 1 งานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธ
หัตถ”ี   
  ผู้วิจัยได้แบ่งจ าแนกประเด็นออกเป็น 4 หัวข้อด้วยกัน ประกอบด้วย  1) การออกแบบฉาก 
2) อุปกรณ์ประกอบฉาก 3) การแต่งกายและเครื่องประดับ 4) การแต่งหน้าและทรงผม ดังปรากฏ
รายละเอียดต่อไปน้ี 
  1.  การออกแบบฉาก 
 1.1  ข้อมูลที่มา  
  ผู้ออกแบบฉากคือ ประสพโชค ธนะเศรษฐวิไล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 
2557) การออกแบบฉากภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 5 ยุทธหัตถีใน 1 ฉากนั้น
จะแบ่งออกเป็น 2 สว่น คือ  1) ข้อมูลที่ได้มาจากการศึกษาค้นคว้าจากประวัติศาสตร์เป็นสัดส่วน 50 
%  โดยเฉพาะแหล่งข้อมูลด้านโบราณสถานตามที่ยังคงปรากฏในปัจจุบันตามการอ้างอิงจาก
ประวัติศาสตร์ของทั้งสองประเทศ  
ไม่ว่าจะเป็นภายในประเทศไทยหรือประเทศพม่า ทางผู้ออกแบบฉากจะศึกษาประวัติศาสตร์และกลั่น 
กรองข้อมูลตามความเป็นจริง และ 2) ข้อมลูจากจินตนาการเป็นสัดส่วน 50 % เพื่ออรรถรสความ
สนุกและความเหมาะสมกับความเป็นภาพยนตร์ที่สร้างขึ้นมาเพื่อจุดประสงค์ให้ประชาชนเกิดความรัก
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ชาติ ภาพยนตร์จึงต้องแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่อลังการ สมพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ทั้งฝุาย
ของกรุงศรีอยุธยาและกรุงหงสาวดี และเพ่ือสดุดีวีรกรรมในการท ายุทธหัตถี  
  ข้อมูลที่ทางทมีงานออกแบบงานสร้างน ามาใช้กับการออกแบบฉากต่าง ๆ ภายใน
ภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถีน้ัน เป็นลกัษณะของการอ้างอิงจาก
ประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นจริง ตามที่ปรากฏตามพงศาวดารระหว่างทั้ง 2 ประเทศ แล้วน ามาปรับปรุง
เสริมแต่งบทบาทให้เกิดความเหมาะสมของการน าเสนอภาพยนตร์เป็นหลัก 
 1.2  การหาสถานที่สร้างฉากเพื่อการถ่ายท า 
 เมื่อได้ข้อมูลจากการศึกษาประวัติศาสตร์ของทั้ง 2 ชาติแล้วหม่อมเจ้าชาตรเีฉลิม ยุคล 
ดร.สเุนตร ชุตินธรานนท์ และคุณประสพโชค ธนเศรษฐวไิล ก็ได้มีการเดินทางไปดูสถานที่เกิด
เหตุการณ์จริงของทั้ง 2 ชาติ แล้วจึงน ามาออกแบบมาวาดเป็นภาพสเก็ต (Sketch) โดยใช้หลักฐาน
ข้อมูลจริงร่วมกับการจินตนาการซ้อนทับกบัสถานที่จริง 
 “การออกแบบฉากเนี่ย ท่านมุ้ยเป็นคนใจรอ้น เพราะง้ันก็ต้องสเก็ต แล้วก็ขึ้น ๆ เพื่อให้
เขาเห็นรูปร่างยังไง เป็นยังไง ตรงกับความคิด ภาพสเก็ตน่ี ถ้าเป็นขาวด ากไ็วหน่อย เอาแค่พอได้รู้สึก
ว่ามันอย่างงี้ เร็ว ๆ พอเขาเห็นเขาก็บอกเอาแบบนั้น เอาแบบนี้ เป็นคนชอบความสมจริง อย่างค่าย
พม่านี ่เราก็จินตนาการเลย แล้วสเก็ตขึ้นมา ส่วนจะสร้างแค่ไหน ค่อยมาว่ากัน ตกลงกันอีกที” 
(ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล ผูอ้อกแบบฉากโดยภาพรวมทั้งหมดของภาพยนตร์เรื่องนี้  
มีทีมงานที่รับหน้าที่น ารายละเอียดปลีกย่อยในแต่ละฉากไปออกแบบเพ่ิมเติม และน ารายละเอียดของ
ฉากปลีกย่อยดังกล่าวขึ้นมาเสนอเพื่อให้ทางคุณประสพโชค ธนเศรษฐวิไล เป็นผู้ตัดสินใจในเบื้องต้น 
หลังจากนั้นก็จะมีการน าไปประชุมร่วมกันกับท่านมุ้ย (หม่อมเจ้าชาตรเีฉลิม ยุคล) ซึ่งจะเป็นผู้ตัดสินใจ
ในขั้นตอนสุดท้าย 
 ข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากประวัติศาสตร์ของทั้ง 2 ชนชาติและการจินตนาการนั้นก็จะถูก
ผสมผสานและสร้างขึ้นมาให้กลายเป็นฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เสื้อผ้าการแต่งกาย รวมถึงการ
แต่งหน้าและทรงผมของนักแสดง เพ่ือประกอบสร้างความเป็นจริงในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี  
  “ค้นควา้จากประวัติศาสตร์ จิตรกรรมฝาผนงั ไปดูสถานที่จริงตามที่เอ่ยถึงประวัติศาสตร์ 
แล้วเราก็พิจารณาว่า การชนไก่ระดับกษัตริย์เน่ีย มันจะต้องยิ่งใหญ่ เราก็ตอ้งสร้างให้สมจริง” 
(ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
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  “ตั้งแต่เขียนบทเสร็จ ผมก็ตอ้งอ่าน จนมาสเก็ตภาพว่ามันมีหน้าตาอย่างไง แล้วจึงจะ
ออกแบบฉากได้ให้สมจริง” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 
2557) 
 “เราเดินทางไปดูสถานที่จริง มี 2 ส่วน คือ พม่า กับ ไทย เริ่มที่พม่า เราไปดูจากวังบุเรง
นอง ที่พิคู ทุกวันนี้ยังมีอยู่แตน่ักประวัติศาสตร์ของไทย เราก็ยังไม่เชื่อสนิทใจ เพราะเหมือนวังนั้นเขา
สร้างมันมาใหม่มากกว่า แตม่ันขัดแย้งกับประวัติศาสตร์ในยุคนั้น ๆ ทนีี้ เราก็ไปศึกษากันใหม่ ไปดทูี่
ยุคของเขา ไล่เรยีงล าดับ มันจะเหมือนของเราไง ที่มีสมัยอยุธยา สุโขทัย อะไรท านองนี้” (ประสพโชค 
ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 1.3  การออกแบบ  
  การออกแบบฉากเพ่ือให้เกิดความเป็นจริงของภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 
5 ยุทธหัตถีนั้นแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 1) ฉากของฝุายกรุงศรีอยุธยา อาทิ  พระราชวังจันทน์ ที่เมือง
พิษณุโลก สรรเพชญ์มหาปราสาทที่กรุงศรีอยุธยา หมู่บ้านโยเดีย ท่าเรือ คูน้ ารอบเมือง ประตูและ
ก าแพงเมืองกรุงศรีอยุธยา พื้นที่ยุทธหัตถี ทีอ่ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 2) ฉากของฝุายพม่า 
อาทิ เมืองหงสาวดี ท้องพระโรงของนันทบุเรง อาสนะบัลลังก์ซึ่งสร้างเลียนแบบภายใน
พระราชวังมัณฑเลย์ วัดของชาวพม่า บ้านเรือนของชาวพม่า  
 “ลวดลายของพม่าเขาน่ี ไม่ค่อยได้เปลี่ยนแปลงหรอก เขาจะมีบุคลิกตัวละครของเขาอยู่
แล้ว มีกลิ่นอายของความแข็งแกร่ง แข็งแรง จะแตกต่างกับเราที่อ่อนโยน มีจังหวะ มีน้ าหนัก ดูแล้ว
สบายตากว่า แตข่องเขานี่จะเน้นหนัก เรียกว่า แกะสลักกนัละเอียดยิบ มาก เรียกว่าแกะกันทุกเม็ด 
ทุกหยด พยายามเก็บทุกรายละเอียดจริง ๆ ไม่เหมือนกับของไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงบ่อยกว่า
เพียงแต่ว่าจะดีไซน์ให้มันเพิม่ขึ้นหรือลดลง แต่ตัวความเป็นจริงของเรื่องราวแล้วเขาไม่มีเรื่องพวกนี้” 
(ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 “ฉากที่ออกแบบได้เต็ม ๆ นี่ คือ สิงห์คู ่กับท้องพระโรงใหญ่ของอยุธยา แล้วก็หมู่บ้าน
ต่าง ๆ นี่ เรากศ็ึกษาและออกแบบมาจากทีพ่ม่าเลยนะ ไปดูตามบ้านนอกคอกนา ดูตาม ท้องทุ่ง เขา
อยู่กันยังไง เราก็ศึกษา หยิบยกมา ขนาดฝาผนังจักสานยังไง เราก็หยบิยกมา ไปดูชีวิตความเป็นอยู่ 
กินอยู่ยังไง แปูงทาหนา้ชนิดไหนอย่างไร ก็เอามา ตลอดจนกระทั่งหลังคามุงบ้านเนี่ย ของเขานี่ยังมี
ความด้ังเดิมอยู่ แต่ของเราเน่ียเปลี่ยนแปลงไปเยอะ ดูสมัยใหม่ขึ้นเยอะกว่าของเขามาก แต่ของพม่า
เนี่ย ยกเว้น วัด วัง แล้วก็บ้านของขุนนางที่มีเพิม่เติมขึ้นมานิดหน่อยตามสมัย แต่บ้านของชาวบ้านเนี่ย 
จะอยู่ด้ังเดิม สังเกตได้จาก บ้านเรือนไหนมีกระเบื้องเน่ีย ระดับเชื้อพระวงศ์ แต่ถ้าเป็นระดับขุนศึก ขนุ
พลเนี่ย ยังเป็นหลังคามุงด้วยจากอยู่” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 
พฤศจิกายน 2557) 
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 “พื้นด้วยไม้สัก เราหาของจริงขนาดนั้นไม่ได้แล้ว เราใช้พ้ืนหล่อแล้วลงลวดลายให้เหมือน
จริงแท้ ใช้เทคโนโลยีเข้าช่วย” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 
2557) 
 1.4  วิธีการสร้าง  
 ขั้นตอนวิธีการสร้างเพื่อให้เกิดความเป็นจริงของภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร 
ภาค 5 ยุทธหตัถีนั้น ประกอบด้วย สถานที่ งบประมาณ ก าลังคน และระยะเวลาในการสร้าง ดังนี้ 
 1.4.1  หาสถานที่ (Location) ทางทีมงานจะมีการลงพื้นที่เพื่อไปดูสถานที่จริง
ตามทีป่รากฏในประวัติศาสตร์ อาทิเช่น พระราชวัง แม่น้ าสะโตง บ้านเรือนของชนชาติพม่า และชน
ชาติไทย หลังจากนั้นน ามาออกแบบด้วยการสเก็ตรูปภาพเพื่อน ามาเสนอกับที่ประชุม 
 “สถานที่จริงทีอ่ยู่ในเรื่องเนี่ย เราก็ไปดูมาหมดทุกที่นะ เชน่ ยุทธหัตถี พระราชวัง 
แม่น้ าสะโตง เพียงแต่ว่า พอมาถึงในฉากของค่ายสุรสีห์เนี่ย เราก็หาต าแหน่งที่เหมาะสม แต่ด้วยความ
ที่มันเป็นภาพยนตร์ เราจะขั้นสมจริงเปฺะเลยไม่ได้หรอก แต่เราจะใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วย อย่างเช่น 
ช่องเขาขาด เราก็ต้องไปหาช่องที่เหมือนหรือคล้ายกัน นี่เลย เราก็ไปที่กาญจนบุรี แล้วเราก็ใช้รถเครน
ยกไปต้ัง ไปผูกท า ลูกไฟกลิ้งลงมา ให้เหมือนกบัพงศาวดาร” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, สื่อสารส่วน
บุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 “อันนี้พอตอบได้ หลักๆที่เป็นฉาก และมีประวัติศาสตร์บันทึกไว้จริง ก็จะมีฉาก
เมืองหงสา ฉากสงครามเมืองแครง ฉากในพม่า Mandalay Scene วิธีสร้างฉากหลัก ๆ คือเราเลือก
สถานที่ก่อสร้างฉากก่อน เพือ่ให้ตรงกับแบบร่างในการถ่ายท าจนได้พ้ืนที่ในกองพลทหารราบที่ 9 ค่าย
สุรสีห์ มีพื้นทีป่ระมาณ 1,500 ไร่ อยูใ่นต าบลลาดหญ้า อ าเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี เพื่อให้
สอดคล้องกับพระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช”  (คุณากร  เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วน
บุคคล, 3 สิงหาคม 2558)  
 1.4.2  งบประมาณโดยประมาณ มีการระดมทุนสร้างและงบสนับสนุนจากหลาย
หน่วยงานต่าง ๆ และลงทุนมากกว่า 700 ล้านบาท โดยมีเงินช่วยเหลือจากรัฐบาลช่วยเหลือมา 300 
ล้าน ซึ่งภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรภาค 5 ยุทธหัตถี ได้รับมาจ านวน 50 ล้านบาท และมี
เงื่อนไขต้องทยอยช าระคืนให้กับทางรัฐบาลอย่างน้อย 50% ของรายได้ทั้งหมด 
 1.4.3  ก าลังคน จ านวนกว่า 300 คน ส่วนใหญ่มีการแบ่งหน้าที่ก าลังคนแต่ละฝุาย
อย่างชัดเจน มีการจ าแนกแจกจ่ายหน้าที่ของทีมงานแต่ละบุคคลอย่างเป็นระบบ 
 “มีหลายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในจังหวัดกาญจนบุร ีตามประวัติศาสตร์ในยุคสมัยของ
พระองค์ประกอบกับท าเลที่ตั้งที่มีความเหมาะสม และที่ส าคัญคือได้รับการสนับสนุนจากกองทัพบก
เป็นอย่างดียิ่งด้วยความพร้อมและศักยภาพทุกด้าน ทั้งพื้นทีก่ าลังพล ตลอดจนอุปกรณ์และเครื่องมือ
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ต่าง ๆ ที่เอื้ออ านวยให้การด าเนินงานก่อสร้างส าเร็จลุล่วงด้วยดี” (คุณากร  เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วน
บุคคล, 6 มกราคม 2557)  
 1.4.4  ระยะเวลาในการสร้าง ระยะเวลาเฉพาะภาค 5 ยุทธหัตถีใช้เวลามากกว่า 5 
ปี ตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ. 2553 – ปี พ.ศ. 2557  โดยภาพรวมในการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชต้ังแต่ ภาคที่ 1 – ภาคที่ 5 รวมระยะเวลาในการสร้างประมาณ 12 ปี 
 “ก็มีหลายฉากอยู่นะแต่ที่เด่น ๆ ก็เห็นว่าจะเป็นพระราชวังจันทร์ของสมเด็จพระ
นเรศวรที่เมืองพิษณุโลก เมืองหงสาวดีอุปกรณ์ฉากทั้งหมดได้ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ อย่างเครื่องใช้สอย
ภายในวังก็ต้องอาศัยฝีมือ และความละเอียดอ่อนในการสร้างเพื่อให้ใกล้เคียงกับงานฝีมือยุคนั้นมาก
ที่สุด โดยกระบวนการท างานโดยทั่วไปของการออกแบบฉากหรือสถานที่ เริ่มจากการศึกษาบท
ภาพยนตร์ว่าในเหตุการณ ์แต่ละเหตุการณ์ที่จะน าเสนอในภาพยนตร์นัน้ จ าเป็นจะต้องใช้อุปกรณ์
ประกอบฉากใดบ้าง และใช้ปริมาณมากน้อยเท่าไร โดยพิจารณาทั้งในแง่ของความสมจริง และความ
สวยงามของภาพยนตร์ จากนั้นจึงศึกษาข้อมูลหลักฐานที่เกี่ยวข้อง แล้วจึงน าข้อมูลเหล่านั้นไปเป็น
พื้นฐานในการออกแบบเพื่อขอความเห็นชอบจากผูก้ ากับภาพยนตร์ คือ ท่านมุ้ย ต่อไป เมื่อแบบร่าง
ผ่านจึงท าการสร้างฉาก ” (สุเนตร ชุตินทรานนท,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม 2557) 
 1.5  การแบ่งฉากที่ใช้ในการถา่ยท า  
 การแบ่งฉากทีใ่ช้ในการถ่ายท าของภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 5 ยุทธ
หัตถี ซึ่งปรากฏอยู่จริงตามพระราชพงศาวดารหรือการบันทึกต่าง ๆ ไดม้ีวิธีการสร้างฉากหรือสถานที่
ให้มีความสมจริงในสภาพสังคมตามสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้นและความสวยงามของภาพยนตร์ 
โดยฉากกว่า 90% ได้ถูกสร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี บนเนื้อที่กว่า 1,500 ไร่ เพื่อ
เพื่อให้สอดคล้องกับพระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชโดยมีหลายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
ประกอบกับท าเลที่ตั้งที่มีความเหมาะสมและที่ส าคญัคือได้รับการสนับสนุนจากกองทัพบกเป็นอย่างดี
ยิ่งด้วยความพร้อมและศักยภาพทุกด้าน ทั้งพ้ืนที่ ก าลังพล ตลอดจนอุปกรณ์และเครื่องมือต่าง ๆที่
เอื้ออ านวยให้การด าเนินงานก่อสร้างส าเร็จลุล่วงด้วยดี โดยฉากต่าง ๆถูกสร้างขึ้นแบบกึ่งถาวร ซึ่ง
ปัจจุบันได้พัฒนาเป็นสถานที่ท่องเที่ยวเพ่ือผู้ที่สนใจต้องการชมฉากต่าง ๆที่ใชใ้นการถ่ายท าภาพยนตร์ 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกายของตัวละครต่าง ๆ และได้แบ่งฉากสถานที่ส าคญัต่าง ๆออกเป็น 
2 ฝุาย คือฝุายกรุงศรีอยุธยาและฝุายกรุงหงสาวดี  
 ฉากของฝุายกรุงศรีอยุธยา ตามความคิดและการวิเคราะห์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 
ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท์ และคุณประสพโชค ธนเศรษฐวไิล เชื่อว่าฉากของฝุายกรุงศรีอยุธยาซึ่งถูก
สร้างขึ้นที่ค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี ทั้งนี้ฝุายผลิตได้ออกแบบฉากตามที่บทภาพยนตร์ระบุไว้ 
เพราะมีความจ าเป็นต่อการด าเนินเรื่อง คือฉากต่อไปน้ี 

1. พื้นที่ยุทธหัตถี ที่อ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี  
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2. สรรเพชญม์หาปราสาทที่กรุงศรีอยุธยา 
3. โรงเลี้ยงช้างพลายภูเขาทอง 
4. เมืองกรุงศรีอยุธยา 
5. กุฏิพระมหาเถรคันฉ่อง  
6. ก าแพงและประตูเมืองกรุงศรีอยุธยา 
7. คูน้ ารอบเมือง 
8. หมู่บ้านโยเดีย 

 “ในส่วนของฉากนั้นอลังการมากสุดๆเลย มีการก าหนดสถานที่เพื่อใช้ถ่ายท าภาพยนตร์ 
ภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งมีเนื้อที่กว่า 1,500 ไร่ มีการสร้างเมืองจ าลองให้ ใกล้เคียงกับ
สถานที่ที่จริงทีไ่ด้ศึกษาข้อมูลมาให้มากที่สุดทั้งประวัติศาสตร์ของไทยและพม่า โดยสถานที่ส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ที่ถูกก่อสร้างขึน้ของฝั่งไทย ก็อย่างเช่น พระราชวังจันทร์ ท้องพระโรง ประตู และ
ก าแพงเมือง ของอโยธยา สรรเพชญ์มหาปราสาท กุฏิพระมหาเถรคันฉ่อง หมู่บ้านโยเดีย” (กรัณย์พล 
ทัศพร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
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ภาพที่ 4.1 : ฉากยุทธหัตถี ระหว่างพระยาปราบหงสาวดี ช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
 และพลายพัทธกอ ช้างศึกของพระมหาอุปราชา (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัด
 กาญจนบุร ีและใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิกเพื่อจ าลองเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นตาม
 ประวัติศาสตร์การยุทธหัตถีที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ประมาณปี 
 พ.ศ. 2136) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.2 : ฉากพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท สมัยกรุงศรอียุธยา สถานที่ประทับของสมเด็จพระมหา
 ธรรมราชา (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห ์จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.3 : ฉากพระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท สมัยกรุงศรีอยุธยา  
 ที่ซึ่งประกอบพระราชพิธีเสด็จขึ้นครองราชย์ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช (ฉากนี้สร้าง
 ขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.4 : ฉากโรงเลี้ยงช้างพลายภูเขาทอง ซึ่งมีไอ้ขามเป็นผู้ดูแลช้างพลายภูเขาทอง (ฉากนี้สร้าง
 ขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.5 : ฉากเมืองกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระมเหสีมณจีันทร์ทรงเสดจ็
 ทางน้ าผ่านหน้าเมืองกรุงศรีอยุธยา เพื่อออกไปรับมือกองทัพพระมหาอุปราช (ฉากนี้
 สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จงัหวัดกาญจนบุรี มีแม่น้ า คน และเรือเป็นของจริง ส่วนฉาก
 ของกรุงศรีอยุธยาที่อยู่เบื้องหลังเป็นการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.6 : ฉากกุฏิพระมหาเถรคันฉ่อง (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสหี์ จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.7 : ฉากก าแพงและประตูเมืองภายในบริเวณเขตพระราชวังของกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอยู่ติดกับ
 โรงเลี้ยงช้างพลายภูเขาทอง (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.8 : คนู้ ารอบเมืองกรุงศรีอยุธยา ซึ่งไอ้ขามได้น าพลายภูเขาทองมาอาบน้ า (ฉากนี้มีการขุดคู
 น้ ารอบเมืองและสร้างก าแพงเมืองจริง ซึ่งสร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห ์
  จังหวัดกาญจนบุรี) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.9 : ฉากหมู่บ้านโยเดีย ซึ่งถูกช้างพลายภูเขาทองอาละวาดท าลายบ้านเรือน (ฉากนี้สร้างขึ้น
 ภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี)         
                                                                     

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
 
 ฉากของฝุายพม่า ตามความคิดและการวิเคราะห์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล  
ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท์ และคุณประสพโชค ธนเศรษฐวไิล เชื่อว่าฉากของฝุายพม่าซึ่งถูกสร้างขึ้นที่
ค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี ที่มีความส าคัญต่อเนื้อเรื่อง คือฉากต่อไปนี้ 

9. เส้นทางการยกทัพของพระมหาอุปราชา 
10. เมืองหงสาวดี  
11. ท้องพระโรงของพระเจ้านันทบุเรง  
12. หอประชุมการรบของพระเจ้านันทบุเรง 
13. ภายนอกค่ายของพระเจ้านันทบุเรง 
14. ภายในค่ายของพระเจ้านันทบุเรง 

 จากการศึกษาประวัติศาสตร์และการเดินทางไปดูสถานที่จริงของทีมงานที่กรุงหงสาวดี
ประเทศพม่านั้น พบว่าร่องรอยของกรุงหงสาวดีในอดีตที่ยังคงมีให้เห็นนั้นมีอยู่น้อยมาก ดังนั้นจึง
จ าเป็นที่ต้องมีการเทียบเคียงสถาปัตยกรรมของชนชาติพม่าจากสถานที่ประวัติศาสตร์ในช่วงยุค
หลังจากกรุงหงสาวดีที่ยังคงเหลืออยู่ในปัจจบุัน นั้นก็คือ พระราชวังมัณฑเลย์ ซึ่งเป็นเมอืงหลวงใน
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อดีตของพม่า เพื่อความสมจริงและมีการใช้จนิตนาการเพ่ิมเติมรายละเอียดในฉากต่าง ๆของพม่าให้มี
ความสวยงามมากยิ่งขึ้น 
 “ผมขอยกตัวอย่างเมืองหงสาวดีก็แล้วกัน ฉากเน้ียสร้างฉากบนพื้นที่จริง สร้างเมืองกัน
จริง ๆ เลยทีเดยีวก็ว่าได้ อย่างเมืองหงสาวดีเราต้องเข้าใจประเพณี และสถาปัตยกรรมของพม่ามาก
ที่สุด ท าไมต้องมากที่สุดนะเหรอเหตุผลก็เพราะมันเป็นภาพยนตร์จึงอยากให้มีอะไรพิเศษมากขึ้น 
ขยายสเกลใหญ่กว่าของจริงที่พม่า มีรายละเอียดเพ่ิมขึ้น ต้องปรับสีสันให้เข้ากับรูปแบบ อย่างเมืองหง
สาวดีจากการที่เราได้เดินทางไปดูนั้นพบว่า ร่องรอยหลักฐานของสิ่งก่อสร้างสถาปัตยกรรมต่าง ๆ  ใน
เมืองหงสาวดีหลงเหลืออยู่น้อยมาก ที่มีอยูส่่วนหนึ่งก็ผ่านการซ่อมแซมจนมาซะแทบไม่อาจคาดคะเน
ถึงเค้าเดิมได้เลย  ผู้สร้างภาพยนตร์ก็ไม่หยุดเพียงเท่านี้นะ เพื่อต้องให้ฉากออกนั้นดูสมจริงที่สุด จึงไป
ต้องเก็บรวบรวมข้อมูลส่วนหนึ่งจากเมืองมัณฑเลย์ซึ่งเป็นอดีตเมืองหลวงของพม่าในช่วงยุคหลังถัดมา
จากเมืองหงสาวดี ซึ่งเชื่อกันว่าได้ลอกแบบการก่อสร้างและประดับตกแต่งต่าง ๆ มาจากเมืองหงสาวดี 
และยังคงมีร่องรอยหลักฐานหลงเหลือให้ศกึษาอยู่มากน าไปเป็นต้นเค้าในการประยุกต์ออกแบบสร้าง
ฉากเมืองหงสาวดี บวกกับการใช้จินตนาการ ให้สอดคล้องกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์เพื่อให้เกิด
อรรถรสในการชมภาพยนตร์” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 
2557) 
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ภาพที่ 4.10 : ฉากเส้นทางการกรีฑาทัพของพระมหาอุปราชาไปตีกรุงศรีอยุธยา ซึ่งผ่านบริเวณอ าเภอ
 พนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี เมื่อ พ.ศ. 2136 (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัด
 กาญจนบุรี มีชอ่งเขา คน เป็นของจริง ส่วนฉากภูเขาเบ้ืองหลังเป็นการใช้เทคนิค
 คอมพิวเตอร์กราฟิก) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.11 : ฉากเมืองหงสาวดี ซึ่งจ าลองมาจากพระราชวังมัณฑะเลย์ (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุร
 สีห์ จังหวัดกาญจนบุรี มีก าแพง ปราสาท สิงห์คู่ เป็นของจริง ส่วนฉากบ้านเรือนและ
 เจดีย์ เป็นการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก)   
                                                                                                                              

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.12 : ฉากท้องพระโรงของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งจ าลองมาจากภายในของ
 พระราชวังมัณฑะเลย์(ฉากนีส้ร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จงัหวัดกาญจนบุรี)       
                                                 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แกะสลัก            
ลายค้างคาว 
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ภาพที่ 4.13 : หอประชุมการรบของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งถูกปืนใหญ่จากเรือรบของฝุายกรุงศรีอยุธยา
 ระดมยิงใส่จนได้รับความพ่ายแพ้ (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ จังหวดั กาญจนบุร)ี 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.14 : ฉากภายนอกค่ายของพระเจ้านันทบุเรง ซึ่งตั้งค่ายล้อมกรุงศรีอยุธยา (ฉากนี้สร้างขึ้น
 ภายในค่ายสุรสีห์ จังหวัดกาญจนบุรี มีแม่น้ า ท่าน้ า ปูอมรักษาการ กระโจมภายในค่าย
 เป็นของจริง ส่วนฉากเบื้องหลัง เป็นการใชเ้ทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก)       
                         

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.15 : ภาพมุมสูงฉากภายนอกค่ายของพระเจ้านันทบุเรง (ฉากนี้สร้างขึ้นภายในค่ายสุรสีห์ 
 จังหวัดกาญจนบุรี) 
                                                                    

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 จากภาพที่น าเสนอในงานวิจัยฉบับนี้ พบว่า ฉากหรือสถานที่ทั้งฝุายอยุธยาและฝุายพมา่
ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 เกิดจากการสร้างขึ้นจริงผสมผสานกับ
จินตนาการเพ่ือให้ภาพยนตร์แต่ละฉากมีความน่าสนใจและมีความสนุกสนานเพิ่มมากขึ้น และวิธีการ
สร้างฉากหรือสถานที่เหล่านัน้ให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น  
 ฉากหรือสถานที่ที่สร้างขึ้นจากจินตนาการ คือ ฉากสู้รบบริเวณปูอมของเมืองกรุงศรี
อยุธยา วิธีการสร้างฉากก็สร้างให้สอดคล้องกับจินตนาการและมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับฉาก 
อื่นๆที่เป็นสถานที่  
 “เท่าที่รู้ก็มีหลายฉากอยู่แต่ขอยกตวัอย่างฉากสู้รบบริเวณปูอมของเมืองกรุงศรีอยุธยา
เป็นฉากที่สร้างจินตนาการของผู้สร้างภาพยนตร์ แต่ไม่ได้หมายความว่าไม่ต้องค านึงถึงความเสมือน
จริงหรือความถูกต้องของฉากมากนัก ตรงกันข้าม ทางทมีงานกลับต้องลงลึก สืบค้นขอ้มูลจาก
หลักฐานทางโบราณคดีที่มีการขุดพบ แล้วน ามาออกแบบฉากให้สอดคล้องกับหลักฐานที่ขุดพบ อย่า
คิดวา่เป็นเพียงฉากที่จินตนาการขึ้นเท่านั้นนะ เพราะ ในแต่ละฉากนี ้หากผู้ก ากับต้องการให้เป็นฉากสู้
รบบริเวณปูอมของเมืองกรุงศรีอยุธยา ผู้อ านวยการสร้าง และทีมงานทีเ่กีย่วข้องจะต้องเลือกสถานที่
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ถ่ายท าภายนอกที่เห็นว่ามี ความเหมาะสมสอดคล้องกับจินตนาการและหลักฐานที่ปรากฏที่ก าหนดไว้
ด้วย จนได้ไปถ่ายท า เขาวัง หรือ พระนครครีี ในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งกว่าจะปรากฏออกมาเป็นฉากการ
ตีเมืองได้อย่างที่ปรากฏในภาพยนตร์นี่ ไม่ได้ง่ายเลย” (สุเนตร ชุตินทรานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
3 มกราคม 2557)  
 ฉากหรือสถานที่ที่สร้างขึ้นจากจินตนาการนอกจาก ฉากสูร้บบริเวณปูอมของเมือง แล้ว
ยังมีหลายฉาก อาทิเช่น บริเวณลานวัดของมหาเถรคันฉ่องซึ่งในต านานไม่ได้มีบอกไว้ หรือระบุถึงว่ามี
ลักษณะอย่างไร แต่มีอยู่ในบทภาพยนตร์ที่ผู้สร้างต้องการเพิ่มเติมขึ้นมาเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจและมี
ความสนุกสนานมากขึ้น  
 “มีเยอะนะในภาคก่อนหน้านี้ ฉากและสถานที่ที่เกิดจากการจินตนาการเพื่อให้
ภาพยนตร์มีความน่าสนใจมากขึ้นจะว่าไปเกือบทุกฉากก็ว่าได้ เพราะผู้สร้างและทีมงาน ได้มีการเพิ่ม
รายละเอียดต่าง ๆ เข้าไปเพ่ือให้ดูสมจริง ตัวอย่างเช่น ฉากบริเวณลานวัดของมหาเถรคันฉ่องซึ่งใน
ต านานไม่ได้มีบอกไว้ หรือระบุถึงว่ามีลักษณะอย่างไร แต่มีอยู ่ในบทภาพยนตร์ที่ผู้สร้างต้องการ
เพิ่มเติมขึ้นมาเพื่อเพิ่มความน่าสนใจและมีความสนุกสนานมากขึ้นหรือจะพูดให้เข้าใจง่าย ๆ กค็ือ ใน
บทเขียนว่า พระนเรศวรเป็นตัวประกันอาศัยอยู่ในวัด ดังนั้นเมื่อเรานึกถึงวัดภาพที่ตามมาก็จะเป็น
ภาพพระ และเด็กวัดก าลังกวาดลานวัดอยู่ด้วยเสมอ  ดงันั้นในฉากวัดจึงต้องมีการกวาดลานวัดด้วย
เพื่อเป็นการเพ่ิมสีสันและสอดคล้องกับบทภาพยนตร์ แต่การเพิ่มเติมรายละเอียดดังกล่าวนี้ก็ต้อง
ค านึงถึงองค์ประกอบของความเป็นจริงตามประวัติศาสตร์ด้วย เราก็สืบค้นหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ว่าวัดสมัยก่อนมีลักษณะอย่างไรตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เพื่อน ามาก าหนดและออกแบบฉาก
ให้สอดคล้องกบัประวัติศาสตร์ที่ปรากฏตามหลักฐานทางโบราณคด”ี (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจกิายน 2557) 
 “ส่วนใหญ่แล้วก็มีเยอะนะฉากและสถานที่ที่เกิดจากการจินตนาการ เพื่อให้ภาพยนตร์มี
ความน่าสนใจมากขึน้จะว่าไปเกือบทุกฉากก็ว่าได้ เพราะผู้สร้าง และทมีงานได้มีการเพิ่ม รายละเอียด
ต่าง ๆ เข้าไปเพื่อให้ดูสมจริง แต่ในแต่ละฉากและสถานทีน่ั้นผู้สร้างจะ พยายามผูกเรื่องเชื่อมโยงให้
เข้ากับสถานที่ที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์เกือบทั้งหมด ดังนั้นฉากที่เกิดขึน้จากจินตนาการใน
ภาพยนตร์จึงดูกลมกลืนจนแทบแยกไม่ออก” (คุณากร  เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 
2558) 
 สรุปได้ว่า ฉากหรือสถานที่ทั้งฝุายอยุธยาและฝุายพม่าในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชภาค 5 ที่เกิดจากข้อมูลทางประวัติศาสตร์และจินตนาการเพื่อให้ภาพยนตร์แต่ละ
ภาคมีความน่าสนใจและมีความสนุกสนานเพิ่มมากขึ้น ส่วนใหญ่แล้วผูส้ร้างจินตนาการมาจากสถานที่
ที่มีอยู่จริงเกือบทั้งหมดเนื่องจากในประวัติศาสตร์ไม่ได้มภีาพบันทึกให้เห็น ดังนั้นผู้สร้างจึงต้องอาศัย
จินตนาการในการสร้าง เช่น ฉากสู้รบบริเวณปูอมของเมืองกรุงศรีอยุธยา ฉากบริเวณลานวัดของมหา
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เถรคันฉ่อง ฉากที่มณีจันทร์ถกูเอามาทิ้งไว้ที่ในบริเวณวัดมหาเถรคันฉ่อง ฉากรักระหว่างพระราชมนู
กับเลอขิ่นบริเวณแม่น้ า ฉากบเุรงนองเสด็จกลับพม่า ฉากเรือรบ ฉากเผาเมืองหงสา  
 การออกแบบฉากและการสรา้งอุปกรณ์ประกอบฉากทุกอย่างนั้น ได้จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่หลงเหลืออยู ่และสร้างเพิ่มเติมให้ใกล้เคียงกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ 
แต่การสร้างฉากภาพยนตร์ต้องสอดคล้องกับบทภาพยนตร์ที่เขียนไว้ 
 2.  อุปกรณ์ประกอบฉาก 
 2.1  ข้อมูลที่มา  
      ข้อมูลที่มาของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เรื่องต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหตัถี ทั้งฝุายอยุธยาและฝุายพม่านั้น พบว่า มีการเก็บ
รวบรวมข้อมูล 3 ประเภท คอื 1) เอกสารสิ่งพิมพ์  ได้แก่ พระนิพนธ์ของสมเด็จกรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ และพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา ร่วมกับพระราชพงศาวดารกรุงเก่าฉบับ
หลวงประเสริฐอักษรนิติ์  เป็นพระราชพงศาวดารที่ได้รับการยอมรับในแวดวงวิชาการประวัติศาสตร์
มากที่สุด 2) แหล่งข้อมูลบุคคล ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในสาขาต่าง ๆ โดยเฉพาะในด้านประวัติศาสตร์ทั้ง
ไทยและพม่า และ 3) การส ารวจภาคสนาม สถานที่จริงที่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องในภาพยนตร์ 4) จาก
พิพิธภัณฑ์ 
 “เราจะมีการเก็บจากหลักฐานเอกสารหลัก เช่น พระนพินธ์ของสมเด็จกรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ และพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา ร่วมกับพระราชพงศาวดาร ฉบับหลวง
ประเสริฐฯ ซึ่งเป็นพระราชพงศวดารกรุงเก่าฉบับหลวงประเสริฐอักษรนติิ์ที่ได้รับการยอมรับในแวดวง
วิชาการประวัติศาสตร์มากที่สุด นอกจากนี้ยังมีข้อมูลจากเอกสารประวัติศาสตร์อื่น ๆ ผู้สร้าง
ภาพยนตร์ก็ยังไดด้ าเนินการศึกษาค้นคว้า และเก็บรวบรวมข้อเท็จจริงที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูล
ประเภทบุคคล ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในสาขาต่าง ๆ โดยเฉพาะในด้านประวัติศาสตร์ทัง้ไทยและพม่า 
รวมทั้งยังได้มีการเดินทางไปส ารวจภาคสนามยังสถานที่จริงทีเ่กี่ยวข้อง แต่พบว่ารายละเอียดต่าง ๆ 
เกี่ยวกับบ้านเรือนนั้นมีน้อยมากไม่สามารถเห็นภาพได้ชัดเจนเท่าที่ควร ทางเราจึงต้องมีการใช้
จินตนาการเข้ามาช่วยในเรื่องของการออกแบบบ้านเรือน โดยในการออกแบบนั้นจะต้องพิจารณา
วิเคราะห์ในส่วนของบทภาพยนตร์ดูว่าในบทภาพยนตร์นั้นมีลักษณะอยา่งไร ต้องการสื่อออกมาแบบ
ไหน แล้วจึงเริม่ด าเนินการออกแบบสร้างบ้านเรือนให้ดูสอดคล้องกับบทมากที่สุด” (สุเนตร  
ชุตินทรานนท,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม 2557) 
 “ในส่วนของขอ้มูลหลักฐานที่เป็นวัสดุปกรณ์ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาเรื่องราวในภาพยนตร์
นั้นส่วนใหญ่ผูส้ร้างภาพยนตร์ได้มาจากการศึกษาค้นคว้ายังพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ ที่เก็บรักษา วัสดุอุปกรณ์
เหล่านี้ไว้ เป็นต้นว่าอาวุธยุทโธปกรณ์ต่าง ๆ เป็นต้น รวมทั้งได้มีการเพิ่มเติมรายละเอียดต่าง ๆ และ
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น าเอาเทคโนโลยีสมัยใหมใ่ช้เพื่อความสมจรงิและเข้ายุคสมัยในปัจจุบันนี้” (สุเนตร ชุตินทรานนท,์ 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม 2557) 
     2.2  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก  
  จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ อุปกรณ์ประกอบฉาก เช่น ชุดเกราะและอาวุธ ได้ลง
รายละเอียดให้เหมือนจริง ว่าจ าเป็นต้องใช้วัสดุชนิดใดโดยมีทีมงานผู้ออกแบบเดินทางไปดูงานที่
ประเทศนิวซีแลนด์ ซึ่งได้วัสดุแบบใหม่ในการท าชุดเกราะต่าง ๆนั่นคือโพลียูริเทนหรือยางอีร่า เมื่อ
น ามาหล่อท าชุดเกราะจะท าให้มีน้ าหนักเบาและมีความยืดหยุ่นสูงไม่แตกหักง่าย ทดแทนการหล่อชุด
เกราะด้วยเรซิ่นหรือการใช้เหล็กเป็นวัสดุในแบบเดิม  
 อย่างไรก็ตามยังมีการใช้วัสดุจริงจากประเทศพม่าและในประเทศไทยนั่นคอื แบบลาย
เสาภายในท้องพระโรงของพระเจ้าบุเรงนอง รวมถึงระบบการยิงของปืนใหญ่และเอฟเฟ็คระเบิดที่
ยังคงใช้วิธีการท าเช่นเดียวกับภาพยนตร์เรื่องก่อนหน้านี้นั่นคือภาพยนตร์เรื่องสุริโยทัย  
 “อุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ เกือบทั้งหมดถูกสร้างขึ้นมาใหม่และที่ส าคัญก็คือ ท่านมุ้ย
ได้มีการส่งทีมงานฝุายศิลป์ไปดูงานที่บริษัท Weta ประเทศนิวซีแลนด์ ซึ่งบริษัทนี้แหละ เป็นบริษัทที่
ดูแลเรื่องเทคนิคพิเศษให้กับภาพยนต์เรื่อง The Lord of The Ring เห็นไหมท่านมุ้ยทุม่ทุนสร้างจริง 
ๆ  เพื่อน าความรู้และเทคโนโลยใีหม่ ๆ มาใช้ในกระบวนการผลิตอุปกรณ์ประกอบฉากภาพยนตร์เรื่อง
พระนเรศวรมหาราช แต่ท่านมุ้ยก็ไม่ได้ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ทั้งหมดบางอย่างก็ยังใช้ของเดิมๆที่มีอยู่
ระบบการยิงด้วยปืนใหญ่ เราใช้เอฟเฟ็ค ระเบิดนี่เราก็ใช้ประสบการณ์จากสุริโยทัย ช้างมันก็จะเดิน
หนี ม้าก็หนีหมด  เราก็ฝกึให้เหมือนจริง ใช้ฝรั่งเข้ามาช่วยดีไซน์ ให้ดูสมจริง มีฝุุน มคีวัน มแีรงกระชาก
จะสังเกตให้เห็นได้เลย หลังปืนใหญ่จะมีเกวียน เพราะซ่อนป้ัมลมเอาไว้ สร้างมาจากจินตนาการ แล้ว
มอบหมายให้ผูเ้ชี่ยวชาญด้านนั้น ๆ เอาไปลงรายละเอียดมากกว่า เพราะแต่ละคนมีความถนัดแตกต่าง
กัน” (ประสพโชค ธนเศรษฐวไิล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 2.3  วิธีการสร้างอุปกรณ์ประกอบฉาก  
 วิธีการสร้างออกแบบและสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ พบว่าอุปกรณ์ประกอบฉาก
ได้ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ เช่นเครื่องใช้ไม้สอยภายในวังก็ต้องอาศัยฝีมือและความละเอียดอ่อนในการสร้าง
เพื่อให้ใกล้เคียงกับงานฝีมือในยุคสมัยนั้นและใกล้เคียงประวัติศาสตร์มากที่สุดมากที่สดุ ในส่วนของ
อาวุธและเสื้อเกราะที่ใช้ในการถ่ายท าเหตุการณ์สงคราม ผู้สร้างภาพยนตร์ได้มีการส่งทีมงานฝุายศิลป์
บางส่วนไปดูงานจากทีมงานของบริษัท Weta ประเทศนวิซีแลนด์ แต่ทางทีมงานก็ไม่ได้ทิ้งเอกลักษณ์
ความเป็นประวัติศาสตร์ของไทย  
 “ในส่วนของอาวุธและเสื้อเกราะที่ใช้ในการถ่ายท าเหตุการณ์สงคราม ผู้สร้างภาพยนตร์
ได้มีการส่งทีมงานฝุายศิลป์บางส่วนไปดูงานจากทีมงานของบริษัท Weta ประเทศนิวซีแลนด์ ซึ่งเป็น
บริษัทที่ดูแลเรือ่งเทคนิคพิเศษให้กับภาพยนตร์เรื่อง The Lord of The Ring และ King Kong เพื่อ
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น าความรู้ทางด้านกรรมวิธีอันทันสมัยในการผลิตอุปกรณป์ระกอบฉาก และการวางแผนการท างาน
อย่างเป็นระบบกลับมาใช้ในกองถ่ายด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเรียนรู้เกี่ยวกับการใช้วัสดุแบบใหม่ 
คือ โพลียูริเทน หรือย่างอีร่าในการท าชุดเกราะต่าง ๆท าให้มีน้ าหนักเบา และมีความยืดหยุ่นสูง ซึ่งเขา้
มาทดแทนการหล่อเรซิ่นหรือการใช้เหล็กแบบเดิม ท าใหก้ารท างานในส่วนนี้สะดวกและรวดเร็วขึ้น
มาก แม้ว่าจะตอ้งสั่งวัสดุน าเข้าจากต่างประเทศ และมีราคาค่อนข้างแพง แต่ก็ถือว่าคุ้มเมื่อพิจารณา
ถึงคุณภาพในการใช้งาน” (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 2.4  อุปกรณ์ประกอบฉากที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ 
  อุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 5 ยุทธหัตถีน้ัน มี
มากมายหลากหลาย ส่วนใหญ่จะจ าแนกออกเป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก ซึ่งแต่ละประเภทจะมีทีมงาน
รับหน้าที่ไปด าเนินการ โดยมีผู้ควบคุมภาพรวมของอุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ต านานสมเด็จ
พระนเรศวร ภาค 5 ยุทธหัตถี คือ คุณประสพโชค ธนเศรษฐวิไล ผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง
น้ี และรับผิดชอบเกี่ยวกับอุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ อุปกรณ์ประกอบฉากที่ส าคัญแบ่งเป็น 2 
ฝุาย คือฝุายกรุงศรีอยุธยาและฝุายกรุงหงสาวดี 
 2.4.1  อุปกรณ์ประกอบฉากของฝุายกรุงศรีอยุธยา ที่มีความส าคัญในภาพยนตร์
ตามความคิดและการวิเคราะห์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล  ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท์ และคุณ
ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล คอืประเภทของอุปกรณ์ประกอบฉากต่อไปนี้ 
 2.4.1.1  เครื่องราชกกุธภัณฑ์   
  เครื่องใช้ส าหรับพระมหากษัตริย์ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก
 ประกอบด้วย 
 1.  พระมหาพิชัยมงกุฎ (มงกุฎที่แสดงถึงความเปน็
พระมหากษัตริย์)  
 2.  ฉลองพระบาท (รองเท้า) และเครื่องราชูปโภค หรือสิ่งของ
เครื่องใช้ส่วนพระองค์พระมหากษัตริยเ์พื่อแสดงพระเกียรติยศ  
 3.  พานพระขันหมาก (พานหมากพลู)  
 4.  พระมณฑปรัตนกรัณฑ์ (ภาชนะรูปทรงมณฑปมีพานรอง 
พร้อมฝา ส าหรับใส่น้ าเย็น มจีอกลอยอยู่ภายใน)  
 5.  พระเต้าทักษิโณทก (เต้ากรวดน้ า)  
 6.  พระสุพรรณราช (กระโถนปากแตร) เบือ้งหลังพระที่นั่งบุษบก
มาลา ประดับด้วยเครื่องสูงดังนี ้
 7.  พระอภิรุมชุมสาย 1 คู่ หรือ ฉัตรเครื่องสูงหักทองขวาง (เป็น
ฉัตรเครื่องสูงประกอบพระเกียรติยศส าหรับพระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศ์ผู้ทรงสัปตปฎล
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เศวตฉัตร ท าด้วยผ้าปักหักทองขวาง ใช้ปัก ประจ าพระที่นั่ง ใน 1 ส ารับ ประกอบด้วยฉัตรชุมสายหัก
ทองขวาง 3 ชั้น ฉัตรหักทองขวาง 5 ชั้นและ 7 ชั้น) ประดิษฐานใต้พระนพปฎลมหา เศวตฉัตร
ประดิษฐานใต้พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร (เป็นฉัตร 9 ชั้น ส าหรับพระมหากษัตริย์ที่ทรงรับพระราช
พิธีบรมราชภิเษกตามโบราณราชประเพณี) ในพระราชพิธีพระบรมราชาภิเษกเสด็จขึ้นครองราชย์ ของ
พระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายใน
พระที่นั่งสรรเพชญป์ราสาท เมื่อวันอาทิตย์ที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2133 ขณะพระชนมายุได้ 35 
พรรษา 
 
ภาพที่ 4.16 : แสดงภาพเศวตฉัตรประดิษฐานใต้พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                            
 
 
                                                                              
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 

3. พานพระ

ขันหมาก 

1. พระมหาพิชัย

มงกุฎ 

2. ฉลองพระบาท 

4. พระมณฑปรัตนกรัณฑ ์

5. พระเต้า

ทักษิโณทก 6. พระสุพรรณราช 

7. พระอภิรุมชุมสาย 1 

คู ่
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 2.4.1.2  เครื่องใช้ส่วนของพระมหากษัตริย ์
  ประกอบด้วย 
 1.  กาพระสุธารส (กาน้ า) วางอยู่บริเวณมุมล่างเบื้องซ้ายของ
ภาพ  
  2.  พระยี่ภู่ (ฟูก) โดยพระมหาธรรมราชาทรงประทับอยู่บนนั้น
ร่วมกับพระราชกุมาร เพื่อทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง ซึ่งเป็นมหรสพหลวง โดยจัดการแสดง
บริเวณพระที่นั่งสรรเพชญป์ราสาท 
 3.  ผอบทองลงยา ภายในบรรจุผ้าซับพระพักตร์ของพระนาง
สุพรรณกัลยา ซึ่งเปื้อนพระโลหิต เนื่องจากถูกนันทบุเรงท าร้าย 
 4.  เรือมาดประทุน (เรือมาดใส่หลังคา) เป็นเรือที่สมเด็จพระ
นเรศวรมหาราชและมณีจันทร์ ได้ใช้เสด็จทางชลมารคเพ่ือมาเย่ียมพระราชมนูที่พักรักษาอาการ
บาดเจ็บเน่ืองจากถูกลักไวท ามูทหารองครักษ์ของพระเจ้านันทบุเรงแทงที่คอแลถูกจับเป็นเชลย ก่อนที่
แม่นางเลอขิ่นจะช่วยออกมาได ้
 
ภาพที่ 4.17 : แสดงภาพเครื่องใช้ส่วนของพระมหากษัตริย์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  

1. กาพระสุธารส 2. พระยี่ภู่ 



60 

ภาพที่ 4.18 : แสดงภาพผอบทองลงยา  
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.19 แสดงภาพเรือมาดประทุน  
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 2.4.1.3  ศาตราวุธของพระมหากษัตริย์ 
   ประกอบด้วย 
 1.  พระแสงของ้าว เป็นอาวุธบนหลังช้างที่สมเด็จพระนเรศวร
มหาราชทรงกระท ายุทธหัตถีกบัพระมหาอุปราชา และทรงได้ใช้พระแสงของ้าวนี้ฟันพระมหาอุปราชา
เข้าที่อังสะขวาขาดสิ้นพระชนม์อยู่บนคอช้าง ภายหลังจากได้รับชัยชนะ พระแสงของ้าวนี้จึงได้รับชื่อ
ในเวลาต่อมาว่า “พระแสงของ้าว เจ้าพระยาแสนพลพ่าย” 
  2.  สีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุดและไม้รองค้ าปืนเป็นอาวุธที่
น าเข้ามาโดยพ่อค้า และทหารจากชาติโปรตุเกส ซึ่งสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชทรงใช้ในขณะที่
ประทับอยู่บนเรือรบ โดยยิงเข้าใส่ทหารพม่าที่อยู่บนปูอมรักษาการ ซึ่งยกทัพมาตั้งค่ายล้อมกรุงศรี
อยุธยา  
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ภาพที่ 4.20 : แสดงภาพพระแสงของ้าว (พระแสงของ้าว เจ้าพระยาแสนพลพ่าย) 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.21 : แสดงภาพสีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุดมีไม้รองค้ าปืน  
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 2.4.1.4  เครื่องใช้ของชาวกรุงศรีอยุธยา 
   ประกอบด้วย 
 1 - 2.  ตลับยา ตลับยาในมือพระมหาเถรคันฉ่อง ภายในคือยา
รักษาบาดแผล ซึ่งมอบให้แมน่างเลอขิ่นก าลังจะลอบเข้าไปช่วยพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บสาหัส จาก
ทวนของลักไวท ามู และถูกจบัเป็นเชลยอยู่ภายในคุกของค่ายหลวงทัพพม่า 
 3.  กระบุงและกระสอบใส่เสบียงอาหาร ภายในบรรจุเสบียง
อาหาร ซึ่งชาวบ้าน กรุงศรีอยุธยาถูกบังคับให้แบกเข้า ไปเก็บภายในค่ายหลวงของทัพพม่า 
 4.  ถ้วยชามกระเบ้ืองเคลือบ เป็นเครื่องครัวของชาวบ้านกรุงศรี
อยุธยาที่รับราชการระดับเจ้าขุนมูลนาย หรอืชาวบ้านที่มีฐานะดี น าเข้ามาโดยพ่อค้าชาวจีน 
 5.  หม้อไหดินเผา กระบุง กระจาด กระด้ง กะลาใส่ข้าว และ
ทัพพีไม้เป็นเครื่องครัวของชาวบ้านกรุงศรีอยุธยาทั่วไป 
 6.  หาบตะกร้าใส่ฟืน เป็นหาบตะกร้าใส่ฝืนของแม่นางเลอขิน่ซึ่ง
ปลอมตัวเป็นชาวบ้านที่ถูกทหารพม่ากวาดต้อน มาเป็นเชลยศึกไว้ใชง้าน เพื่อเข้ามาช่วยพระราชมนูที่
ถูกจับเป็นเชลยอยู่ภายในคุกของค่ายหลวงทัพพม่า 
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ภาพที่ 4.22 : แสดงภาพตลับยา (ในมือพระมหาเถรคันฉ่อง)  
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.23 : แสดงภาพตลับยา (ในมือของแม่นางเลอขิ่น)  
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.24 : แสดงภาพกระบุงและกระสอบใส่เสบียงอาหาร 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.25 : แสดงภาพถ้วยชามกระเบื้องเคลือบ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร]์.  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.26 : แสดงภาพหม้อไหดินเผา กระบุง กระจาด กระด้ง กะลาใส่ข้าว และทัพพีไม้ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.27 : แสดงภาพหาบตะกร้าใส่ฟืน 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 2.4.1.5  อาวุธของทหารกรุงศรีอยุธยา            
   ประกอบด้วย 
  1.  กลองศึก ใช้ตีเพ่ือให้สัญญาณว่าในขณะนั้นมีบุกรุกหรือการ
โจมตีของข้าศึกและให้ทหารภายในค่ายเตรียมพร้อมในการรบ 
   2.  มีดดาบด้ามไม้ มีดดาบซึง่ถูกออกแบบให้มีปลอกและด้ามที่มี
ลักษณะคล้ายกับไม้คานหาบตะกร้า เพ่ือลวงตาทหารพม่าที่อยู่ในค่ายให้รู้ว่าเป็นเพียงไม้คานหาบ แต่
ความจริงคือ อาวุธ                                                                            
  3. มีดดาบ ทวนและโล ่ ดาบของทหารฝุายกรุงศรีอยุธยา ทวน
และโล่ คือ อาวุธที่ใช้ต่อสู้บนหลัง ม้า   
   4. ธนู เป็นอาวุธประจ าตัวของชาวเมืองคัง เนื่องจากมีภูมิประเทศ
เป็นภูเขาสูง  เมืองคังในปัจจุบัน คือ เมืองตองยี ซึ่งเปน็เมืองหลวงของรัฐฉานในประเทศพม่า  และแม่
นางเลอขิ่นก็ใช้ธนูเป็นอาวุธเมื่อยามออกรบทุกครั้ง 
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  5. ปืนใหญ ่เป็นอาวุธที่มีอนุภาพการท าลายสูงสุดในเวลานั้น กรุง
ศรีอยุธยาได้มีการหล่อปืนใหญ่ขึ้นเองด้วยโลหะส าริด ปืนใหญใ่ช้ยิงเพื่อเบิกทางก่อนทัพหน้าจะวิ่งเข้า
หาศัตรู และใช้ยิงต่อสู้ในขณะรบ  
 
ภาพที่ 4.28 : แสดงภาพกลองศึก 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.29 : แสดงภาพมีดดาบด้ามไม้ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอรเ์นช่ันแนล.  
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ภาพที่ 4.30 : แสดงภาพมีดดาบ ทวนและโล่ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.31 : แสดงภาพธนู 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.32 : แสดงภาพปืนใหญ ่
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
  2.4.2  อุปกรณ์ประกอบฉากของฝุายกรุงหงสาวดี  ที่มีความส าคัญในภาพยนตร์
ตามความคิดและการวิเคราะห์ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล  ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท์ และคุณ
ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล คอืประเภทอุปกรณ์ประกอบฉากต่อไปน้ี 
 2.4.2.1  เครื่องใช้ส่วนพระมหากษัตริย ์
   ประกอบด้วย 
  1.  สีหนาทบัลลังก์ เป็นพระราชบัลลังก์ ที่สะท้อนถึง
แสนยานุภาพอันยิ่งใหญ่ของกษัตริย์พม่าที่เปล่งประกายเกรียงไกรดุจการแผ่ค ารามของพญาราชสีห์ 
ด้านข้างประดับด้วยเครื่องสูง ซึ่งเป็นเครื่องแสดงพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย ์
  2.  ธงทิว ธงสามเหลี่ยมลายนกยูง ซึ่งเป็นลายที่ใช้ประดับพระ
ราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ของพม่า 
  3.  พัดโบก เปน็พัดท าด้วยใบลานรูปช้อย มีด้ามติดอยู่ด้านข้าง  
 ส าหรับมหาดเล็กถวายงาน พัดเวลาพระมหากษัตริย์เสด็จพระทับพระราชอาสน์ 
  4.  บังสูรย ์เป็นเครื่องบังแดดขนาดใหญ่ รูปใบโพธ์ิ มีด้าม ท าด้วย
ผ้าปักหักทองขวาง 
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 5.  ฉัตร 1 คู่ เป็นเครื่องสูงส าหรับแขวน ปัก ตั้ง หรือเชิญเข้า
กระบวนแห่ เพื่อเป็นเกียรติยศ มีรูปร่างคล้ายร่มทีซ่้อนกันเป็นชั้น เป็นเครื่องแสดงพระราชอิสริยยศ
พระมหากษัตริย์ของพม่า 
 
ภาพที่ 4.33 : แสดงภาพเครื่องใช้ส่วนพระมหากษัตริย์ฝุายหงสาวดี 
 
 
  

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 

1. สีหนาทบัลลังก ์3. พัดโบก 2. ธงทิว 

4. บังสูรย ์ 5. ฉัตร 1 

คู ่
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 2.4.2.2  ศาตราวุธของพระมหากษัตริย์   
   ประกอบด้วย 
 1.  พระแสงของ้าว เป็นอาวุธบนหลังช้างที่พระมหาอุปราชาทรง
กระท ายุทธหัตถีกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช แต่ทรงพลาดท่าถูกพระแสงของ้าวของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ฟันเข้าที่อังสะขวาขาดสิ้นพระชนม์อยู่บนคอช้าง 
 2.  สีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุด เป็นอาวุธที่พระมหาอุปราชา
ทรงใช้ขณะทีอ่ยู่บนปูอมรักษาการ ยิงตอบโต้ทหารกรุงศรีอยุธยาที่อยู่ในเรือรบ น าเข้ามาโดยพ่อค้า
และทหารจากชาติโปรตุเกส 
 
ภาพที่ 4.34 : แสดงภาพพระแสงของ้าว 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.35 : แสดงภาพสีหนาทปืนไฟ หรือปืนคาบชุด 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 2.4.2.3  อาวุธของทหารกรุงหงสาวดี   
   ประกอบด้วย 
 1.  มีดดาบ เป็นอาวุธที่ใช้ต่อสู้ของทหารพม่า เช่นเดียวกับกรุงศรี
อยุธยา 
 2.  ง้าวและธนู เป็นอาวุธที่ใช้รักษาการและต่อสู้ในต าแหนง่สูง 
ซึ่งอยู่บนบนปูอมรักษาการของทัพพม่า 
 3.  หอกและโล่ เป็นอาวุธที่ทหารพม่าใช้เพื่อต่อสู้และอารักขา
บรรดาแม่ทัพนายกองที่อยูบ่นหลังช้าง 
 4.  ปืนใหญ่เปน็อาวุธที่มีอนุภาพการท าลายสูงสุดในเวลานั้น 
หล่อด้วยโลหะส าริด กองทัพพม่าก็มีใช้เช่นเดียวกับกรุงศรีอยุธยา 
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ภาพที่ 4.36 : แสดงภาพมีดดาบ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



79 

ภาพที่ 4.37 : แสดงภาพง้าวและธนู 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.38 : แสดงภาพหอกและโล ่
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.39 : แสดงภาพปืนใหญ ่
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 จากภาพที่น าเสนอในงานวิจัยฉบับนี้ พบว่าอุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ ทั้งฝุายกรุงศรี
อยุธยาและฝุายพม่าในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี เกิดจาก
การเก็บรวบรวมข้อมูลจากหลักฐานเอกสารหลักเอกสารหลักต่าง ๆ ทีม่ปีรากฏอยู่ เช่น พงศวดาร 
จดหมายเหตุ ต านาน วรรณกรรม ทีถู่กเกบ็รวบรวมไว้ ที่พิพิธภัณฑ์ วัด สถานที่ราชการ นอกจาก
หลักฐานเอกสารแล้ว ยังได้มีการด าเนินการศึกษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อเท็จจริงที่เกี่ยวข้องจาก
แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล ซึง่เป็นผู้เชี่ยวชาญในสาขาต่าง ๆ โดยเฉพาะในด้านประวัติศาสตร์ทั้งไทย
และพม่า มีการเดินทางไปศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากสถานที่จริงในพม่าด้วย อุปกรณ์ประกอบฉาก
ได้ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ เพื่อใหใ้กล้เคียงกับงานฝีมือในยุคสมัยนั้นมากที่สุด  
 หลังจากที่ถ่ายท าภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 เสร็จ
เรียบร้อยแล้วได้มีการน าเอาอุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ ที่ปรากฏในภาพยนตร์ สร้างให้เกิดคุณค่าต่อ
สาธารณะชนและผู้ที่สนใจในด้านประวัติศาสตร์ ซึ่งพร้อมมิตร ฟิล์ม สตดูิโอ มีความตั้งใจที่จะรักษา
กองถ่ายท าภาพยนตร์ไว้ และด าเนินการเปิดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวของจังหวัดกาญจนบุรีให้ประชาชน
ทั่วไปได้เข้าไปศึกษาท่องเที่ยวสถานที่ส าคญัทาง แต่ปัจจบุันโรงถ่ายท าภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระ
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นเรศวรมหาราชที่จังหวัดกาญจนบุรี ถูกปดิตัวลงตั้งแต่เมื่อวันที่ 31 มกราคม พ.ศ. 2557 เหตุผลทีท่ า
การปิดก็เพื่อจะย้ายไปยังสถานที่อื่น แต่ยังไม่ทราบว่าย้ายไปยังสถานที่แห่งใด  
 “ตอนนั้นเปิดให้ผู้ที่สนใจสามารถเข้าไปเยี่ยมชมสถานที่ถ่ายท าได้ด้วย  เนื่องจากบริษัท
พร้อมมิตร ฟิลม์ สตูดิโอ มีความตั้งใจในการสร้างฉากภาพยนตร์เรื่องนี้มาก ซึ่งบางครั้งในขณะที่มีการ
ถ่ายท า ผมเองยังอาสาพานักท่องเที่ยวเดินชมอธิบายเครื่องใช้ไม้สอยต่าง ๆ เองเลย ก็ถือเป็นการ
รักษาสถานที่ถา่ยท าเพื่อสร้างความภาคภูมิใจให้กับชาวไทย”  (ประสพโชค ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 “โรงถ่ายท าภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ที่ตั้งอยู่ในกองพลทหารราบ
ที่ 9 ค่ายสุรสีห ์จ.กาญจนบุรี "บริษัทพร้อมมิตร ฟิล์ม สตูดิโอ" ใช้เป็นสถานที่ถ่ายท าภาพยนตร์เรื่อง 
“ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” และสถานที่แห่งนีก้็เปิดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจของ
กาญจนบุร ีใหป้ระชาชนทั่วไปได้เข้าไปศึกษาท่องเที่ยวสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ เสื้อผ้า  
เครื่องแต่งกาย อาวุธ เครื่องใช้สอยต่าง ๆ แต่ปัจจุบันโรงถ่ายท าภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ที่ จ.กาญจนบุรี ถูกปิดตัวลงต้ังแต่เมื่อวันที่ 31 มกราคมที่ผ่านมา ไม่เปิดให้นักท่องเที่ยวเข้า
ไปเที่ยวชมได้แล้ว เหตุผลทีท่ าการปิดก็เพื่อจะย้ายไปยังสถานที่อ่ืน แต่ยงัไม่ทราบว่าย้ายไปยังสถานที่
แห่งใด เห็นท่านมุ้ยพูดอยู่เหมือนกัน แต่ตอนนีย้ังเลือกอยู่ว่าจะเป็นที่ เขาใหญ ่หรือชะอ า แต่คงเป็น
ที่ดินของท่านมุ้ยเองประมาณ 200 ไร่ แตค่ิดว่าคงยังไม่ย้ายเร็วๆ นี้” (สุเนตร ชุตินทรานนท์, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม 2557) 
 3.  การออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ  
 การเก็บรวบรวมข้อมูลและวิธีการออกแบบและสร้างเครื่องแต่งกาย ของตัวละครที่ปรากฏอยู่
ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ทัง้ฝุายกรุงศรีอยุธยาและฝุาย
พม่านั้น มีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากหลักฐานเอกสารหลักเอกสารหลักต่าง ๆ ที่มีปรากฏอยู่ จากพง
ศวดาร จดหมายเหตุ ต านาน วรรณกรรม ภาพจิตรกรรมต่าง ๆ ที่ถูกเก็บรวบรวมไว้ ที่พิพิธภัณฑ์ วัด 
สถานที่ราชการ อย่างไรก็ตาม ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้านั้นไม่มีรายละเอียดระบุไว้อย่างชัดเจน 
ทางทีมงานจึงต้องมีการเพิ่มเติมรายละเอียดบางอย่างลงไปในการออกแบบเพื่อให้มีความชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้นโดยค านึงถึง 1) บทบาทตัวละครในภาพยนตร์เป็นหลักจะต้องได้รับการวางรูปแบบของการแต่ง
กายเฉพาะกลุ่มเพื่อให้แตกต่างจาก  2) ความสอดคล้องกับสถานที่และฉาก  3) มีความสวยงามให้เขา้
กับยุคสมัยของอยุธยาตอนกลาง  
 “หาข้อมูลมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรมภาพสลักต่าง ๆ ที่ร่วมสมัย กับสมเด็จ
พระนเรศวรที่ได้มีการเก็บรวบรวมเอาไว้แล้วไม่ว่าจะเป็นข้อมูลจากภาพจิตรกรรมต่าง ๆ ภาพจาก
หอสมุดที่วัดยมที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยข้อมูลในดา้นรูปแบบการแต่งกาย เนื้อผ้า ลายผ้า ที่จะ
ปรากฏในภาพยนตร์ด้วย เป็นต้นว่า เจ้านายฝุายหงสาวดีในสมัยนั้นแต่งตัวอย่างไร ชาวบ้านแต่งตัว
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อย่างไร ทหารแต่งตัวอย่างไร นางก านัลหรือฝุายในของพระเจ้าบุเรงนองจะแต่งหน้าท าผมแบบไหน 
เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดนี้ถ้าหาข้อมูลหลักฐานที่ร่วมสมัย ไม่ไดก็้ต้องไปศึกษาค้นคว้าจากข้อมูลหลักฐานใน
ยุคสมัยหรือในสถานที่อื่นที่ใกล้เคียงมาให้ได้มากที่สุด” (สุเนตร ชุตินทรานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
3 มกราคม 2557) 
 “ส่วนใหญ่การแต่งกายในภาพยนตร์จะดัดแปลงและประยุกต์ให้สอดคล้องกับประวัติศาสตร์
โดยการออกแบบในมีความเหมาะสมตรงกับยุคสมัยนั้นคอืสมัยอยุธยาตอนกลาง ประกอบกับต้องมี
ความสวยงามเหมาะสมกับสภาพสังคมในปัจจุบันด้วย โดยเฉพาะตัวละครเด่น ๆ ทางทีมงานจะต้อง
รักษาไว้ซึ่งเอกลักษณค์วามเป็นไทย เนื้อผ้าทีใ่ช้เป็นแบบไหน วิธีนุ่งห่ม มคีวามแตกต่างระหว่างแต่ละ
ชนช้ันหรือเช้ือชาติอย่างไรบ้าง และยังต้องค านึงถึงความสวยงามไปพร้อมกันด้วย” (ประสพโชค  
ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 3.1  โทนสีและความสวยงามของเสื้อผ้า โทนสีเสื้อผ้าเครือ่งแต่งกายของฝุายกรุงศรี
อยุธยาและฝุายพม่าจะความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ซึ่งพิจารณาจากสถานะของความรุ่งเรืองของ
บ้านเมืองแต่ละฝุายในเวลานั้น เช่นในเวลานั้นกรุงศรีอยุธยาตกเป็นเมืองขึ้นของฝุายพม่า เสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกายก็จะมีโทนสีที่ไมส่ดใสเสื้อผ้าจะมีโทนสีเข้ม นุ่งห่มเสื้อผ้าน้อยช้ิน แต่ถ้าเป็นเสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กายของฝุายพม่าจะมีโทนสีสดใสมากกว่าโดยเฉพาะการใช้สีทองเพื่อเพิ่มความสวยงามอลังการของ
ฝุายพม่าในยุคสมัยนั้น    
 “ตัวละครฝุายต่าง ๆ ที่เข้ามามีบทบาทในเรื่องของภาพยนตร์จะต้องได้รับการวาง
รูปแบบของการแต่งกายเฉพาะกลุ่มเพื่อให้แตกต่างจากกัน โดยฝุายหลัก ๆ ในภาพยนตร์ เรื่องนี้ก็คือ
ฝุายไทยกับพม่า ว่ามีลักษณะการแต่งกาย เนื้อผ้า แตกต่างกันอย่างไร และในแต่ละชนชั้นของแต่ละ
ฝุายมีความแตกตา่งกันอย่างไร นอกจากนี ้ยงัต้องมีการก าหนดโทนสีให้กับแต่ละฝุายด้วย ซึ่งทาง
ทีมงานก็ได้มีการวางโทนสีของเครื่องแต่งกายแต่ละฝุายจากสถานะของบ้านเมืองในขณะนั้น กล่าวคือ 
สถานการณ์ ณ ขณะนั้น ฝุายไทยตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า ถือเป็นยุคซบเซาของทางฝุายไทย ดังนั้น 
โทนสีและแสงที่ใช้จึงก าหนดให้มีลักษณะทมึๆ ไม่สดใส สีที่ใช้จะเป็นสีโทนหนัก เช่น สีด า สีแดง หรอื
น้ าเงินคล้ า ซึ่งทั้งหมดนี้ไม่เหมือนกับฝุายพม่าซึ่งขณะนั้นถือเป็นยุครุ่งเรือง มีความอลังการ จึงเน้นการ
ใช้สีและแสงไปในทางที่สดใสและสว่างเปล่งปลั่งมากกว่า โดยเฉพาะอย่างยิ่งสีทอง” (สุกัญญา  
มะเรื่องประดิษฐ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 ตุลาคม 2557) 
 การออกแบบเครื่องประดับ มีการค านึงถึงความสวยงามและความเหมาะสมของตัวละคร
สอดคล้องกับบทบาทต่าง ๆในแต่ละฝุาย เช่นตัวละครที่อยู่ในวังก็จะสวมใส่เครื่องประดับในงานพระ
ราชพิธี หรือถ้าตัวละครเป็นชาวบ้านธรรมดาก็จะไม่มีการสวมใส่เครื่องประดับใดๆเลย นอกจากนี้การ
เลือกใช้เครื่องประดับต่าง ๆ นั้นก็มาจากจินตนาการที่อยู่บนพื้นฐานของความเป็นจริงและมีความ
สอดคล้องกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ในยุคสมัยนั้น 
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 “ศึกษาข้อมูลจากหลักฐานที่เป็นเอกสารทางประวัติศาสตร์ ที่ได้มีการเกบ็รวบรวมไว้ตาม
หนังสือ จากขอ้มูลรูปภาพ จิตรกรรมตา่ง ๆ ทั้งของไทยและพม่า เพื่อตรวจสอบความแตกต่างระหว่าง
แต่ละชนช้ันหรือเชื้อชาติอย่างไรบ้าง และยังต้องค านึงถึงความสวยงามและความเหมาะสมของแต่ละ
ตัวละครด้วยว่ารับบทบาทเป็นใครอยู่ในชนชั้นสังคมใด เช่น ถ้าตัวละครที่อยู่นอกวังนั้น หมายถึง 
ประชาชนทั่วไปส่วนใหญ่ไม่ได้สวมเครื่องประดับอยู่แล้ว กระทั่งตัวละครที่อยู่ในวังนั้นบางครั้งบ้างฉาก
ก็ไม่ได้สวมเครือ่งประดับ จะสวมเครื่องประดับเฉพาะเมื่อมีพิธกีารพิเศษส าคัญเท่านั้น ซึ่งในข้อมูล
ประวัติศาสตร์บางครั้งก็ไม่ได้ระบุถึงรายละเอียดตรงนี้มากนัก ดังนั้นทีมงานก็ไดใ้ช้จินตนาการในการ
เลือกเครื่องประดับให้มีความสอดคล้องกับข้อมูลประวัติศาสตร์ที่มีอยู่ให้มากที่สุด” (สุเนตร  
ชุตินทรานนท,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 มกราคม พ.ศ. 2557) 
 3.1.1  เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของฝุายกรุงศรีอยุธยา ตามตัวละครที่มี
บทบาทส าคัญในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี คอืการแต่งกาย
ของตัวละครต่อไปนี ้
 3.1.1.1  สมเด็จพระนเรศวรมหาราช แบ่งเป็น  
 3.1.1.1.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับกายภายใน
พระบรมมหาราชวัง คือ เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับที่ใช้สวมใส่เมือ่ประทับอยู่ใน
พระบรมมหาราชวัง และเสด็จออกไปปรึกษากลยุทธ์การศึกกับพระมหาเถรคันฉ่อง ซึ่งเครื่องแต่งกาย
จะมีโทนสีเข้มและใช้ผ้ายกทอง ตามบุคลิกของพระองค์ที่สงบและเคร่งขรึม ประกอบด้วย 
  1.  ฉลองพระองค์พระกรน้อย (เสื้อผ่าอกแขนยาวจรด
ข้อมือ คอปิดชิดพระศอ ผ่าอกตลอด ปล่อยชายไว้นอกพระภูษาเป็นการแต่งล าลองอย่างไม่เต็มยศ 
เป็นฉลองพระองค์ส าหรับพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ และชนช้ันสูงในราชส านัก)  
 2.  ผ้านุ่งโจงกระเบน (ผ้านุ่งที่ใช้นุง่ทับสนบัเพลา ใช้
วิธีการนุ่งแบบโจงกระเบน) 
 3.  สนับเพลา (กางเกงช้ันในมีขายาวประมาณครึ่งแข้ง 
ปักดิ้นทองค าและดิ้นเงินเป็นลวดลายบริเวณปลายขา แล้วนุ่งผ้าโจงกระเบนทับ) 
 4.  ผ้าคาดเอว 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 5.  พระธ ามรงค์ (แหวน) 
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ภาพที่ 4.40 : แสดงภาพฉลองพระองค์ส าหรับพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ 
 
 
 

 
 
  
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ฉลองพระองค์พระกรน้อย 

4. ผ้าคาด

เอว 

2. ผ้านุ่งโจงกระเบน 3.สนับเพลา 
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ภาพที่ 4.41 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเสด็จมหาพระมหาเถรคันฉ่องเพื่อปรึกษา 
                 กลยุทธก์ารท าศึกกับฝุายพม่าที่มาตั้งค่ายล้อมกรุงศรีอยุธยาอยู่ริมแม่น้ า 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.1.2  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับในพระราชพิธีพระ
บรมราชาภิเษกเสด็จขึ้นครองราชย์ของพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช คือเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับที่ยิ่งใหญ่ดูงดงามตระการตาแสดงถึงความเป็น
พระมหากษัตริย ์ประกอบด้วย 
 1.  ฉลองพระองค์พระกรน้อย  
 2.  โจงกระเบนยกทอง (ผ้าโจงกระเบนที่ทอยกลวด
ลายให้สูงกว่าพื้นผ้า โดยจะมีเส้นยืนและเส้นพุ่งขัดสานกันตามปกติ และมีเส้นพุ่งพิเศษไประหว่างเส้น
ยืน จึงจะปรากฏลวดลายขึ้นมา ในอดีตผ้ายกทองเป็นผ้าที่บุคคลระดับสูง ต้ังแต่พระมหากษัตริย์ และ
พระบรมวงศ์ษานุวงศ์มักใช้นุ่งภายในราชส านักตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยา แต่ส าหรับเหลา่ขุนนางนั้น 
จะมีสิทธินุง่ได้กต็่อเมื่อได้รับพระราชทานจากพระมหากษัตริย์เท่านั้น) 
 3.  ผ้าคาดเอว 
 

5. พระธ ามรงค์ 
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 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  พระมหาพิชัยมงกุฎ (มงกุฎอันเป็นเครื่องทรงของ
พระมหากษัตริย์ เป็นหนึ่งในห้าของเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ์) 
 5.  ทับทรวง (เครื่องประดับเพชรพลอย ท าหน้าที่
เป็นจี้ประดับทับหน้าอก) 
 6.  กรองศอ (สร้อยคอท าเป็นแผ่นทองค าแผ่กว้าง 
ประดับด้วยรัตนชาติ) 
 7.  พระธ ามรงค์ (สวมใส่เพื่อเป็นเครื่องประกอบพระ
อิสริยายศ) 
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ภาพที่ 4.42 : แสดงภาพพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงสวม
 มงกุฎสถาปนาพระนางมณีจันทร์ขึ้นเป็นอัครมเหสี ในพระราชพิธีเสด็จขึ้นครองราชย์ ณ 
 พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาทที่กรุงศรีอยุธยา  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ฉลองพระองค์พระกรน้อย 

2. โจงกระเบนยกทอง 3. ผ้าคาด

เอว 
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ภาพที่ 4.43 : แสดงภาพพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรง
 ประกอบพระราชพิธีเสด็จขึ้นครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรร
 เพชญ์ปราสาทที่กรุงศรีอยุธยา  
 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
    
 3.1.1.1.3  เครือ่งแต่งกายแบบสามัญชน คอืเครื่องแต่งกายที่สวม
ใส่ส าหรับปลอมกายเป็นสามัญชนใน ไม่สวมเครื่องประดับ เพื่อเสด็จไปเยี่ยมพระราชมนูที่ได้รบั
บาดเจ็บจากทวนของลักไวท ามูแม่ทัพเอกของฝุายพม่า ซึ่งแม่นาง เลอขิ่นได้ลอบเข้าไปช่วยออกมา
จากคุกเชลยศึกของกองทัพพม่า ประกอบด้วย 
 
 
 

4. พระมหาพิชัยมงกุฎ 

6. กรองศอ 5. ทับทรวง 

7. พระธ ามรงค์ 
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 1.  เสื้อคอกลมผ่าอกแขนสั้น 
 2.  โจงกระเบน (การนุ่งผ้าทีม่ีขนาดยาวเท่ากับผ้าถุง
สองผืน โดยทบชายทั้งสองเข้าด้วยกัน ม้วนและรั้งเหน็บ ไว้ที่ขอบเอวด้านหลัง มีลักษณะคล้ายกางเกง
ยาวคลุมเข่า) 
 3.  ผ้าคาดเอว 
 
ภาพที่ 4.44 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัครมเหสมีณีจันทร์ทรงปลอมตัวเป็น
 สามัญชน เสดจ็ทางชลมารคเพ่ือมาเย่ียมพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บจากทวนของลักไว
 ท ามูแม่ทัพเอกของฝุายพม่า และพักรักษาตัวอยู่ที่บ้านของท่านเจ้าคุณ โดยมีแม่นางเลอ
 ขิ่นดูแลปรนนบิัติอย่างใกล้ชิด 
 
         
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เสื้อคอกลมผ่าอกแขนสั้น 

2. โจงกระเบน 3. ผ้าคาดเอว 
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 3.1.1.1.4  เครือ่งแต่งกายส าหรับออกศึกไม่สวมเครื่องประดับ 
คือเครื่องแต่งกายที่ใช้สวมใส่ในการบัญชาการรบและออกรบ  ซึ่งจะมี 2 ชุด ชุดที่ 1) ชุดเกราะในขณะ
ทรงต าแหน่งพระมหาอุปราชหรือก่อนเสด็จขึ้นครองราชย์ ซึ่งชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย เกราะกร่าย
ซึ่งเป็นชุดเกราะอ่อนแบบโปรตุเกส ถักด้วยโซ่เหล็กเป็นตาข่าย สวมด้านใน สวบทับด้วยชุดเกราะ
โลหะสัญลักษณ์นรสิงห์ลายไฟ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ประจ าพระองค์ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพียง
พระองค์เดียวเท่านั้นในขณะทรงต าแหน่งพระมหาอุปราช ก่อนขึ้นครองราชย์เป็นกษัตริย์ และสวม
หมวกโลหะแบบหมวกทรง ประพาสดุนลายนรสิงห์ ซึ่งนรสิงห์นี้เป็นอวตารร่างที่ 4 ของพระนารายณ์
ตามเน้ือเรื่องในคัมภีร์ปุราณะในศาสนาฮินดูโดยมีร่างกายท่อนล่างเป็นมนุษย์ และร่างกายท่อนบน
เป็นสิงโต ตามเนื้อเรื่องในคัมภีร์ปุราณะนรสิงห์เป็นผู้สังหารหิรัณยกศิปุ อสูรตนซึ่งได้รับพรจากพระ
พรหมว่าจะไม่ถูกสังหารโดยมนุษย์หรือสัตว์ นรสิงห์จึงเป็นที่รู้จักและบูชาโดยทั่วไป แต่นรสิงห์ตามคติ
ของพม่าจะแตกต่างไปจากของฮินดู ที่จะมีกายเป็นสิงโต แต่มีศีรษะเป็นมนุษย์ ส่วนลวดลายไฟที่มา
ประกอบกับนรสิงห์นั้นมีที่มาจากฝรั่งรู้จักและเรียกสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในพระนามของ “ราชา
แห่งไฟ” (King of Fire) จากข้อมูลของ หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ผู้ออกแบบจึงได้จินตนาการและ
ออกแบบอีกหนึ่งสัญลักษณ์ทีป่ระกอบด้วยไฟขึ้นแทนพระองค์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ชุดที่ 2) ชดุ
เกราะในขณะทรงต าแหน่งพระมหากษัตริย ์ ซึ่งชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย ชุดเกราะกร่ายเหล็กแบบ
โปรตุเกสอยู่ด้านในสวมทับด้วยชุดเกราะโลหะดุนลายสัญลักษณ์นารายณ์ทรงครุฑลายไฟ ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ประจ าต าแหน่งพระมหากษัตริย์ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และสวมพระมาลาเบ่ียง 
ซึ่งในสมัยอยุธยามีคติความเช่ือเรื่องสมมติเทพที่เปรียบพระมหากษัตริย์เสมือนพระนารายณ์อวตารลง
มา ท าให้ครุฑซึ่งเป็นพาหนะของพระนารายณ์ ถูกน ามาเป็นสัญลักษณแ์ทนอ านาจของ
พระมหากษัตริย์ โดยมีการน ารูปครุฑมาประดับเครื่องราชูปโภคและสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับพระมหากษัตริย์ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาสืบทอดมาถึงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน 
  ชุดที่ 1  เครื่องแต่งกายส าหรับออกศึกในขณะทรงต าแหน่งพระ
มหาอุปราชประกอบด้วย 
  1.  หมวกโลหะดุนลายนรสิงห ์(หมวกทหารแบบทรง
ประพาส ดุนลายสัญลักษณ์พระมหาอุปราช) 
  2.   เกราะกร่าย (ชุดเกราะอ่อนถักด้วยโซ่เหล็กเป็นตา
ข่ายแบบโปรตุเกส สวมด้านใน) 
  3.  ชุดเกราะโลหะสัญลักษณน์รสิงห์ลายไฟ (ชุดเกราะ
โลหะแบบโปรตุเกส ดุนลายสัญลักษณ์พระมหาอุปราช สวมทับเกราะกร่าย) 
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ภาพที่ 4.45 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงน ากองเรือรบล่องเข้ามาโจมตีค่าย 
 ของพม่าที่ตัง้ล้อมกรุงศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 

1. หมวกโลหะดุนลายนรสิงห ์

2. เกราะกร่าย 3. ชุดเกราะโลหะดุนลายนรสิงห ์
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 ชุดที่ 2  เครื่องแต่งกายในขณะทรงต าแหน่งพระมหากษัตริย์แห่ง 
กรุงศรีอยุธยา ในศึกยุทธหัตถกีับพระมหาอุปราชา  ประกอบด้วย  
 1.  เกราะกร่าย 
 2.  ชุดเกราะโลหะสัญลักษณน์ารายณ์ทรงครุฑลายไฟ 
(ชุดเกราะโลหะแบบโปรตุเกส ดุนลายสญัลักษณ์พระมหากษัตริย์ สวมทบัเกราะกร่าย) 
  3.  พระมาลาเบี่ยง (หมวกหนังทรงลูกฟักของสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชทรง ขณะชนช้างกับพระมหาอุปราชา และทรงเบี่ยงพระองค์หลบของ้าว จึงไป
โดนพระมาลาหรือหมวกบ่ินขาดไป จึงได้ชื่อว่าพระมาลาเบี่ยง ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่1โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมสร้างพระ
มาลาเบี่ยงเป็นเครื่องพิชัยสงคราม ประดับรอบพระมาลาด้วยพระพุทธรูปศิลปะบายน ที่ชาวบ้าน
แขวงเมืองนครราชสีมาน ามาถวาย จ านวน 21องค์ และกลายเป็นอนุสรณ์แห่งวีรกรรมส าคัญสืบมา)  
 4.  สนับแขนโลหะ (เครื่องปกปูองร่างกายบริเวณแขน) 
 5.  สนับขาโลหะ (เครื่องปกปูองร่างกายบริเวณขา) 
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ภาพที่ 4.46 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงเคลื่อนทัพมาท าการยุทธหัตถีกับพระมหาอุป
 ราชามังสามเกียดที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  

2. ชุดเกราะโลหะดุนลาย
นารายณ์ทรงครุฑ 

1. เกราะ

กร่าย 

3. พระมาลา

เบี่ยง 
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ภาพที่ 4.47 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงประชุมแม่ทัพนายกองและเหล่าทหารกรุงศรี
 อยุธยา เพื่อปลุกขวัญก าลังใจให้เกิดความฮึกเหิมก่อนที่จะท าศึกกับพม่า ที่น าทัพโดย
 พระมหาอุปราชามังสามเกียด ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.2  สมเด็จพระเอกาทศรถ แบ่งเป็น  
 3.1.1.2.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับกายภายใน
พระบรมมหาราชวัง คือ เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับที่ใช้สวมใส่เมือ่ประทับอยู่ใน
พระบรมมหาราชวัง และเสด็จประชุมการศึกกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งเครื่องแต่งกายจะมี
โทนสีเข้มและใช้ผ้ายกทอง ประกอบด้วย 
 1.  ฉลองพระองค์พระกรน้อย 
 2.  โจงกระเบนยกทอง 
 3.  ผ้าคาดเอว 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  พระธ ามรงค์ 

3. สนับแขนโลหะ 4. สนับขาโลหะ 
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ภาพที่ 4.48 : แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถทรงประชุมวางแผนการเคลื่อนทัพกับสมเด็จพระ
 นเรศวรมหาราชและเหล่าบรรดาแม่ทัพนายกองในพระบรมมหาราชวังที่กรุงศรีอยุธยา 
 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.2.2  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับในการร่วมพระราช
พิธีพระบรมราชาภิเษกเสด็จครองราชย์ของพระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราช คือ เครื่องแต่งกาย
และเครื่องประดับที่แสดงถึงความเป็นพระอนุชาธิราช ประกอบด้วย 
 1.  ฉลองพระองค์พระกรน้อย 
 2.  ผ้าคาดเอว 
  เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 3.  กรองศอ 
 4.  ทับทรวง 

1. ฉลองพระองค์พระกรน้อย 

2. โจงกระเบนยกทอง 3. ผ้าคาดเอว 

4. พระธ ามรงค์ 
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ภาพที่ 4.49 : แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถ พระบรมวงศานุวงศ์และแม่ทัพนายกองรวมถึงเหล่า
 เสนาอ ามาตย์ ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพิธีเสด็จขึ้น
 ครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรี
 อยุธยา 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชัน่แนล.  
 
 3.1.1.2.3  เครือ่งแต่งกายส าหรับออกศึกไม่สวมเครื่องประดับ 
คือเครื่องแต่งกายที่ใช้สวมใส่ในการบัญชาการรบและออกรบ ในศึกยุทธหตัถีกับมังจาปะโร  โดยเป็น
ชุดเกราะในขณะทรงต าแหน่งพระอนุชาธิราช ชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย เกราะกร่ายซึ่งเป็นชุดเกราะ
อ่อนแบบโปรตุเกสถักด้วยโซ่เหล็กเป็นตาข่าย สวมด้านใน สวมทับด้วยชุดเกราะโลหะแบบโปรตุเกส 
 สัญลักษณ์ช้างสามเศียร และสวมหมวกโลหะแบบโปรตุเกสดุนลายช้างสามเศียรซึ่งมทีี่มาจากพระยศ
เดิมของสมเด็จพระเอกาทศรถ คือ พระยาปราบไตรจักร หมายถึงปราบ 3 จักร เปรียบได้กับช้างสาม
เศียร ลักษณะเหมือนช้างเอราวัณ และช้างสามเศียรนี้ก็เปน็พาหนะของพระอินทร์ ซึ่งแต่เดมิ

4. ทับทรวง 3. กรองคอ 

1. ฉลองพระองค์พระกรน้อย 2. ผ้าคาดเอว 
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ผู้ออกแบบจะน าพระนามของสมเด็จพระเอกาทศรถซึ่งแปลว่าราชรถส าหรับการศึก 11 คัน มา
ประยุกต์ออกแบบสัญลักษณแ์ต่มีความยากล าบากดังนั้นช้างสามเศียรจึงถูกน ามาใช้เป็นสัญลักษณ์
ประจ าพระองค์ของสมเด็จพระเอกาทศรถในขณะทรงต าแหน่งพระอนุชาธิราช ประกอบด้วย 
 1.  เกราะกร่าย  
 2.  ชุดเกราะโลหะดุนลายช้างสามเศียร (ชดุเกราะ
โลหะแบบโปรตุเกส ดุนลายสัญลักษณ์ประจ าพระองค์ของพระอนุชาธิราช) 
 3.  หมวกโลหะดุนลายช้างสามเศียร (หมวกทหารแบบ
ทรงประพาส ดุนลายสัญลักษณ์ประจ าพระองค์ของพระอนุชาธิราช) 
 4.  สนับแขนโลหะ  
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ภาพที่ 4.50 : แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถและสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชทรงน าทัพหลวงซุ่มรอ
 ทัพของพม่าก่อนที่จะเคลื่อนทัพไปท าการยุทธหัตถีกับพระมหาอุปราชามังสามเกียด  
 ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  

1. ชุดเกราะอ่อนถักด้วยโซ่เหล็ก 2. ชุดเกราะโลหะสัญลักษณ์
ช้างสามเศียร 

4. สนับแขนโลหะ 
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ภาพที่ 4.51 : แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถทรงให้ค าปรึกษาเรื่องการเคลื่อนทัพหลวงแด่สมเด็จ
 พระนเรศวรมหาราช ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.3  สมเด็จพระมหาธรรมราชา  
  3.1.1.3.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับกายภายใน
พระบรมมหาราชวัง คือ เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับที่ใช้สวมใส่เมือ่ประทับอยู่ใน
พระบรมมหาราชวัง และเสด็จทอดพระเนตรการแสดงระเบง ซึ่งเป็นมหรสพหลวง โดยจัดการแสดง
บริเวณพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรอียุธยา ประกอบด้วย 
 1.  ฉลองพระองค์พระกรน้อย 
 2.  ผ้านุ่งโจงกระเบน 
 3.  สนับเพลา 
 4.  ผ้าคาดเอว 

3. หมวกโลหะดุนลาย       
ช้างสามเศียร 
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 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 5.  สนองเกล้า (เครื่องประดับศีรษะสูงศักด์ิในราช
ส านัก ท าด้วยทองค า มีตัวห้ามรัดเกล้าประดับลวดลายประจ ายาม บนตัวรัดเกล้าท าเป็นลายดอกไม้
หรือลายพันธ์ุพฤกษา มีลายกระจังขนาบอยู่ทั้งด้านบนและด้านล่าง ส่วนที่เป็นสาแหรกประดับด้วย
ลวดลายรักร้อย ประดับอัญมณีหรือรัตนชาติสีต่าง ๆ)  
 6.  กรองศอ 
 7.  ทับทรวง 
 8.  พระธ ามรงค์ 
 
ภาพที่ 4.52 : แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง ซึ่งเป็นมหรสพ
 หลวง โดยจัดการแสดงบริเวณพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรีอยุธยา  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. ฉลองพระองค์พระกรน้อย 

2. ผ้านุ่งโจงกระเบน 3. สนับเพลา 4. ผ้าคาดเอว 8. พระธ ามรงค์ 
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ภาพที่ 4.53 : แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงเสียพระทัยอยา่งหนัก เมื่อทหารได้น าผอบมา
 ทูลถวาย ในขณะทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง และเมื่อเปิดผอบออกมาก็ได้พบผ้า
 ซับพระพักตร์เป้ือนโลหิตของพระนางสุพรรณกัลยา จึงทราบโดยทันทีว่าพระนาง
 สุพรรณกัลยาทรงก าลังมีภัยอันตราย  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
   
 
 
 
 
 
 
 

5. สนองเกล้า 

7. ทับทรวง 6. กรองศอ 
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 3.1.1.4  พระราชมนู แบ่งเป็น  
 3.1.1.4.1  เครือ่งแต่งกายแบบชาวบ้าน ไม่มีเครื่องประดับ คือ
เครื่องแต่งกายที่พระราชมนูถูกจับตัวเป็นเชลยศึกอยู่ภายในค่ายของกองทัพพม่า ประกอบด้วย 
 1.  โจงกระเบน 
 
ภาพที่ 4.54 : แสดงภาพพระราชมนูในขณะถูกจับกุมตัวเป็นเชลยศึกอยู่ภายในค่ายของกองทัพพม่า 
 หลังจากถูกทวนของลักไวท ามูแม่ทัพเอกของพม่าแทงจนได้รับบาดเจ็บสาหัสที่ล าคอ ซึ่ง
 แม่นางเลอขิ่นได้ลอบเอายาที่พระมหาเถรคันฉ่องมอบให้มารักษาบาดแผลของพระราช
 มนู 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 

1. โจงกระเบน 
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 3.1.1.4.2  เครือ่งแต่งกายแบบขุนนาง คือเครื่องแต่งกายสวมใส่
ในขณะที่พักฟ้ืนอาการบาดเจ็บอยู่ที่บ้านของท่านเจ้าคุณคนหนึ่ง ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อคอกลมผ่าอกแขนยาว 
 2.  สนับเพลา 
 3.  โจงกระเบน 
 4.  ผ้าคาดเอว 
 
ภาพที่ 4.55 : แสดงภาพพระราชมนูกับแม่นางเลอขิ่นก าลังรับประทานอาหารร่วมกับท่านเจ้าคุณและ
 ภรรยา ที่เรือนของท่านเจ้าคุณ ซึ่งที่เรือนนีพ้ระราชมนูก็ได้พักรักษาอาการบาดเจ็บ  
 โดยมีแม่นางเลอขิ่นดูแลปรนนิบัติอย่างใกล้ชิด 
 
 
 

 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เสื้อคอกลมผ่าอกแขนยาว 

2. สนับเพลา 3. โจงกระเบน 4. ผ้าคาดเอว 
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 3.1.1.4.3  เครือ่งแต่งกายส าหรับออกศึกไม่สวมเครื่องประดับ 
คือเครื่องแต่งกายที่ใช้สวมใส่ในการออกรบ ชุดเกราะนี้ประกอบด้วยเกราะกร่ายซึ่งเป็นชุดเกราะอ่อน
แบบโปรตุเกสถักด้วยโซ่เหลก็เป็นตาข่าย สวมด้านใน สวมทับด้วยชุดเกราะโลหะแบบโปรตุเกส
สัญลักษณ์พญานาค ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ประจ าตัวของพระราชมนู ผู้เป็นสหายรักของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ประกอบด้วย 
 1.  เกราะกร่าย 
 2.  หมวกโลหะดนุลายพญานาค (หมวกทหารแบบ
ทรงประพาส ดุนลายสัญลักษณ์ประจ าตัวของพระราชมนู) 
 3.  ชุดเกราะโลหะดุนลายพญานาค (ชุดเกราะโลหะ
แบบโปรตุเกส ดุนลายสัญลักษณ์ประจ าตวัของพระราชมนู) 
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ภาพที่ 4.56 : แสดงภาพพระราชมนูน ากองทหารส่วนหน่ึงต้ังทัพรอทัพของพม่าที่จะเคลื่อนผ่านมา  
 โดยแม่นางเลอขิ่นได้น ากองก าลังจากเมืองคังมาร่วมท าศึกอย่างใกล้ชิด ที่บริเวณอ าเภอ
 พนมทวน จังหวัดกาญจนบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
    4. สนับแขนหนงั 
 

 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เกราะ

กร่าย 

3. ชุดเกราะโลหะดุนลายพญานาค 

2. หมวกโลหะดุนลายพญานาค        
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ภาพที่ 4.57 : แสดงภาพพระราชมนูน ากองทหารส่วนหน่ึงต้ังทัพรอทัพของพม่าที่จะเคลื่อนผ่านมา 
 โดยในขณะนั้นได้สังเกตเห็นว่ามีกองก าลังทหารเมืองคังที่น าโดยแม่นางเลอขิ่นมาสมทบ
 เพื่อช่วยท าศึก ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.5.  พระมหาเถรคันฉ่อง แบ่งเป็น 
 3.1.1.5.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับแบบพระภิกษุชาว
มอญ คือเป็นพระภิกษุนิกายมหายาน นุ่งห่มจีวรสีแก่นขนุน 
 1.  จีวรสีแก่นขนุน (ย้อมจีวรด้วยแก่นขนุน เพื่อให้สี
ใกล้เคียงกับสีของจีวรในสมัยพุทธกาล) 
 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 2.  ไม้ตะพดไม้ไผ ่(เป็นอาวุธปูองกันตัวอย่างหนึ่งของ
ชายชาวอยุธยา และพระสงฆ์) 

4. สนับแขนหนัง 
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 3.  สร้อยประค า (เป็นเครื่องยังจิตใจ ให้เข้าสู่ภาวนา
สมาธิ เพื่อฝึกจติให้แข็งแรง และยังเป็นเครื่องรางของขลังเพื่อขอพุทธานุภาพในการคุ้มครองปูองกัน
ภัย) 
     
ภาพที่ 4.58 : แสดงภาพพระมหาเถรคันฉ่องให้ค าปรึกษาในเรื่องกลยุทธ์การท าศึกให้กบัสมเด็จพระ
 นเรศวรมหาราชที่เสด็จมาเยี่ยมในเวลากลางคืนที่กุฏิ 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 

1. จีวรสีแก่นขนุน 
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ภาพที่ 4.59 : แสดงภาพพระมหาเถรคันฉ่องสอบถามชาวบ้านที่มาขอความช่วยเหลือ เพราะมีช้างตก
 มันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลายบ้านเรือนของชาวบ้าน ภายหลังจึงทราบว่า
 ช้างเชือกนั้นคือพระคชาธารหรือเป็นช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. ไม้ตะพดไม้ไผ่ไผ ่ 3. สร้อยประค า 
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 3.1.1.6  พระนางสุพรรณกัลยา แบ่งเป็น  
 3.1.1.6.1  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับภายใน
พระบรมมหาราชวัง คือ เป็นเครื่องแต่งกายแบบสตรีชาววังในกรุงศรีอยุธยา เนื่องจากพระนาง
สุพรรณกัลยา ถูกน าพระองค์มาจากกรุงศรีอยุธยาเพื่อให้เป็นบาทบริจาริกาของพระเจ้าบุเรงนอง ผู้
เป็นพระราชบิดาของพระเจ้านันทบุเรง กษตัริย์แห่งกรุงหงสาวดี ประกอบดว้ย  
 1.  ห่มผ้าแถบ (ผ้าผืนยาวหนา้แคบ ใช้พันรอบอก
เพื่อปกปดิร่างกายท่อนบน) 
 2.  นุ่งจีบ (นุ่งผ้าโดยจีบชายผ้าทั้งสองเข้าด้วยกัน จีบ
มาสุดที่ตัวแล้วคาดเข็มขัด) 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 3. พระธ ามรงค์ (สวมเป็นเครื่องประดับ)  
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ภาพที่ 4.60 : แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาทรงประชวรอยู่บนแท่นบรรทมที่พระราชวังกัมโพช
 ธานีกรุงหงสาวดี หมอจีนจึงมาให้การตรวจรักษา และได้ทราบว่าพระองค์ไม่ได้ประชวร
 แต่ก าลังทรงพระครรภ์กับพระเจ้านันทบุเรง 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ห่มผ้าแถบ 2. นุ่งจีบ 
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ภาพที่ 4.61 : แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาทรงทราบว่าได้ต้ังครรภ์กับพระเจ้านันทบุเรงจึงเกิค
 ความกังวลพระทัย แม่นมจึงปลอบพระทัยโดยให้เหตุผลวา่ ถ้าพระเจ้านันทบุเรงทราบ
 คงเกดิความรักและเมตตาพระนางสุพรรณกัลยากับลูกในครรภ์ 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.7  พระอัครมเหสีมณีจนัทร์ แบ่งเป็น  
 3.1.1.7.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับภายใน
พระบรมมหาราชวัง คือ เครือ่งแต่งกายแบบสตรีชาวมอญ เนื่องจากพระอัครมเหสีมณีจันทร์มีเช้ือสาย
มอญโดยเป็นธิดาของพระเจ้าหงสาวดีบุเรงนองกับพระนางจันทราเทวี เครื่องแต่งกายและ
เครื่องประดับ แบบสตรีชาวมอญ ประกอบด้วย 
 1.  ห่มผ้าแถบรัดอก (เป็นการห่มสไบแบบรดัอก)
 2.  นุ่งจีบหน้านาง (การนุ่งผ้าแบบจีบหน้านางเป็น
การนุ่งผ้าที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา การนุ่งต้องใช้ผ้าผืนยาว 4 เมตร รัดกระหวัดบังกายคล้ายการ
นุ่งโจงกระเบนก่อน โดยชายผ้าที่เหลือด้านหน้าจะไม้ม้วนกลม ๆ แต่จะพับกลับไปกลับมา แลว้น ามา

3. พระธ ามรงค ์
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ทบไว้ที่สะดือ ซึ่งผ้าด้านหน้าก็จะกลายเป็นจีบหน้านาง เมื่อนุ่งแล้วจะใช้เชือกรัดผูกไว้ด้านใน จากนั้น
คาดเข็มขัดทับ) 
 3.  ผ้าบางคลุมไหล่ (ผู้หญิงชาวมอญ จะพาดผ้าคลุม
ไหล่ไว้กับตัวเสมอ และจะเลือกใช้ผ้าที่มีสีสันเข้ากับชุดเสื้อผ้าที่สวมใส่)  
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  ก าไลข้อมือ (หญิงสาวชาวมอญจึงมักจะรกัสวยรัก
งาม บ้างสวมก าไลซ้อนเรียงจนถึงข้อศอก บ้างสวมสร้อยจนเต็มคอ บ้างสวมแหวนเต็มมือ) 
 5.  ปิ่นปักผมดอกไม้ทองค า (ผู้หญิงชาวมอญในราช
ส านัก นิยมประดับกายด้วยทองค าไม่ว่าจะเป็น ปิ่นปักผม หวีเสียม ตุ้มหู สร้อยคอ ก าไลข้อมือหรือ
เท้าล้วนเป็นท าค าทั้งสิ้น) 
 6.  สร้อยคอ 
 7.  ตุ้มห ู(ชาวมอญถือว่าตุ้มหูช่วยเสริมความงาม 
และท าใหใ้บหน้าดูแจ่มใส ดังค ากล่าวที่ว่า “แก้มผ่องใส ด้วยประกายตุ้มหู”) 
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ภาพที่ 4.62 : แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงทอดพระเนตรเห็นไอ้ขาม ควาญช้างหลวงที่
 บริเวณพระบรมมหาราชวัง ที่กรุงศรีอยุธยา ซึ่งจะมาดูแลพระคชาธารของสมเด็จพระ
 นเรศวรมหาราช และจะได้สถาปนาขึ้นเป็นนายมหานุภาพควาญช้างต่อไป  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ห่มผ้าแถบรดัอก 

2. นุ่งจีบหน้านาง 

3. ผ้าบางคลุมไหล่   

4. ก าไลข้อมือ 
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ภาพที่ 4.63 : แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ทรงทอดพระเนตรไอ้ขามควาญช้างหลวงด้วยสาย
 พระเนตรอันเมตตา 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. ปิ่นปักผมดอกไม้ทองค า 

6. สร้อยคอ 7. ตุ้มห ู
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 3.1.1.7.2  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับในพระราชพิธีพระ
บรมราชาภิเษก เสด็จขึ้นครองราชย์ของพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเดจ็พระนเรศวร
มหาราช และพระราชพิธีสถาปนาพระนางมณีจันทร์ขึ้นเป็นพระอัครมเหสี คือ เครื่องแต่งกายและ
เครื่องประดับที่แสดงถึงความเป็นพระอัครมเหสีในสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ประกอบด้วย 
 1.  ห่มผ้าแถบรัดอก 
 2.  ผ้าบางคลุมไหล่   
 3.  นุ่งผ้าซิ่นไหม 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  มงกุฎ (เป็นแบบมงกุฎกษัตรีย์ คือศิราภรณ์หรือ
เครื่องประดับศีรษะของกษัตริย์)    
 5.  ตุ้มห ู
 6.  สร้อยคอ 
 7.  ก าไลข้อมือ     
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ภาพที่ 4.64 : แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ในพระราชพิธี เสด็จขึ้นครองราชย์ของสมเด็จพระ
 นเรศวรมหาราช และพระราชพิธีสถาปนาต าแหน่งพระอัครมเหสี ณ พระที่นั่งบุษบก
 มาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรีอยุธยา 
 
 
 

 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 

4. มงกุฎ 5. ตุ้มห ู

7. ก าไลข้อมือ 

6. สร้อยคอ 1. ห่มผ้าแถบรดัอกเอวลอย 

3. นุ่งผ้าซิ่นไหม 2. ผ้าบางคลุมไหล่   
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 3.1.1.8  แม่นางเลอขิ่น บุตรีของเจ้าฟูาเมืองคัง กษัตริย์ของไทยใหญ่ 
แบ่งเป็น  
 3.1.1.8.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับประจ าท้องถิ่นของ
ชาวเมืองคัง ซึ่งจะคล้ายกับชาวไทใหญ่หรือชาวไต หรือเงี้ยว บริเวณแถบรัฐฉานของประเทศพม่าใน
ปัจจุบัน เครื่องแต่งกายของแม่นางเลอขิ่น ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อคล้ายชาวไทใหญ่ (เป็นเสื้อที่ประยุกต์แบบมา
จากเสื้อผ้าของชาวไทใหญ่ บริเวณแถบรัฐฉานของประเทศพม่าในปัจจุบนั) 
 2.  นุ่งซิ่น (ผ้าซิ่นของชาวไทใหญ่จะใช้ผ้าทีม่ีลวดลาย
เป็นส่วนใหญ่ เย็บตะเข็บเดียวเป็นผ้าถุงธรรมดา สมัยก่อนจะใช้ผ้าเน้ือนิ่มสีด า ต่อเอว เรียกว่า “หัว
ซิ่น” เมื่อนุง่ผา้ก็จะเหน็บชายหัวซิ่นได้แน่น ใช้เข็มขัดเงินคาดทับ)   
 เครื่องประดับของชาวไทใหญ่จะนิยมสวมใส่เครื่องเงิน 
ประกอบด้วย 
 3.  ปิ่นปักผมเงิน  
 4.  ก าไลข้อมือเงิน 
 5.  แหวนเงิน 
 6.  สร้อยคอเขาสัตว์หรือกระดูกสัตว์ 
 7.  ตุ้มหูเงิน 
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ภาพที่ 4.65 : แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นก าลังดูแลปรนนิบัติพระราชมนูที่พักรักษาอาการบาดเจ็บจาก
 ทวนของลักไวท ามูอย่างใกล้ชิด ในเรือนของท่านเจ้าคุณคนหนึ่ง ซึ่งสมเดจ็พระนเรศวร
 มหาราชและพระอัครมเหสีมณีจันทร์ก็ทรงเสด็จมาเยี่ยมเป็นการส่วนพระองค์ 

 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. เสื้อคล้ายชาวไทลื้อเอวลอย 

2. นุ่งซิ่น 

3. ปิ่นปักผมเงิน 
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ภาพที่ 4.66 : แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นมีอาการคลื่นไส้อาเจียนในขณะทีร่ับประทานอาหารอยู่บน
 เรือนของท่านเจ้าคุณ คาดว่าแม่นางเลอขิ่นจะต้ังครรภ์กับพระราชมนู 
 

 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7. ตุ้มหูเงิน 6. สร้อยคอกระดูกสัตว์
หรือเขาสัตว ์

4. ก าไลเงิน

เงิน 

5. แหวนเงิน

เงิน 
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 3.1.1.8.2  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับส าหรับออกศึก คือ
เครื่องแต่งกายที่ใช้สวมใส่ในการออกศึก เป็นเสื้อผ้าชุดหนัง เนื่องจากเมืองคังเป็นที่สูงอากาศหนาว 
แต่เมื่อเดินทางมาพื้นราบหรืออยู่ในสมรภูมิศึกชุดจะถูกปรับให้กลายเป็นเกราะในตัว เพื่อความ
คล่องแคล่วและทะมัดทะแมง ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อผ้าหนัง (เสื้อเกราะอ่อน) 
 2.  ผ้าโพกหวั (โพกหัวเพื่อความทะมัดทะแมงในการ
ออกศึก) 
       เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 3.  ตุ้มห ู
 
ภาพที่ 4.67 : แสดงภาพแม่นางเลอขิ่นน ากองก าลังทหารเมืองคังมาช่วยรบเคียงบ่าเคียงไหลกับพระ
 ราชมนู ก่อนทีแ่ม่นางเลอขิ่นจะถูกธนูบนหลังช้างของฝุายพม่ายิงจนเสียชีวิตกลาง
 สมรภูมิศึก ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เสื้อผ้าหนัง 2. ผ้าโพกหัว 3. ตุ้มห ู



122 

 3.1.1.9  นายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) ควาญช้างหลวง แบ่งเป็น  
 3.1.1.9.1  เครือ่งแต่งกายของนายมหานุภาพควาญช้างหลวง ไม่
สวมเครื่องประดับในขณะฝึกฝนและดูแลผู้ดแูลพระคชาธารของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชอยู่ที่
เพนียดหลวง ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อสนอบ (เป็นเสื้อพระราชทาน แขนสั้น ใช้สวม
ใส่ในงานพระราชพิธี และเมื่อเข้าเฝูาพระมหากษัตริย)์ 
 2.  ผ้าคาดเอว 
 3.  โจงกระเบน 
 
ภาพที่ 4.68 : แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) เข้าเฝูาสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัคร
 มเหสีมณีจันทร์ ในพิธีสถาปนาต าแหน่งจากนายคชบาลควาญช้างหลวงผู้ดูแลและฝึกฝน
 พระคชาธาร ขึ้นระวางเป็นนายมหานุภาพ นายท้ายช้างของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  

1. เสื้อสนอบ 

2. ผ้าคาด

เอว 
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ภาพที่ 4.69 : แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) ได้สั่งใหพ้ระคชาธารช้างศึกเดินไปหมอบต่อหน้า
 สมเด็จพระนเรศวรมหาราช และพระคชาธารช้างศึกเชือกนี้ก็ได้รับการสถาปนาแต่งตั้ง 
 ให้เป็นเจ้าพระยาไชยานุภาพ 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.9.2  เครือ่งแต่งกายส าหรับออกศึก คือเครื่องแต่งกายชุด
ทหารเสนากุฎ ไม่สวมเครื่องประดับ ซึ่งจะมีลายสิงห์ขบทีห่น้าอกและต้นแขน ในต าแหน่งนายท้ายช้าง
ต้นเชือกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในสมรภูมิศึกยทุธหัตถี ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อเสนากุฎ (เป็นเสื้อสีตีพิมพ์สลับเป็นลาย มีสี
แดงเหมือนน้ าหมากมากกว่าสีอื่น ที่อกและต้นแขน เป็นลายสิงห์ขบ ตามตัวเป็นลายต่าง ๆกัน อาทิ 
ลายเกลด็เกราะ ลายดอกไม้ ลายกระหนก เป็นเสื้อที่มีระยะเวลาการใช้งานยาวนานมาก คือเริ่มมีการ
ใช้ตั้งแต่รัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์) 
 2.  สนับเพลา 
 3.  โจงกระเบน 

3. โจงกระเบน 



124 

 4.  หมวกทรงลูกฟัก (หมวกทหารท าจากหนังสัตว์ 
ดุนลายประจ ายาม) 
 5.  กรองคอหนัง 
 6.  คาดเอวหนัง (เครื่องปกปูองร่างกายบริเวณล าตัว) 
 7.  สนับแขนหนัง 
 
ภาพที่ 4.70 : แสดงภาพนายมหานุภาพยืนคุมเจ้าพระยาไชยานุภาพช้างศึกในขณะที่สมเด็จพระ
 นเรศวรมหาราชทรงประชุมแม่ทัพนายกองและเหล่าทหารกรุงศรีอยุธยา เพื่อปลุกขวัญ
 ก าลังใจให้เกิดความฮึกเหิมก่อนที่จะท าศึกกับพม่า ที่น าทพัโดยพระมหาอุปราชามังสาม
 เกียด ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เสื้อเสนากุฎ 4. หมวกทรงลูกฟัก 5. กรองคอหนัง 

6. สนับแขนหนัง 
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ภาพที่ 4.71 : แสดงภาพนายมหานุภาพถูกปืนคาบชุดหรือปืนไฟของทหารฝุายพม่าบนหลังช้างยิงและ
 เสียชีวิตตรงท้ายช้างพระยาไชยานุภาพ ที่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุร ี
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.10  ครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวง คือ ผู้ทีท่ี่มีความรู้ความช านาญทั้ง
ด้านคชลักษณ ์หรือรูปพรรณสัณฐานของช้างต่าง ๆ ซึ่งมีดีและชัว่ ถ้าได้ไว้จะให้คุณหรือโทษแก่
เจ้าของ และคชกรรม หรือพธีิกรรมในทางปฏิบัติต่าง ๆทีเ่กี่ยวกับช้าง และครูบาเฒ่า หรือปะก าหลวง
จะต้องเคยออกจับช้างปุาได้อย่างต่ า 50 เชือก  
 เครื่องแต่งกายของครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวง คือนุ่งโสร่ง ไม่สวมเสื้อมีผ้า 2 
ผืน ผืนหนึ่งคาดเอว อีกผืนหนึ่งผาดบ่า พร้อมด้วยเครื่องประดับที่ท ามาจากห่วงโซ่ห้อยคอ ซึ่งแสดงถึง
ประสบการณ์ในการคล้องช้างของแต่ละคน เครื่องแต่งกายของครูบาเฒ่าหรือประก าหลวง 
ประกอบด้วย 
 1.  โสร่ง (เป็นผ้านุ่งอย่างหนึ่ง ที่ใช้ผ้าผืนเดยีว จับชายสองข้าง
เข้าด้วยกันเป็นถุง แบบเดียวกับผ้าถุง หรือผ้าซิ่น) 

3. โจงกระเบน 2. สนับเพลา 5. คาดเอวหนัง 7. สนับขา 
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 2.  ผ้าผาดบ่า (ผ้าลงยันต์เพือ่คุ้มครองปูองกันภัยอันตรายต่าง ๆ 
ในขณะคล้องช้าง) 
 3.  ผ้าคาดเอว 
      เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  ห่วงโซ่ห้อยคอ (เครื่องประดับที่ท ามาจากห่วงโซ่ห้อยคอ ซึ่ง
แสดงถึงประสบการณ์ในการคล้องช้างของแต่ละคน) 
 
ภาพที่ 4.72 : แสดงภาพครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงก าลังยืนมองไอ้ขามหรือนายคชบาลควาญช้าง
 หลวงอาบน้ าให้พระคชาธารช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในเพนียดหลวง ที่
 กรุงศรีอยุธยา 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 

4. ห่วงโซ่ห้อยคอ 

1. โสร่ง 2. ผ้าผาดบ่า 

3. ผ้าคาด

เอว 
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 3.1.1.11  เสนาอ ามาตย์ 
 เสนาอ ามาตย์มีการแต่งกายด้วยเสื้อครุยมัสลินคลมุถึงหัวเข่า นุ่งโจง
กระเบนและสวมลอมพอก หรือหมวกสวมมยีอดแหลมส าหรับขุนนาง ไม่สวมเครื่องประดับในพระราช
พิธีพระบรมราชาภิเษกเสด็จขึ้นครองราชย์ของพระบาทสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 2 หรือสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช และพระราชพิธีสถาปนาพระนางมณีจันทร์ขึ้นเป็นพระอัครมเหสี เครื่องแต่งกายของ
เสนาอ ามาตย์ ประกอบด้วย   
   
 1.  เสื้อครุยมัสลิน (เสื้อครุยคลุมถึงหัวเข่า ตัดเย็บด้วยผ้าฝูาย
เนื้อละเอียดที่สุด จนบางเบา และโปร่ง ปักดิ้นเงินดิ้นทอง เดิมตัดเย็บที่เมืองโมซุล ซึ่งเป็นเมืองตัดเย็บ
ผา้ที่มีชื่อเสียงที่สุดในสมัยโบราณในเปอร์เซยี หรือประเทศอิหร่านในปัจจุบัน)  
 2.  โจงกระเบน 
 3.  ลอมพอก (หมวกสวมมียอดแหลมส าหรบัขุนนาง) 
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ภาพที่ 4.73 : แสดงภาพ เสนาอ ามาตย์ แม่ทัพนายกอง รวมถึงพระบรมวงศานุวงศ์ซึ่งน าโดยสมเด็จ
 พระเอกาทศรถ ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพิธีเสด็จขึ้น
 ครองราชย ์ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระทีน่ั่งสรรเพชญ์ปราสาท ที่กรุงศรี
 อยุธยา 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
   
 3.1.1.12  ชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา สมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. 1991 - 
2231) 
 3.1.1.12.1  ชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา ผู้ชายเครื่องแต่งกายจะนุ่ง
โจงกระเบนสวมเสื้อคอกลมสวมศีรษะหรือไม่ใส่เสื้อ ไม่สวมเครื่องประดับ เครื่องแต่งกายของผู้ชาย
ชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา ประกอบด้วย 
 1.  โจงกระเบน 
 2.  เสื้อคอกลมสวมศีรษะ 
 
 

3. ลอมพอก 1. เสื้อครุยมัสลิน 2. โจงกระเบน 
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ภาพที่ 4.74 : แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยามาขอความช่วยเหลือจากพระมหาเถรคันฉ่องอยู่
 บริเวณหน้ากุฏิ เนื่องจากมีช้างตกมันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลายบ้านเรือน
 ของชาวบ้านจนได้รับความเดือดร้อน ภายหลังจึงทราบว่าช้างเชือกนั้นคือพระคชาธาร
 หรือเป็นช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.1.12.2  ชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา ผู้หญิงเครื่องแต่งกายจะนุ่ง
โจงกระเบนและห่มสไบ ไม่สวมเครื่องประดับ เครื่องแต่งกายของผู้หญิงชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา  
 ประกอบด้วย 
 1.  โจงกระเบน 
 2.  ห่มสไบ (ส าหรับผู้หญิงสมัยอยุธยาถ้ายังไม่เป็น
สาวก็ยังไม่ห่มสไบ มีลูกแล้วก็ไม่ห่มสไบ ถ้าจะนุ่งห่มก็จะมีผ้าห้อยไหล ่หรือพันรอบตัวเหน็บทิ้งชาย) 
 
 
 

1. โจงกระเบน 2. เสื้อคอกลมสวมศีรษะ 
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ภาพที ่4.75 : แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยาตกใจกลัวทหารพม่าที่พระมหาอุปราชามังสามเกียด
 รับสั่งให้น าทัพม้าลอบเข้ามาถามถึงการเคลือ่นทัพของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.2  เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของฝุายพม่า ตามตัวละครที่มีบทบาท
ส าคัญในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี คือการแตง่กายของตัว
ละครต่อไปนี ้

 3.1.2.1  พระเจ้านันทบุเรง แบ่งเป็น 
 3.1.2.1.1  เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับภายในขณะประชุม
การศึก เครื่องแต่งกายจะมี 2 ชุด ชุดที่ 1) ฉลองพระองค์ดว้ยเครื่องแต่งกายส าหรับออกศึกใน
ต าแหน่งพระมหากษัตริย์แห่งกรุงหงสาวดี ไม่สวมเครื่องประดับ ภายในค่ายทัพพม่า ในขณะยกทัพมา
ล้อมกรุงศรีอยธุยา ซึ่งชุดนีป้ระกอบด้วย ชุดเกราะเกล็ดซึ่งเป็นชุดเกราะที่แพร่มาจากจนีและได้รับ
ความนิยมอย่างมากในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ลกัษณะชุดเกราะจะเป็นแผ่นโลหะครึ่งวงกลม

1. โจงกระเบน 

2. ห่มสไบ 
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มาร้อยติดกันเป็นเกราะเกล็ดปลา โพกศีรษะซึ่งการโพกศีรษะถือเป็นเครื่องประดับอย่างหนึ่งของผู้ชาย
พม่า เดิมเรยีกว่า “อูยิจ” แปลว่า ผ้าพันหัว แต่ในปัจจุบัน นิยมท าเป็นผ้าครอบศีรษะและสวมอย่าง
หมวก เรียกว่า “คองบอง” และสวมพระมาลาทับ โดยสัญลักษณ์บริเวณหน้าพระมาลาด้านนอกคือ
ซุ้มของสีหาสนบ์ัลลังก์ ซึ่งเป็นเสมือนตัวแทนของจักรวาล ตามแบบความเช่ือของศาสนาพราหมณ์กับ
ศาสนาพุทธ ทีส่มมติให้เขาพระสุเมรุเป็นศนูย์กลางของโลก แผนผังของพระราชวังกัมโพชธานีที่
ประทับของพระเจ้านันทบุเรงเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีก าแพงล้อมรอบทั้งสี่ทิศ แต่ละทิศมีประตู
ทางเข้า 3 ประตู รวมทั้งสิ้น 12 ประตู ที่บริเวณประตูมีสัญลักษณจ์ักรราศีประดับไว้ ใจกลาง
พระราชวังเป็นห้องพระมหาปราสาท ซึ่งมสีีหาสน์บัลลังก์อยู่ในห้องนี้ และด้านในของสัญลักษณ์ซุ้มสี
หาสน์บัลลังก ์คือ สัญลักษณน์กยูงร าแพน ซึ่งนกยูงร าแพนนี้เปรียบได้กับพลังอ านาจของดวงอาทิตย์ที่
เปล่งรัศมีอยู่กลางจักรวาล และสัญลักษณ์นกยูงร าแพนนี้ก็ยังเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นกษัตริย์แห่ง
อาณาจักรหงสาวด ีและพม่าอกีด้วย บริเวณพระศอสวมกรองศอ ใส่สนบัเพลาแล้วงนุ่งโจงกระเบน
ซ้อนทับ สวมรดัพระองค์ สวมสนับแขน และสนับขา ชุดที่ 2) ฉลองพระองค์ด้วยชุดพระมหากษัตริย์
แห่งกรุงหงสาวดีในขณะประทับและประชุมการศึกภายในสภา หลุตดอในพระราชวังกัมโพชธานี กรุง
หงสาวดี ซึ่งเป็นสภาของเสนาบดีของพม่าคอยดูแลบริหารราชการบ้านเมืองมีมาตั้งแต่สมัยพุกาม 
(พ.ศ. 1587 - พ.ศ. 1830) เพื่อแจ้งถึงอาการประชวรของพระองค์ที่ทุเลาเบาบางลง และประชุมการ
ศึก ซึ่งชุดนี้จะประกอบด้วย ฉลองพระองค์ด้วยเสื้อแขนกระบอกปักดิ้นเงินดิ้นทอง สวมกรองศอ และ
นุ่งโสร่งพร้อมด้วยเครื่องประดับ สวมหน้ากากขาวแบบหุ่นกระบอกพม่าตัวละครเจ้าชายโพกผ้าคองบ
อง สวมทับด้วยพระมหามงกุฎทองค า ซึ่งเป็นมงกุฎที่แสดงถึงความเป็นพระมหากษัตริย์แห่งกรุงหง
สาวดี คาดสายสังวาล และสวมพาหุรัดที่แขนทั้งสองข้าง และใน ปัจจุบันค าว่า “หลุตดอ” นี้ก็ใช้เรียก
รัฐสภาของประเทศพม่า  
 ชุดที่ 1  ฉลองพระองค์ชุดออกศึก ประกอบด้วย 
 1.  ชุดเกราะเกล็ดทอง (ชุดเกราะจากจีน เป็นแผ่นโลหะ
ครึ่งวงกลมมาร้อยติดกันคล้ายเกล็ดปลา) 
 2.  โจงกระเบน 
 3.  โพกศีรษะ 
  4.  พระมาลา (หมวกหนังทรงลูกฟักสัญลักษณ์ซุ้มสี
หาสน์บัลลังก ์และนกยูงร าแพน) 
 5.  กรองศอ  
 6.  รัดพระองค์ (เครื่องปกปูองร่างกายบริเวณล าตัว) 
 7.  สนับแขน 
 8.  สนับขา 
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ภาพที่ 4.76 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตีกรุงศรี
 อยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไม่สามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศรีอยธุยาไว้
 นานถึง 6 เดือน จึงทรงต้ังค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภายในค่ายทัพพม่าแห่ง
 น้ี 
 
 
  

 
    
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 

1. ชุดเกราะเกล็ดทอง 

2. โจงกระเบน 

3. โพกศีรษะ 4. พระมาลา 5. กรองศอ 6. รัดพระองค์  

7. สนับแขน 8. สนับขา 
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ภาพที่ 4.77 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตีกรุงศรี
 อยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไม่สามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศรีอยุธยาไว้
 นานถึง 6 เดือน จึงทรงต้ังค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภายในค่ายทัพพม่าแห่ง
 น้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 

สัญลักษณ์         
ซุ้มสีหาสน์บัลลังก์ 

สัญลักษณ์         
นกยูงร าแพน 
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 ชุดที่ 2  ฉลองพระองค์ชุดพระมหากษัตริย์แห่งกรุงหงสาวดี  
 ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อแขนกระบอกปักดิ้นเงินดิ้นทอง 
 2.  โสร่ง 
 3.  กรองศอ 
 4.  พระมหามงกุฎทองค า (มงกุฎอันเป็นเครื่องทรงของ
พระมหากษัตริย์) 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 5.  หน้ากากขาว (หน้ากากแบบหุ่นกระบอกพม่าตัว
ละครเจ้าชาย) 
 6.  สายสังวาล (สายสร้อยเครื่องประดับใช้คล้องเฉียง
บ่า) 
 7.  พาหุรัด (เครื่องประดับสวมรัดต้นแขนทั้ง 2 ข้าง 
เรียกอีกอย่างว่า ทองต้นแขน) 
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ภาพที่ 4.78 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงหลังจากได้รับบาดเจ็บสาหัสและพระพักตร์เสียพระสิริโฉม 
 จากการถูกสมเด็จพระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตี ระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่าย 
 พระมหาอุปราชามังสามเกียดจึงยกทัพน าพระเจ้านันบุเรงผู้เป็นพระราชบิดากลับกรุง
 หงสาวดีเพ่ือรักษาบาดแผล และเมื่อทรงมีพระอาการดีขึ้นจึงออกมาที่สภาหลุตดอเพื่อ
 ประกาศว่าพระองค์ทรงพร้อมแล้วที่จะยกทพัเข้าตีกรุงศรีอยุธยาอีกครั้ง 
 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 

1. เสื้อแขนกระบอก            
ปักดิ้นเงินดิ้นทอง 

2. โสร่ง 

3. กรองศอ 
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ภาพที่ 4.79 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงกริ้วและน าจอกน้ าขว้างใส่หน้าพระยาพะสิมผู้มีศักด์ิ
 เป็นพระเจ้าอาของพระองค์ เนื่องจากห้ามไม่ให้พระองค์ยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา 
 เพราะเห็นว่าเหล่าทหารและช้างม้ายังไม่พร้อมที่จะท าศึก 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.2.1.2  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับภายในห้องพระบรรทม
ในพระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี คือ เครื่องแต่งกายในขณะที่พระเจ้านันทบุเรงทรงพักผ่อนใน
เวลากลางคืนอยู่ในพระราชวัง และเสด็จไปหาพระสุพรรณกัลยาในขณะบรรทม เครื่องแต่งกายของ
พระเจ้านันทบุเรงในขณะประทับอยู่ 
 พระราชวังในเวลากลางคืน ประกอบด้วย 
 1.  เสื้อแขนกระบอก (เสื้อล าลองแขนกระบอกปักด้ิน
เงินดิ้นทอง) 
 2.  โสร่ง 

5. สายสังวาล 

5. หน้ากากขาว 7. พาหุรัด 4. พระมหามงกุฎ 
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 3.  โพกศีรษะ 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  หน้ากากขาว 
 
ภาพที่ 4.80 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงเสด็จไปหาพระนางสุพรรณกัลยาภายในพระราชวังกัมโพช
 ธานี กรุงหงสาวดี ขณะบรรทมด้วยอารมณ์ขุ่นเคืองพระทัย เนื่องจากตกอยู่ใน
 สถานการณ์ของผู้แพ้ทั้งสงครามจนพระพักตร์เสียพระสิริโฉม และเป็นผูแ้พ้ในเรื่อง
 ผู้หญิงนั่นคือพระสุพรรณกัลยาที่พระองค์แอบรักมาตั้งแต่พระนางตกเป็นบาทบริจาริกา
 หรือผู้หญิงทีม่ีหน้าที่รับใช้ปรนนิบัติพระเจ้าบุเรงนองผู้เป็นพระราชบิดา แต่เมื่อพระเจ้า
 บุเรงนองสวรรคต พระนางสุพรรณกัลยาก็ไม่เคยมีพระทัยให้กับพระเจ้านันทบุเรงเลย 
 พระเจ้านันทบุเรงจึงท าร้ายพระวรกายและขืนใจพระนางสุพรรณกัลยาจนตั้งครรภ์ 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 

1. เสื้อแขนกระบอก 

2. โสร่ง 

3. โพกศีรษะ 
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ภาพที่ 4.81 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงต้องใส่หน้ากากไว้เพื่อปิดบังพระพักตร์ที่เสียพระสิริโฉมไว้
 ไม่ให้อับอาย และขณะน้ีทรงแสดงอาการขุ่นเคืองพระทัยเป็นอย่างมาก ก่อนเสด็จไป
 ระบายความแค้นกับพระนางสุพรรณกัลยา ภายในพระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี 
 ขณะบรรทม  
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.2.2  พระมหาอปุราชา แบ่งเป็น 
 3.1.2.2.1  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับภายในขณะประชุมการ
ศึก และต้ังรับศึกภายในค่ายทัพพม่า ในขณะยกทัพมาลอ้มกรุงศรีอยุธยา ชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย 
ชุดเกราะเกล็ดทอง โพกศีรษะ และสวมทับด้วยพระมาลา ซึ่งสญัลักษณบ์ริเวณหน้าพระมาลาด้าน
นอก คือ ซุ้มของสีหาสน์บัลลงักเ์ช่นเดียวกับพระมาลาของพระเจ้านันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดานี้ และ
ด้านในของสัญลักษณ์ซุ้มสีหาสน์บัลลังก์ คือ สัญลักษณ์นรสิงห์ซึ่งมีกายเป็นสิงโต แต่มีศีรษะเป็นมนุษย์ 
ตามคติของพม่า โดยสืบเนื่องจากพระเจ้าอโศกมหาราช ได้ให้พระเถระสองรูป คือ พระโสณะและพระ
มหาอุตตรมหาเถระ เผยแผ่พุทธศาสนาถึงเมืองสะเทิม ซึ่งปัจจุบันอยู่ในประเทศ พม่า ได้มีนางยักษ์ได้
อาละวาดกินเด็กที่เกิดใหม่ สร้างความเดือดร้อนไปทั่วเมืองความเมื่อทราบถึงพระเถระทั้งสองจึงได้

4. หน้ากากขาว 
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จ าแลงกายเป็น มนุษย์ครึ่งสงิห ์สร้างความตกใจให้แก่นางยักษ์ จึงหลบหนีไป จึงสืบต่อเป็นคติของการ
สร้างรูปนรสิงห์ เพื่อปูองกันภยันตรายตามสถานที่ส าคัญทางศาสนาต่าง ๆของพม่า และล้านนาของ
ไทยซึ่งจะแตกต่างไปจากนรสิงห์ของฮินดู ตามเน้ือเรื่องในคัมภีร์ปุราณะที่นรสิงห์จะมรี่างกายท่อนล่าง
เป็นมนุษย์ และร่างกายทอ่นบนเป็นสิงโต บริเวณพระศอสวมกรองศอหนัง ใส่สนับเพลาแล้วงนุ่งโจง
กระเบนซ้อนทบั สวมรัดพระองค์ สวมสนับแขนและสนับขา ประกอบด้วย     
 1.  ชุดเกราะเกล็ดทอง 
 2.  โจงกระเบน 
 3.  โพกศีรษะ 
 4.  พระมาลา 
 5.  กรองศอ 
 6.  รัดพระองค์ 
 7.  สนับแขน 
 8.  สนับเพลา 
 9.  สนับขา 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 10.  พระธ ามรงค ์
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ภาพที่ 4.82 : แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงสั่งยกทัพกลับกรุงหงสาวดีเพื่อน าพระเจ้านันทบุเรงผู้
 เป็นพระราชบิดากลับไปรักษาบาดแผล เพราะแพทย์สนามไม่สามารถรักษาได้ 
 เนื่องจากพระเจ้านันทบุเรงทรงได้รับบาดเจ็บสาหัสจากการถูกสมเด็จพระนเรศวร
 มหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่าย และเพื่อให้เหล่าทหารและช้าง 
 
 ม้าได้พักศึก 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ชุดเกราะเกล็ดทอง 

2. โจงกระเบน 

3. โพกศีรษะ 5. กรองศอ 6. รัดพระองค์  

9. สนับขา 
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ภาพที่ 4.83 : แสดงภาพพระมหาอุปราชากราบทูลกับพระเจ้านันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดาที่ประทับ
 อยู่ในค่ายทัพพม่านอกเมืองกรุงศรีอยุธยา ว่าพระองค์มีอุปนิกขิตหรือทหารสอดแนมอยู่
 ในกรุงศรีอยุธยา และจะให้วางยาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช แต่พระเจ้านันทบุเรงไม่
 เห็นด้วย เพราะเป็นวิธีการเอาชนะที่สกปรก 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 

10. พระธ ามรงค ์

4. พระมาลา 

8. สนับเพลา 7. สนับแขน 
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ภาพที่ 4.84 : แสดงภาพพระมหาอุปราชากราบทูลกับพระเจ้านันทบุเรงผู้เป็นพระราชบิดาที่ประทับ
 อยู่ในค่ายทัพพม่านอกเมืองกรุงศรีอยุธยา ว่าพระองค์มีอุปนิกขิตหรือทหารสอดแนมอยู่
 ในกรุงศรีอยุธยา และจะให้วางยาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช แต่พระเจ้านันทบุเรงไม่
 เห็นด้วย เพราะเป็นวิธีการเอาชนะที่สกปรก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 

สัญลักษณ์         
ซุ้มสีหาสน์บัลลังก์ 

สัญลักษณ์         
นรสิงห ์
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 3.1.2.2.2  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับในขณะประชุมการศึก
ภายในสภาหลุตดอในพระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ซึ่งชุดนี้จะประกอบด้วย   
  1.  เสื้อคลุมผ่าอกทรงกระบอก (เสื้อคลุมผ่าอกแขน
ยาวตัวยาวคล้ายเสื้อครุยมัสลินสีอ่อนเสริมไหล่คล้ายอินทรธนู)  
 2.  โสร่ง (โสร่งสีสันสดใส แสดงให้เห็นถึงความเป็น
คนเจ้าส าราญของพระมหาอุปราชา) 
 3.  โพกศีรษะ 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  สายสังวาล  
 5.  ตุ้มหู  
 6.  พระธ ามรงค์ 
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ภาพที่ 4.85 : แสดงภาพพระมหาอุปราชาและแม่ทัพรวมทั้งเหล่าเสนาอ ามาตย์เข้าเฝูาและถวายพระ
 พรพระเจ้านันทบุเรง ผู้เป็นพระราชบิดาในพระราชวังก าโพชธานี กรุงหงสาวดี หลังจาก
 พระเจ้านันทบุเรงทุเลาอาการประชวรจากบาดแผลที่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชลอบ
 น าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่ายทพัพม่าที่ตั้งอยู่ริมแม่น้ านอกเมอืงกรุงศรี
 อยุธยา  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชัน่แนล.  
 
 
 
 
 
 

6. พระธ ามรงค์ 

1. เสื้อคลุมผ่าอกทรงกระบอก 

2. โสร่ง 

3. โพกศีรษะ 4. สายสังวาล 5. ตุ้มหู 
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 3.1.2.2.3  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับส าหรับออกศึก คือเครื่อง
แต่งกายที่ใช้สวมใส่ในในศึกยทุธหัตถีกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย ชุด
เกราะเกล็ดทอง โพกศรีษะและสวมทับด้วยมงกุฎเศียรนาค พระศอสวมกรองศอหนัง ใส่สนับเพลา
แลว้งนุ่งโจงกระเบนซ้อนทับ สวมรัด พระองค์ สวมสนับแขน ประกอบด้วย  
  1.  ชุดเกราะเกล็ดทอง 
  2.  โจงกระเบน 
  3.  มงกุฎเศียรนาค (มงกุฎทองมียอดคล้ายหัวของ
พญานาค) 
  4.  กรองศอ 
  5.  รัดพระองค์ 
  6.  สนับแขน 
  7.  สนับเพลา 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
  8.  พระธ ามรงค์ 
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ภาพที่ 4.86 : แสดงภาพพระมหาอุปราชาไสช้างนามว่าพลายพัทธกอเข้าชนเจ้าพระยาไชยานุภาพช้าง
 ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเสียหลัก พระมหาอุปราชาทรงฟันด้วยพระแสงของ้าว 
 แต่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงเบี่ยงหลบทัน จึงถูกพระมาลาหนังขาด จากน้ัน
 เจ้าพระยาไชยานุภาพชนพลายพัทธกอเสียหลัก สมเด็จพระนเรศวรทรงฟันด้วยพระ
 แสงของ้าวถูกพระมหาอุปราชาเข้าที่อังสะขวาหรือบ่าด้านขวาขาดสิ้นพระชนม์อยู่บน
 คอช้าง ณ พื้นที่ยุทธหัตถีบริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรีในปีพุทธศักราช 
 2135 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 

1. ชุดเกราะเกล็ดทอง 

2. โจงกระเบน 7. สนับเพลา 5. รัดพระองค์ 6. สนับแขน 
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ภาพที่ 4.87 : แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงได้ยินค าประกาศท้าให้ออกมากระท ายุทธหัตถีจาก
 สมเด็จพระนเรศวรมหาราช เพื่อจะได้เกิดเป็นเกียรติแก่แผ่นดิน พระมหาอุปราชาจึงไส
 พระคชาธารพลายพัทธกอออกท าคชยุทธกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ณ พื้นที่ยทุธ
 หัตถีบริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ในปีพุทธศกัราช 2135 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 

8. พระธ ามรงค์ 

3. มงกุฎเศียรนาค 
 

4. กรองศอ 
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 3.1.2.3  พระยาพะสิม ผู้มีศักดิ์เป็นพระเจ้าอาของพระเจ้านันทบุเรง 
แบ่งเป็น 
 3.1.2.3.1  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับในขณะประชุมการศึก
ภายในสภาหลุตดอในพระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ซึ่งชุดนี้จะประกอบด้วย 
 1.  เสื้อคลุมผ่าอกทรงกระบอก (เสื้อคลุมผ่าอกแขน
ยาวตัวยาวคล้ายเสื้อครุยมัสลิน)  
 2.  นุ่งโสร่ง 
 3.  โพกศีรษะ  
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 4.  สายสังวาล  
 5.  ตุ้มหู  
 6.  แหวน 
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ภาพที่ 4.88 : แสดงภาพพระยาพะสิมกราบทูลขอร้องพระเจ้านันทบุเรง ในขณะที่ทรงประทับอยู่ที่
 พระราชวังกัมโพชธานี กรุงหงสาวดี ไม่ให้ยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา เพราะเห็นว่าเหล่า
 ทหารและช้างม้ายังไม่พร้อมที่จะกลับไปท าศึก  
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. เสื้อคลุมผ่าอกทรงกระบอก 

2. โสร่ง 

5. ตุ้มห ู
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ภาพที่ 4.89 : แสดงภาพพระยาพะสิมผู้มีศักดิ์เป็นพระเจ้าอาของพระเจ้านันทบุเรง ถูกพระเจ้านันท
 บุเรงขว้างถ้วยน้ าเข้าใส่ศีรษะด้วยความขุ่นเคืองพระทัย เนื่องจากกราบทูลขอร้องไม่ให้
 ยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา เพราะเห็นว่าเหล่าทหารและช้างม้ายังอ่อนแรงไม่พร้อมที่จะ
 กลับไปท าศึก 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
    
 
 
 
 
 
 

6. แหวน 

3. โพกศีรษะ 4. สายสังวาล 
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 3.1.2.3.2  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับส าหรับออกศึก คือเครื่อง
แต่งกายที่ใช้สวมใส่ในในศึกยทุธหัตถีกับทัพของกรุงศรีอยธุยา  ชุดเกราะนี้จะประกอบด้วย ชุดเกราะ
หนังร้อยเชือกแบบกองทัพของมองโกล ปัจจุบันคือประเทศมองโกเลีย  โพกศีรษะและสวมมาลาทับ 
สวมกรองคอหนัง สวมสนับเพลาแล้วนุ่งโจงกระเบนซอ้นทับ สวมคาดเอวหนัง สวมสนับแขนและสนับ
แข้ง พร้อมด้วย 
 เครื่องประดับ ได้แก่ตุ้มหู และแหวน ประกอบด้วย  
 1.  ชุดเกราะหนังร้อยเชือก (ชุดเกราะแบบกองทัพ
ของมองโกล) 
 2.  โจงกระเบน 
 3.  โพกศีรษะ 
 4.  มาลา (หมวกทรงลูกฟัก) 
 5.  กรองศอ 
 6.  คาดเอว 
 7.  สนับแขน 
 8.  สนับเพลา 
 9.  สนับขา 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 10.  ตุ้มห ู
 11.  แหวน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



152 

ภาพที่ 4.90 : แสดงภาพพระยาพะสิมผู้มีศักดิ์เป็นอาของพระเจ้านันทบุเรงเป็นผู้ค าปรึกษาการศึกกับ
 พระมหาอุปราชาในระหว่างยกทัพเข้าตีกรุงศรีอยุธยา ในบริเวณต าบลตระพังตรุ เขต
 จังหวัดกาญจนบุร ี
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 

11. แหวน 

1. ชุดเกราะหนังร้อยเชือก 

2. โจงกระเบน 6. คาดเอว 9. สนับขา 8. สนับเพลา 7. สนับแขน 
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ภาพที่ 4.91 : แสดงภาพพระยาพะสิมสั่งห้ามทหารบนหลังช้างยิงปืนไฟช่วยพระมหาอุปราชาที่ก าลัง
 สัประยุทธ์กับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เนื่องจากจะท าให้เสื่อมเสียพระเกียรติ ซึ่งการ
 ท ายุทธหัตถีเป็นการต่อสู้ที่ยิ่งใหญแ่ละมีศักดิ์ศรีของพระมหากษัตริย์ ณ บริเวณอ าเภอ
 พนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ในปีพุทธศักราช 2135 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 

10. ตุ้มหู 

3. โพกศีรษะ 4. มาลา 5. กรองศอ 
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 3.1.2.4  มังจาปะโร ผู้เป็นพระพี่เลี้ยงของพระมหาอุปราชามังสามเกียด 
แบ่งเป็น 
 3.1.2.4.1  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับในขณะเคลื่อนทัพมาตี
กรุงศรีอยุธยาบริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ประกอบด้วย 
  1.  เสื้อคอแหลม แขนยาวจรดข้อมือ ผ่าอก เสริม
ไหล่คล้ายอินทรธน ู
  2.  โพกศีรษะ 
  3.  โสร่ง  
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
  4.  สายสังวาล  
  5.  ตุ้มหู  
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ภาพที่ 4.92 : แสดงภาพมังจาปะโรผู้เป็นพระพี่เลี้ยงของพระมหาอุปราชาในขณะร่วมทัพกับพระมหา
 อุปราชา และก าลังเคลื่อนทัพเข้าสู่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี  
 
 
 

 
 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 

5. ตุ้มห ู 4. สายสังวาล 

1. เสื้อคอแหลม แขนยาวจรดข้อมือ 
ผ่าอก เสริมไหล่คล้ายอินทรธนู 

3. โสร่ง 

2. โพกศีรษะ 
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 3.1.2.4.2  เครือ่งแต่งและเครื่องประดับส าหรับออกศึก คือเครื่อง
แต่งกายที่ใช้สวมใส่ในในศึกยทุธหัตถีกับสมเด็จพระเอกาทศรถ ชุดเกราะนี้ประกอบด้วย ชุดเกราะ
เกล็ดเงิน โพกศีรษะและสวมทับด้วยหมวกแม่ทัพทรงลกูฟัก สวมกรอง คอหนัง ใส่สนับเพลาแล้วนุ่ง
โจงกระเบนซ้อนทับ สวมคาดเอวหนัง สวมสนับ แขนและสนับแข้งหนัง พร้อมด้วยเครื่องประดับ  
ได้แก่ตุ้มหู ประกอบด้วย  
 1.  เสื้อเกราะเกล็ดเงิน (ชุดเกราะจากจีน เป็นแผ่น
โลหะครึง่วงกลมมาร้อยติดกันคล้ายเกล็ดปลา) 
 2.  โพกศีรษะ 
 3.  มาลา 
 4.  กรองศอ 
 5.  คาดเอว 
 6.  สนับแขน 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 7.  ตุ้มห ู
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ภาพที่ 4.93 : แสดงภาพมังจาปะโรไสช้างนามว่าพัชเนียงเข้าชนพระยาปราบไตรจักรช้างศึกของ
 สมเด็จพระเอกาทศรถ ณ พืน้ที่ท าการยุทธหัตถี บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัด
 กาญจนบุรี ในปีพุทธศักราช 2135 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. เสื้อเกราะเกล็ด

เงิน 

5. คาด

เอว 
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ภาพที่ 4.94 : แสดงภาพช้างศึกของมังจาปะโรยังถูกเจ้าพระยาปราบไตรจักรเสยงาอยู่ด้านล่างแบก
 ช้างศึกของมังจาปะโรขึ้นจากนั้นสมเด็จพระเอกาทศรถก็จ้วงแทงด้วยพระแสงของ้าว
 ท าให้มังจาปะโรเสียชีวิตอยู่บนหลังช้าง ณ พื้นที่ท าการยุทธหัตถี บริเวณอ าเภอพนม
 ทวน จังหวัดกาญจนบุรี ในปีพุทธศักราช 2135 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 

7. ตุ้มห ู3. มาลา 2. โพกศีรษะ 4. กรองศอ 

6. สนับแขน 
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 3.1.2.5  โหรกรุงหงสาวดี ผู้ท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชามังสาม
เกียด แบ่งเป็น 
 3.1.2.5.1  พระโหราธิบดี หัวหน้าโหรหลวงฝุายกรุงหงสาวดีผู้
ท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาว่าก าลังเคราะห์ร้ายถึงขั้นชะตาขาด ถ้ายกทัพไปตีกรุงศรี
อยุธยา  เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ ประกอบด้วย 
 1.  นุ่งห่มผ้ามสัลิน (นุ่งขาวห่มขาวคล้ายโยคี)  
    เครื่องประดับ ประกอบด้วย  
 2.  ตุ้มหู  
 
ภาพที่ 4.95 : แสดงภาพพระโหราธิบดีก าลังท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาหลังจากพระเจ้า
 นันทบุเรงรับสั่งให้น าทัพไปตีกรุงศรีอยุธยา ในขณะประทบัอยู่ในพระราชวังก าโพชธานี
 กรุงหงสาวดี  
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 

1. นุ่งห่มผ้ามัสลิน 
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ภาพที่ 4.96 : แสดงภาพพระโหราธิบดี ในขณะท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาว่าพระองค์
 ก าลังเคราะห์ร้ายถึงขั้นชะตาขาด ให้เลื่อนการศึกออกไปก่อน 2 เดือนแล้วจะพ้น
 เคราะห์ 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 3.1.2.5.2  โหรหลวง โหรผู้ตดิตามกองทัพหงสาวดี ผู้ทราบถึงลาง
ร้ายระหว่างการกรีฑาทัพไปตีกรุงศรีอยุธยาแต่ไม่กล้ากราบทูลพระมหาอุปราชาตามความจริง เครื่อง
แต่งกายและเครื่องประดับ ประกอบด้วย 
  1.  เสื้อครุยมัสลิน  
  2.  หมวกทรงขุนนาง 
  3.  ผ้ามัสลิน (พาดไหล่) 
 เครื่องประดับ ประกอบด้วย  
  4.  สังวาล 
  5.  ตุ้มหู  
 
 

2. ตุ้มห ู
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ภาพที่ 4.97 : แสดงภาพโหรก าลังท านายเหตุการณ์ที่ลมเวรัมภาหรือลมพายุพัดฉัตรบนหลังช้างหกัซึ่ง
 ท าให้พระมหาอุปราชาทรงปริวิตก ในขณะที่พระองค์ทรงเคลื่อนทัพถึงบริเวณพนมทวน 
 จังหวัดกาญจนบุรี 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. เสื้อครุยมัสลิน 2. หมวกทรงขุนนาง 
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ภาพที่ 4.98 : แสดงภาพโหรหลวงแสร้งท านายว่าเหตุการณ์ที่ลมเวรัมภาพัดฉัตรบนหลังช้างหักใน
 ขณะที่พระมหาอุปราชาทรงเคลื่อนทัพถึงบริเวณพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรีในเย็นนัน้ 
 ถ้าเกิดในเวลาเช้าจะไม่ดี แต่ที่เกิดในเวลาเย็นจะเป็นศุภนิมิตหรือลางบอกเหตุที่ดีจะได้
 ชัยแก่ข้าศึก 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
   
 4.  การแต่งหน้าและทรงผม 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลและวิธีการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผม ของตัวละครที่ปรากฏอยู่
ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ทัง้ฝุายกรุงศรีอยุธยาและฝุาย
พม่านั้น มีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากหลักฐานเอกสารหลักเอกสารหลักต่าง ๆ ที่มีปรากฏอยู่ เช่น   
พงศวดาร จดหมายเหตุ ต านาน วรรณกรรม ภาพจิตรกรรมต่าง ๆ ทีถ่กูเก็บรวบรวมไว้ที่พิพิธภัณฑ์ 
วัด สถานที่ราชการ ทางทีมงามจะออกแบบให้คงวัฒนธรรมความเป็นไทยไว้รวมกับการบูรณาการให้
เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน และตอ้งมีความสอดคล้องกับสถานที่และฉาก รวมทั้งต้องมีความสวยงามเข้า
กับยุคสมัยนี้อกีด้วย ทั้งนีต้ัวละครฝุายต่าง ๆ จะต้องได้รับการวางรูปแบบของการแต่งหน้าและทรงผม

5. ตุ้มห ู

4. สายสังวาล 

3. ผ้ามัสลิน 
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เฉพาะกลุ่มเพื่อให้แตกต่างจากกัน โดยฝุายหลักๆในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็คือฝุายกรุงศรีอยุธยาของไทย 
กับฝุายกรุงหงสาวดีของพม่าว่ามีลักษณะการแต่งหน้าและ ทรงผม แตกต่างกันอย่างไร และในแต่ละ
ชนช้ันของแต่ละฝุายมีความแตกต่างกันอย่างไร มีความถูกต้องสมจริงตามยุคสมัย 
 “ศึกษาข้อมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ที่ได้มีการเก็บรวบรวมเอาไว้แล้ว ไม่ว่าจะเป็นข้อมูล
จากภาพจิตรกรรมต่าง ๆ ภาพพระบท ภาพจากหอสมุดที่วัดยม เป็นต้น โดยทั้งนี้การออกแบบจะต้อง
ควบคุมให้ถูกตอ้งสมจริงสมจังตามยุคสมัยอยุธยาตอนกลาง ว่ามีวิธีการแต่งหน้า และทรงผมเป็น
อย่างไร มีความแตกต่างระหว่างแต่ละชนชั้นหรือเชื้อชาติอย่างไรบ้าง และยังต้องค านึงถึงความ
สวยงามและยุคสมัยไปพร้อมกันด้วย ทั้งนี้ตัวละครฝุายต่าง ๆ  ที่เข้ามามีบทบาทในเรื่องของภาพยนตร์
จะต้องได้รับการวางรูปแบบของการแต่งหน้าและทรงผมเฉพาะกลุ่มเพื่อให้แตกต่างจากกัน โดยฝุาย
หลัก ๆ ในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็คือฝุายไทยกบั พม่า ว่ามีลักษณะการแต่งหน้าและ ทรงผม แตกต่างกัน
อย่างไร และในแต่ละชนช้ันของแต่ละฝุายมีความแตกต่างกันอย่างไร” (สุกัญญา มะเรือ่งประดิษฐ์, 
การสื่อสารส่วนบคุคล, 10 ตุลาคม 2557) 
 “การแต่งหน้าและทรงผม จะมีคนรับผิดชอบอีกที เขาจะรับผิดชอบและท าด้วย เทคนิคของ
เขา ผมก็ออกแบบภาพรวม แล้วลงรายละเอียดอีกที เขาเก่งมาก ผู้ก ากับก็คือ ท่านมุ้ยเนี่ย จะบอกมา
ว่าจะเอาขนาดไหน ไม่ว่าจะแนวไหนเขาท าได้หมด แนวแฟนซีก็ท าได้ แต่ไอ้ที่หน้าขาวตัวขาวเหมือน
อย่างในละคร จะไม่มี มันขัดตา ขัดกับฉากด้วย เพราะง้ันมันต้องเน้นความสมจริง” (ประสพโชค  
ธนเศรษฐวิไล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 พฤศจิกายน 2557) 
 ในภาพยนตร์เรื่องน้ี การออกแบบงานสร้างทุกอย่างต้องอาศัยความประณีตสูง เพ่ือให้งาน
ออกมาดูเป็นธรรมชาติ การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชต้ังแต่ภาคแรกจนถึงภาคยุทธหัตหัตถีจึงจะต้องคงรักษาความเป็นเอกลักษณ์และ
สอดคล้องกับประวัติศาสตร์ตามยุคสมัยของตัวละครแต่ละตัวไว้ไม่เปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะตัวละคร
หลักในภาพยนตร์เช่น ตัวละครสมเด็จพระนเรศวรมหาราช การแต่งหน้าและทรงผมก็ต้องมีความ
สอดคล้องเข้ากันกับเครื่องแต่งกายที่สมพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ในยุคสมัยอยุธยาตอนกลาง
ด้วยเช่นกัน ส าหรับการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตวัละครฝุายพม่า ก็ได้มีการศึกษาข้อมูลจาก
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ในยุคสมัยของกรุงหงสาวดีซึ่งปรากฏอยู่ในช่วงระยะเวลาไม่ยาวนานนัก จึง
จ าเป็นต้องใช้จินตนาการในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครฝุายพม่า บนพื้นฐานของ
ความเป็นจริงตามประวัติศาสตร์รวมกับข้อมูลที่ยังคงหลงเหลืออยู่เพื่อความสอดคล้องกับยุคสมัยกรุง
หงสาวดีของพม่าในเวลานั้น 
 “หน้าที่ของผมคือการดูแลภาพรวมทั้งหมดของการแต่งหน้าท าผมในหนัง ซึ่งจะมีแผนกที่
ค้นคว้าข้อมูลจากทั้งงานจิตรกรรม ปูนปั้น และแกะสลักมาให้แล้วก็มีภาพสเก็ตซ์ออกมา ซึ่งผมต้อง
ท างานให้ตรงกับที่เขาให้มา การออกแบบ การแต่งหน้า และทรงผมตัวละครนี่ มีปญัหามาก เพราะเรา
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ต้องออกแบบให้คงวัฒนธรรมความเป็นไทยไว้ อีกทั้งเราต้องบูรณาการ ให้เข้ากับยุคสมัย คือ ไม่เก่า
เกินไป เพราะถ้าเก่าเกินไป จะขาดเอกลักษณ์ของตัวหนัง จะสังเกตได้เลยว่า นเรศวร ตั้งแต่ภาคที่ 1 – 
5 จะมีเอกลักษณข์องการแต่งหน้าและทรงผมคล้ายกันเกอืบหมด แต่ส าหรับตัวละครหลัก เราจะ
ออกแบบให้โดดเด่นหน่อย ใส่ความเป็นเอกลักษณ์ให้กับตัวละคร รวมถึงการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ถือว่าต้องควบคู่กัน เพราะหากทรงผมเป็นแบบนี้ ควรจะมีเครื่องแต่งกายแบบนี้ ตัวอย่างเช่น ตัวละคร
อย่าง สมเด็จพระ นเรศวรเอง เราต้องอ้างอิงตามประวัติศาสตร์ ทรงผมชายไทยสมัยก่อน ทนีี้ เราก็มา
ดูเรื่องการออกแบบเครื่องแต่งกาย หรือฉลองพระองค์ให้เข้ากับเอกลักษณ์ของราชวงศ์ มีบารมีของ
กษัตริยเ์ป็นการสร้างภาพลักษณ์ของผู้น าไปในตัว” (มนตรี วัดละเอียด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 
มิถุนายน 2557) 
 “ฝั่งตัวละครไทยเราเน้นให้มีความสมจริงตามยุคสมัยน้ัน รู้สึกจะเป็นสมยัอยุธยาตอนกลาง 
ซึ่งในประวัติศาสตร์มีระบุไว้ ส าหรับการแต่งหน้าและทรงผมของประเทศพม่านั้นผู้สร้างและทีมงานก็
ได้ศึกษาข้อหาข้อมูลให้ได้มากที่สุดเพื่อเป็นแนวทาง แต่ข้อมูลที่หามาไดค้่อยข้างน้อยและไมล่ะเอียด 
จึงท าให้ทีมงานต้องใช้จินตนาการเข้ามาช่วยเป็นส่วนใหญ”่ (สุเนตร ชุตินทรานนท,์ การสื่อสารส่วน
บุคคล, 3 มกราคม 2557) 
 ส าหรับทรงผมนั้นอ้างอิงจากทรงผมตามยุคสมัยในท้องเรื่อง ชายไทยคือทรงผมมหาดไทย
หญิงไทยคือทรงมวยและตีปีกปล่อยยาว ส่วนทหารพม่าไว้ผมยาวมุ่นมวย ทั้งนี้การออกแบบทรงผมยัง
ขึ้นอยู่กับการตีความ เช่นพระมหาธรรมราชาทรงพระเกศามวย ขณะที่สมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ทรงพระเกศาสั้น เป็นต้น และความยากล าบากส าหรับทีมงานอยู่ที่จ านวนของนักแสดงประกอบหลาย
ร้อยคน ซึ่งต้องทาครีมให้ผิวเกรียมแดดสมเป็นนักรบ ทหารฝุายกรุงศรีอยุธยาต้องตัดผมให้สั้น ขณะที่
ทหารฝุายกรุงหงสาวดีของพม่าต้องสวมวิกมวยผม  
 นอกจากการแต่งหน้าท าผมตัวละครให้มีความสมจริงตามท้องเรื่องในอดีตแล้ว ยังครอบคลุม
ถึงการแต่งหน้าเพื่อใช้เป็นเอฟเฟ็คต์ (Make - up Effect) ด้วย เช่นฉากที่ต้องมีการตกแต่งแผล
บาดเจ็บ ในส่วนของการแต่งหน้านักแสดงก็ต้องให้มีความสอดคล้องกับโทนสีของเสื้อผา้ โดยเป็นโทน
สีธรรมชาติเช่นสีขาว สีด า สแีดง และต้องให้กลมกลืนกับสีสันของฉากและการจัดแสงอีกด้วย  
 “เราไม่สามารถใส่อะไรที่เป็นของสมัยนี้ลงไปในหนังได้ ต้องค้นคว้าเพ่ิมว่ายุคนั้นใช้
เครื่องส าอางอะไร หนังย้อนยุคจะมีโทนสีภาคบังคับอยู่แล้ว จะไมใ่ช้อะไรที่ดูเป็นปัจจุบัน เช่น กาก
เพชร หรือสีทองจะใช้ไม่ได้เลย เวลาปัดแกม้หรือใช้ขนตาปลอมเราก็ต้องแต่งจนดูไม่ออก ว่าใช้ จะเห็น
ฝีแปรงว่าทามาสคาร่าไม่ได้ เราต้องใช้เครื่องส าอางชนิดครีมแตะๆแก้มให้ดูระเรื่อ ผมกห็้ามแดง ถ้า
แดงเกินก็ต้องย้อมด า ถ้าทาเล็บก็ต้องล้างออกก่อน ต้องเก็บรายละเอียดทั้งหมดรวมถึงการตกแต่ง
บาดแผลให้เหมือนจริงด้วย ซึ่งทีมงานแต่งหน้าท าผมมีประมาณ 15 คน แต่ต้องแต่งหน้าและท าผมคน
พร้อมกัน 500 – 600 คนต้องท าผิวสีแทนทุกคน ซึ่งมีเวลาอย่างมากแค่ 3 ชั่วโมง ท าใหก้ารท างานใน
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ตอนเช้าจะยุ่งมาก เพราะต้องแต่งหน้าท าผมให้เสร็จก่อนเขาจะถ่ายท า ถา้ท าไม่เสร็จเขาก็ยังถ่ายกัน
ไม่ได”้ (มนตร ีวัดละเอียด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 มิถนุายน 2557) 
 4.1  การแต่งหน้าและทรงผมของฝุายกรุงศรีอยุธยา ตามตัวละครที่มีบทบาทส าคัญใน
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี คอืการแต่งหน้าและทรงผมของ
ตัวละครต่อไปนี้ 
 4.1.1  สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในขณะอยู่ภายนอกพระราชวังและอยู่ภายใน
พระราชวัง คือแต่งพระพักตร์เป็นธรรมชาติ ทรงพระเกศาสั้น ตัดพระเกศาทรงหลักแจว คือตัดข้างๆ 
และข้างหลังเกรียน เอาไว้หย่อมตรงกลางศีรษะและหวีเสยขึ้น หรือหวีแต่งเรือนผมตามแต่จะเห็นงาม 
 
ภาพที่ 4.99 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัครมเหสมีณีจันทร์ทรงปลอมตัวเป็น
 สามัญชน เสดจ็ทางชลมารคเพื่อมาเยี่ยมพระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บจากทวนของลักไว
 ท ามูแม่ทัพเอกของฝุายพม่า และพักรักษาตัวอยู่ที่บ้านของท่านเจ้าคุณ โดยมีแม่นางเลอ
 ขิ่นดูแลปรนนบิัตอิย่างใกล้ชิด 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.100 : แสดงภาพสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงประชุมวางแผนการเคลื่อนทพัรับศึกพม่าที่
 น าทัพโดยพระมหาอุปราชามังสามเกียดกับเหล่าบรรดาแม่ทัพนายกอง 
 ในพระบรมมหาราชวังสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.2  สมเด็จพระเอกาทศรถ ในขณะประทับอยู่ภายในพระราชวัง คือแต่งพระ
พักตร์เป็นธรรมชาติ ทรงพระเกศาสั้น ตัดพระเกศาทรงหลักแจว คือตัดข้างๆ และข้างหลังเกรียน 
เอาไว้หย่อมตรงกลางศีรษะและหวีแสกกลางเป็นปีกนก หรือหวีแต่งเรือนผมตามแต่จะเห็นงาม 
 
ภาพที่ 4.101 : แสดงภาพสมเด็จพระเอกาทศรถ พระบรมวงศานุวงศ์และแม่ทัพนายกองรวมถึงเหล่า
 เสนาอ ามาตย์ ถวายพระพรสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระราชพิธีเสด็จขึ้น
 ครองราชย์ ณ พระที่นั่งบุษบกมาลา ภายในพระที่นั่งสรรเพชญ์ปราสาท สมัยกรุงศรี
 อยุธยา 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.3  สมเด็จพระมหาธรรมราชา แบ่งเป็น 
 4.1.3.1  การแต่งหน้าและทรงผมในขณะทีพ่ระวรกายเป็นปรกติ ประทับ
อยูภ่ายในบริเวณพระราชวัง คือแต่งพระพักตร์เป็นธรรมชาติ พระเกศายาว ทรงพระเกศามวย 
 
ภาพที่ 4.102 : แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงทอดพระเนตรการแสดงระเบง ซึ่งเป็น
 มหรสพหลวง โดยจัดการแสดงบริเวณพระที่นั่งสรรเพชญป์ราสาท สมัยกรุงศรีอยุธยา 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.3.2 การแต่งหน้าและทรงผมในขณะพระประชวร คือแต่งพระพักตร์
โทรมซีด และทรงพระเกศายาวเสยรุงรัง 
 
ภาพที่ 4.103 : แสดงภาพสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงพระประชวรหนักและรับสั่งสละราชสมบัติให้
 สมเด็จพระนเรศวรมหาราชขึ้นครองราชย์เป็นพระมหากษัตริย์ครองกรุงศรีอยุธยา
 ต่อไป 
 

 
    
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.4  พระราชมนู 
 4.1.4.1  การแต่งหน้าและทรงผมในขณะได้รับบาดเจ็บ คือแต่งหน้าโทรม
ซีด มีร่องรอยบอบช้ าบนใบหน้า และทรงผมยาวแสกกลางรุงรัง 
 
ภาพที่ 4.104 : แสดงภาพพระราชมนูพักรักษาอาการบาดเจ็บจากทวนของลักไวท ามู โดยมีแม่นาง
 เลอขิ่นก าลังดูแลปรนนิบัติอย่างใกล้ชิด ในเรือนของท่านเจ้าคุณ (พระยาสีหราชเดโช) 
 ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนู และสมเด็จพระนเรศวรมหาราชกับพระอัคร
 มเหสีมณีจันทร์ก็ทรงเสด็จมาเยี่ยมเป็นการส่วนพระองค์ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.4.2 การแต่งหน้าและทรงผมในขณะอยูก่ับแม่นางเลอขิ่น คือแต่งหนา้
เป็นธรรมชาติ และทรงผมยาวแสกกลางประบ่า 
 
ภาพที่ 4.105 : แสดงภาพพระราชมนูในขณะดูแลแม่นางเลอขิ่นที่มีอาการอาเจียนในขณะที่
 รับประทานอาหารอยู่บนเรือนของท่านเจ้าคุณ (พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็นบ้านใกล้
 เรือนเคียงกับพระราชมนูโดยคาดว่าแม่นางเลอขิ่นอาจจะต้ังครรภ์กับพระราชมน ู
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.5  พระมหาเถรคันฉ่อง แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ โกนศีรษะแต่ไม่โกนคิว้ตามแบบ
พระภิกษุชาวมอญนิกายมหายาน  
 
ภาพที่ 4.106 : แสดงภาพพระมหาเถรคันฉอ่งในขณะมอบตลับยาให้แม่นางเลอขิ่นเพื่อลอบเข้าไปช่วย
 พระราชมนูที่ได้รับบาดเจ็บสาหัสจากทวนของลักไวท ามู และถูกจับเป็นเชลยอยู่ภาย 
 ในคุกของค่ายหลวงทัพพม่า 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.6  พระนางสุพรรณกัลยา แบ่งเป็น 
 4.1.6.1  การแต่งหน้าและทรงผมในขณะทีพ่ระวรกายเป็นปรกติ ยามพระ
บรรทม คือแต่งพระพักตร์เป็นธรรมชาติ และทรงพระเกศายาวแสกกลาง  
 
ภาพที่ 4.107 : แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาในขณะกราบบังคมทูลขออภัยโทษพระเจ้านันทบุเรง 
 ที่พระนางทรงท าให้พระเจ้านันทบุเรงขุ่นเคืองพระทัยที่ไม่เคยมีพระทัยให้กับพระเจ้า
 นันทบุเรงเลย แต่พระเจ้านันทบุเรงก็ไม่ยอมอภัยโทษให้พระนางสุพรรณกัลยา 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.6.2  การแต่งหน้าและทรงผมหลังจากถกูท าร้ายพระวรกาย คือแต่ง
พระพักตร์โทรม มีร่องรอยบอบช้ า และทรงพระเกศายาวแสกกลางรุงรัง 
 
ภาพที่ 4.108 : แสดงภาพพระนางสุพรรณกัลยาถูกพระเจ้านันทบุเรงท าร้ายพระวรกาย 
 และขืนใจจนต้ังครรภ์ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.7  พระอัครมเหสีมณีจันทร์ แบ่งเป็น 
 4.1.7.1 การแต่งหน้าและทรงผมตามจารีตประเพณีก่อนการถวายตัว คือ
ผัดพระพักตร์ขาว และทรงพระเกศายาวแสกกลาง 
 
ภาพที่ 4.109 : แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจันทร์ทรงแต่งพระพักตร์ตามจารีตประเพณีก่อนถวายตัว
 ให้กับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.7.2 การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะประทับอยู่ในบริเวณพระราชวัง 
คือ แต่งพระพักตร์เป็นธรรมชาติ และทรงพระเกศามวยต่ า 
 
ภาพที่ 4.110 : แสดงภาพพระอัครมเหสีมณีจันทร์ทรงทอดพระเนตรไอ้ขามควาญช้างหลวง 
 ด้วยสายพระเนตรอันเมตตา 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.8  แม่นางเลอขิ่น ในขณะใช้ชีวิตอยู่กับพระราชมนู คือแต่งหน้าเป็นธรรมชาติ   
และมวยผม  
 
ภาพที่ 4.111 : แสดงภาพแมน่างเลอขิ่นก าลังดูแลปรนนบิัติพระราชมนูที่พักรักษาอาการบาดเจ็บจาก
 ทวนของลักไวท ามูอย่างใกล้ชิด ในเรือนของท่านเจ้าคุณ (พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็น
 บ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนู และสมเด็จพระนเรศวรมหาราชกับพระอัครมเหสี
 มณีจันทร์ก็ทรงเสด็จมาเยี่ยมเป็นการส่วนพระองค ์
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ภาพที่ 4.112 : แสดงภาพแมน่างเลอขิ่นมีอาการคลื่นไส้อาเจียนในขณะที่รับประทานอาหารอยู่บน
 เรือนของท่านเจ้าคุณ(พระยาสีหราชเดโช) ซึ่งเป็นบ้านใกล้เรือนเคียงกับพระราชมนู 
 โดยคาดว่าแม่นางเลอขิ่นอาจจะตั้งครรภ์กับพระราชมนู 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.9  นายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) แบ่งเป็น 
 4.1.9.1  การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะเป็นเด็กวัดก่อนขึ้นระวางเป็น
นายคชบาล คือ แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ ทรงผมยาวแสกกลางรุงรัง 
 
ภาพที่ 4.113 : แสดงภาพไอ้ขามแสดงอาการดีใจที่ครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงขอตัวให้เข้ารับราชการ
 ขึ้นระวางเป็นนายคชบาล ควาญช้างหลวงดูแลพลายภูเขาทอง พระคชาธารของสมเด็จ
 พระนเรศวรมหาราช 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.9.2  การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะกอ่นขึ้นระวางเป็นนายคชบาล 
คือ แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ ผมสั้นทรงมหาดไทย และแสกกลางเป็นปีกนก 
 
ภาพที่ 4.114 : แสดงภาพนายมหานุภาพ (ไอ้ขาม) เข้าเฝูาสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระอัคร
 มเหสีมณีจันทร์ ในพิธีสถาปนาต าแหน่งจากนายคชบาลควาญช้างหลวงผู้ดูแลและ
 ฝึกฝนพระคชาธาร ขึ้นระวางเป็นนายมหานุภาพ นายท้ายช้างของสมเด็จพระนเรศวร
 มหาราช 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.10  ครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวง ในขณะดูแลโรงช้างปะก าหลวงในพระราชวัง 
คือ แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ ผมสั้นทรงมหาดไทย และแสกกลางเป็นปีกนก 
 
ภาพที่ 4.115 : แสดงภาพครูบาเฒ่าหรือปะก าหลวงขอตัวไอ้ขามจากพระมหาเถรคันฉอ่งให้เข้ารับ
 ราชการขึ้นระวางเป็นนายคชบาล ควาญช้างหลวงดูแลพลายภูเขาทอง พระคชาธาร
 ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชหลังจากที่ไอ้ขามได้ท าให้พลายภูเขาทองที่ก าลังตกมัน 
 หยุดอาละวาดท าลายพืชผักและบ้านเรือนของชาวบ้านได้อย่างน่าอัศจรรย์ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.1.11  นางสนม สมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. 1991 - 2231)  ในขณะรบัใช้
เจา้นายอยูใ่นพระราชวัง คือแต่งหน้าเป็นธรรมชาติ ทรงผมประกอบด้วย 1. ผมปีก คือผมยาวแต่
เฉพาะกลางกระหม่อมคล้ายผมทรงมหาดไทย ด้านหลังปล่อยยาวเรียกว่า 2. ทรงหนูนหยิกรักแครง 
คือท าผมเกล้าพับสองแล้วเกี้ยว กระหวัดไว้ที่โคน รักแครง เกล้าผมมวยกลมเฉียงไว้ด้านซ้ายหรือขวา 
 
ภาพที่ 4.116 : แสดงภาพนางสนมของพระอัครมเหสีมณีจนัทร์ก าลังรับค าสั่งให้ไปเบิกเสื้อสนอบ
 น ามาให้ไอ้ขามนายคชบาลควาญช้างหลวงผู้ดูแลและฝึกฝนพระคชาธาร ที่จะขึ้น
 ระวาง เป็นนายมหานุภาพ นายท้ายช้างของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 
 
 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
 
 
 

1. ผมปีก ด้านหลัง
ปล่อยยาว 

2. ทรงหนูนหยิกรักแครง 
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 4.1.12  ชาวบ้านกรุงศรีอยุธยา สมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. 1991 - 2231)  
ในขณะใช้ชีวิตประจ าวัน คือแต่งหน้าเป็นธรรมชาติ ทรงผมผู้ชายตัดสั้น บ้างก็ตดัทรงมหาดไทยและ 
แสกกลางเป็นปีกนก ทรงผมผู้หญิงตัดผมสัน้หวีเสยขึ้นไปเป็นผมปีก บ้างก็ไว้ผมยาวเกล้า บนศีรษะ 
 
ภาพที่ 4.117 : แสดงภาพชาวบ้านกรุงศรีอยุธยามาขอความช่วยเหลือจากพระมหาเถรคันฉ่องอยู่
 บริเวณหน้ากุฏิ เนื่องจากมีช้างตกมันเข้ามาเหยียบพืชผักที่ปลูกไว้และท าลาย
 บ้านเรือนของชาวบ้านจนได้รับความเดือดร้อน ภายหลังจึงทราบว่าช้างเชือกนั้นคือ
 พระคชาธารหรือเป็นช้างศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2  การแต่งหน้าและทรงผมของฝุายพม่า ตามตัวละครที่มีบทบาทส าคญัในภาพยนตร์
เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี คือการแต่งหน้าและทรงผมของตัวละคร
ต่อไปนี้ 
 4.2.1  พระเจา้นันทบุเรง แบ่งเป็น 
 4.2.1.1  การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะบญัชาการศึก คือแต่งพระพักตร์
เป็นธรรมชาติ ทรงพระเกศายาวมุ่นมวยแลว้โพกศีรษะทับ 
 
ภาพที่ 4.118 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงทรงน าทัพพร้อมก าลังทหารราว 2 แสน ยกมาตีกรุงศรี
 อยุธยา ในปีพุทธศักราช 2129 แต่ไม่สามารถหักตีเข้าได้และปิดล้อมกรุงศรีอยุธยาไว้
 นานถงึ 6 เดือน จึงทรงต้ังค่ายและประทับเพื่อบัญชาการศึกอยู่ภายในค่ายทัพพม่า
 แห่งนี ้
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.1.2  การแต่งหนา้และทรงผม หลังจากได้รับบาดเจ็บจาการถูกไฟคลอก 
คือ แต่งพระพักตร์ให้เสมือนว่าถูกไฟคลอกผิวหนังไหม้ลอก และมีพระโลหิตซึมออกจากบาดแผล พระ
เกศาถูกไฟเผาจนเหลือเพียงบางส่วนบนศีรษะ และพันพระพักตร์และศีรษะด้วยผ้าขาวพันแผล 
 
ภาพที่ 4.119 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงหลังจากได้รับบาดเจ็บสาหัสและพระพักตร์เสียพระสิริ
 โฉม จากการถกูสมเด็จพระนเรศวรมหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตี ระดมปืนใหญ่ยิง
 ใส่ค่าย พระมหาอุปราชามังสามเกียดจึงยกทัพน าพระเจ้านันบุเรงผู้เป็นพระราชบิดา
 กลับกรุงหงสาวดีเพื่อรักษาบาดแผล 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.1.3  การแต่งหน้าและทรงผม หลังจากพักฟื้นอาการบาดเจ็บจากการ
ถูกไฟคลอก คือ แต่งพระพักตร์ให้เสมือนว่าทุพพลภาพเป็นรอยแผลเป็นหลังจากถูกไฟคลอก ผิวหนัง
รั้งตึงไม่เรียบ พระเกศาถูกไฟเผาจนเหลือเพียงบางส่วนบนศีรษะ  
 
ภาพที่ 4.120 : แสดงภาพพระเจ้านันทบุเรงใช้ก าลังบังคับเพื่อจะขืนใจพระนางสุพรรณกัลยา แต่พระ
 นางขัดขืนและต่อสู้ตบตีจนท าหน้ากากของพระเจ้านันทบุเรงหลุด จึงท าให้พระนาง
 สุพรรณกัลยาได้เหน็พระพักตร์ที่ถูกไฟไหม้จนอัปลักษณ์ของพระเจ้านันทบุเรงท าให้
 หวาดกลัวและสลบในที่สุด 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.2  พระมหาอุปราชา แบ่งเป็น 
 4.2.2.1  การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะบัญชาการศึกแทนพระเจ้านันท
บุเรงหลังจากถูกไฟคลอก คือแต่งพระพักตร์ให้แสดงถึงความเหน่ือยล้า เครียด วิตกกังวล  และทรง
พระเกศายาวมุ่นมวยแล้วโพกศีรษะทับ 
 
ภาพที่ 4.121 : แสดงภาพพระมหาอุปราชาทรงสั่งยกทัพกลับกรุงหงสาวดีเพ่ือน าพระเจ้านันทบุเรงผู้
 เป็นพระราชบิดากลับไปรักษาบาดแผล เพราะแพทย์สนามไม่สามารถรักษาได้ 
 เนื่องจากพระเจ้านันทบุเรงทรงได้รับบาดเจ็บสาหัสจากการถูกสมเด็จพระนเรศวร
 มหาราชลอบน าทัพเรือล่องเข้าตีระดมปืนใหญ่ยิงใส่ค่ายและเพื่อให้เหล่าทหารและช้าง
 ม้าได้พักศึก 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.2.2  การแต่งหน้าและทรงผม ในขณะน าทัพมาตีกรุงศรีอยุธยา คือทา
พระพักตร์ขาว ทาขอบตาล่างด า ตามธรรมเนียมพม่า และทรงพระเกศายาวมุ่นมวยแล้วโพกศีรษะทับ 
 
ภาพที่ 4.122 : แสดงภาพพระมหาอุปราชามังสามเกียดในขณะรับฟังโหรหลวงแสร้งท านายเหตุการณ์
 ที่ลมเวรัมภาพัดฉัตรบนหลังช้างหักในขณะทีพ่ระมหาอุปราชาทรงเคลื่อนทัพถึงบริเวณ
 พนมทวน จังหวัดกาญจนบุรีในเย็นนั้น ถ้าเกิดในเวลาเช้าจะไมดี  แต่ที่เกดิในเวลาเย็น
 จะเป็นศุภนิมิตหรือลางบอกเหตุที่ดีจะได้ชัยแก่ข้าศึก 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.3  พระยาพะสิม ในขณะร่วมยกทัพมาตีกรุงศรอียุธยา คือแต่งหน้าเป็น
ธรรมชาติ และทรงผมยาวมุ่นมวยแล้วโพกศีรษะทับ 
 
ภาพที่ 4.123 : แสดงภาพพระยาพะสิมผู้มีศักดิ์เป็นพระเจ้าอาของพระเจ้านันทบุเรง ในขณะร่วมทัพ
 กับพระมหาอุปราชาและก าลังเคลื่อนทัพเข้าสู่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัด
 กาญจนบุร ี
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.4  มังจาปะโร ในขณะร่วมยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยา คือแต่งหน้าเป็นธรรมชาติ 
และทรงผมยาวมุ่นมวยแล้วโพกศีรษะทับ 
 
ภาพที่ 4.124 : แสดงภาพจาปะโรผู้เป็นพระพ่ีเลี้ยงของพระมหาอุปราชาในขณะร่วมทพักับพระมหา
 อุปราชา และก าลังเคลื่อนทัพเข้าสู่บริเวณอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.5  พระโหราธิบดี ในขณะท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาก่อนยกทัพ 
คือ แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ และทรงผมยาวไว้หนวดเครารุงรัง 
 
ภาพที่ 4.125 : แสดงภาพพระโหราธิบดี ในขณะท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาว่าพระองค์
 ก าลังเคราะห์ร้ายถึงขั้นชะตาขาด ให้เลื่อนการศึกออกไปก่อน 2 เดือนแล้วจะพ้น
 เคราะห์ 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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 4.2.6  โหรหลวง ในขณะท านายดวงชะตาของพระมหาอุปราชาระหว่างยกทัพ คือ
แต่งหน้าเป็นธรรมชาติ และทรงผมยาวมุ่นมวยแล้วสวมหมวกทรงขุนนางทับ 
 
ภาพที ่4.126 : แสดงภาพโหรก าลังท านายเหตุการณ์ที่ลมเวรัมภาหรือลมพายุพัดฉัตรบนหลังช้างหัก
 ซึ่งท าให้พระมหาอุปราชาทรงปริวิตก ในขณะที่พระมหาอุปราชามังสามเกียดทรง
 เคลื่อนทัพถึงบริเวณพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
 

 
 
ที่มา : ชาตรีเฉลิม ยุคล, ม.จ.  (2557).  ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี   
         [ภาพยนตร์].  กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั่นแนล.  
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ส่วนที่ 2 ข้อมูลผู้ชมที่ชมภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
 จากการศึกษา เรื่อง งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านาน

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีผู้วิจัยได้น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตา่ง ๆ ที่ได้จาก

การเก็บแบบสอบถาม ซึ่งได้รับคืนจ านวนทั้งสิ้น 400 ฉบับ ผลการวิเคราะห์แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี ้

  ส่วนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ส่วนที่ 2 การสร้างความสมจริงที่มีผลต่อการตัดสินใจชมภาพยนตร์เรื่อง  “ต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 
  ส่วนที่ 3 ความรู้สึกหลังจากได้ชมภาพยนตร์เรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาค
ที่ 5 ยุทธหัตถ ี
  
 ส่วนที่ 1 การน าเสนอส่วนนี้เป็นผลการศึกษาสถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้แก่ 
เพศ อายุ อาชีพ และการเคยชม โดยใช้ค่าจ านวนและร้อยละ ดังปรากฏในตารางที่ 4.1  
 
ตารางที่ 4.1 : จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตาม เพศ อายุ อาชีพและการเคยชม 
 

ข้อมูลส่วนบุคคล 
เพศ จ านวน (คน) ร้อยละ 

ชาย 214 53.5 
หญิง 186 46.5 

รวม 400 100.0 
อายุ จ านวน (คน) ร้อยละ 

18 - 24 ปี 145 36.3 
25 - 35 ปี 141 35.3 
35 - 45 ปี 58 14.5 
46 - 50 ปี 45 11.3 
มากกว่า 50 ปี 11 2.8 

 
รวม 

 
400 

 
100.0 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ) : จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตาม เพศ อายุ อาชีพและการ  
                        เคยชม 
 

ข้อมูลส่วนบุคคล 
การศึกษา จ านวน (คน) ร้อยละ 

มัธยมศึกษา 68 17.0 
ปวช. 9 2.3 
ปวส. 19 4.8 
ปริญญาตร ี 238 59.5 
สูงกว่าปริญญาตร ี 66 16.5 

รวม 400 100.0 
อาชีพ จ านวน (คน) ร้อยละ 

นักศึกษา 130 32.5 
ข้าราชการ 42 10.5 
พนักงานของรัฐ / วิสาหกิจ 60 15.0 
ลูกจ้าง 64 16.0 
ธุรกิจส่วนตัว 81 20.3 
อื่น ๆ 23 5.8 

รวม 400 100.0 
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช ภาคที่เคยชม 
จ านวน (คน) ร้อยละ 

ภาคที่ 1 องคป์ระกันหงสา 359 19.8 
ภาคที่ 2 ประกาศอิสรภาพ 367 20.2 
ภาคที่ 3 ยุทธนาวี 348 19.2 
ภาคที่ 4 ศึกนันทบุเรง 364 20.1 
เคยชมเพียงภาคที่ 5 ยุทธหัตถี 377 20.8 

รวม 1815 100.0 
 
 จากจ านวนผู้ชมทั้งสิ้น 400 คน มีผู้ชมที่ชมภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช มากกว่า 1 ภาค 
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  ผลการศึกษาทีป่รากฏในตารางที่ 4.1 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย 
จ านวน 214 คน  คิดเป็นร้อยละ 53.3 ช่วงอายุ 18-24 ปี  จ านวน 145 คน  คิดเป็นร้อยละ 36.3 
ระดับการศึกษาปริญญาตรี  จ านวน 238 คน คิดเป็นร้อยละ 59.5 อาชีพนักศึกษา   จ านวน 130 คน 
คิดเป็นร้อยละ 32.5 และเคยชมเพียงภาคที่ 5 ยุทธหัตถี  จ านวน 377 คน คิดเป็นร้อยละ 20.8 
   
 ส่วนที่ 2 การสร้างความสมจริงที่มีผลต่อการตัดสินใจชมภาพยนตร์เรื่อง  “ต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” สามารถเรยีงล าดับความส าคัญทั้ง 5 ล าดับ ได้ดังปรากฏในตารางที่ 4.2 
 
ตารางที่ 4.2 : จ านวนและร้อยละของความส าคัญจากผู้ตอบแบบสอบถามที่มีผลต่อการตัดสินใจชม
 ภาพยนตร์เรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5” 
 

ล าดับความส าคัญขององค์ประกอบ 
ที่มีผลต่อการตดัสินใจในการชมภาพยนตร์ 

จ านวน (คน) ร้อยละ 

ฉากการตกแต่งสถานที ่ 250 62.2 
อุปกรณ์ประกอบฉาก 111 27.6 
เครื่องแต่งกาย 39 9.7 
การแต่งหน้าและทรงผม 2 0.5 

รวม 402 100.0 
 
  ผลการศึกษาทีป่รากฏในตารางที่ 4.2 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ให้ความส าคญักับ
ฉากการตกแต่งสถานที่เป็นล าดับที่ 1 จ านวน 250 คน คิดเปน็ร้อยละ 62.2 รองลงมาอันดับที่ 2 คือ   
อุปกรณ์ประกอบฉาก จ านวน 111 คน  คิดเป็นร้อยละ 27.6 อันดับที่ 3 คือ เครื่องแต่งกายจ านวน 
39 คน คิดเป็นร้อยละ 9.7 และอันดับที่ 4 คือ  การแต่งหน้าและทรงผม  จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อย
ละ 0.5 
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  ส่วนที่ 3 การน าเสนอส่วนนี้เป็นผลการศึกษาความรู้สึกหลังจากได้ชมภาพยนตร์เรื่อง 
“ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี 
 
ตารางที่ 4.3 : จ านวน  ร้อยละ  ค่าเฉลี่ย  และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของระดับความคิดเห็นผู้ตอบ
 แบบสอบถามจ าแนกตามผลการศึกษาความรู้สึกหลังจากได้ชมภาพยนตร์เรื่อง “ต านาน
 สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาคที่ 5 ยุทธหัตถี 
 

องค์ประกอบของ
การออกแบบงาน
สร้างในภาพยนตร ์

ระดับความรู้สึกที่ได้ชมภาพยนตร์ 
ค่าเฉลี่ย 

( ) 
ค่า 
S.D. 

การแปลผล 

ดูอ
ลัง

กา
ร 

ดูส
มจ

ริง
 

พอ
ดูไ

ด้ 

ไม
่ค่อ

ย
สว

ยง
าม

 
 

ไม
่เห

มา
ะส

ม 
ฉาก 

174 
(43.5) 

209 
(52.3) 

14 
(3.5) 

0 
(-) 

3 
(.8) 

4.37 0.62 มากที่สุด 

อุปกรณ์ประกอบ 
ฉาก 

96 
(24.0) 

287 
(71.8) 

14 
(3.5) 

3 
(0.8) 

0 
(-) 

4.19 
 

0.51 
 

 
มาก 

 
เครื่องแต่งกาย  
และ
เครื่องประดับ 

89 
(22.3) 

271 
(67.8) 

40 
(10.0) 

0 
(-) 

0 
(-) 

4.12 0.55 มาก 

การแตง่หน้า 
และทรงผม 

56 
(14.0) 

264 
(66.0) 

69 
(17.3) 

11 
(2.8) 

0 
(-) 

3.91 0.64 มาก 

รวม 400 100.0 - - - 4.14 0.58 มาก 

 
  ผลการศึกษาทีป่รากฏในตารางที่ 4.3 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความรู้สึกที่ได้ชม
ภาพยนตร์ ตามองค์ประกอบของการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก   
มีค่าเฉลี่ยเท่ากบั 4.14 และมคี่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.58 เมื่อพิจารณาจ าแนกตามรายข้อแล้ว
พบว่า องค์ประกอบของการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์เป็นล าดับที่ 1 ได้แก่ ฉาก ดูอลังการ     
มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด 4.37 มีจ านวน 174 คน คิดเป็นร้อยละ 43.5 รองลงมาคืออุปกรณ์ประกอบฉาก           
มีค่าเฉลี่ย 4.19 อยู่ในระดับมาก จ านวน 96 คน คิดเป็นร้อยละ 24 เครือ่งแต่งกายและเครื่องประดับ 
อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเทา่กับ 4.12 มีจ านวน 89 คน คิดเป็นร้อยละ 22.3 การแต่งหน้าและท าผม 
มีค่าเฉลี่ยต่ าสดุ 3.91 มีจ านวน 56 คน คิดเป็นร้อยละ 14 
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ส่วนที่ 3 การบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
  ผู้วิจัยได้จ าแนกประเด็นการศึกษาออกเป็น 14 ประเด็นหลักประกอบด้วย 1) ที่มาของแหล่ง
เงินทุนในการน ามาสร้างภาพยนตร์  2) การแบ่งงบประมาณในการลงทุนสร้างภาพยนตร์   
3) ความส าคัญของงบประมาณในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ให้ดูออกมาสมจริงใกล้เคียงกับยุค
สมัยของสังคมในสมัยนั้นมากที่สุด  4) งบประมาณในการสร้างมีส่วนช่วยท าให้งานการออกแบบงาน
สร้างทั้ง ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าและทรงผมของนักแสดงมี
ความสมจริงและท าให้การสร้างภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ  5) วิธีการบริหารจัดสรรงบประมาณ
และค่าใช้จ่ายต่าง ๆในการสร้างภาพยนตร์  6) ปัญหาและอุปสรรคในการจัดสรรและการบริหาร
การเงินในการผลิตภาพยนตร์  7) ตัวอย่างปัญหาอุปสรรคและวิธีการด าเนินการแก้ไขปัญหาและ
อุปสรรคในการจัดสรรงบประมาณในการผลิตภาพยนตร์  8) วิธีการบริหารและจัดสรรงบประมาณใน
การสื่อสารการตลาดของภาพยนตร์ และ  9) องค์ประกอบอื่นๆ ที่ท าให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ
นอกจากรายได้ ดังปรากฏรายละเอียดต่อไปนี้ 
 1.  ทีม่าของแหล่งเงินทุนในการน ามาสร้างภาพยนตร์  
 จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับ ที่มาของแหลง่เงินทุนในการน ามาสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ในแต่
ละภาค พบว่า แหล่งเงินทุนสว่นใหญ่จะมาจากเงินสนับสนุนของภาครัฐ ทุนจากนิติบุคคล และตัว
บุคคลเอง ดังบทสัมภาษณ์ของผู้ให้ข้อมูลหลกั คือ คุณคุณากร เศรษฐี ฝุายการตลาดและผู้อ านวยการ
สร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 1 - 5 
 “ภาค 5 รวมทนุสร้าง มากกว่า 450 ล้านบาท ส่วนใหญ่จะมาเงินสนับสนุนของ ภาครัฐเกือบ
ครึ่ง นอกจากนั้นจะเป็นทุนจากนิติบุคคลและตัวบุคคลเอง อาจไมม่ากมาย แต่ทุกทุนกส็ าคัญในการ
ช่วยผลักดันใหห้นังประสบความส าเร็จ” (คณุากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ภาค 5 ได้รับเงินสนับสนุน จ านวน 100 ลา้นบาท และกไ็ด้มาจากจากกระทรวงพาณิชย์อีก 
400 ล้าน” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 สรุปได้ว่า แหล่งเงินทุนส่วนใหญ่จะมาจากเงินสนับสนุนของภาครัฐ ทุนจากนิติบุคคล และตัว
บุคคลเอง โดยรวมทุนสร้าง 450 ล้านบาท ส่วนใหญ่จะมาเงินสนับสนุนของภาครัฐเกือบครึ่ง 
นอกจากนั้นจะเป็นทุนจากนิติบุคคลและตัวบุคคลเอง อาจไม่มากมาย แต่ทุกทุนก็ส าคญัในการช่วย
ผลักดันให้หนังประสบความส าเร็จ 
  2.  การแบ่งงบประมาณในการลงทุนสร้างภาพยนตร์ 
  จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับ การแบ่งงบประมาณในการลงทุนสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ในแต่
ละภาค พบว่า ในแต่ละภาคนัน้ใช้งบประมาณไม่เท่ากัน แต่งบประมาณหลัก ๆ จะแบง่ออกเป็น 2 
ส่วน คือ ส่วนที่ 1 (70 เปอร์เซ็นต์) จะเป็นในส่วนของฉากและอุปกรณ์การถ่ายท า ค่าจ้างในการ
ด าเนินการการทั้งหมด และส่วนที่ 2 (30 เปอร์เซ็นต์) จะเป็นทีมผู้ช่วยของคุณคุณากร เศรษฐี  
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 “ส าหรับภาค 5 ยุทธหัตถี งบประมาณจะถูกแบ่ง ออกเป็น 2 ส่วน คือ 70 เปอร์เซ็นต์ แรก 
งบประมาณในส่วนของฉากและอุปกรณ์การถ่ายท า ค่าจ้างในการด าเนินการการทั้งหมด อีก 30 
เปอร์เซ็นต์ เป็นของทีมผู้ช่วยของคุณคุณากร” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 
2558) 
 “อันนี้ต้องขอตอบเปิดประเด็นต่อจากค าถามที่แล้ว โดยเฉพาะเคยมีกระแสเกี่ยวกับเงิน
จ านวนมหาศาลนั้นมันหายไปไหน ท าไมต้องให้รัฐลงทุน ส่วนใดต้องคืน แล้วถ้าไม่คืน ท าไมคนดูไม่ดู
ฟรี ใครจะตอบค าถามนี้ได้ 100 ล้านไม่เยอะไปเหรอในการท าหนังเรื่องหนึ่ง หนังเรื่องนี้เวอร์ไปหรือ
เปล่า ประวัติศาสตร์แบบนี ้แบบนั้นมันใช่เหรอ เป็นเรื่องที่คนทั่วไปเข้าใจผิดกันมาก โดยเฉพาะคน
ทั่วไปทีไ่ม่เข้าใจก็น าไปลือกันถูกๆ ผิดๆ ที่มคีนอยากให้พวกผมเข้าคุกเข้าตาราง บางคน เคยมีอยากให้
ผมไปโดนตัดคออยู่ที่สนามหลวงเพื่อชดใช้ความผิด บ้างก็บอกเป็นทรราชเป็นกบฏ เป็นคนท าลาย
การศึกษาไทย เป็น 18 มงกุฎก็มีจะตอบประเด็นน้ีอีกครั้ง กล่าวคือ เงินส่วนของกระทรวงพาณชิย์ต้อง
คืนครับ กระทรวงวัฒนธรรมไม่แน่ใจว่าต้องคืนหรือเปล่านะครับ 100 ล้านบาทนี้ หนังท า 10 ปี ตีเสีย 
5 ปีถ่ายท า (ลดไปครึ่งหนึ่ง) ค่าเช่ากล้องวันละ 20,000 บาท 3 ตัว = 20000*3*365*5 = 
109,500,000 บาท ยังไม่รวมค่าช่างกล้องครับส่วนค่ารถตู้วันละ 1,000 บาท (ลองหาเช่าราคา 1,000 
บาทดูนะครับ) เวลา 10 ปี ลดไปอีกซักครึ่งหนึ่งเหลือ 5 ปี 2 คันพอครับ (ทีมงาน 100 คน เราสมมุติ
ว่านั่งรถตู้ไดส้องคัน ทั้งนักแสดงและทีมงานนั่งอัดๆกันในนั้น ไม่ต้องจ่ายค่าน้ ามันด้วยครับ) = 
1000*365*5*2 = 3,650,000 บาทครับอันนี้แค่รถตู้สองคนักับกล้องถ่ายหนังสามตัว (ไม่รวมค่าฟิล์ม
ค่าผู้ช่วยกล้อง ค่าตากล้อง ค่าช่างไฟ ค่าอุปกรณ์ไฟ รถปั่นไฟ น้ ามันรถปั่นไฟ น้ ามันรถขนอุปกรณ์
กล้อง และที่บอกยังมีแค่กล้องกับไฟ ยังไม่รวมฝุายฉาก ฝุายผู้ช่วย ฝุาย ตัวประกอบ ฝุายเสียง ฝุาย CG 
ครับ)” (คุณากร  เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบคุคล, 3 สิงหาคม 2558)  
 3.  ความส าคญัของงบประมาณในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ให้ดูออกมาสมจริง
ใกล้เคียงกับยคุสมัยของสังคมในสมัยนั้นมากที่สุด 
  จากการศึกษาความส าคัญของงบประมาณในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ให้ดูออกมา
สมจริงใกล้เคียงกับยุคสมัยของสังคมในสมัยนั้นมากที่สุด ม ี3 องค์ประกอบด้วยกัน ได้แก่ 1) 
งบประมาณในส่วนการออกแบบสร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก  2) งบประมาณในส่วนการ
ออกแบบและท าเครื่องแต่งกาย และ  3) งบประมาณในส่วนของการแต่งหน้าและทรงผมนักแสดง  
มีรายละเอียดต่อไปน้ี 
  3.1  งบประมาณในส่วนการออกแบบสร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 
  จากการศึกษา พบว่า โดยรวมแล้วภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 5 นั้นใช้
งบประมาณส าหรับประกอบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก ไม่ต่ ากว่า 450 ล้านบาท ทางผู้สร้างให้
ความส าคัญในเรื่องนี้มาก อุปกรณ์ฉากเกือบทั้งหมดได้ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ อย่างเครื่องใช้ต่าง ๆภายใน
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พระราชวังของทั้งฝุายกรุงศรีอยุธยาและกรุงหงสาวดีก็จะต้องอาศัยฝีมือและความละเอียดอ่อนในการ
สร้างเพ่ือให้ใกล้เคียงกับงานฝีมือของในยุคสมัยนั้นมากทีสุ่ด นอกจากน้ีในส่วนของอาวุธและเสื้อเกราะ
ที่ใช้ในการถ่ายท าเหตุการณ์สงคราม หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคลก็ได้ส่งทีมงานฝุายศิลป์ไปดูงานที่
บริษัท WETA ในประเทศนิวซีแลนด ์ซึ่งเปน็บริษัทที่ดูแลเรื่องเทคนิคพิเศษให้กับภาพยนตร์ชื่อดัง
ระดับโลก อย่างเช่น The Lord of The Ring และ King Kong  
 “โดยรวมแล้วภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาค 5 นั้นรวม ๆ แล้วใช้
งบประมาณส าหรับการสร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก ไม่ต่ ากว่า 450 ล้านบาท ท่านมุ้ยให้
ความส าคัญมากกับเรื่องดังกล่าว อุปกรณ์ฉากเกือบทั้งหมดได้ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ อย่างเครื่องใช้ไม้สอย
ภายในวังก็จะต้องอาศัยฝีมือ และความละเอียดอ่อนในการสร้างเพ่ือให้ใกล้เคียงกับงานฝีมือในยุคสมัย
นั้นมากที่สุด นอกจากนี้ ในส่วนของอาวุธและเสื้อเกราะที่ใช้ในการถ่ายท าเหตุการณ์สงคราม ท่านมุ้
ยถึงกับลงทุนสง่ทีมงานฝุายศิลป์ไป ดูงานที่บริษัท Weta ที่ประเทศนิวซีแลนด์ ซึ่งบริษัทนี้เป็นบริษัทที่
ดูแลเรื่องเทคนิคพิเศษให้กับภาพยนตร์ดังของโลก อย่างเช่น The Lord of The Ring และ King 
Kong” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบคุคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 3.2  งบประมาณในส่วนการออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
  จากผลการศึกษา พบว่า ผู้สร้างไม่ระบงุบประมาณที่แน่นอนส าหรับเครื่องแต่งกาย 
เพราะไม่ได้เน้นเรื่องเสื้อผ้า แต่จัดเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับอยู่ในงบประมาณเดียวกับค่าการ
ผลิต   
  “ในเรื่องเครื่องแต่งกายนั้นใช้งบประมาณไม่เยอะเท่าไรและไม่ได้แยกออกมาเป็นสัดส่วน
ด้วยคือรวมอยู่ในส่วนของ Production เนื่องจากงบประมาณส่วนใหญอ่ย่างที่เราบอก เน้นไปในเรือ่ง
ของฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่วนใหญ่ ดังนั้น ในส่วนของเครื่องแต่งกายนั้นซึ่งผมเป็นผูดู้แล
ด้วยยอมรับว่าเป็นงานหนัก และหินมาก บอกตรง ๆ เลยล่ะกันว่าต้องประหยัดงบประมาณที่สุดเท่าที่
จะท าได้ เพราะเกรงว่างบจะบานปลาย เสื้อผ้า เครื่องแต่งกายนั้นยอมรับว่า บางครั้งเราก็ใช้สลับ
หมุนเวียนกันไปนั้นแหละ แต่ส าหรับตัวละครเด่น ๆ นั้นเราเน้นและออกแบบเครื่องแต่งกายเป็น
พิเศษ” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบคุคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ส าหรับงบประมาณแต่ละภาค จะแบ่งออกเปน็ นี่คือสัดส่วนเฉพาะ ทมีของผมครับ 70 
เปอร์เซ็นต์ กับ 30 เปอร์เซ็นต์ โดย 70 คือ ส่วนของอุปกรณ์การถ่ายท า และของการจ้าง ทีมไฟ  ทีม 
Grip  ทีมกล้อง  ทีมเสียง  ทีม Art  อุปกรณ์ไฟ อุปกรณ์ grip  อุปกรณ์กล้อง อุปกรณ์เสียง  ค่าเช่า
และค่าท า Art  เสื้อผ้า ช่างแต่งหน้าท าผม  จัดการกอง ข้าวน้ า นักแสดงบางส่วน  และค่าอื่น ๆ อีก
จิปาถะ ที่มองไม่เห็นหน้ากอง พอดีผมเป็นท าบัญชีไม่ เป็น เลยรวม ๆ ของผม กับ ค่า PRODUCTION 
ไปเลย ส่วนอีก 30 เปอร์เซ็นต์ คือ ของทีม ผู้ช่วย 1 2 3 ที่ส่วนมากมาจากสายงานอ่ืน ที่ไหนก็ไม่รับ 
ผมคัดมาและให้เขามาเรียนรู้งานกับผม บางคนท างานประจ าด้วย บางคนก าลังเข้าเรียนมหาลัย แต่
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ทุกคนไดค้่าแรงหมดครับ มากน้อยตามความรับผิดชอบ” (คุณากร  เศรษฐี, การสื่อสารส่วนบุคคล,  
3 สิงหาคม 2558) 
 จะเห็นได้ว่าการไม่แบ่งงบประมาณไว้อย่างชัดเจน อาจเป็นเหตุให้งบประมาณบานปลาย 
หรือควบคุมการใช้จ่ายงบประมาณล าบาก และอาจท าให้งบประมาณไม่เพียงพอได้ 
  3.3  งบประมาณในส่วนของการแต่งหน้าและทรงผมนักแสดง  
 จากการศึกษา พบว่า ผู้สร้างไม่ได้ระบุงบที่แน่นอนเหมือนกับเครื่องแต่งกายเช่นกัน แต่
รวมอยู่ในงบประมาณเดียวกันกับค่าการผลติ แต่ทีมงานกล่าวว่าในส่วนนี้ใช้งบประมาณน้อยมาก 
เนื่องจากเป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ ดังนั้นการแต่งหน้าและทรงผมก็จะเป็นแบบธรรมดาไม่มี
ขั้นตอนที่ยุ่งยาก 
 “ในส่วนนี้บอกได้เลยว่าค่อนข้างสบายเนื่องจากในบทภาพยนตร์นั้นส่วนใหญ่จะเป็นฉาก
รบดังนั้นในส่วนของการแต่งหน้าท าผมนั้นไม่ค่อยมีปัญหาสักเท่าไร มแีคค่่าจ้าง ช่างแต่งหน้ากับท าผม
เท่านั้นเนื่องจากไม่ต้องใช้เทคนิคพิเศษในการแต่งหน้าและท าผมอะไร มากมายอีกอย่างมันเป็นหนังที่
อิงประวัติศาสตร์การแต่งหน้าและทรงผมส่วนใหญ่ไม่ต้องท ามากเนือ่งจากอาจจะดูไม่สมจริง จะเน้น
การแต่งหน้าท าผมเฉพาะฉากที่เป็นพิธีการส าคัญเท่านั้น ส่วนฉากธรรมดานั้นแต่งหน้า ท าผม นิดเดียว
ก็พอแล้ว ตัวละครบางตัวไม่ต้องแต่งหน้าท าผมเลยด้วยซ้ า ใส่เสื้อผ้าอย่างเดียวพอ” (คุณากร เศรษฐ,ี 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 4.  งบประมาณในการสร้างมีส่วนช่วยท าให้งานการออกแบบงานสร้างทั้ง ฉากและ
อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าและทรงผมของนักแสดงมีความสมจริงและท า
ให้การสร้างภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ 
  จากการศึกษาข้อมูลพบว่า งบประมาณในการสร้างมีส่วนช่วยท าให้งานการออกแบบงาน
สร้างทั้งฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าและทรงผมของนักแสดงมี
ความสมจริง แต่ก็อาศัยการสร้างขึ้นมาใหม่ให้มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับประวัติศาสตร์ตามยุค
สมัยนั้น และท าให้การสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ประสบความส าเร็จ งบประมาณเป็นสิ่งส าคัญและเป็น
ปัจจัยหลักในการสร้างทั้ง ฉาก และอุปกรณป์ระกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าท าผมของ
นักแสดง ดังบทสัมภาษณ์ของคุณากร เศรษฐ ี
 “มีส่วนมากเลยเพราะในการท าหรือสร้างภาพยนตร์ประวัติศาสตร์นั้นสิ่งที่ส าคัญ คือ 
ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผมของนักแสดง ต้องดูสมจริง ซึ่ง
ในฉากต่าง ๆ ในปัจจุบันเราแทบจะหาสถานที่ที่มีความใกลเ้คียงกับประวัติศาสตร์ไม่ได้เลยดังน้ันจึง
ต้องสร้างใหม่ทั้งหมดซึ่งแน่นอนถ้าสร้างใหม่ก็ต้องใช้งบประมาณในการสร้างมากด้วยเช่นกัน” 
(คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
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 “ก็มีส่วนเกี่ยวนะ เพราะการออกแบบงานสร้างนี่ ทุนการสร้างเป็นสิ่งส าคัญเลย อีกอย่าง
ท่านมุ้ย ท่านเน้นเลยว่า ฉากต้องสมจริง เพราะการท าหนังพระนเรศฯ นี่ถ้าฉากไม่สมจริง ก็เรียกคนดู
ไม่ได้ แต่ถ้าฉากสมจริง มันก็เหมือนส าเร็จไปแล้วครึ่งก้าว ส่วนที่เหลืออีกครึ่งก้าว มันเปน็
ส่วนประกอบอื่น อาทิเช่น นักแสดง การแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผม ให้มคีวามสมจริง ก็มีส่วน
ช่วยให้หนังประสบความส าเร็จระดับหนึ่งเหมือนกัน” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล,  
3 สิงหาคม 2558) 
  5.  วิธีการบริหารจัดสรรงบประมาณและค่าใช้จ่ายต่าง ๆ 
  ผู้วิจัยได้จ าแนกองค์ประกอบของรายละเอียดออกเป็น 3 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ 1) วิธีการ
บริหารงบประมาณ ในช่วงก่อนการผลิต (Pre-Production) ภาพยนตร์  2) วิธีการบริหารงบประมาณ 
ในช่วงการผลิต (Production) ภาพยนตร์ และ 3) วิธีการบริหารงบประมาณในช่วงหลังการผลิต 
(Post Production) ภาพยนตร์ มีรายละเอียดต่อไปน้ี 
  5.1  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วงก่อนการผลิต (Pre-Production) ภาพยนตร์ 
    ผู้สร้างมีวิธีการบริหารงบประมาณรวมกันส าหรับช่วงนี้จะเป็นการของบสนับสนุน
จากภาครัฐและหน่วย งานที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้งบมาลงทุนในภาคแรก และภาคแรกท ารายได้จ านวน
เท่าไร ก็จะเป็นงบประมาณที่จะใช้ในการท าภาคต่อไป โดยตอนแรกมีการวางแผนจะท าภาพยนตร์
เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพียง 3 ภาค แต่ด้วยมีกระแสตอบรับที่ดีจากสังคมและมี
รายได้จากการฉายภาพยนตร์ในแต่ละภาคพอสมควร หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล จึงมีการผลิต
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาคต่อไปมากยิ่งขึ้น ซึ่งข้อมูลเกี่ยวกับรายได้ของ
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาคต่าง ๆทางบริษัทพร้อมมิตรโปรโมชั่น จ ากัด ขอ
สงวนไม่เปิดเผย 
 “ภาคแรกเราระดมหาเงินทุนจากแหล่งต่าง ๆ และคิดวางแผนบริหารจัดการการใช้
งบให้คุ้มค่าที่สดุงานที่ออกมาต้องดี ส าเร็จ และได้ก าไร เพื่อที่จะน ารายได้จากภาคแรกไปใช้ในภาค
ต่อไป ถ้าภาคแรกรายได้ก็จะท าให้เรามีเงินทุนที่มากและด าเนินการถ่ายท าภาคสองได้ง่ายและสะดวก 
แต่ในทางกลับกันถ้าภาคแรกรายได้ไม่ดีเงินทุนที่มีอยู่ก็จะน้อยท าให้ในภาคสองนั้นเราอาจต้องลดและ
ตัดบางอย่างออกไป” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบคุคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ก่อนด าเนินการสร้าง เราวางแผนการบริหารจัดการงบกันนานมาก เพราะอย่างที่
ทราบกันดีว่า หนังเรื่องนี้ ครั้งแรกท่านมุ้ยต้องการให้เป็นไตรภาค จะสร้างแค่ 3 ภาค แค่ 3 ภาคนี่งบก็
ต้องใช้หลักหลายร้อยลา้นบาท การที่เราจะได้งบสนับสนุนมากขนาดนั้นเมื่อพิจารณาสเกลงานสร้าง
แล้ว เป็นไปไมไ่ด้เลย ดังนั้น จึงต้องมองที่งบประมาณลงทุนภาคแรก ตอ้งของบสนับสนุนจาก
กระทรวงและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง นั่นคือกระทรวงวัฒนธรรม เพื่อได้ให้งบตัวนี้มาลงทุนกับภาคแรก 
และภาคแรกนี่ต้องส าเร็จ ต้องได้ก าไร เพราะถ้าไม่ได้ก าไร ภาคที่เหลือต่อไปนี้ทุนสร้างจะไม่เพียงพอ 
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สเกลงานที่ขีดไว้ว่าอยากได้สมจริงแค่ไหนกค็งท าไม่ได้ เพราะ ทุนไม่ถึง แต่ดีที่ว่าก าไรได้จากภาคแรก
อยู่พอประมาณ และพอมีกระแสตอบรับที่ดีจากสังคม ท่านมุ้ยจึงเปลี่ยนใจ ขยายสเกลงานออกไปเป็น 
ภาค 5 งานเข้ากันเลย เพราะแค่ 3 ภาค ก็ยังไม่เคยมีใครท า ยิ่งไม่ต้องพูดถึงเรื่องงบประมาณ ต้องรื้อ
วางแผนกันใหม่ จะใช้แผนทีว่างไว้ จะสร้างแค่ 3 ภาคนั่นไม่ได้แล้ว คราวนี้ยาวขึ้น ใหญข่ึ้น เยอะขึ้น 
จึงต้องรื้อใหม่ พยายามมุ่งไปที่ทุนสนับสนุน และการสร้างกระแสตอบรับที่ดีจากผู้ชมภาพยนตร์ให้
มากที่สุด” (คณุากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สงิหาคม 2558) 
  5.2  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วงการผลิต (Production) ภาพยนตร ์ 
  จากการศึกษา พบว่า ในภาคนี้น้ีมีวิธีการบริหารงบประมาณที่เหมือนกันคือ 
พยายามประหยัดค่าใช้จ่ายที่ไม่จ าเป็นให้มากที่สุด เพื่อปูองกันงบประมาณมากเกินไป และมีการ
ควบคุมผลิต เช่น ฉากใดทีไ่มส่ าคัญหรือไมม่ีความจ าเป็นต่อภาพยนตร์ก็จะไม่มีการสร้าง ฉากใดที่
พอจะใช้ของเดิมที่มีการสร้างไว้แล้วก็จะใช้ฉากนั้น แต่จะมกีารถ่ายท าเพิ่มเติมเพียงเล็กน้อย เพ่ือ
ประหยัดค่าใช้จ่าย 
  “เราพยายามประหยัดในเรื่องของค่าใช้จ่ายที่ไม่จ าเป็นให้มากที่สุด โดยเฉพาะภาคน้ี
นั้นงบค่อนข้างบานปลายเราก็ควบคุม เช่น ฉากไหนไม่ส าคัญนั้นเราตัดออกเลย  ฉากไหนเราพอจะใช้
ของเดิมที่มีอยู่ได้บ้างเราก็ใช้เราถ่ายท าเพิ่มนิดหน่อย เพ่ือประหยัดค่าใช้จ่าย” (คุณากร เศรษฐ,ี การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
  “ระหว่างการถ่ายท า เราจะพยายามเซฟงบให้มากที่สุด อันไหนไม่จ าเป็น เราตัด
ออก เพราะการควบคุมงบประมาณ เป็นอะไรที่น่าปวดหัวมาก ถ้าไม่ใช่มอือาชีพ ไม่แก้ปัญหาเก่ง ๆ 
ละก็ จบไปต้ังแต่ภาคแรก เพราะงบบาน พองบบานแล้วทุนไม่ พอไม่ไหว มันก็จบ เพราะฉะนั้นขั้นตอน
ระหว่างการถ่ายท านี่ไม่มีอะไรมาก คุมงบประมาณให้อยูต่ามที่วางแผนไว้ แล้วที่เหลือจะน่ากังวล
น้อยลง” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
   5.3  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วงหลังการผลิต (Post Production) ภาพยนตร์  
  จากการศึกษา พบว่า ส าหรับช่วงนี้จะไม่มีการบริหารงบประมาณ เนื่องจากถ่ายท า
ภาพยนตร์เสร็จเรียบร้อยแลว้ เป็นช่วงที่รอดูผลงาน ซึ่งถ้าภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ ก็ไม่ต้อง
กังวลเรื่องงบประมาณหรือผลก าไรตอบแทนจากการลงทุนสร้างภาพยนตร์ ซึ่งปัญหาจะเกิดขึ้นเมื่อถ้า
สร้างภาพยนตร์เสร็จเรียบร้อยแล้ว แต่เกิดสภาพขาดทุนก็จะเป็นปัญหาที่ต้องแก้ไขต่อไป ซึ่งมีการ
วางแผนหากเกิดเหตุการณ์นี้ไว้หลายทางเลือก ซึ่งแต่ละทางเลือกนั้นยังไม่มีการท า และยังไม่เกิดขึ้น 
เพราะว่าภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ตั้งแต่ภาคแรกจนถึงภาค 5 ประสบ
ความส าเร็จในระดับหน่ึง 
  “ช่วงนี้ถ่ายท าเสร็จแล้วไม่มีอะไร เป็นช่วงเสร็จสิ้นการถ่ายท า ถ้าภาพยนตร์ 
 ประสบความส าเร็จ คงไม่ต้องกังวลเรื่องงบประมาณหรือผลก าไรตอบจากการลงทุนสร้างต่าง ๆ แต่
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ปัญหาจะอยู่ที่ หากสร้างไปแล้วมันขาดทุนนี่ละ จะท าอย่างไงกัน ท่านมุ้ยเองได้มีการวางแผนหากเกิด
เหตุการณ์นี้ไว้หลายทางเลือก ซึ่งแต่ละทางเลือกนั้นยังไม่ได้ท า และยังไม่เกิดขึ้น เพราะถือว่าตัว
ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จระดับหนึ่ง” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
  6.  ปญัหาในการจัดสรรและการบริหารการเงินในการผลิตภาพยนตร์ 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาและจ าแนกรายละเอียดออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย 1) ปญัหา
และอุปสรรคในช่วงก่อนการผลิต (Pre-Production) ภาพยนตร์  2) ปัญหาและอุปสรรคในช่วงการ
ผลิต (Production) ภาพยนตร์ และ 3) ปัญหาและอุปสรรคในช่วงหลังการผลิต (Post Production) 
ภาพยนตร์ ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
  6.1  ปัญหาในช่วงก่อนการผลิต (Pre-Production) ภาพยนตร์ 
 จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับปัญหาและอุปสรรคในช่วง Pre-Production ภาค 5 พบว่า 
มีปัญหาในเรื่องของการจัดหาเงินทุนเพราะทางเลือกในการหาเงินทุนมีไม่มาก หลักๆแล้ว ต้องหาจาก
ผู้ลงทุน ก็จะมีผู้ก ากับภาพยนตร์เอง บุคคลหรือนิติบุคคลที่สนใจ บริษัทสร้างภาพยนตร์ และกลุ่มผู้
ช านาญเฉพาะด้านต่าง ๆ และเงินทุนจากภาครัฐ อุปสรรคหลักของการด าเนินการจะอยู่ที่ กว่าจะได้
เงินทุนมา ค่อนข้างนาน เพราะจ าเป็นต้องผ่านหลายกระบวนการ แต่ภาพยนตร์ต้องถ่ายท าแล้ว ตาม
ก าหนดการ แต่ก็ถือว่าผ่านมาได้ซึ่งอาจเป็นเพราะความสามารถของหม่อมเจ้าชาตรี เฉลิม ยุคล ที่
สร้างผลงานไว้ต้ังแต่ภาพยนตร์เรื่องสุริโยไทจึงท าให้เรื่องการจัดหาเงินทุนง่ายขึ้น 
 “การจัดหาเงินทุน เป็นอุปสรรคมาก เพราะทางเลือกเรามีไม่มากนัก หลัก ๆ แล้วต้องหา
จากผู้ลงทุน กจ็ะมี ผู้ก ากับภาพยนตร์เอง บุคคลหรือนิติบคุคลที่สนใจบรษิัทสร้างภาพยนตร์ และกลุ่ม
ผู้ช านาญเฉพาะด้านต่าง ๆ และเงินทุนจากภาครัฐ อุปสรรคหลักของการด าเนินการจะอยู่ที่ กว่าจะได้
เงินทุนมา ค่อนข้างนาน เพราะจ าเป็นต้องผ่านหลายกระบวนการ แต่ภาพยนตร์ต้องถ่ายท าแล้ว” 
(คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ปัญหาช่วงนี้คือการจัดหาเงินทุน เป็นอุปสรรคมาก เพราะทางเลือกเรามีไม่มากนัก 
หลัก ๆ แล้ว ตอ้งหาจากผู้ลงทุน ก็จะมี ผู้ก ากับภาพยนตร์เอง บุคคลหรือนิติบุคคลที่สนใจ บริษทัสร้าง
ภาพยนตร์ และกลุ่มผู้ช านาญเฉพาะด้านต่าง ๆ และเงินทุนจากภาครัฐ อุปสรรคหลักของการ
ด าเนินการจะอยู่ที่ กว่าจะได้เงินทุนมา ค่อนข้างนาน เพราะจ าเป็นต้องผ่านหลายกระบวนการ แต่
ภาพยนตร์ต้องถ่ายท าแล้วตามก าหนดการ  เพราะแต่ละวินาทีที่ผ่านไปน่ีมีต้นทุนทั้งนั้น ไหนจะค่าตัว
นักแสดง ค่าอุปกรณ์ ค่าสถานที่ ล้วนแล้วแต่ต้องใช้เงินทุน กระแสเงินลงทุนที่คล่องทั้งนั้น แต่ก็ถือว่า
เราผ่านมาได้ อาจจะเป็นเพราะฝีมือของท่านมุ้ยที่สร้างไว้ตั้งแต่หนังเรื่องสุริโยไทด้วย เรื่องเงินทุนจึง
ง่ายขึ้น” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบคุคล, 3 สิงหาคม 2558) 
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  6.2  ปัญหาในช่วงการผลิต (Production) ภาพยนตร์ 
  จากการศึกษาด้าน พบว่า ปัญหาเรื่องเงินทุนก็ยังเป็นปัญหาส าคัญอยู ่เพราะการสร้าง
ภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์จะใช้เงินทุนค่อนข้างมาก บางช่วงเงินทุนที่ให้มาใกล้หมดจึงต้องเปลี่ยน
แผน ทีมงานจึงจ าเป็นต้องตัดสิ่งที่ไม่จ าเป็นออก ซึ่งบางครั้งก็อาจมีผลกระทบต่อความชัดเจนของ
ภาพยนตร์ 
 “ส าหรับปัญหาส าคัญในช่วงนี้ก็คือ เรื่องเงินทุน อีกนั้นแหละ เพราะการสร้างหนัง
ประวัติศาสตร์ใช้เงินทุนค่อนข้างเยอะ บางครั้งทุนที่หามาใกล้หมดแล้วกต็้องเปลี่ยนแผน กันใหม่
บางอย่างไม่จ าเป็นเราต้องตัดออกเนื่องจากไม่มีงบประมาณซึ่งบางครั้งมันก็อาจมีผลกระทบต่อความ
ชัดเจนของภาพยนตร์” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “อันนี้ก็อย่างที่ตอบไป กระแสเงินสดของเงินทุน เป็นอะไรที่จ าเป็นมากงบประมาณต้อง
ถึง ภาพยนตร์ถึงจะมีคุณภาพ เพราะถ้างบประมาณไม่เพียงพอ ทุกอย่างมันจะติดขัดไป หมดค่านู้น
ค่านี่ ต้องใช้จ่ายมาก คนสร้างหนังจะเข้าใจจุดนี้ดี” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล,  
3 สิงหาคม 2558) 
  6.3  ปัญหาในช่วงหลังการผลิต (Post Production) ภาพยนตร์  
 จากการศึกษา พบว่า ปัญหาคือการคาดหวังว่า ภาพยนตร์ถ้าฉายแล้วจะประสบ
ความส าเร็จหรอืไม่ จะมีผู้ชมมากน้อยเพียงใด และการเพิม่งบประมาณในการท าการตลาด ในการ
โฆษณามากกว่าภาคที่ผ่านมา ซึ่งอาจมีวิกฤติทางการเมืองจนต้องเลื่อนก าหนดฉายภาพยนตร์ แต่ก็ไม่
ถือว่าเป็นปัญหาใหญ ่ทางทมีงานผู้สร้างภาพยนตร์สามารถรับมือได้ 
 “ลุ้นว่าหนังจะส าเร็จหรือไม่ หลังการถ่ายท าแล้วไม่มีปัญหาและอุปสรรคอะไร” (คุณากร 
เศรษฐ,ี การสือ่สารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “อันนี้นับรวมไปถึงการลุ้นว่าหนังจะประสบความส าเร็จด้วยไหม (หัวเราะ) อันที่จริง 
นอกจากการการลุ้นว่าหนังจะส าเร็จหรือไม่ส าเร็จ ส่วนอื่น ๆ หลังการถ่ายท าแล้ว ไม่มปีัญหาและ
อุปสรรคเท่าไหร่นะ แต่ถ้ามี ก็มีเพียงเล็กน้อย อาทิเช่น การเพิ่มงบประมาณมากกว่าเดิมในการท า
การตลาด ท าการโฆษณา หรืออาจจะมีวิกฤตทางการเมือง จนต้องเลื่อนฉาย แต่ปัญหาต่าง ๆ ที่บอก
มา ก็ไม่ถือว่าเป็นปัญหาและอุปสรรคใหญ่ ยังพอรับมือได้” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล,  
3 สิงหาคม 2558)  
  7.  วิธีการด าเนินการแก้ไขปญัหาในการจัดสรรงบประมาณในการผลิตภาพยนตร์ 
  จากการศึกษา พบว่า ปัญหาหลักคือ แหล่งเงินทุนส าหรับการสร้างภาพยนตร์ ซึ่งเจอปัญหานี้
เกือบทุกภาค เนื่องจากภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์นั้นต้องใช้เงินทุนในการสร้างจ านวนมาก และจาก
เดิม ภาพยนตร์ก าหนดให้มี 3 ภาค แต่ต่อมาผู้สร้างได้เปลี่ยนความคิดเพ่ิมให้มีภาค 5 ภาค การ
แก้ปัญหาคือตอ้งระดมหาเงินทุนเพิ่มขึ้น  
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 “ปัญหานี้เจออยู่เรื่อย ๆ อยูแ่ล้วตั้งเริ่มภาคแรกเลย คือต้องเข้าใจนะว่าการท าหนัง
ประวัติศาสตร์มันต้องใช้เงินลงทุนเยอะ ดังนั้นในขั้นตอนแรกเราต้องระดมหาเงินทุนให้ได้เสียก่อน เมื่อ
สร้างภาคแรกไปแล้วเราก็เอาเงินที่ได้นั้นแหละเป็นเงินทุนในการสร้างภาคต่อ ๆ ไป ถ้าได้ก าไรจาก
ภาคแรกน้อย ภาคที่เหลือต่อไปนี ้ทุนสร้างจะไม่เพียงพอ สเกลงานที่ขีดไว้ว่าอยากได้สมจริงแค่ไหนก็
คงท าไม่ได้ เพราะทุนไม่ถึง แต่ดีทีว่่าก าไรได้จากภาคแรกอยูพ่อประมาณ แต่ก็ไม่เยอะ ดังนั้น การที่จะ
เริ่มสร้าง เราจงึวางแผนส ารองไว้ หากไม่ได้เราต้องลดสเกลงานลง แต่พอภาพยนตร์เปิดตัวกระแส
ตอบรับดีเกินจากที่คาดหวังท าให้ท่านมุ้ยเปลี่ยนใจขยายงานออกไปจากเดิมจะท า 3 ภาค เป็น ภาค 5  
คราวน้ีไม่ต้องพดูถงึงบประมาณเลยต้องวางแผนกันใหม่ และพยายามมุ่งหาแหล่งทุนทีจ่ะสนับสนุนให้
ได้มากที่สุด และพยายามสร้างภาพยนตร์ภาค 5ให้ออกมาดีที่สุดเพื่อการสร้างกระแสตอบรับที่ดีจาก
ผู้ชมภาพยนตร์ให้มากที่สุด” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ปกติถ้าเจอปัญหาหรืออุปสรรคนี่ เราจะก าหนดทางเลือกขึ้นมาก่อนเลย คือ ทางเลือกที่ 1  
ผู้ก ากับภาพยนตร์จะเป็นผู้ลงทุนงานสร้างภาพยนตร์แต่ผู้เดียว หรือทางเลือกที่ 2  เปน็การร่วมลงทุน
ระหว่างผู้ก ากับภาพยนตร์กับบุคคล หรือนติิบุคคลที่สนใจที่จะสร้างภาพยนตร์ ซึ่งบุคคลหรือนิตบิุคคล
ที่สนใจจะสร้างภาพยนตร์นีย้ังไม่ได้มุ่งที่จะประกอบเป็นธุรกิจสร้างภาพยนตร์โดยเฉพาะ หากไม่ได้อีก
ก็จะพิจารณาทางเลือกที่ 3  ว่าผู้ก ากับภาพยนตร์สามารถร่วมลงทุนในงานสร้างภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ 
ไปกับบริษัทสร้างภาพยนตร์ที่มุ่งประกอบเป็นธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์โดยตรง โดยจะมีการแบ่งสรร
ประโยชน์ตามสัดส่วนที่ตกลงกันไว้ และกรณีที่ยังไม่มั่นใจ ก็เลยไปที่ทางเลือกที่ 4  บรษิัทสร้าง
ภาพยนตร์ลงทุนแต่ผู้เดียว และจะ ว่าจ้างผู้ก ากับภาพยนตร์แต่ละรายๆ ในงานสร้างภาพยนตร์แต่ละ
เรื่อง โดยผู้ก ากับภาพยนตร์นั้นๆ จะได้รับเงินค่าจ้างการก ากับภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ นั้น จะได้รับเงิน
ค่าจ้างการก ากับ ภาพยนตร์เป็นเรื่องๆ ไป ซึ่งถอืเป็นผู้ก ากับภาพยนตรม์ืออาชีพอิสระ แต่ทัง้นี้ทั้งนั้น 
ยังมีทางเลือกที่ 5  ผู้ก ากับภาพยนตร์ร่วมลงทุนกับกลุ่มบริษัทผู้ช านาญเฉพาะในด้านต่าง ๆ เข้า
ด้วยกัน จะท าให้ธุรกิจงานสร้างภาพยนตร์มีเงินทุนพอเพียงในการแข่งขัน เนื่องจากการตลาดในทุก
วันนี้แข่งขันกันดุเดือดมาก ถ้าไม่มีการรวมกลุ่มบริษัท คงจะท าให้ธุรกิจทีไ่ม่มีเงินทุนล้มไป เหลือแต่
ธุรกิจใหญ่ ๆ ครองตลาด จะมีผลให้ประเทศของเราจะมีธุรกิจประเภทกึ่งผูกขาด และทางเลือก 6 – 8 
นี่ จะเป็นในลกัษณะบุคคลหรือนิติบุคคลที่สนใจงานสร้างภาพยนตร์ร่วมลงทุนกับกลุ่มบริษัทผู้ช านาญ
ในด้านเฉพาะในด้านต่าง ๆ รวมถึง กลุ่มบรษิัทผู้ช านาญเฉพาะในด้านต่าง ๆ ลงทุนสร้างภาพยนตร์แต่
ผู้เดียว หรือบุคคลหรือนิติบคุคลที่สนใจจะสร้างภาพยนตร์ลงทุนสร้างภาพยนตร์แต่ผู้เดียว ดังนั้น
บุคคลและนิติบุคคลที่กล่าวมาข้างต้น ไม่ว่าจะรวมตัวในลักษณะใดกต็ามจะเป็นผู้ลงทนุที่มีเปูาหมาย
การบริหารการเงิน เพื่อพิจารณาสภาวะการเสี่ยงทีจ่ะมีผลกระทบต่อเงินทุนของตนเนื่องจาก เงินทุนที่
ผู้ลงทุนไปนั้นจะใช้เป็นฐานรองรับความเสี่ยงทั้งหมดที่จะเกิดขึ้นกับงานสร้างภาพยนตร์ ผู้ลงทุนจะ
ได้รับสิทธิเป็นคน สุดท้ายในการรับส่วนแบ่งของผลประโยชน์ของงานสร้างภาพยนตร์ที่เหลือทั้งหมด 
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และการ ให้ทุนคืน ดังนั้นผลประโยชน์ของผู้ลงทุนจึงได้รับการกระทบกระเทือนในทุกๆด้าน ไม่ว่าจะ
เป็นด้านการด าเนินงาน ความสามารถในการท าก าไรในปัจจุบัน อนาคต และเสถียรภาพของงานสร้าง
ภาพยนตร์” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558)  
 8.  วิธีการบริหารและจัดสรรงบประมาณในการสื่อสารการตลาดของภาพยนตร์  
  จากการศึกษา พบว่า ทุกภาคจะต้องพิจารณาผู้ชมภาพยนตร์โดยศึกษาจากพฤติกรรมการชม
ภาพยนตร์ ศึกษาการใช้กลยทุธ์ตลาดของคู่แข่ง วิเคราะห์ความต้องการของตลาดเพ่ือศึกษาว่าผู้ชม
ต้องการอะไร ชอบอะไร เพ่ือวางแผนพัฒนาการสื่อสารให้มีคุณภาพมากขึ้นและตรงกับความต้องการ
ของผู้บริโภค   
  “ในการสื่อสารการตลาดนั้นเราต้องพิจารณาในส่วนของบทภาพยนตร์ภาค 5ก่อนว่ามี
ลักษณะอย่างไรต้องการสื่อถึงอะไรเป็นหลัก ให้ได้ก่อนแล้วจึงก าหนดวิธีการและจัดสรร งบประมาณ
ในการสื่อสารทางการตลาด” (คุณากร เศรษฐี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “ทุกภาคเราจะพิจารณาก่อนเลยว่าผู้ดูภาพยนตร์ว่าชอบภาพยนตร์ในแนวไหน เช่น แนวตลก 
แนวบู๊ แนวชีวิต ผู้ดูภาพยนตร์เปูาหมายของตนคือใคร อยู่ที่ไหน ชอบดาราคนไหน มีพฤติกรรมการดู
ภาพยนตร์อย่างไรบ้าง คู่แข่งขันใช้กลยุทธ์ตลาดอย่างไร ความวิเคราะห์ของความต้องการตลาดมี
ความจ าเป็นมากขึ้น เนื่องจาก ตลาดผู้ดูภาพยนตร์มีการขยายขอบเขต ไปทั่วทุกท้องถิ่น แต่ละท้องถิน่
กลายเป็นตลาดใหญ่ที่จะต้องให้ความสนใจความต้องการของผู้ดูภาพยนตร์มีการเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา และทุ่มเทการแขง่ขันในด้านคุณภาพมากขึ้น มีความพิถีพิถันในงานสร้างภาพยนตร์มาก
ขึ้นไม่สุกเอาเผากิน ค านึงถึงจิตใจของผู้ดูภาพยนตร์มากขึ้น นอกจากนี้ เรามองไปถึงการควบคุมของ
รัฐ และนโยบายส่งเสริมการลงทุน อุตสาหกรรมภาพยนตร์มีมากน้อยเพียงไร” (คุณากร เศรษฐ,ี การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 9.  องค์ประกอบอื่นๆ ที่ท าให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จนอกจากรายได้ 
  จากการศึกษา พบว่า องค์ประกอบอื่น ๆ ที่ท าให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จคือ การได้รับ
การสนับสนุนจากภาครัฐ ความตั้งใจของผู้สร้าง ทีมงาน นักแสดง รวมทั้งกระแสตอบรับจากผู้ชม
ภาพยนตร์ ซึ่งรายได้จากการฉายภาพยนตร์ไม่ใช่เปูาหมายหลักของผู้สร้างภาพยนตร์ แต่เปูาหมาย
หลัก คือการสร้างภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์ที่มีคุณภาพ มีความน่าเชื่อถือและมีความสมจริง ผู้ชม
ดูแล้วสามารถจดจ าภาพยนตร์ได้ ดูแล้วเกิดความรักและหวงแหนในความเป็นชาติไทย นี่เป็น
เปูาหมายหลักที่ส าคัญที่สุดของผู้สร้างภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์ 
 “คงเป็นกระแสตอบรับนะค่ะ เพราะมีคนจ านวนไม่น้อยที่พูดถึงภาพยนตร์เรื่องนี้ ยิ่งมีคนพูด
ถึงภาพยนตร์เรื่องนี้มากเท่าไรก็แสดงให้เหน็ว่าภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ แม้กระทั่งความต้ังใจ
ของผู้สร้าง ทีมงาน ตลอดจนนักแสดง ก็ท าให้เรารู้ว่าเราประสบความส าเร็จด้วยเช่นกัน  ก็คือทุกคนที่
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เกี่ยวข้องในเรื่องนี้มีความตั้งใจ ทุม่เททั้งกายและใจเพื่อสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ขึ้นมา” (คุณากร  
เศรษฐ,ี การสือ่สารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 “การได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ เพราะถ้าภาครัฐสนับสนุนและส่งเสริมกระแสจะดีขึ้น
มาก เพราะมีกระแส คนทั่วไปจะพูดถึง ยิ่งพูดถึงมาก จะย่ิงกวาดรายได้มาก แต่เราไมอ่ยากให้มองตรง
นั้น เพราะมันไม่ใช่สาระส าคญัของคนท าหนัง รายได้ไม่ใช่เปูาหมายหลัก แต่เปูาหมายหลักของเราคือ
การสร้างหนังประวัติศาสตร์ที่มีคุณภาพ ผู้ชมดูแล้วจดจ าหนังเราไดดู้แล้วรัก ดูแล้วชอบ นี่เป็น
เปูาหมายหลักของเรามากกว่า” (คุณากร เศรษฐ,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2558) 
 งานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชมภาพยนตร์ 
ประกอบด้วย การออกแบบฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับ การ
แต่งหน้าและทรงผม ผู้ก ากับภาพยนตร์ได้ศึกษาข้อมูลจากประวัติศาสตร์ 50% และจากจินตนาการ
อีก 50% ของผู้สร้างภาพยนตร์บนพื้นฐานความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ 
 ผู้ชมคิดว่าฉากมีความส าคัญมากที่สุดที่ท าให้ตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์ 
รองลงมาคือ อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ การแต่งหน้าและทรงผม
ตามล าดับ 
 แหล่งเงินทุนสว่นใหญ่ในการผลิตมาจากเงินสนับสนุนของภาครัฐบาล และงบประมาณของผู้
ก ากับภาพยนตร์ โดย 70% คืองบในส่วนของฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากและอุปกรณ์การถ่ายท า 
ค่าจ้างในการด าเนินการทั้งหมด และ 30% จะเป็นทีมผู้ช่วยของฝุายออกแบบและท าเครื่องแต่งกาย 
ก าหนดกลุ่มเปูาหมายเป็นชาวไทยทุกเพศ กลุ่มวัยรุ่นเป็นกลุ่มเปูาหมายหลัก วัยผู้ใหญเ่ป็น
กลุ่มเปูาหมายรอง โฆษณาผา่นทางโทรทัศน์ และโซเซียลมีเดีย 
                
 

 



บทที่ 5 
อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

 
 ในบทนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอการอภิปรายผล และข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย และเพื่อการท าวิจัย 
โดยการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษางานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง 
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ”ี มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 
 1) เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 2) เพื่อศึกษางานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชมในการรับชม
ภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 3) เพื่อศึกษาการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
ยุทธหัตถ ี
 ทั้งนี้ผู้วิจัยยังใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพื่ออภิปรายผลการวิจัย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1) วิเคราะห์เอกสารโดยการเก็บข้อมูลจากผลงาน วิทยานิพนธ์ เอกสารบทความ ต ารา
วิชาการที่เกี่ยวข้อง และแนวคิดเกี่ยวกับงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เพื่อเป็นกรอบแนวคิดใน
การศึกษา พรอ้มทั้งก าหนดแนวทางในการคัดเลือกผู้ให้สมัภาษณ์ และแนวทางในการตั้งค าถามในการ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interviews) โดยผู้วิจัยใช้เวลาทั้งสิ้น 2 เดือน คือ ตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ 
– มีนาคม พ.ศ. 2557 
 2) การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interviews) ผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5  ผู้ช่วยผู้เขียนบทภาพยนตร์ ผู้ควบคุมดูแลด้านการเงินของ
ภาพยนตร์ และผู้ควบคุมดูแลด้านการตลาดของภาพยนตร์ ในฐานะที่เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key 
Informants) 
  
อภิปรายผลการวิจัย 
 การอภิปรายผลการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยแบ่งประเด็นการอภิปรายผลการวิจัยออกเป็น 3 ส่วน
คือ 1) งานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 2) งานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลตอ่การตัดสินใจของผู้ชมในการ
รับชมภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีและ 3) การ
บริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหารราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
 ส่วนที่ 1 ผลการวิจัยเกี่ยวกับงานออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง 
ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีพบว่า ภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์มีการ
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ออกแบบงานสร้างโดดเด่น เห็นถึงความอุตสาหะในการหาข้อมูลและการสร้างฉากและการออกแบบ
งานสร้างที่ต้องใช้เวลากับจินตนาการสร้างงานออกแบบได้เป็นรูปธรรม มีการใช้งบประมาณสูง ซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยของ เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์ (2553) เรื่อง “การออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์
ไทย” ในประเด็นที่ว่าการตีความบทภาพยนตร์โดยผู้ก ากับภาพยนตร์และมอบหมายให้ผู้ออกแบบงาน
สร้างวางแผนแนวคิดการออกแบบ การค้นคว้าข้อมูล การวาดภาพ การหาสถานที่ถ่ายท าและลง
รายละเอียดการท างานของแต่ละฝ่าย โดยแนวทางการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่เน้นที่จะ
สร้างความสมจริงมากกว่าความสวยงาม เสนอภาพให้เห็นภาพประวัติศาสตร์ ฉากดูเป็นจริงและ
กลมกลืนกับตวัละคร ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 
ผู้ออกแบบงานสร้างนอกจากจะสร้างให้เกิดความสมจริงถกูต้องตามประวัติศาสตรแ์ล้วยังสร้าง
เพิ่มเติมตามจินตนาการให้เกิดความสวยงามเพื่อให้สมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ของทั้ง 2 ชาติอีก
ด้วย   
 ดังนั้น การผลติภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์จ าเป็นต้องใส่รายละเอียดของข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์จากแหล่งต่างๆที่เกี่ยวข้องให้ได้มากที่สุดเพื่อเทียบเคียงการออกแบบงานสร้างให้
ใกล้เคียงกับความเป็นจริงตามเนื้อเรื่องในภาพยนตร์ให้มากที่สุด 
 ส่วนที่ 2 ผลการวิจัยเกี่ยวกับงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการตัดสินใจของผู้ชม
ในการรับชมภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี พบว่า ผู้ชมคิด
ว่าฉากมีความส าคัญมากทีสุ่ดที่ท าให้ตัดสินใจเลือกชมภาพยนตร์แนวประวัติศาสตร์ รองมาคือ 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ การแต่งหน้าและทรงผม ตามล าดับ ซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยของ กัณทิมา บัวเอ่ียว (2545) เรื่อง “ปัจจัยที่มีผลต่อการเลือกรับชมภาพยนตร์
ไทยและต่างประเทศของประชาชนในเขตกรุงเทพมหานคร” ในประเด็นที่ว่า ปัจจัยด้านองค์ประกอบ
ด้านความยิ่งใหญ่ งบลงทุนสร้าง และเทคนคิการถ่ายท ามีผลต่อการตัดสินใจชมภาพยนตร์ไทยใน
ระดับมาก  
 ส่วนที่ 3 ผลการวิจัยเกี่ยวกับการบริหารงานภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหารราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ีพบว่า การโฆษณาประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี แนวประวัติศาสตร์ โดยใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นช่องทางการสื่อสาร
ภาพยนตร์ไปยังกลุ่มเป้าหมายหลักที่เป็นวัยรุ่น ร่วมกับสื่อโทรทัศน์ เป็นสิ่งที่มีความจ าเป็นอย่างมาก
ต่อกลยุทธ์การสื่อสารในปัจจบุัน ซึ่งสอดคลอ้งกับงานวิจัยของ จารุณี เจริญรส (2556) เรื่อง “ปัจจัยที่
มีผลต่อการตัดสินใจชมภาพยนตร์ไทยในโรงภาพยนตร์ของประชาชนในจังหวัดปทุมธานี” ในประเด็น
ที่ว่า ผู้ชมภาพยนตร์ส่วนมากได้ข้อมูลจากสือ่ประชาสัมพันธ์ผ่านทางอินเทอร์เน็ตในการตัดสินใจชม
ภาพยนตร์ไทยในโรงภาพยนตร์ มากที่สุดซึ่งมีอายุระหว่าง 21-25 ปี ศึกษาระดับปริญญาตรี อาชีพ
นักเรียน นักศึกษา และสื่อประชาสัมพันธ์ที่มีผลต่อการรับรู้และจดจ ามากที่สุดได้แก่สื่อโทรทัศน์      
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ข้อเสนอแนะ 
 1) ข้อเสนอแนะในเชิงนโยบาย  
 ผู้ผลิตภาพยนตร์ควรวางแผนในการผลิตภาพยนตร์ที่มีภาคต่อเนื่องให้มีเนื้อหาของภาพยนตร์ที่
กระชับและไมค่วรสร้างเกิน 3 ภาค เนื่องจากอาจส่งผลท าให้ผู้ชมเบื่อในการรอคอยภาคต่อของ
ภาพยนตร์ได้ และจะสามารถควบคุมงบประมาณในการผลิตภาพยนตร์ได้ง่ายมากย่ิงขึ้น 
 2) ข้อเสนอแนะในการท าวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้ เป็นการศึกษาเพียงกระบวนการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เพ่ือสร้าง
ความหมายทางสังคมและการรับรู้ความเป็นจริงในภาพยนตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค 5 เท่านั้น ซึ่งหากสามารถศึกษาในแง่ของบทภาพยนตร์จะพบถึงการสื่อความหมายได้
อีกหลากหลายแง่มุมในบทภาพยนตร์ และตวัละคร จะท าให้สามารถเข้าใจและตีความหมายใน
ภาพยนตร์ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดยหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ได้มากขึ้น และสามารถ
สะท้อนความคิด ความสนใจ รวมถึงความชอบของผู้ก ากับผ่านการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 
ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า น่าจะน าไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์แนว
ประวัติศาสตร์ต่อไป 
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เอกสารแสดงความยินยอมเข้าร่วมการวิจัย 
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เอกสารแสดงความยินยอมเข้าร่วมการวิจัย 
(Consent Form) 

 
      วันที.่.……เดือน…………………พ.ศ…………… 
ข้าพเจ้า ................................................... อายุ ............. ปีขอท าหนังสือแสดงเจตนายินยอมเข้าร่วม
การวิจัยเพื่อเป็นหลักฐานว่า 
 1. ข้าพเจ้ายินยอมเข้าร่วมใหส้ัมภาษณ์ประกอบการวิจัยเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการท า
วิทยานิพนธ์ 
เพื่อขอส าเร็จการศึกษาระดับปริญญานิเทศศาสตร์มหาบัณฑิตของ ว่าที่ร้อยตรี รุจน์ ขาวมาลา 
เรื่อง งานออกแบบงานสร้างให้ดสูมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ดว้ยความสมัครใจและพร้อมให ้
ความร่วมมือในการวิจัย 
 2. ข้าพเจ้าได้รับทราบค าชี้แจงจากผู้วิจัยเกี่ยวกับวัตถุประสงค์การวิจัยวิธีการวิจัยความ 
ปลอดภัยหรืออันตรายที่จะเกิดขึ้นรวมทั้งประโยชน์ที่จะได้รับจากการวิจัย 
 3. ข้าพเจ้าได้รับการรับรองจากผู้วิจัยว่าจะเก็บข้อมูลของขา้พเจ้าไว้เป็นความลับผู้วิจัยจะ 
เปิดเผยเฉพาะผลสรุปการวิจยัในภาพรวมเท่านั้น 
 4. ข้าพเจ้าได้รับทราบแล้วว่าข้าพเจ้ามีสิทธิที่จะไม่ตอบค าถามที่ข้าพเจ้าไม่ต้องการตอบและ 
สามารถถอนตัวจากการวิจัยเมื่อใดก็ได้ 
 
 ข้าพเจ้าได้อ่านและเข้าใจข้อความตามหนังสือนี้แล้วจึงได้ลงลายมือช่ือไว้เป็นส าคัญพร้อมกับ
ผู้ท าวิจัย 
       
 
      ลงนาม…………………………………………..ผู้ยินยอม 
              (…………………………………………) 
 
 
      ลงนาม…………………………………………..ผู้ท าวิจัย 
              ( ว่าที่ร้อยตรี รุจน์ ขาวมาลา ) 
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ภาคผนวก ข 
ภาพยนตร์ไทยเรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ”ี 
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ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ ก ากับการแสดง
โดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล โดยภาค 5 ยุทธหัตถี มีเนือ้เรื่องย่อดังนี้ 

 ในปี พ.ศ. 2129 พระเจ้านันทบุเรงทรงแคน้เคืองที่ต้องปราชัยต่อสมเด็จพระนเรศฯอย่างย่อย
ยับ ทั้งต้องเสียไพร่พลและพระสิริโฉม จึงระบายความแค้นนั้นไปที่องค์พระสุพรรณกลัยา เมื่อสมเด็จ
พระมหาธรรมราชาพระราชบิดาทราบความก็ให้โทมนัสดว้ยส านึกว่าชะตากรรมของพระราชธิดาและ
แผน่ดินอยุธยาที่ถูกกระท าการย่ ายีก็ด้วยเพราะพระองค์ทรงแปรพักตร์ไปเข้าข้างศัตรู จนตรอม
พระทัยเสด็จสวรรคต สมเด็จพระนเรศฯจึงเสด็จขึ้นเสวยราชสมบัติครองกรุงศรีอยุธยาสืบต่อจากพระ
ราชบิดา 
 ข่าวการผลัดแผ่นดินของอยุธยารู้ไปถึงพระเจ้านันทบุเรง พระองค์ส าคัญว่าราชอาณาจักร
สยามจะไม่เป็นปกติสุขเป็นช่องชวนชิงเชิงจึงโปรดให้มังสามเกียดอุปราชเจ้าวังหน้ากรีฑาทัพไปตีกรุง
ศรีอยุธยาอีกค ารบ น ากองทัพทหารสองแสนสี่หมื่นคน มาตีกรุงศรีอยุธยาหมายจะชนะศึกในครั้งนี้ 
สมเด็จพระนเรศวร ทรงทราบว่า พม่าจะยกทัพใหญม่าตี จงึทรงเตรียมไพร่พล มีก าลังหนึ่งแสนคน
เดินทางออกจากบ้านป่าโมกไปสุพรรณบุรี ข้ามน้ าตรงท่าท้าวอู่ทอง และตั้งค่ายหลวงบริเวณหนอง
สาหร่าย 
 โดยสมเด็จพระนเรศวรโปรดให้พระราชมนูแตง่พลเป็นทัพหน้าขึ้นไปดูก าลังข้าศึกถึงหนอง-
สาหร่าย ทัพหน้าพระราชมนูปะทะเข้ากับทัพพม่าถึงขัน้ตะลุมบอน แต่ก าลังข้างพระราชมนูน้อยกว่า
จึงแตกพ่ายถอยลงมาเป็นอลหม่าน สมเด็จพระนเรศฯทราบความจึงออกอุบายให้ทัพข้าศึกไล่เตลิดลง
มาจนเสียกระบวนแล้วจึงทรงน าก าลังออกยอทัพข้าศึก ครั้งนั้นช้างทรงของสมเด็จพระนเรศฯ นาม
เจ้าพระยาไชยานุภาพ และช้างทรงของสมเด็จพระเอกาทศรถคือเจ้าพระยาปราบไตรจักรต่างตก
น้ ามัน วิ่งร่าเบกพลฝ่าเข้าไปในทัพพม่ารามัญกลางวงล้อมข้าศึกและหยุดอยู่หน้าช้างพระมหาอุปราชา 
พระองทรงทอดพระเนตรเห็นพระมหาอุปราชาทรงพระคชสารอยู่ในร่มไม้กับเหล่าเท้าพระยา จึง
ทราบได้ว่าช้างทรงของสองพระองค์หลงถล าเข้ามาถึงกลางกองทัพ และตกอยู่ในวงล้อมข้าศึกแล้ว แต่
ด้วยพระปฏิภาณไหวพริบของสมเด็จพระนเรศวร ทรงเห็นว่าเป็นการเสียเปรียบข้าศึกจึงไสช้างเข้าไป
ใกล้ แล้วตรัสถามด้วยคุ้นเคยมาก่อนแต่วัยเยาว์ว่า "พระเจ้าพี่เราจะยืนอยู่ใยในร่มไม้เล่า เชิญออกมา
ท ายุทธหัตถีด้วยกัน ให้เป็นเกยีรติยศไว้ในแผ่นดินเถิด ภายหน้าไปไม่มีพระเจ้าแผ่นดินที่จะได้ยุทธหัตถี
แล้ว" 

 พระมหาอุปราชาได้ยินดังนั้น จึงไสช้างนามว่า พลายพัทธกอเข้าชนเจ้าพระยาไชยานุภาพเสีย
หลัก พระมหาอุปราชาทรงฟันสมเด็จพระนเรศวรด้วยพระแสงของ้าว แต่สมเด็จพระนเรศวรทรงเบี่ยง
หลบทัน จึงฟันถูกพระมาลาหนังขาด จากนั้นเจ้าพระยาไชยานภุาพชนพลายพัทธกอเสียหลัก สมเด็จ
พระนเรศวรทรงฟันด้วยพระแสงของ้าวถูกพระมหาอุปราชาเข้าที่อังสะขวา สิ้นพระชนม์อยู่บนคอช้าง 
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ส่วนสมเด็จพระเอกาทศรถทรงฟันเจ้าเมืองจาปะโรเสียชีวิตเช่นกัน พม่าจึงยกทัพกลับกรุงหงสาวดีไป 
นับแต่นั้นมาก็ไม่มีกองทัพใดกล้ายกมากล้ ากรายกรุงศรีอยุธยาอีกเป็นระยะเวลาอีกยาวนาน 
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ภาคผนวก ค 
ค าถามสัมภาษณ์                                                                                                     

ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ไทยและพม่า และผู้ช่วยผู้เขยีนบทภาพยนตร์ ผู้ออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์ ผู้ช่วยผู้ออกแบบเครื่องแตง่กายและเครื่องประดับในภาพยนตร์ ช่างแต่งหน้าและช่างแต่ง

ผมในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร มหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
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แนวค าถามส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ไทย-พม่าและผู้ช่วยผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ ผู้ออกแบบ
งานสร้างภาพยนตร์ ผู้ช่วยผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับในภาพยนตร์ ช่างแต่งหน้าและ

ช่างแต่งผมในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

1.  วัตถุประสงค์ของการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในแต่ละภาคคืออะไร 
 1.1  จุดขายของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในแต่ละภาคคืออะไร 
 1.2  Key message (ข้อความหลัก) ของแต่ละภาคคืออะไร 
 1.3  Symbolic (สัญลักษณ)์ ส าคัญของแต่ละภาคคืออะไร  
2.  กลุ่มเป้าหมายหลักของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในแต่ละภาคคือใคร 
3.  วิธีการหาข้อมูลเพื่อที่จะมาใช้ในการเขียนบทภาพยนตร์นั้นได้มาจากแหล่งข้อมูลใดบ้าง โดย
แบ่งเป็น 
 3.1  ในส่วนของฉากอุปกรณ์ประกอบฉาก  
 3.2  เครื่องแต่งกาย และเครือ่งประดับ 
 3.3  การแต่งหน้า และทรงผม  
4.  พระราชพงศวดารต่างๆกับความเป็นจริงในประวัติศาสตร์และตัวละครต่างๆในภาพยนตร์ที่ถูกตั้ง
ชื่อว่าเป็นต านาน มีความเหมอืนและแตกต่างกันอย่างไร 
5.  ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 ยุทธหัตถี นั้นตัวละครที่มีบทบาทใน
ภาพยนตร์ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า ตัวใดบ้างที่มีปรากฏอยู่จริงตามพระราชพงศวดาร หรือการ
บันทึกต่างๆ  
6.  ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 ยุทธหัตถี นั้นมีตัวละครใดบ้างทั้งฝ่าย
อยุธยาและฝ่ายพม่า ที่เกิดจากการสร้างขึ้นด้วยจินตนาการเพื่อให้ภาพยนตร์เรื่องนี้ในแต่ละภาคมี
ความน่าสนใจและมีความสนกุสนานเพ่ิมมากขึ้น และมีวิธีการสร้างตัวละครเหล่านั้นอย่างไรให้มีความ
สมจริงในสภาพสังคมในยุคนั้น 
7.  ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 ยุทธหัตถี นั้นมีฉากหรอืสถานที่ใดบ้าง
ในภาพยนตร์ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า ทีม่ีปรากฏอยู่จริงตามพระราชพงศวดาร หรือการบันทึก
ต่างๆ และมีวิธีการสร้างฉากหรือสถานที่เหล่านั้นอย่างไรให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและ
สถานการณบ์้านเมืองในยุคนั้น 
8.  ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชภาค 5 ยุทธหัตถีนั้น มีฉากหรอืสถานที่ใดบ้าง
ในภาพยนตร์ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่าที่เกิดจากการสร้างขึ้นด้วยจินตนาการเพ่ือให้ภาพยนตร์เรื่อง
นี้ในแต่ละภาคมีความน่าสนใจและมีความสนุกสนานเพ่ิมมากขึ้น และมีวธิีการสร้างฉากหรือสถานที่
เหล่านั้นอย่างไรให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น 
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9.  บ้านเรือนต่างๆ ที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหตัถี
ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่านัน้ ได้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลมาจากแหล่งใดบ้าง และมีวิธีการออกแบบ
และสร้างอย่างไรให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น 
10.  อุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ เช่น เครื่องใช้ไม้สอย อาวุธต่างๆ ของตัวละครที่ปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า นั้นได้
มีการเก็บรวบรวมข้อมูลมาจากแหล่งใดบ้าง และมีวิธีการออกแบบและสร้างอย่างไรให้มีความสมจรงิ
ในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น 
11.  เครื่องประดับต่างๆ ของตัวละครที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเศวรมหาราช 
ภาค 5 ยุทธหตัถี ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า นั้นได้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลมาจากแหล่งใดบ้าง และมี
วิธีการออกแบบและสร้างอย่างไรให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น 
12.  การแต่งกายของตัวละครที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี ทั้งฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า ภาคนั้น มีวิธีการออกแบบเครื่องแต่ง
กายของตัวละครต่างๆอย่างไร และได้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องแต่งกายแบบต่างๆจากที่ใดบ้าง
ให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์บ้านเมืองในยุคนั้น 
13.  การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมของตัวละครต่างๆ ที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องของ
ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ภาค 5 ยทุธหัตถ ีทัง้ฝ่ายอยุธยาและฝ่ายพม่า นัน้
มีวิธีการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตวัละครต่างๆอย่างไร และได้มีการเก็บรวบรวมข้อมูล
เกี่ยวกับหน้าตาและทรงผมแบบต่างๆจากที่ใดบ้างให้มีความสมจริงในสภาพสังคมและสถานการณ์
บ้านเมืองในยุคนั้น 
14.  หลังจากที่ถ่ายท าภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยทุธหัตถี เสร็จ
เรียบร้อยแล้วได้มีการน าเอาฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ สถานที่ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 
เครื่องประดับต่างๆ เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของนักแสดง และรูปแบบทรงผมของนักแสดง สร้างให้เกิด
คุณค่าต่อสาธารณะชนและผูท้ี่สนใจในด้านประวัติศาสตร์อย่างไรบ้าง 
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ภาคผนวก ง 
ค าถามสัมภาษณ์                                                                                                                

ฝ่ายการตลาดและผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช              
ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
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แนวค าถามส าหรับฝ่ายการตลาดและผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช  ภาค 5 ยุทธหัตถ ี

1.  ทีม่าของแหล่งเงินทุนในการน ามาสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ในแต่ละภาคมาจากที่ใดบา้ง 
2.  การแบ่งงบประมาณในการลงทุนสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ในแต่ละภาคท าอย่างไรใช้งบประมาณมาก
น้อยเพียงไร และเท่ากันหรือไม่ 
3.  งบประมาณในการสร้างส าคัญอย่างไรในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ ให้ดูออกมา
สมจริงใกล้เคียงกับยุคสมัยของสังคมในสมัยนั้นมากที่สุด แบ่งเป็น 
 3.1  งบประมาณในส่วนการออกแบบสร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก  
 3.2  งบประมาณในส่วนการออกแบบและท าเครื่องแต่งกาย  
 3.3  งบประมาณในส่วนของการแต่งหน้าและทรงผมนักแสดง  
4.  งบประมาณในการสร้างนั้นมีส่วนช่วยท าให้งานการออกแบบงานสร้างทั้ง ฉากและอุปกรณ์
ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าและทรงผมของนักแสดงมีความสมจริงและท าให้การ
สร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ประสบความส าเร็จหรือไม่เพราะเหตุใด  
5.  วิธีการบริหารจัดสรรงบประมาณและค่าใช้จ่ายต่างๆในการสร้างภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราชทั้ง 5 ภาค แบ่งเป็น 
 5.1  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วง Pre-Production  
 5.2  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วง Production  
 5.3  วิธีการบริหารงบประมาณ ในช่วง Post Production  
6.  ปญัหาและอุปสรรคในการจัดสรรและการบริหารการเงินในการผลิตภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ทั้ง 5 ภาค คืออะไร 
 6.1  ปัญหาและอุปสรรคในชว่ง Pre-Production  
 6.2  ปัญหาและอุปสรรคในชว่ง Production  
 6.3  ปัญหาและอุปสรรคในชว่ง Post Production  
7.  วิธีการด าเนินการแก้ไขปญัหาและอุปสรรคในการจัดสรรงบประมาณในการผลิตภาพยนตร์ ท า
อย่างไร ช่วยอธิบาย โดยยกตัวอย่างการแก้ไขปัญหาอุปสรรคของแต่ละภาคอย่างละเอียด 
8.  วิธีการบริหารและจัดสรรงบประมาณในการสื่อสารการตลาดของภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี เป็นอย่างไร 
9.  องค์ประกอบอ่ืนๆ ที่ท าให้ภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี 
ประสบความส าเร็จ นอกจากรายได้คืออะไร 
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ภาคผนวก จ 
แบบสอบถามผู้ชม 

เรื่องการใชง้านออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ ี
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แบบสอบถามเกี่ยวกับการใชง้านออกแบบงานสร้างให้ดูสมจริงต่อผู้ชมในภาพยนตร์ไทยเรื่อง ต านาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหตัถี 

 

ค าอธิบาย  แบบสอบถามฉบับนี้มีทั้งหมด 3 ตอน   ขอให้ผู้ตอบแบบสอบถามประเมินตอบให้ครบทั้ง 

3 ตอน  เพื่อให้การเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบการศึกษางานวิจัยของนักศึกษาปริญญาโท สาขาการ

บริหารธุรกิจบันเทิงและการผลิต มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เป็นไปตามวัตถุประสงค์ทางการศึกษาและ

เพื่อเป็นประโยชน์ในการพัฒนาวงการภาพยนตร์ไทยต่อไป 

ตอนที่ 1  สถานภาพทั่วไป 

ค าชี้แจง  โปรดท าเครื่องหมาย / ลงในช่องหน้าข้อความ 

1. เพศ  

   หญิง     ชาย 

2. อายุ 

  18 – 24 ปี       25 – 35 ปี  35 – 45 ปี       46 – 50 ปี             

  มากกว่า 50 ปี 

3. การศึกษา 

  มัธยมศึกษา               ปวช.           ปวส.           ปรญิญาตรี         

  สูงกว่าปริญญาตรี 
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4. อาชีพ  

  นักศึกษา  ข้าราชการ  พนักงานของรัฐ/วิสาหกิจ 

  ลูกจ้าง   ธุรกิจส่วนตัว  อื่นๆ..............................  

5. เคยชมภาพยนตร์เรื่อง ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคก่อนหน้าน้ีหรือไม่                            

 (เลือกตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

   ภาคที่ 1 องค์ประกันหงสา      ภาคที่ 2 ประกาศอิสระภาพ  

   ภาคที่ 3 ยุทธนาวี    ภาคที่ 4 ศึกนันทบุเรง     

   เคยชม เพียงภาคที่ 5 ยุทธหตัถ ี

ตอนที่ 2  การสร้างความเป็นจริงในองค์ประกอบใดต่อไปนี้ที่มีผลต่อการตัดสินใจชมภาพยนตร์เรื่อง

ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

ค าชี้แจง  โปรดใส่ตัวเลข เรียงความส าคัญ 5 ล าดับลงในช่องหน้าข้อความ โดย 

1  =  ส าคัญมากที่สุด    2  =  ส าคัญมาก   3  =  ส าคัญปานกลาง    4  =  ส าคัญน้อย               

5  =  ส าคัญน้อยที่สุด 

 ฉาก การตกแต่งสถานที่     อุปกรณ์ประกอบฉาก เช่น อาวุธ เครื่องใช้ไม้สอยต่างๆ

 เครื่องแต่งกาย      การแต่งหน้าและทรงผม 
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ตอนที่ 3  ความรู้สึกหลังจากได้ชมภาพยนตร์เรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวร ภาคที่ 5 ยุทธหัตถ ี

ค าชี้แจง  โปรดท าเครื่องหมาย / ลงในช่องที่ตรงกับระดับความรู้สึก  

 

องค์ประกอบของการออกแบบงาน
สร้างในภาพยนตร ์

ระดับความรู้สึกที่ได้ชมภาพยนตร์ 

ดูอลังการ 
5 

ดูสมจริง  
4 

พอดูได้ 
3 

ไม่ค่อย
สวยงาม    

2 

ไม่
เหมาะสม 

1 

ฉากต่างๆภายในภาพยนตร์      

อุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ 
เช่น อาวุธ  เครื่องใช้ไมส้อยต่างๆ 

     

เครื่องแต่งกาย      

การแต่งหน้าและทรงผม      

 

ข้อเสนอแนะ .........................................................................................................................................                               

.............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................ 

ขอขอบคุณในความร่วมมือตอบแบบสอบถาม 
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ภาคผนวก ฉ 
ตัวอย่างโปสเตอร์หน้าโรงภาพยนตร ์

ของภาพยนตร์เรื่อง “ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถ”ี 
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