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บทคดัยอ่ 
 
 งานวิจัยนี้  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกน ามาสะท้อนบทบาทผ่าน
ภาพยนตร์ไทย  และศึกษาการเล่าเรื่องภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาทของผู้สื่อข่าวอยู่ในเนื้อเรื่องทีป่รากฏ
ออกมาให้เห็นอย่างชัดเจน โดยแบ่งช่วงของการศึกษาออกเป็น 2 ช่วง   คือ   ตั้งแต่เกิดการชุมนุมทาง
การเมืองครั้งใหญ่เดือนพฤษภาคมปี พ.ศ. 2553  ถึงปี พ.ศ. 2556 เป็นช่วงก่อนการเข้ามาบริหารประ 
เทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ  หรือ คสช.   และ ชว่งปี พ.ศ. 2557 ถึงปี พ.ศ. 2560 เป็นช่วง
หลังการเข้ามาบริหารประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช.   โดยคัดเลือกภาพยนตร์
ไทยกลุ่มเป้าหมายที่ท าการศึกษาได้ทั้งหมด 6 เรื่อง น ามาศึกษาด้วยการดูภาพยนตร์ทั้งหมดทีละเรื่อง  
และท าการวิเคราะห์ตามแนวคิดและทฤษฎีการเล่าเรื่องร่วมกับแนวคิดภาพลักษณ์บทบาทและหน้าที่
ของสื่อมวลชน และการสร้างความหมายทางสังคม  พบว่า ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในช่วงก่อน  คสช.
เข้ามาบริหารประเทศเป็นภาพลักษณ์ท่ีมีความน่าเชื่อถือ   มีบทบาทหน้าที่เสนอข้อมูลตามข้อเท็จจริง
ในสังคมและเสนอความคิดเห็นของตัวเองได้อย่างเต็มท่ี  ไม่เกรงกลัวต่ออ านาจหรืออิทธิพลใด ๆ และ
ช่วงหลังการเข้ามาบริหารประเทศของ คสช. พบว่าภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวเปลี่ยนแปลงไปเป็นแบบที่
ถูกจ าลองหรือสร้างขึ้นมา  เพ่ือวัตถุประสงค์บางอย่างโดยยังจ าเป็นที่ต้องมีความน่าเชื่อถืออยู่บ้าง  แต่
บทบาทหน้าที่ถูกลดทอนลงเหลือเพียงผู้ ให้ความบันเทิงเท่านั้น ต้องท าหน้าที่ไปตามกระแสสังคมและ
พฤติกรรมของผู้บริโภคท่ีเปลี่ยนแปลงไป  ที่ให้ความส าคัญกับสังคมในโซเชียลมีเดียมากขึ้นและทุกคน
สามารถเป็นผู้สื่อข่าวได้   ท าให้บุคคลในอาชีพผู้สื่อข่าว  และวงการสื่อสารมวลชนต้องปรับตัวให้สอด 
คล้องกับสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป    
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ABSTRACT 
 
 The adjectives of this study were to study the image of the reporter was 
reflected on the Thai film and to study narrative of Journalists in Thai films. This 
study would be divided into two periods (1) Before entered National Peace and 
Order Maintaining Council (Since the political rally in May 2010 to 2013); (2) After 
entered National Peace and Order Maintaining Council (From 2014 to 2017). This 
studied selected 6 movies which would analyze based on concept and theory of 
narrative, theory of image, theory of Role and function of the mass media, and 
theory of Creating a social meaning. The research results composed two realms. 
Firstly, before entered National Peace and Order Maintaining Council, the image     
of the reporter was the image which Had integrity and responsibility to spread real 
social information to the public, and not fear any rights and influence to express 
their own ideas. Secondly, after entered National Peace and Order Maintaining 
Council, the image of the reporter was changed into a model that has been modeled 
or created for some purpose, although it also had a part of authenticity, most had 
been reduced to only entertainment and Changes in social trends and consumer 
behavior had important implications for social media societies. Everyone can become 
a journalist, which means that traditional journalists and the media industry must 
adapt to a changing society. 
 
Keywords: Image, Journalists, Thai Films, Roles and Duties of Media 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ความเปน็มาและความส าคัญของปญัหา 
 สื่อมวลชน (Mass Media) ถือว่าเป็นอาชีพที่มีบทบาทหน้าที่ทีม่ีความส าคัญ มีอิทธิพลทาง
ความคิดและการด าเนินชีวิตของประชาชนเป็นอย่างมาก   โดยเมื่อพิจารณาบทบาทหน้าที่ของสื่อมวล 
ชน พบว่า สื่อมวลชนจะเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันของตัวบุคคลและของสังคม ทั้งทาง 
ด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่สามารถก าหนดทิศทางให้ประชาชนปรับเปลี่ยน ความ
คิดเห็นที่ยึดถือมาหรือก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างใดอย่างหนึ่ง น าไปสู่การตัดสินใจของประชาชน 
หรือของสังคมได้ซึ่งถือว่าสื่อมวลชน  คือ หัวใจส าคัญของการสื่อสารเพราะต้องท าหน้าที่ส่งสาร   แลก 
เปลี่ยนข้อมูล แลกเปลี่ยนความหมายระหว่างผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร    และต้องสามารถกระจายข้อมูล
ข่าวสารจากบุคคลหนึ่ง หรือ องค์กรหนึ่งไปยังประชาชนทั้งประเทศได้ในเวลาอันรวดเร็ว  โดยไม่จ ากัด
เพศ อายุ ฐานะ วัย ความรู้และเชื้อชาติ สื่อมวลชนสามารถแยกออกได้เป็นหลายแขนง ได้แก่ หนังสือ 
พิมพ์ นิตยสาร โทรทัศน์ วิทยุ ภาพยนตร์ และอินเทอรเ์น็ต ฯลฯ   
 การท าหน้าที่ของสื่อมวลชนในปัจจุบันมีความสลับซับซ้อนมากขึ้น มีผลโดยตรงต่อประชาชน 
และต่อสังคม โดยภารกิจของสื่อมวลชนที่ส าคัญ (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2533,หน้า 35-39) ไดแกการ
สอดสองแจงขอเท็จจริงใหกับสังคม (Surveillance)   โดยการรายงานขาว และน าเสนอขาวที่เกิดขึ้น  
แจงใหกับประชาชนรับรู้ การน าเสนอขาวจะตองเปนสารสนเทศ หรือ ขอเท็จจริงที่ได้จากเหตุการณ
หรือ แหลงขาว มิใชเกิดจากการตีความ และสอดใสคานิยมสวนตัวของผู้สื่อข่าว หน้าที่ของผู้สื่อข่าวยัง
มีการวิพากษวิจารณสังคม  (Correlational) ทีเ่ปนผลพวงจากการใหคุณคาของขาว ที่เกิดขึ้นภายใน 
สังคม การวิจารณจึงไมใชขอเท็จจริงแตเปนการแปลความหมาย (Interpretation) จากเนื้อหาของ
ข่าวที่เกิดขึ้น ดังนั้น การวิพากษวิจารณจึงเปนการเชื่อมโยงปรากฏการณของขาวนั้น ๆ กับ ทัศนคติ
ของผู้เขียน เพ่ือสนองตอสภาพแวดลอม หรือ บรรยากาศของสังคมในขณะนั้น ๆ งานของสื่อมวลชน
ในเชิงนี้ จึงมีลักษณะเปนการน าเสนอเพ่ือโนมนาวใหผูรับสารคลอยตามสื่อมวลชน  ทั้งนี้เพ่ือหวังผลให้
เกิดความสอดคล้องทางความคิด และเอกภาพของสังคมน าไปสูสิ่งที่ดีกวาตามทัศนะของสื่อมวลชนนั้น 
ๆ ตัวอย่างของการวิพากษวิจารณสังคมตามที่ปรากฏอยู่ คือ บทบรรณาธิการ หรือขอเขียนในคอลัมน์ 
ตาง ๆ หรือขอคิดเห็นใน ในหน้าหนังสือพิมพ เปนตน นอกจากนี้ยังมีหน้าที่ถ่ายทอดมรดกทางสังคม 
(Heritage) นอกเหนือจากการที่สื่อมวลชนจะมีหนาที่รายงานปรากฏการณและการแปลความของข่าว
หรือ ปรากฏการณทางสังคมแล้ว สื่อมวลชนยังสามารถใหความรูแกผูรับสารได ทั้งโดยทางตรง และ 
โดยทางออม ความรูดังกลาวหมายถึงองคความรู้ (Body of knowledge) วิชาการ นวัตกรรม คานิยม 
อุดมการณ์ และกฎหมาย เปนตน การน าเสนอของสื่อมวลชนนี้เปนกระบวนการถายทอดความรูใหแ้ก่ 
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สังคม รวมทั้งเปนการถายทอดความรูไปยังคนอีกรุนหนึ่งดวยประสบการณ์ของคนอีกรุ่นหนึ่ง  ผานสื่อ
มวลชน มรดกทางสังคมที่ผานสื่อมวลชนสะท้อนถึงวัฒนธรรมของสังคม และประสบการณสวนบุคคล
ของนักสื่อมวลชน การถายทอดมรดกทางสังคมของสื่อมวลชน จึงแทรกอย ูทั่วไปโดยตรงและแทรกอยู
ระหวางบรรทัดในการน าเสนอของสื่อมวลชน การยอนกลับไปศึกษางานของสื่อมวลชนในอดีตยอมท า
ใหเห็นประวัติศาสตรทางความคิดของสังคมในยุคตางๆ ได้เสมอ รวมทั้งยังมีหน้าที่ให้ความบันเทิงด้วย 
(entertainment) เดิม Lasswell  ไดชี้ใหเห็นวา  หนาที่ของสื่อมวลชนที่ส าคัญ  มี 3 ประการขางตน 
แต Charles R. Wright ไดเพ่ิมเติมภารกิจของสื่อมวลชนอีกประการ คือ การน าเสนอกิจกรรมบันเทิง 
ซ่ึง Lasswell ไมไดครอบคลุมไวในหนาที่ของสื่อมวลชน อันมีหนาที่ 3ประการขางตน  แตยอมปฏิเสธ
ไมไดวาสื่อมวลชนทุกแขนงมักน าเสนอดานบันเทิงมากกวาดานอื่น ๆ ยิ่งในปจจุบันแลว   การเปดรับ
สื่อมวลชนของบุคคลสวนใหญ่  ก็เพ่ือแสวงหาความบันเทิงใหกับตนเอง หรือ มิฉะนั้นก็เพ่ือ ตองการ
ติดตามความเคลื่อนไหวของกิจกรรมบันเทิง  
 ผู้สื่อข่าว (News Reporter) ถูกเรียกว่า “หมาเฝ้าบ้าน”  (Watch Dog)  ที่ท าหน้าที่แสวงหา
ข่าวสารต่าง ๆ และส่งข้อมูลข่าวนั้นกลับมาตามระบบของสื่อสารมวลชน โดยให้ข่าวสารที่ส่งมา  หรือ
เสนอมานั้นเป็นประโยชน์ต่อผู้รับสาร หรือ ประชาชนทั่วไป ภายใต้จรรยาบรรณทางวิชาชีพ จริยธรรม 
และกฎหมาย การแสวงหาข้อมูลของผู้สื่อข่าวท าได้ด้วยวิธี การสัมภาษณ์ สอบถาม เข้าฟังการประชุม
แถลงข่าว สัมมนา ติดตามเหตุการณ์เพ่ือเจาะข่าวในคดีต่าง ๆ หรือ ปฏิบัติงานที่ได้รับมอบหมายให้ท า
ข่าว หรือ สารคดีเฉพาะเรื่อง จดบันทึกเหตุการณ์จากการสังเกต การสัมภาษณ์ การสอบถาม การถ่าย 
ภาพ  การบันทึกเทปเสียง  เทปโทรทัศน์  วิดีโอเทป  เขียนข่าวตามรูปแบบของการเสนอข่าวที่ถูกต้อง  
และชัดเจนโปร่งใส   มีรายละเอียดตามความเหมาะสมส าหรับเรื่อง หรือ เหตุการณ์ทีส่่งข่าวให้กับกอง 
บรรณาธิการ เพื่อพิจารณาก่อนเผยแพร่โดยการออกอากาศ หรือตีพิมพ์ในสื่อต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์ 
ของการน าเสนอข่าวแก่ประชาชนทั่วไป ผู้สื่อข่าวยังต้องท าหน้าที่รายงานสดเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิด 
ขึ้น เพื่อให้ประชาชนได้รับรู้ข้อมูลข่าวสารแบบรวดเร็วและตรงไปตรงมายังสถานที่เกิดเหตุการณ์นั้นๆ  
เช่น  การเลือกตั้ง เหตุเพลิงไหม้ หรือ เหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดขึ้นทั้งในประเทศ และต่างประเทศ   โดย
ผ่านอุปกรณ์การสื่อสารต่างๆ เช่น โทรศัพท์ วิทยุสื่อสาร เครื่องโทรสาร หรือ อินเทอร์เน็ต เป็นต้น 
เพ่ือให้ประชาชน  หรือ สังคม ได้รับรู้ข้อมูลข่าวสารต่างๆ ที่มีความถูกต้องแม่นย า และเตรียมพร้อม
รับกับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน หรือ ก าลังจะเกิดขึ้นได้ 
       จากภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่มีความน่าเชื่อถือ และบทบาทหน้าที่เป็นที่ยอมรับประชาชน  และ 
สังคม ท าให้ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยมักหยิบบทบาทของผู้สื่อข่าวไปใส่ไว้ในภาพยนตร์สะท้อนภาพลักษณ์
ออกมาถ่ายทอดสู่สายตาของประชาชนทั้งผู้ชมในประเทศ และบางเรื่องก็ถูกน าออกไปฉายยังต่างประ 
เทศ ออกไปสู่สายตาของผู้ชมชาวต่างชาติ   เพ่ือเป็นการช่วยสร้างความน่าเชื่อถือให้กับภาพยนตร์ไทย 
และเป็นการสะท้อนสภาพสังคมของไทยให้ชาวต่างชาติได้รับรู้ โดยบทบาทของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อน
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ภาพลักษณ์ในภาพยนตร์ไทยจะถูกก าหนดบทบาทด้วยบริบททางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม และการ 
เมือง ที่เปลี่ยนแปลงไป รวมทั้ง ความต้องการของนายทุน และแนวทางของภาพยนตร์ในขณะนั้นและ 
ความต้องการของผู้บริโภคเป็นตัวก าหนดแนวของภาพยนตร์ที่ถูกสร้างขึ้น และก าหนดลักษณะท่าทาง
การแสดงออกของผู้ที่ได้รับบทบาทผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์ไทยด้วย 
 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้สื่อข่าวถูกน าไปสะท้อนบทบาทผ่านตัวแสดงในภาพยนตร์ไทยใน    
หลากหลายรูปแบบ ตั้งแต่เป็นตัวละครหลัก คือ พระเอก  และนางเอกของเรื่อง  เป็นตัวละครที่เป็นผู้
ด าเนินเรื่องราวทั้งหมดตั้งแต่ต้นเรื่อง กลางเรื่อง และเป็นผู้คลี่คลายปมน าไปสู่บทสรุปของเรื่อง  ซึ่งถือ   
ว่าเป็นตัวละครที่มีความส าคัญอย่างมากเป็นที่ยอมรับของผู้ชม ท าให้ภาพยนตร์ไทยเรื่องนั้น ๆ มีความ
น่าเชื่อถือและมีความสมจริงสมจังมากขึ้น    เป็นตัวละครที่มีอิทธิพลกับเรื่องราวในภาพยนตร์เฉกเช่น 
เดียวกับบทบาทหน้าที่ในความเป็นจริงของผู้สื่อข่าวที่ประชาชนและสังคมให้การยอมรับ 
 แต่ในระยะต่อมา ผู้สื่อข่าวกลับถูกน าไปสะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทย โดยมีภาพลักษณ์ที่
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม มีบทบาทหน้าที่น้อยลง  มีความส าคัญกับเรื่องราวในภาพยนตร์ไทยน้อยลง 
ไมม่ีบทพูด ไม่เห็นหน้า ไม่มีความส าคัญ ไม่มีความเด่นชัด เป็นเพียงนักแสดงประกอบฉากเท่านั้นและ     
ในบางครั้งกลับกลายเป็นตัวละครที่ไปสร้างความวุ่นวายสับสน สร้างความน่าร าคาญให้กับตัวละครอื่น
ในภาพยนตร์ เช่น การแอบเข้าไปในบ้านผู้อ่ืน  เพ่ือให้ได้มาซึ่งภาพและข่าวที่ต้องการ  การไปขัดขวาง
หรือพูดจาต่อว่าใส่ร้ายข่มขู่บุคคลอื่น ที่ไม่ให้ความร่วมมือในการท าข่าว   ซึ่งขัดต่อหลักการการท างาน   
และบทบาทหน้าที่อันแท้จริงของผู้สื่อข่าวที่ต้องท าหน้าที่ให้เกียรติตนเองและบุคคลอ่ืนภายใต้ความถูก 
ต้องที่ต้องมีจรรยาบรรณวิชาชีพของผู้สื่อข่าวและสื่อมวลชน ที่ต้องไมไ่ปละเมิดสิทธิเสรีภาพของบุคคล
อ่ืน โดยภาพลักษณ์ท่ีถูกสะท้อนออกมานั้น  อาจน าไปสู่การไม่ยอมรับจากประชาชนและจากสังคมได้  
 โดยในปัจจุบันภาพยนตร์ไทยที่ผลิตออกมาและเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ หรือ เผยแพร่ทางสื่อ
ต่าง ๆ มีการน าประเด็นปัญหาเรื่องราวที่เกิดข้ึนจริงในสังคม  หรือ  แม้แต่ข่าวที่เกิดขึ้นโด่งดังในสังคม   
ไปผลิตเป็นภาพยนตร์เพ่ือสะท้อนปัญหาสังคม หรือ เสียดสีสังคมมากขึ้น ท าให้อิทธิพลของภาพยนตร์
ไทยกับการเสียดสีสังคมในยุคปัจจุบันได้ทวีความรุนแรงมากข้ึนเรื่อย ๆ สามารถสร้างกระแสและส่งผล 
กับประชาชนและสังคมได้อย่างกว้างขวางมากขึ้น  เสมือนเป็นการจ าลองจากละครฉากใหญ่ คือ เรื่อง  
ราวที่เกิดขึ้นจริง หรือ จากชีวิตจริงของคนในสังคม น าไปสร้างเป็นละครฉากเล็กใส่ไว้ในภาพยนตร์ซึ่ง
เนื้อหาบางอย่างนั้น  หรือ ภาพลักษณ์ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์อาจจะผิดแปลกไป  หรือ ถูกบิดเบือนไป
จากความเป็นจริง รวมถึงผิดไปจากสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมของคนไทยที่แท้จริงเป็นอย่างมาก
จนเกิดการเข้าไปผิดได้ในที่สุด การผลิตภาพยนตร์ไทยออกมาในลักษณะนี้ บางครั้งที่ผู้ผลิตภาพยนตร์
เองมองว่าเป็นการสร้างขึ้นมาเพ่ือความบันเทิงเพียงเท่านั้น แต่ในทางกลับกันผู้ชมบางกลุ่ม หรือ คนที่
เคยได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์จริงที่เคยเกิดข้ึน อาจจะมองว่าเป็นเรื่องที่ไม่ควรน ามาล้อเลียนหรือ  
ท าซ้ าเพ่ือเหมือนเป็นการถูกตอกย้ าปัญหา โดยเฉพาะหากเด็กและเยาชนได้รับชม ก็อาจจะน าไปสู่การ
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เลียนแบบพฤติกรรมแบบผิด ๆ ให้กับเด็กและเยาวชน หรือ สร้างความเข้าใจผิดให้กับผู้ชมได้   ในต่าง 
ประเทศ   ภาพยนตร์ที่ถูกผลิตขึ้นมาก็มักจะมีการหยิบยกเอาเรื่องราวต่าง ๆ  ที่เกิดขึ้นภายในประเทศ
นั้น ๆ  มาเป็นประเด็นส าคัญในการด าเนินเรื่อง และมีการเสียดสีสังคมกันอย่างแพร่หลาย แบบตรงไป 
ตรงมา โดยหลายครั้งที่เรื่องราวดังกล่าวกลายเป็นประเด็นที่โด่งดังไปทั่วโลก และเกิดเป็นกระแสสังคม
ที่ถูกพูดถึงในวงกว้าง และเกิดเป็นกระแสความนิยม มีพฤติกรรมการเลียนแบบ หรือ น าไปปฏิบัติต่อๆ 
กัน เกิดเป็นความคลั่งไคล้ในในภาพยนตร์ หรือ แม้กระทั่งกลายเป็นกระแสต่อต้านขึ้นมาจนบานปลาย
น าไปสู่การชุมนุมประท้วงได้ในที่สุด อย่างเช่น เรื่องราวของศาสนาที่ไม่ควรน ามาล้อเลียน หรือ  สร้าง
ภาพยนตร์ออกมาเพ่ือต้องการเสียดสี    เพราะจะน าไปสู่การเข้าใจผิดและเกิดเป็นความขัดแย้งขึ้นใน  
สังคมได้   

ดังนั้น จากข้อมูลที่ปรากฏในข้างต้นทั้งหมด จะเห็นได้ว่า หากภาพยนตร์ไทยมีการน าบทบาท
ของผู้สื่อข่าวเข้าไปอยู่ในเรื่องของภาพยนตร์และสะท้อนภาพลักษณ์ออกมาแบบไหนก็ท าให้ประชาชน
และสังคม เชื่อและคล้อยตามกับสิ่งที่ได้รับชมจากภาพยนตร์ได้  ตามคุณลักษณะของภาพยนตร์ที่เป็น
สื่อที่มีอิทธิพลอย่างยิ่ง (อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์, 2547,หน้า 340)   ท าให้ผู้วิจัยต้องการที่จะศึกษาให้เห็น
ถึงภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ถูกผู้ผลิตภาพยนตร์สะท้อนออกมาผ่านบทบาทในภาพยนตร์ไทย  จากวิธีการ
เล่าเรื่องที่เปลี่ยนแปลงไปตามพฤติกรรมของคนดู และแนวโน้มของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย  รวม 
ถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากบริบททางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม  และการเปลี่ยนแปลงทางการ 
เมืองการปกครอง    ที่อาจจะมีผลต่อภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกผู้ผลิตน าไปสะท้อนบทบาทออกมา
ผ่านภาพยนตร์ไทย และมองภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ท าหน้าที่อยู่จริงในสังคมปัจจุบัน เพ่ือศึกษาให้รู้
ว่า ปัจจุบันสังคมมองภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวอย่างไร  ทิศทางใด   และให้ความส าคัญกับบทบาทของ
ผู้สื่อข่าวในปัจจุบันมากน้อยเพียงใด โดยผู้วิจัยจะท าการศึกษาค้นคว้าหาองค์ความรู้ใหม่ เพื่อวิเคราะห์
ออกมาให้เห็นอย่างชัดเจนในการวิจัยฉบับนี้ เพ่ือประโยชน์ต่อประชาชน สังคมและประเทศชาติต่อไป     

 
1.2 ค าถามวจิยั 
 1.2.1 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์ไทยเป็นอย่างไร 
 1.2.2 ผู้สื่อข่าวมีภาพลักษณ์ที่สะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทยอย่างไร 
 
1.3 วัตถปุระสงค์การวจิยั 
 1.3.1 เพ่ือศึกษาการเล่าเรื่องเกี่ยวกับผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์ไทย 
 1.3.2 เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่สะท้อนผ่านภาพยนตร์ไทย  
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1.4 ขอบเขตการวจิยั 
การศึกษาเรื่อง “ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่สะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทย” ได้ก าหนดขอบเขต

ช่วงเวลาที่ท าการศึกษา คือ ตั้งแต่เกิดวิกฤตการณ์ทางการเมืองครั้งใหญ่  ในเดือนพฤษภาคม  ปี พ.ศ. 
2553 จนถึงปี พ.ศ. 2556 ซึ่งเป็นช่วงก่อนการเข้ามาบริหารประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ 
หรือ คสช. และตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 จนถึงปี พ.ศ. 2560 ซึ่งเป็นช่วงหลังการเข้ามาบริหารประเทศของ
คณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช.  โดยศึกษาภาพยนตร์ไทยที่ได้น าบทบาทผู้สื่อข่าวไปสะท้อน
ภาพลักษณ์ผ่านตัวละครที่ด าเนินเรื่องราวในภาพยนตร์ไทย ทีผ่ลิตและน าออกมาฉายในโรงภาพยนตร์
เท่านั้น    

ช่วงของการศึกษาแบ่งโดยยึดจากประกาศคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช.   ฉบับที่ 
97/2557 เรื่อง การให้ความร่วมมือต่อการปฏิบัติงานของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ   และการเผย 
แพร่ข้อมูลข่าวสารต่อสาธารณะ เพ่ือให้การปฏิบัติงานของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ   เป็นไปด้วย
ความเรียบร้อย และเพ่ือให้การเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารไปสู่ประชาชนเป็นไปด้วยความถูกต้องปราศจาก 
การบิดเบือนและความเข้าใจผิดอันจะส่งผลกระทบต่อการรักษาความสงบเรียบร้อยของสังคม ในข้อที่ 
2 ที่ระบุว่า ห้ามมิให้บุคคลใด  รวมทั้งบรรณาธิการ พิธีกร สื่อมวลชน และเจ้าของกิจการ  สื่อสิ่งพิมพ์ 
รายการวิทยุโทรทัศน์ และรายการวิทยุกระจายเสียง เชิญบุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่เป็นนักวิชาการ หรือ
ผู้ที่เคยเป็นข้าราชการ รวมทั้งผู้ที่เคยปฏิบัติงานในศาลและกระบวนการยุติธรรมตลอดจนองค์กรอิสระ 
มาให้สัมภาษณ์หรือแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่อาจก่อให้เกิดหรือขยายความขัดแย้งบิดเบือน และ
สร้างความสับสนให้กับสังคม รวมทั้งอาจน าไปสู่การใช้ความรุนแรง และข้อที่ 3 ที่ระบุว่า ผู้ประกอบ
กิจการและผู้ให้บริการด้านสื่อมวลชนทุกประเภททั้งที่เป็นของราชการ และเอกชน ไม่ว่าจะเป็นสถานี  
และเอกชน  ไม่ว่าจะเป็นสถานีวิทยุกระจายเสียง  สถานีโทรทัศน์ภาคพ้ืนดิน  สถานีโทรทัศน์ผ่านดาว 
เทียม เคเบิล โทรทัศน์ระบบดิจิตอลและโทรทัศน์อินเตอร์เน็ต หนังสือพิมพ์ วารสาร   หรือสื่อสิ่งพิมพ์
ต่าง ๆ รวมทั้งผู้บริการด้านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ทุกประเภทอันรวมถึงการสื่อสารทางสังคมสื่อออนไลน์ มี
หน้าที่เผยแพร่ข้อมูลข่าวสารตามที่ได้รับแจ้งจากคณะรักษาความสงบแห่งชาติ ทั้งนี้ ให้บุคคลดังกล่าว
รวมทั้งบุคคลอ่ืนใดงดเว้นการน าเสนอข้อมูลข่าวสารในลักษณะข้อความอันเป็นเท็จหรือที่ส่อไปในทาง 
ทางหมิ่นประมาทหรือสร้างความเกลียดชังต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ องค์รัชทายาท และพระบรมวง 
ศานุวงศ์ทุกพระองค์ ข่าวสารที่จะเป็นภัยต่อความมั่นคงของชาติ รวมทั้งหมิ่นประมาทบุคคลอื่น   การ
วิพากษ์ วิจารณ์การปฏิบัติงานของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ   เจ้าหน้าที่ของคณะรักษาความสงบ
แห่งชาติ และบุคคลที่เก่ียวข้องข้อมูลเสียง ภาพ วีดีทัศน์ ความลับของการปฏิบัติงานของหน่วยราช 
การต่าง ๆ (ราชกิจจานุเบกษา, 2557) 
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1.5 ประโยชน์ทีค่าดวา่จะไดร้บั 
 1.5.1 เกิดความเข้าใจบทบาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวในสังคมไทย 
 1.5.2 เพ่ือรับรู้ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวไทยในสังคม จากการสะท้อนบทบาทผ่านภาพยนตร์
ไทย  
 1.5.3 เพ่ือให้ผู้สื่อข่าวไทยได้ตระหนักถึงบทบาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวที่ดี ในการปฏิบัติตนที่ดี
ต่อ สังคมและต่อวิชาชีพ สื่อสารมวลชน เพ่ือให้เกิดประชาชนและประเทศชาติต่อไปในอนาคต     
 
1.6 นิยามศัพท ์ 
 ภาพลักษณ์  หมายถึง ภาพที่เกิดจากความรู้ ความรู้สึกนึกคิด และจากประสบการณ์ของแต่
ละ บุคคลที่ท าให้มองบุคคลหนึ่ง หรือ สิ่งใดสิ่งหนึ่งว่าเป็นอย่างนั้น หรือ คิดว่า เป็นเช่นนั้น โดย
ในที่นี้คือภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าว     
 ผู้สื่อข่าว  หมายถึง ผู้เขียนข่าว ผู้เสาะแสวงหาข่าว และรายงานข่าว ท าหน้าที่สร้างความ
เข้าใจและเป็นสื่อกลาง สื่อสารจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร เพ่ือท าหน้าที่ให้เกิด   
   ความจริงขึ้นในสังคม  
 ภาพยนตร์  หมายถึง สื่อที่มีอิทธิพลต่อผู้รับสารมากท่ี มีความเป็นสากลมากท่ีสุด ไม่ว่าเชื้อ
ชาติ ศาสนาใด ภาษาใด ก็สามารถดูแล้วเข้าใจตรงกัน ถึงการแสดงอิริยาบถต่าง ๆ  ที่ถูกถ่ายทอด
ออกมาผ่านกระบวนการต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดภาพและ เสียง น าออกมาฉายเป็นภาพเคลื่อนไหวสู่สายตา
ของผู้ชม 
 



บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและการทบทวนงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง “ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทย” ผู้วิจัยใช้แนวคิด
และทฤษฎี ประกอบไปด้วย 
 2.1 แนวคิดเก่ียวกับภาพลักษณ์ (The Image) 
 2.2 แนวคิดเก่ียวกับบทบาทและหน้าที่ของสื่อมวลชน (Functionalism) 
 2.3 แนวคิดการสร้างความหมายทางสังคม (Social Construction of Meaning) 
 2.4 ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory) 
 
2.1 แนวคิดเกี่ยวกบัภาพลักษณ ์( The Image) 
 “ภาพลักษณ์” มาจากค าภาษาอังกฤษว่า “Image” ซ่ึงแต่เดิมใชค้ าวา่  ภาพพจน์  เป็นค าที่
ใช้เพีย้นไปจากความหมายที่แท้จริง เพราะพจน์มีความหมายว่า ที่ท าให้เกิดภาพ ฉะนั้น จึงหมายถึงค า
ที่ท าให้เกิดภาพในใจ ซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Figure of Speech”  เมื่อกล่าวถึงภาพพจน์แล้ว  
จึงเป็นเรื่องของเจ้าของภาษา การใช้ค าพูดที่เป็นส านวนโวหารท าให้นึกเห็นเป็นภาพ 
 พลตรีพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหมื่นนาธิปพงศ์ประพันธ์   ที่ปรึกษาคณะกรรมการบัญญัติศัพท์  
ได้ทรงวินิจฉัยเพ่ือความเข้าใจที่ถูกต้อว่า  ค าว่า  “Image”  เดิมนั้นราชบัณฑิตยสถาน  ได้บัญญัติ  ว่า  
“จินตภาพ” น่าจะตรงกับค าว่า  “Imaginary”  และทรงเห็นว่าน่าจะอนุโลมให้ใช้ค าว่า  “ภาพพจน์”  
แทนความหมายของ “Image” ได้ เพราะเป็นค าเพ้ียนที่ใช้กันแพร่หลาย (พรทิพย์ พิมลสินธุ์, 2545, 
หน้า 45) ปัจจุบันพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542  ได้อธิบายค าว่า “ภาพลักษณ์” ใน
หน้าที่ 820 โดยให้ความหมายว่า คือภาพที่เกิดจากความนึกคิด หรือ คิดว่าควรจะเป็นเช่นนั้น 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, หน้า 820) 
 เสรี วงษมณฑา (2527) กลาวไว้ว่า ภาพลักษณเปนความรู้ที่มนุษย์สรางข้ึนมา (Subjective  
Knowledge) ซ่ึงตางจากความรู้ที่เรียนมาจากวิทยาศาสตร์ หรือ ประวัติศาสตร  เพราะเป็นความรูที่
เป็นความรูสึกสวนตัว และเปนประสบการณของตัวเราเอง  ซึ่งความรู้ที่ได้มาจากวิทยาศาสตร์   หรือ 
ประวัติศาสตร์ (Objective Knowledge) อันมีการจดต าราบันทึกไวเปนหลักฐานนั้น  จะไม่เกี่ยวกับ
ประสบการณ์ของเรา แตเปนบอเกิดของความร ูสึกส่วนตัว ความเชื่อ คานิยม และทัศนคติ กลาวไดวา 
ในที่สุดแลว Objective Knowledge ก็จะพัฒนากลายเป็น  Subjective Knowledge  ในที่สุด      
 Boulding (1975)  กล่าวว่า ภาพลักษณ์เป็นความรู้ และความรู้สึกของคนเราที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ  
เป็นความรู้ที่เราสร้างขึ้นมาเอง  หรือ  ที่เรียกว่าความรู้เชิงอัตวิสัย  (Subjective- knowledge)  ซ่ึง
เป็นการสะสมเกี่ยวกับสิ่งต่างๆที่เราเชื่อว่าเป็นจริง เนื่องจากเราไม่สามารถรับรู้และท าความเข้าใจสิ่ง



8 

ต่างๆ ได้อย่างถี่ถ้วน เราจึงมักจะได้เฉพาะ “ภาพ” บางส่วน  หรือ  ลักษณะกว้าง ๆ ของสิ่งเหล่านี้   
ซึ่งมีความ  ไม่แน่นอนชัดเจนอยู่  แล้วเราก็ตีความหรือให้ความหมายแก่สิ่งนั้นด้วยตัวเราเอง   ความรู้
เชิงอัตวิสัยนี้ ประกอบเป็นภาพลักษณ์ของเราที่มีต่อสิ่งต่างๆ ในโลก และพฤติกรรมของเราจะข้ึนอยู่
กับความรู้เดิม ที่เรามีอยู่ในสมองด้วย  
 ภาพลักษณ์จึงเป็นเรื่องที่เก่ียวกับกระบวนการของความคิดและจิตใจ ซึ่งในเมื่อคนเรามิได้มี 
เพียงประสบการณ์ตรงกับโลกรอบตัวซึ่งเราสามารถสัมผัส ชิมรส ดมกลิ่น ได้ยินเสียง  และได้เห็นด้วย  
ตนเองเท่านั้น เรายังมีประสบการณ์ทางอ้อมอ่ืนๆ ด้วย ซึ่งประสบการณ์เหล่านี้ต้องอาศัยการตีความ 
หมายของตัวเราเอง   ภาพลักษณ์จึงเป็นสิ่งที่เรารับรู้มา  โดยผ่านกระบวนการเลือกสรรและให้ความ 
หมายของสิ่งต่างๆ  
 องค์ประกอบของภาพลักษณ์แยกได้เป็น 4 ส่วน ซึ่งในความเป็นจริง องค์ประกอบทั้ง 4 ส่วน
นี้ มีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กันอย่างไม่สามารถแยกเป็นส่วนๆ ได้เด็ดขาด ได้แก่ 
 1. องคป์ระกอบเชิงการรบัรู้  (Perception Component) เป็นสิ่งที่บุคคลได้จากการสังเกต 
โดยตรง  สิ่งที่ถูกสังเกตนั้นจะเป็นสิ่งที่น าไปสู่การรับรู้  ซึ่งอาจเป็นบุคคล  สถานที่ เหตุการณ์ ความคิด 
หรือ วัตถุสิ่งของต่างๆ เราจะได้ภาพของสิ่งแวดล้อมต่างๆ โดยการรับรู้นี้  
 2. องคป์ระกอบเชิงการเรยีนรู้ (Cognitive Component) ภาพลักษณ์ที่เป็นความรู้เกี่ยวกับ 
ลักษณะ ประเภท คุณสมบัติ ความแตกต่างของสิ่งต่างๆ ที่ได้จากการสังเกตสิ่งที่ถูกรับรู้  
 3. องคป์ระกอบเชิงความรูส้กึ (Affective Component) ได้แก่ภาพลักษณ์ที่เก่ียวกับความ 
รู้สึกของบุคคลที่มี่ต่อสิ่งต่างๆ เป็นสิ่งที่เก่ียวพันกับความรู้สึกผูกพันยอมรับ หรือ ไม่ยอมรับ ชอบ หรือ 
ไม่ชอบ  
 4. องคป์ระกอบเชิงการกระท า (Conative Component) เป็นภาพลักษณ์ท่ีเกี่ยวกับความ
มุ่งหมาย หรือ เจตนาที่จะเป็นแนวทางปฏิบัติตอบโต้สิ่งเร้านั้น   อันเป็นผลของการปฏิสัมพันธ์ระหว่าง 
องค์ประกอบเชิงความรู้ และความรู้สึก   
 องค์ประกอบเชิงการรับรู้ เรียนรู้ ความรู้สึก และเชิงการกระท านี้ จะผสมผสานกันเป็นภาพ
ของโลกท่ีบุคคลได้มีประสบการณ์มา  โดยภาพลักษณ์ได้พัฒนาและก่อรูปขึ้นมาจากอดีตของผู้ที่เป็น 
เจ้าของภาพนั้น การเกิดภาพลักษณ์ตามแนวคิดของ Boulding นั้น  จะมุ่งพิจารณาลักษณะของการ 
รับรู้ข่าวสาร (Message)  ที่มีส่วนสัมพันธ์ หรือ มีผลกระทบต่อภาพลักษณ์   กล่าวคือ  เมื่อมีการรับรู้ 
ข่าวสาร อาจเป็นการสังเกตจากประสบการณ์โดยตรง หรือ โดยอ้อม ทั้งที่ผ่านสื่อมวลชนหรือสื่ออ่ืน ๆ 
จากข้อมูล หรือ จากการสังเกตก็ตาม ข่าวสารนี้จะผ่านกระบวนการรับรู้ มีการให้ความหมายแยกแยะ 
ลักษณะประเภท และความแตกต่างของสิ่งนั้นจากความรู้สึกท่ีสร้างข้ึนมาในตัวเรา ซึ่งความรู้ที่เกิดขึ้น 
นี้ จะเก่ียวพันกับพ้ืนฐานประสบการณ์เดิม เช่น ทัศนคติ ค่านิยม เกิดเป็นความรู้สึกที่มีต่อสิ่งนั้น  แล้ว 
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พัฒนาเป็นความผูกพันที่จะยอมรับหรือไม่ยอมรับ ชอบหรือไม่ชอบ  หรือ  ความรู้สึกนี้อาจจะไม่แสดง 
ออกก็ได้ 
 เมื่อภาพลักษณ์ที่มีอยู่แล้ว ได้รับการกระทบจากสิ่งที่รับรู้เข้ามาใหม่อาจเกิดผลต่อภาพลักษณ์ 
ที่มีอยู่คือ 
 1. ภาพลักษณ์เดิมยังคงอยู่เหมือนเดิม ไม่ถูกกระทบกระเทือนแต่อย่างใด 
 2. ข้อมูลใหม่ที่รับเข้ามามีทิศทางเดียวกับภาพลักษณ์เดิม จะเกิดการประเมินคุณค่า และอาจ
ท าให้ภาพลักษณ์เดิมเปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่จะสามารถให้ค าอธิบายที่ชัดเจนขึ้น  
 3. ข้อมูลใหม่ท าให้ภาพลักษณ์เดิมเปลี่ยนแปลงโดยสิ้นเชิง ในบางครั้งอาจถึงขึ้นเปลี่ยนแปลง 
โครงสร้างของภาพลักษณ์นั้น  
 เมื่อบุคคลมีภาพลักษณ์ต่อสิ่งใดในความรู้สึกนึกคิดของตนแล้ว   ภาพลักษณ์นี้จะมีอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมของบุคคล   ภาพลักษณ์ที่ได้ถูกสร้างขึ้นมาแล้ว ย่อมมีแนวโน้มที่จะเหนี่ยวน าพฤติกรรมของ 
บุคคลให้เห็นคล้อยตามไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งภาพลักษณ์เม่ือเกิดข้ึนแล้วจะเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได้ 
ยาก เพราะการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์อาจต้องไปกระทบกระเทือนโครงสร้างของพฤติกรรมมากมาย 
การพยายามสรรหาข้อมูลให้แก่บุคคลเพ่ือเปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์ของเรานั้น ข้อมูลอาจจะถูกปฏิเสธ
ได้ หากข้อมูลดังกล่าวไปขัดแย้งกับความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ หรือ ค่านิยมของบุคคลนั้น ข้อมูลใหม่
ที่ให้ไปนั้น อาจจะถูกตีความว่าผิด หรือ การบิดเบือนก็ได้ 
 Boorstin (1987)  กล่าวว่า  ภาพลักษณ์เป็นภาพที่มนุษย์รับรู้ด้วยการสร้างข้ึนมาจาก
เหตุการณ์เทียม (Pseudo-Events) ซึ่งเป็นสิ่งที่จ าลองเหตุการณ์ที่ไม่ได้เกิดขึ้นตามธรรมชาติเป็นการ
สร้างให้เข้าใจง่าย สามารถเข้าใจได้หลายความหมายและต้องมีความน่าเชื่อถือด้วย ในสายตาของผู้รับ
สาร ซึ่ง Boorstin กล่าวถึงภาพลักษณ์ในแง่ต่างๆ ดังนี้   
 1. ภาพลกัษณ์เปน็สิง่ทีถู่กจ าลองขึน้มา (An Image is synthetic) หรือ สังเคราะห์ขึ้นมา 
มิได้เกิดเองตามธรรมชาติเพ่ือการสนองวัตถุประสงค์บางอย่างภายใต้การวางแผนที่ก าหนดไว้เป็นแบบ
แผน เช่น แผนงานการประชาสัมพันธ์  
 2. ภาพลกัษณ์เปน็สิง่ทีเ่ชื่อถือได้ (An Image is believable) เพราะความเชื่อถือได้ คือ 
หัวใจของการสร้างภาพลักษณ์  
 3. ภาพลกัษณ์เปน็สิง่ที่อยูน่ิง่และรบัรู้ได้ (An Image is passive) ต้องไม่ขัดแย้งกับความเป็น
จริง แม้ในบางครั้งจะเป็นภาพที่สร้างขึ้นมา แต่ต้องถูกน าเสนอให้สอดคล้องกับข้อเท็จจริง    จึงจะ
ได้รับความ น่าเชื่อถือ 
 4. ภาพลกัษณ์เปน็สิง่ทีเ่หน็ไดช้ดัเจน (An Image is vivid and concrete)  คือ ความ  
พยายามในการสร้างการรับรู้จากนามธรรมให้เป็นรูปธรรม เพ่ือผลทางด้านอารมณ์ ความสนใจ ความ
น่า เชื่อถือ  
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 5. ภาพลกัษณ์ต้องเปน็สิ่งทีง่่ายแก่การเขา้ใจ (An Image is simplified) คือ ต้องชัดเจนง่าย
แก่การท า ความเข้าใจและจดจด รวมทั้งต้องมีความแตกต่างที่โดดเด่นและสื่อความหมายได้ครบ ถ้วน
ตามความ ต้องการ 
 6. ภาพลกัษณ์ในบางครั้งก็มคีวามหมายทีต่ีความไดห้ลายแง่ (An Image is ambiguous) 
เพราะเป็น สิ่งที่มีลักษณะก้ ากึ่งระหว่างความคาดหวังในใจ หรือ ความอยากให้เป็นกับความเป็นจริง 
ดังนั้น การ สร้างภาพลักษณ์ที่ดีต้องสามารถหาจุดร่วมระหว่างความจริงและความคาดหวังให้ได้สมดุล
กัน 
 ผู้วิจัยจะน าแนวคิดภาพลักษณ์นี้   มาวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกน าไปสะท้อนบท 
บาทในภาพยนตร์ไทยที่ได้น ามาศึกษา โดยผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์จากการดูภาพยนตร์ที่ละเรื่องในฉากท่ี
มีบทบาทของผู้สื่อข่าวที่ถูกสร้างข้ึนมาจากเหตุการณ์เทียมในภาพยนตร์   และน าบทบาทของผู้สื่อข่าว
มาวิเคราะห์ตามแนวคิดภาพลักษณ์ เพ่ือให้เห็นว่าแต่ละช่วงปีของการศึกษาของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อน
สังคมมองภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ท าหน้าที่จริงในสังคมขณะนั้นออกมาในภาพลักษณ์แบบใด เป็น
ภาพลักษณ์ที่น่าเชื่อถือหรือไม่ ซึ่งผู้วิจัยจะได้ท าการวิเคราะห์ออกมาจากภาพยนตร์ให้ได้เห็นอย่างชัด 
เจนในขั้นตอนของการสรุปผลการวิจัยต่อ ไป   
 
2.2 แนวคิดบทบาทและหนา้ที่ของสื่อมวลชน (Functionalism)  
 ในสังคมประชาธิปไตยหน้าที่หนึ่งของสื่อมวลชนที่มีคุณค่าอย่างสูง คือ เปน  “สุนัขเฝ้ายาม” 
(Watchdog) ที่คอยเฝาดูความผิดปกติที่จะเกิดขึ้นกับบานเมืองและสงสัญญาณเตือนภัยใหประชาชน 
ผู้ที่จะท าหนาที่นี้ได้  คือ สื่อมวลชนที่มีอธิปไตยปลอดจากอิทธิพลอ านาจของรัฐ  (วิภา อุตมฉันท, 
2541, หน้า 290-291) จึงเปนเรื่องท่ีส าคัญอยางยิ่งส าหรับสื่อมวลชน ไมวาจะเปนสื่อมวลชนแขนงใด 
ก็ตาม ไม่ควรที่จะละเลยความรับผิดชอบตามบทบาทหนาที่โดยเฉพาะสื่อมวลชนในสังคมปจจุบันตาม 
ทัศนะของเดนิสแมคเควล (Denis Mcquail) นักสังคมศาสตร์ ค าวา“หน้าที”หมายถึงผลสะท้อน หรือ 
ผลที่บังเกิด (Consequence) ของกิจกรรมการสื่อสารและจะสะทอนใหเห็นลักษณะที่ก าลังท างานใน
สังคม   ผลที่บังเกิดขึ้น และได้บังเกิดผลอันเปนการสนองตอบความตองการของสังคม   โดยเฉพาะใน  
สังคมสมัยใหม เรายังคงตองการรายงานสภาวะสิ่งแวดลอมและแจงเหตุการณตาง ๆ ที่จะมีผลกระทบ
ต่อสังคม แตความรับผิดชอบนี้ตกเปนของสื่อมวลชนแทนคนเฝายาม (Watchman)  และเปนผลงาน
ของสื่อมวลชน (ยุพา สุภากุล, 2540, หน้า 26) 
 หนาที่ของสื่อมวลชน (Functions) ไดมีผ ูเสนอหนาที่ของสื่อมวลชนไวหลายทานทั้งนี้โดยการ
แบ่งหนาที่อยางงาย ๆ ในขณะที่สื่อมวลยังไมเจริญ   และกลายมาเปนหนาที่ท่ีซับซอนมากข้ึนในสังคม 
การสื่อสาร ปจจุบันภารกิจของสื่อมวลชนที่ส าคัญ (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2533, หน้า 35-39) ไดแก  
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 1. การสอดสองแจงขอเทจ็จรงิใหกับสงัคม (Surveillance) โดยการรายงานขาวและการน า 
เสนอขาว (News) ที่เกิดขึ้นแจงใหกับประชาชนรับทราบ การน าเสนอขาวจะตองเปนสารสนเทศ หรือ 
ขอเท็จจริงที่ได้จากเหตุการณหรือแหลงขาวมิใชเกิดจากการตีความ และสอดใสคานิยมสวนตัวของสื่อ 
มวลชน (ผู้สื่อขาว)  
 2. การวิพากษวจิารณสงัคม (Correlational) การวิพากษวิจารณเปนผลพวงจากการใหคุณ 
คาของขาวที่เกิดข้ึนภายในสังคม  การวิจารณจึงไมใชขอเท็จจริงแตเปนการแปลความหมาย   (Inter-
pretation) จากเนื้อหาของข่าวที่เกิดขึ้น  ดังนั้น การวิพากษวิจารณจึงเปนการเชื่อมโยงปรากฏการณ
ของขาวนั้น ๆ กับทัศนคติของผูเขียน  เพ่ือสนองตอสภาพแวดลอม หรือ บรรยากาศของสังคมในขณะ 
นั้น ๆ งานของสื่อมวลชนในเชิงนี้   จึงมีลักษณะเปนการน าเสนอเพ่ือโนมนาวใหผูรับสารคลอยตาม 
สื่อมวลชน ทั้งนี้เพ่ือหวังผลให้เกิดความสอดคลองทางความคิดและเอกภาพของสังคม ในการน าไปสู
สิ่งที่ดีกวาตามทัศนะของสื่อมวลชนนั้น ๆ ตัวอย่างของการวิพากษวิจารณสังคมตามที่ปรากฏอยู่  คือ  
บทบรรณาธิการ หรือ ขอเขียนในคอลัมนตาง ๆ หรือขอคิดเห็นหนาในของหนังสือพิมพ เปนตน  
 3. การถายทอดมรดกทางสงัคม (Heritage) นอกเหนือจากการที่สื่อมวลชนจะมีหนาที่ราย 
งานปรากฏการณ และการแปลความของปรากฏการณทางสังคม (ขาว) แลว สื่อมวลชนยังสามารถให
ความรูแกผูรับสารไดทั้งโดยทางตรง (การศึกษา) และโดยทางออม (การเรียนรู) ความรูดังกลาว หมาย 
ถึงองคความรู (Body of Knowledge) วิชาการ นวัตกรรม คานิยม อุดมการณ และกฎหมาย เปนตน    
การน าเสนอของสื่อมวลชนนี้    เปนกระบวนการถายทอดความรูใหแกสังคมรวมทั้งเปนความสามารถ  
ถายทอดความรูไปยังคนอีกรุนหนึ่ง ดวยประสบการณของคนอีกรุนหนึ่งผานสื่อมวลชน  มรดกสังคมที ่
ผานสื่อมวลชนสะท้อนถึง วัฒนธรรมของสังคมและประสบการณส่วนบุคคลของนักสื่อมวลชนการถ่าย 
ทอดมรดกทางสังคมของสื่อมวลชน   จึงแทรกอย ูทั่วไปโดยตรงและแทรกอยูระหวางบรรทัดในการน า 
เสนอของสื่อมวลชน การยอนกลับไปไปศึกษางานของสื่อมวลชนในอดีต ยอมท าใหเห็นประวัติศาสตร์
ทางความคิดของสังคมในยุคตาง ๆ ไดเสมอ  
 4. กิจกรรมบนัเทงิ (Entertainment) เดิม Lasswell ไดชี้ใหเห็นวา  หนาที่ของสื่อมวลชนที่
ส าคัญ  มี 3 ประการขางตน แต Charles R. Wright ไดเพ่ิมเติมภารกิจของสื่อมวลชนอีกประการ คือ   
การน าเสนอกิจกรรมบันเทิง   ซ่ึง Lasswell ไมไดครอบคลุมไวในหนาที่ของสื่อมวลชน 3 ประการขาง 
ตน แตยอมปฏิเสธไมไดวาสื่อมวลชนทุกแขนง มักน าเสนอดานบันเทิงมากกวาดานอ่ืนๆ ยิ่งในปจจุบัน
แล้วการเปดรับสื่อมวลชนของบุคคลสวนใหญ ก็เพ่ือแสวงหาความบันเทิงใหกับตนเอง หรือ  มิฉะนั้นก็
เพ่ือตองการติดตามความเคลื่อนไหวของกิจกรรม บันเทิง  
 อยางไรก็ตาม รูปแบบของการน าเสนอและหนาที่ของสื่อมวลชน มักมีความเก่ียวของกันเสมอ 
เพราะหนาที่ของสื่อมวลชนจะถูกน าเสนอในรูปแบบหนึ่ง ๆ ที่สอดคล้องกัน    และรูปแบบของการน า 
เสนอก็สะทอนหนาที่ของสื่อมวลชนที่ตรงกัน จึงมักท าใหความหมายทั้งสองปะปนกันเสมอ   อยางไรก็
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ตาม ความสัมพันธทั้งสองอาจมองในแงของการสนองตอบตอผูรับสารได ้ วา ผูรับสารมีความตองการ
และใช้สื่อมวลชนอยางไร 
 บทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนในประเทศหนึ่งๆ    เสมือนเป็นกระจกสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะ
ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมในประเทศนั้น ๆ   ปัญหาของสื่อมวลชนโดยท่ัวไปไม่ว่า 
จะเป็นประเทศที่พัฒนาแล้ว หรือ ประเทศท่ีก าลังพัฒนา  คือ จะต้องปรับบทบาทและการกระท าหน้า 
ที่ ให้สอดคล้องกับความต้องการของประชาชนภายในประเทศของตน  เพ่ือความเป็นไปได้ และความ
อยู่รอดของสื่อมวลชนเอง บทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนในแต่ละสังคม แบ่งออกเป็นลักษณะใหญ่ ๆ  4 
ประการ คือ (สมควร กวียะ, 2531, หน้า 68)  

- บทบาททางด้านสังคม 
- บทบาททางด้านการเมือง 
- บทบาททางด้านเศรษฐกิจ 
- บทบาททางด้านการศึกษา  

 สื่อมวลชนแต่ละประเภทอาจแสดงบทบาทและหน้าที่ของตน เน้นหนักไปในทิศทางใดทิศทาง
หนึ่งมากน้อยต่างกัน เพื่อให้เหมาะสมกับลักษณะของสื่อมวลชนแต่ละประเภท  เช่น  โทรทัศน์   และ
ภาพยนตร์  อาจเสนอบทบาทหนักไปทางด้านการให้ความบันเทิง  หนังสือพิมพ์รายวัน  เน้นหนักทาง 
ด้านการเสนอข่าวสารการเมืองและเศรษฐกิจ อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นสื่อมวลชนประเภทใด ก็ต่างมี
บทบาทและอิทธิพลอย่างส าคัญต่อความรู้สึกนึกคิด  และประชามติของประชานสื่อมวลชนจึงมีหน้าที่
และความรับผิดชอบ ดังต่อไปนี้   
 1. เสนอขา่วข้อเทจ็จรงิ (Information Function) ได้แก่ การรายงานเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่
เกิดข้ึนในสังคม และเหตุการณ์นั้นเป็นที่น่าสนใจของประชาชนโดยทั่ว ๆ ไป เพื่อให้สมาชิกในสังคมได้ 
รับทราบเรื่องราวซึ่งกันและกัน ตลอดจนเรื่องราวอันเป็นผลประโยชน์ต่อส่วนรวม ดังนั้น ข่าวจึงถือว่า 
เป็นวัตถุดิบประการส าคัญของงานทางด้านการสื่อสารมวลชน การเผยแพร่การกระจายข่าวสาร และ 
เหตุการณ์หรือเรื่องราวข้อเท็จจริงต่าง ๆ  ไปให้ประชาชนทราบจากสื่อมวลชนนั้น ซึ่งอาจอาจจะมีทั้ง
ประโยชน์และโทษ เพราะสื่อมวลชนบางประเภทอาจป้อนยาพิษให้แก่มวลชน ในขณะที่บางประเภท 
อาจก่อให้เกิดประโยชน์และเพ่ิมพูนสติปัญญาแก่มวลชน    
 2. เสนอความคดิเหน็ (Opinion Function)   ในฐานะที่เป็นผู้น าที่ส าคัญทางความคิดเห็น 
ของมวลชน สื่อมวลชนจึงมีบทบาทส าคัญในการแสดงความคิดเห็นในปัญหาใดปัญหาหนึ่ง หรือปัญหา
ต่าง ๆ  ซึ่งมีผลกระทบกระเทือนต่อผลประโยชน์ส่วนรวมของสังคม   สื่อมวลชนสามารถสร้างทัศนคติ 
ทางการเมืองและประชามติ  ข่าวสารที่แสดงความเห็นหรือวิพากษ์วิจารณ์ของสื่อมวลชนนั้น  ย่อมจะ
ท าให้ผู้รับสารมีปฏิกิริยาตอบโต้ออกมาในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง  ที่เป็นทัศนคติทางสังคม   และการ 
เมือง เช่น ชอบหรือชังนักการเมืองคนใดคนหนึ่ง เห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วยกับปัญหาใดปัญหาหนึ่ง 
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 3. ใหค้วามบนัเทงิ (Entertainment Function) เป็นหน้าที่ส าคัญของสื่อมวลชนทุกชนิด 
แม้แต่หนังสือพิมพ์ซึ่งมีบทบาทหนักไปในทางด้านข่าวสารการเมือง ก็ยังต้องจัดเนื้อที่ให้แก่การบันเทิง 
ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น มีสารคดี เรื่องสั้น นวนิยาย แฟชั่น ฯลฯ วิทยุและโทรทัศน์ ตลอดจนภาพยนตร์ 
ก็จะแบ่งเวลาส่วนใหญ่ให้แก่รายการละคร ดนตรี ศิลปวัฒนธรรม เพ่ือความเพลิดเพลินสนุกสนาน แก่ 
ผู้ฟังและผู้ชม ซึ่งเป็นการช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดให้กับคนในสังคมได้มาก  
 4. ใหก้ารศึกษา (Educational Function)  ได้แก่  การให้ความรู้ในด้านต่าง ๆ แก่มวลชน 
ทั้งนี้ เพราะการศึกษามิได้จบอยู่แค่ประตูโรงเรียน หรือ สิ้นสุดลงที่รั้วมหาวิทยาลัยเท่านั้นประชาชนยัง
จ าเป็นต้องการศึกษาอยู่เสมอ เพราะการศึกษาจะท าให้เข้าใจสภาพสังคมปัจจุบันรอบๆ ตัว การศึกษา  
จะช่วยประชาชนให้เป็นพลเมืองที่ดีของชุมชน  และสามารถปรับปรุงคุณภาพของชีวิตในทุก ๆ   ด้าน 
เพ่ือให้มีชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างผาสุข สิ่งเหล่านี้จะมีและเกิดขึ้นได้ ก็ต้องอาศัยการศึกษาที่ถูกต้อง  ซึ่ง 
สื่อมวลชนช่วยได้อย่างมาก   เพราะสื่อมวลชนเปรียบเสมือนมหาวิทยาลัยของประชาชนทุกเพศทุกวัย 
และทุกอาชีพ   
 5. เป็นผูค้อยทว้งตงิผูป้กครอง เพ่ือพิทักษ์ผลประโยชน์ของประชาชน  (Guardian) สื่อมวล 
ชนในประเทศที่ปกครองด้วยระบอบประชาธิปไตยจะท าหน้าที่คอยท้วงติงผู้มีอ านาจ หรือ ผู้ปกครองมิ
ให้มีการกระท านอกขอบเขต หรือ ผิดไปจากความต้องการของประชาชนด้วยวิธีการเสนอข่าวหรือบท 
ความวิพากษ์วิจารณ์การปฏิบัติงานของรัฐบาลนักการเมือง หรือ ของข้าราชการ สื่อมวลชนที่ดีจะกระ 
ท าหน้าที่นี้ได้ ก็ด้วยความมีจริยธรรมไม่โอนเอียงเข้าข้างใดข้างหนึ่ง ในแง่นี้ สื่อมวลชนท าหน้าที่เป็นผู้
ที่รักษา หรือ ผู้พิทักษ์ผลประโยชน์ของประชาชน 
 6. เผยแพรโ่ฆษณา (Publicity & Advertising) หน้าที่ในการเผยแพร่โฆษณาในที่นี้หมาย ถึง 
การที่สื่อมวลชนท าหน้าที่ในการเผยแพร่และโฆษณา (Advertising Media)  ซึ่งเป็นประโยชน์โดย 
ตรงส าหรับสื่อมวลชนในด้านรายได้ส่วนหนึ่งของสื่อมวลชน ส่วนหนึ่งได้มาจากการขายเวลาของสถานี 
หรือ การขายเนื้อที่บนหน้าหนังสือพิมพ์    ส าหรับการเผยแพร่โฆษณาซึ่งเป็นรายได้หลักที่ส าคัญอย่าง
หนึ่งของสื่อมวลชน ท าให้ประชาชนได้ทราบและรู้จักสินค้า ผลิตภัณฑ์  บริษัทต่าง ๆ   และมีโอกาสใน
การเปรียบเทียบ  หรือ  ตัดสินใจเลือกหรือใช้บริการได้อย่างมีประสิทธิภาพ   ซึ่งมีบทบาทมากต่อชีวิต 
ประจ าวันของมวลชน  
 7. ใหบ้รกิารสาธารณะ (Public Service) สื่อมวลชนสามารถท าหน้าที่ได้ดีอีกประการหนึ่ง 
ในการช่วยให้บริการสาธารณะแก่สังคมส่วนรวม การเสนอข่าว หรือ ประกาศแจ้งข่าวสาร ซึ่งเป็นการ
บริการแก่มวลชน หรือ ข่าวสารต่างๆ ที่เป็นประโยชน์แก่ประชาชน เช่น การเชิญชวนใหร้ณรงค์สิ่งที่ 
เป็นประโยชน์ต่อส่วนรวม การบ าเพ็ญประโยชน์ การสังคมสงเคราะห์ เป็นต้น  
 โดยผู้วิจัยได้น าบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชน จากแนวคิดบทบาทและหน้าที่ของสื่อมวลชนมา 
ท าการวิเคราะห์บทบาทของผู้สื่อข่าวที่สะท้อนผ่านภาพยนตร์ไทยร่วมกับแนวคิดภาพลักษณ์    ว่าบท 
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บาท ของผู้สื่อข่าวที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทยในลักษณะต่าง ๆ นั้น เป็นบทบาทในลักษณะใด สะท้อน
นัยยะส าคัญและเป็นการกระท าท่ีมีผลต่อสังคมอย่างไร หรือ  สะท้อนสิ่งที่สังคมก าลังมองผู้ที่ท าหน้าที่
เป็นผู้สื่อข่าว หรือ ก าลังมองการท าหน้าที่ของสื่อในขณะนั้นออกมาในลักษณะใดตามการเปลี่ยนแปลง
ของบริบททางสังคมต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน    โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์ออกมาให้เห็นในขั้นตอนของการสรุปผล 
การวิจัย      
 
2.3 แนวคิดการสรา้งความหมายทางสังคม (Social Construction of Meaning) 
 บรรดาทฤษฎีทั้งหลายที่ถือว่าใช้แนวทางวัฒนธรรมศึกษานั้น ไม่ว่าจะมีค าอธิบายรายละเอียด 
อย่างอ่ืนแตกต่างกันอย่างไรก็ตามแต่ทว่าจุดร่วมกันที่เป็นเสาหลัก คือ แนวคิดกับสิ่งที่เรียกว่า  “ความ 
เป็นจริง” (Reality) นั้นเป็นสิง่ที่มีอยู่แล้ว (Given/Outthere) นักวัฒนธรรมศึกษาเชื่อว่า  “ความเป็น
จริงนั้น เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมา” (Construct) และเม่ือเชื่อมโยงแนวคิดนี้มาที่เรื่อง   สื่อมวลชนเราจะ
อธิบายได้ว่า ในด้านสื่อมวลชนสิ่งที่เรียกว่า “ข่าว” ไม่ใช่การรายงานความเป็นจริงที่เกิดขึ้น    หากแต่
เป็นการ “สร้าง” ความเป็นจริงจากเหตุการณ์นั้นขึ้นมา (กาญจนา แก้วเทพ , 2545, หน้า 258)   
 ในส่วนของผู้รับสารแนวคิดการสร้างความหมายทางสังคม ได้อาศัยทัศนะของ   G.M. Mead 
ที่เห็นว่าผู้รับสารมิได้ถูก  (Passive)   และนั่งรอตั้งรับให้สื่อมวลชนเป็นฝ่ายสร้างความเป็นจริงมารอบ
ล้อมตัวเองอยู่ฝ่ายเดียว ในอีกด้านหนึ่งผู้รับสารจะมีลักษณะ Active   และใช้เนื้อหาจากสื่อมวลชนมา
สร้างสิ่งแวดล้อมของตัวเองด้วยเช่นกัน 
 แนวคิดนี้เริ่มจากค าอธิบายที่ว่า มนุษย์เรามีโลกแวดล้อมรอบตัวอยู่ 2 ระดับ คือ  โลกทางกาย 
ภาพ (Physical World) ซึ่งเกิดขึ้นตามธรรมชาติ เช่น พ้ืนดิน ท้องฟ้า แม่น้ า ต้นไม้ และโลกทางสังคม 
(Social World) เกิดจากการสร้างของสังคมย่อมมีความหมายแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น แต่ละ
ยุคสมัย  
 ในยุคปัจจุบันสื่อมวลชนมีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างความหมายทางสังคมข้ึนมา แวด 
ล้อมบุคคล แม้แต่ในกรณีที่บุคคลนั้นยังไม่เคยสัมผัสกับ “โลกทางกายภาพ” นั้นอย่างจริง ๆ เลย   คน 
ไทยจ านวนมากไม่เคยมีโลกแห่งกายภาพที่เกี่ยวกับหิมะและการขึ้นเครื่องบินเลย แต่ก็มีโลกแห่งสังคม 
เกี่ยวกับความจริงทั้งสองเรื่องนั้นเป็นอย่างดีด้วยการท างานของสื่อมวลชน  
 แนวคิดเรื่องการสร้างความหมายทางสังคมเกิดจากความเป็นจริง 3 ทัศนะ คือ (กาญจนา 
แก้วเทพ , 2545, หน้า 261) 
 1. การอธบิายทางภาษาศาสตร์  (Linguistic)     เป็นการสนใจความสัมพันธ์ระหว่างภาษา 
ความคิดและโลกทางสังคม   Whorf & Sapir  ได้น าเสนอแนวคิดส าคัญเกี่ยวกับบทบาทของภาษากับ
ความเป็นจริง  ว่า  ภาษาเป็นเครื่องมือส าคัญในการสร้างแนวคิด  (Concept)  เกี่ยวกับความเป็นจริง  
เริ่มตั้งแต่ข้อเท็จจริงง่าย ๆ ที่ว่า เมื่อเราเห็นโลกทางกายภาพที่เป็นวัตถุรูปร่างสูง ๆ มีส่วนที่เป็นสีเขียว



15 

และสีน้ าตาล มี ส่วนที่กินได้ ราก็จะใช้ภาษาเรียกความจริงนี้ว่า    “ต้นไม้”   และในครั้งต่อไปหากเรา
คิดถึงความเป็นจริง นี้ เราก็จะคิดออกว่านี่คือ “ต้นไม้”   
 ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับสื่อมวลชน  ปัจจุบันคนส่วนใหญ่เปรียบเสมือนคนที่อยู่ในถ้ า    เราไม่ได้
ออกไปเผชิญความเป็นจริงด้วยตัวเอง แต่ได้เห็นความจริงโดยมองดูภาพเงาที่ปรากฏอยู่ภายในผนังถ้ า 
จะปรากฏภาพอย่างไร ก็แล้วแต่รูปร่างของปากถ้ าโดยผนังถ้ าเปรียบเสมือนจอโทรทัศน์นั่นเอง  ภาษา
ต่างๆ ที่เราใช้กันอยู่ทุกวัน ล้วนเกิดมาจากสื่อมวลชนเป็นแหล่งใหญ่ โดยสื่อมวลชนเป็นตัวสร้างความ 
หมายของโลกทางสังคมโดยผ่านกลไกทางภาษา  
 2. การอธบิายของทฤษฎปีรากฏการณน์ยิม A.Schutz สนใจค าถามหลัก 3 ค าถามคือ 
 - คนเราสร้างความหมาย (Make Sense) กับโลกรอบตัวอย่างไร เช่น ท าไมเราจึงรู้ว่า ศักดิ์ 
ศรี ส าคัญกว่าเงิน หรือ ในทางตรงกันข้าม   
 - คนเราก่อสร้าง / ดัดแปลง สร้างใหม่และรื้อซ่อม   (Construct / Reconstruct / Decon-
struct) ชีวิตประจ าวันของตนเองได้อย่างไร นักปรากฏการณ์นิยมมองว่าวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมมาก
ที่สุด คือ วิถีชีวิตประจ าวันของคนเรานั่นเอง เช่น หลังจากผ่านชีวิตนักศึกษาในมหาวิทยาลัย   ที่ได้ก่อ 
สร้างวิธีการใช้ชีวิตประจ าวันเอาไว้แบบหนึ่ง และเม่ือเริ่มท างานใหม่ ๆ เราได้รื้อชีวิตประจ าวันแบบนัก 
ศึกษา และสร้างวิถีชีวิตแบบคนท างานบริษัทข้ึนมาได้อย่างไร    
 - คนเราสามารถท าอะไรไปได้โดยปริยาย โดยไม่ต้องหยุดคิด หรือ หยุดตั้งค าถามได้อย่างไร 
เช่น เรารู้โดยปริยายว่าขึ้นรถเมล์ก็ต้องจ่ายสตางค์ ถึงท่ีหมายก็ต้องลง เจ้านายดุด่าก็ต้องท าหน้าสลด 
เป็นต้น   
 ค าตอบทั้ง  3  ข้อ  ส านักปรากฏการณ์นิยม   ตอบว่า   ที่เราท าได้ทั้งหมดก็เพราะแต่ละคนมี 
“คลังแห่งความรู้ทางสังคม” (Stock of Social Knowledge) เอาไว้เป็นคู่มือ เมื่อเราเผชิญกับโลกเรา 
จึงสามารถเปิดคลังแห่งความรู้ออกมาใช้ได้ภายในพริบตาจนดูคล้ายท าได้โดยอัตโนมัติ  
 3. การอธบิายแบบทฤษฎสีือ่มวลชน หากน าแนวคิดเรื่องการสร้างความหมายทางสังคมมา 
อธิบายในด้านสื่อมวลชน จะอธิบายได้ว่า การสร้างความหมายนั้นเป็นผลกระทบที่เกิดขึ้นในระยะยาว 
อย่างหนึ่ง เช่น เมื่อได้รับข่าวสารไปแล้ว ผลกระทบระยะแรกคือ การเก็บข้อมูลเข้าสู่คลังความรู้ สร้าง 
ทัศนคติและค่านิยมต่าง ๆ หลังจากนั้นก็เป็นขั้นตอนที่มีปฏิกิริยาตอบสนอง และเมื่อเวลาค่อย ๆ ผ่าน
ไป ข้อมูลข่าวสารที่สะสมกันมากๆเข้า ก็จะถูกจัดระบบและห่อหุ้มผู้รับสารจนกลายเป็นโลกแห่งความ
เป็นจริงที่ถูกสร้างขึ้นมาตามเนื้อหาของทฤษฏี  ทุกครั้งที่สื่อมวลชนเผยแพร่งานผลงานออกไป ก็จะ
สร้างผลกระทบได้หลายระลอก คือ มีผลในหลายระยะ ทั้งระยะสั้น ระยะกลาง และระยะยาว แต่ส่วน
ที่น่าสนใจมากที่สุด คือ ผลระยะยาว ที่ เกิดจากการค่อย ๆ สั่งสมและตกตะกอนที่ละเล็กทีละน้อยจน 
กระทั่งกลายเป็นผลึกทางวัฒนธรรมของผู้คน   โดยสังคมยุคปัจจุบันสื่อมวลชนเป็นสถาบันส าคัญท่ีจัด 
วางรูป (Structure) ความเป็นจริงทางสังคมรอบ ๆ ตัว 
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 ท าให้มีการศึกษาว่า กรอบแห่งความเป็นจริงแบบไหนที่สื่อมวลชนได้วางล้อมรอบตัวคน เช่น 
เมื่อให้เกณฑ์ว่า เนื้อหาของสื่อมวลชนจะมีลักษณะ  “เห็นด้วยกับระเบียบสังคมที่มีอยู่”  (Pro-social) 
หรือ มีลักษณะ  “ชวนให้ต่อต้านสังคม”   (All-social)   ผลจากการวิเคราะห์ทุกครั้งจะพบอยู่เสมอ
ว่า โดยส่วนใหญ่แล้ว  สื่อจะน าเสนอเนื้อหาที่เห็นด้วยมากกว่าจะต่อต้านสังคมเพ่ือสร้างความเป็นจริง  
ว่า “ถึงจะมีข้อบกพร่องหรือปัญหาอะไร แต่สังคมนี้ก็ยังพอรับได้” นี่คือค าอธิบายที่ว่า เพราะเหตุใด
สังคม ของเราจึงยังคงด ารงอยู่ได้อย่างต่อเนื่อง  
 โดยในแนวคิดนี้ ผู้วิจัยจะน าเอาการอธิบายแบบทฤษฏีสื่อมวลชน ของแนวคิดการสร้างความ 
หมายทางสังคม มาใช้ในการวิเคราะห์ร่วมกับบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนและแนวคิดภาพลักษณ์ ว่า
บทบาทของผู้สื่อข่าวที่ถูกน ามาสะท้อนผ่านภาพยนตร์ไทยเรื่องที่ท าการศึกษานั้น   เป็นบทบาทที่เห็น
ด้วยกับระเบียบสังคมที่มีอยู่ หรือ ต่อต้านสังคม สร้างความหมายออกมาให้สังคมได้เห็นอย่างไร  เพ่ือ 
ให้เห็นถึงบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนที่มีผลต่อประชาชนและสังคมในช่วงนั้น ๆ ได้อย่างชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น   
 
2.4 ทฤษฎกีารเลา่เรื่อง (Narrative Theory) 
 ทฤษฎีการเล่าเรื่องมีความคิดว่ามนุษย์เป็นนักเล่าเรื่องการตัดสินใจและการสื่อสารของมนุษย์ 
ขึ้นอยู่กับเหตุผลที่ดี (Good Reason) ซึ่งแตกต่างกันไปตามสถานการณ์รูปแบบการสื่อสาร   และเหตุ 
ผลที่ดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลังของบุคคล วัฒนธรรม ลักษณะนิสัย และอิทธิพลของภาษา ความมีเหตุ 
ผลของเรื่องราวที่เล่าขึ้นอยู่กับธรรมชาติของผู้เล่าเรื่อง ที่จะมีตรรกะถึงความน่าจะเป็น องค์ประกอบที่
จะท าให้เรื่องราวปะติดปะต่อกัน การเลือกสรรเรื่องราวเพ่ือสร้างความเพลิดเพลิน   ทฤษฎีนี้จึงมองว่า
การของคนเราเป็นการเล่าเรื่องหรือการบรรยายทั้งสิ้น โดยผู้เล่าเรื่องท าหน้าที่เป็นผู้ประพันธ์ หรือร่วม 
ประพันธ์เรื่องราวที่น ามาเล่านั้น (รวมพร ศรีสุมานันท์ , 2541, หน้า 18)  
 องค์ความรู้ที่ศึกษาตัวเรื่องเล่า หรือ Narrative  ได้กลายเป็นความรู้เฉพาะด้าน และ   ได้รับ
การพัฒนาขึ้นมาอย่างจริงจังในช่วงหลังคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งถือว่าเป็นองค์ความรู้ร่วมสมัย จึง ใช้ค า
ว่าเป็นองค์ความรู้ร่วมสมัย   หมายความถึงยุคท่ีการศึกษาเรื่องเล่ากลายมาเป็นสาขาวิชาเฉพาะอย่าง
เต็มตัว มีการก าหนดวัตถุประสงค์และวัตถุที่จะศึกษามีการก าหนดวิธีการที่ใช้ศึกษา เพราะฉะนั้น จึง
เกิดเป็นองค์ความรู้ชุดหนึ่ง ซึ่งเรียกรวม ๆ ได้ว่าเป็น “ศาสตร์แห่งเรื่องเล่า”  (Narratology)   ซึ่งก็คือ
ศาสตร์ที่ศึกษาตัว Narrative นั่นเอง  (นพพร ประชานุกุล , 2542, หน้า 2)   
 ศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง (Narratology) เกิดจากการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ในการศึกษา 
เรื่องเล่าใน 3 จุดใหญ่ ด้วยกันคือ  
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  reflection    construction    
  fiction    non-fiction    
  appreciation   understanding     
 จุดแรก คือ การเปลี่ยนแปลงนิยามของเรื่องเล่าจากเดิมที่เรามองว่าเรื่องเล่าเป็นภาพสะท้อน      
ความจริง Reflection มาเป็นเรื่องเล่าไม่ได้เป็นสิ่งที่สะท้อนโลกของความเป็นจริง   แต่เรื่องเล่ามีการ
ประกอบสร้างในตัวเอง ฉะนั้น จุดนี้จะให้ความส าคัญกับสิ่งที่เรียกว่า Construction ของเรื่องเล่ามาก 
กว่าการสะท้อนความจริงที่อยู่ข้างนอก  
 จุดที่สอง ที่มีการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ของการศึกษา คือ เรื่องขอบเขตของเรื่องเล่าจาก
เดิม ที่เรื่องเล่าถูกมองว่าจ ากัดตัวอยู่เฉพาะในวรรณกรรมเป็นเรื่องสมมติ Fiction  ตอนนี้ขอบเขตของ
เรื่องเล่าได้ขยายออกไปสู่ตัวบทประเภทอ่ืน ที่เรียกว่า  Non-fiction  ขอบเขตกว้างขึ้นจากเดิมที่มีแต่
เรื่องสั้น ขยายออกไปสู่สารคดี ฯลฯ  
 จุดที่สาม ที่มีการเปลี่ยนแปลงคือวัตถุประสงค์ในการศึกษา   มีการเปลี่ยนจุดเน้นป้าหมายใน
การศึกษาเรื่องเล่า   จากเดิมที่เน้นเรื่องความซาบซึ้ง   Appreciation     เปลี่ยนมาเน้นที่ความเข้าใจ 
Understanding เป็นหลักแทน     
 องคป์ระกอบการเล่าเรื่อง        
 องค์ประกอบการเล่าเรื่องมีอยู่ด้วยกัน 3 ประการได้แก่ (รวมพร ศรีสุมานันท์, 2541, หนา้ 
20)  
 1. เนื้อเรื่อง(Story) ในความหมายพ้ืนฐานเนื้อเรื่องหมายถึงเกิดอะไรขึ้นกับใคร Shlomith 
Rimmon Kenan (1992) ให้ค านิยามของเนื้อเรื่องว่า “การเปลี่ยนแปลงจากสภาวะหนึ่งไปสู่อีกสภา 
วะหนึ่ง” และ เนื้อเรื่องมีองค์ประกอบพื้นฐานได้แก่ 
  1.1 โครงสร้างการเล่าเรื่อง (Narrative Structure) มีรูปแบบดังนี้ 
  - ตัวละครและการปรากฏตัวในเรื่อง (Existents of Characters and Setting) 
เป็นการ  พิจารณาบุคลิกภาพ บทบาท และหน้าที่ของตัวละคร รวมทั้งความสัมพันธ์ของตัวละครที่
เกี่ยวข้องกับเรื่อง 
  - ความสัมพันธ์ของเรื่องราว (The Relation in the Story) แบ่งเป็น  
  - การจัดล าดับตามเหตุการณ์ (Chronological) ตามเวลาที่เกิดขึ้น  
  - ผลกระทบที่เกิดขึ้น (Cause-Effect) โดยดูว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นมีผลกระทบ
อย่างไร           
  - การแก้ไขปัญหาหลังจากมีเหตุการณ์เกิดข้ึน (Problem-Resolve) 
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  - การสรุปเรื่อง (Conclusion) ขึ้นอยู่กับเหตุการณ์ว่าจะมีวิธีการสรุปเรื่องเช่นไร   
โดยมี 2 ลักษณะคือ การสรุปเรื่องแบบปิด (Closing) คือการคลี่คลายปัญหาทั้งหมด มีบทสรุปที่ชัด 
เจนแน่นอน และการสรุปเรื่องแบบเปิด (Opening) คือการทิ้งปมปัญหาไว้ให้คิดไม่สรุปไปในทางใด
ทางหนึ่ง 
  1.2 พล็อตเรื่อง (Plot) ซึ่งจะมีล าดับการพัฒนาเรื่อง (Story Development) แบ่ง
ออกเป็น 5 ขั้นได้แก่ 
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่องราว มีการ
แนะน าฉากหรือ สถานที่ อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือ เผยปมปัญหา หรือ ปมความขัดแย้งเพ่ือ
ชวนให้ติดตาม 
  - การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เรื่องราวด าเนินอย่างต่อเนื่อง 
และสมเหตุ สมผล ปมปัญหาหรือข้อขัดแย้งเริ่มทวีความรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ ตัวละครอาจมีความล าบาก
ใจ และสถานการณ์ก็อยู่ในช่วงยุ่งยาก 
  - ภาวะวิกฤต (Climax) จะเกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวก าลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครอยู่
ในสถาน การณ์ที่ต้องตัดสินใจ 
  - การผ่านพ้นภาวะวิกฤต (Falling Action) คือ สภาพหลังจากท่ีผ่านพ้นไปแล้ว 
เงื่อนง าและ ประเด็นปัญหาได้รับการเปิดเผย หรือ ข้อขัดแย้งได้รับการขจัดออกไป 
  - การยุติของเรื่องราว (Ending) คือ การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด การจบอาจ
หมายถึงความสูญเสีย อาจจบแบบมีความสุข หรือ ทิ้งท้ายไว้ให้คิด 
  โดยในระหว่าง 5 ขั้น อาจมีจุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) เกิดข้ึนแทรกอยู่ ซึ่ง
จุดหักเหนี้อาจจะมีมากกว่าหนึ่งครั้งก็ได้ เช่น การแนะน าตัวละครใหม่ การให้ข้อมูล หรือ อารมณ์ใหม่
เข้าไปในเรื่อง  
  1.3 แก่นความคิดหลัก (Theme) หมายถึง แก่นความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง 
เป็นวัตถุประ สงค์ หลักที่ผู้เล่าเรื่องต้องการจะสื่อ โดยเฉพาะเมื่อต้องการวิเคราะห์ถึงใจความส าคัญ
ของเรื่อง จ าเป็น ต้องจับความส าคัญของเรื่องให้ได้ มิเช่นนั้น อาจจะไม่รู้ถึงวัตถุประสงค์หลักท่ีผู้เล่า
เรื่องต้อง การจะถ่าย ทอด 
 2. วาทกรรม (Discourse) หมายถึง เรื่องราวถูกบอกกล่าวอย่างไรวาทกรรมเป็นปฏิสัมพันธ์ 
ระหว่างบทกับบริบท (Text and Context) ในลักษณะที่ผู้ร่วมสื่อสารรู้ความหมาย การวิเคราะห์วาท
กรรม (Discourse Analysis) มีสาระส าคัญคือการพยายามศึกษา สืบค้นถึงกระบวนการ และข้ันตอน 
ล าดับเหตุการณ์และรายละเอียดปลีกย่อยต่าง ๆ ในการสร้างเอกลักษณ์และความหมายให้กับสรรพสิ่ง
ที่ห่อหุ้มเราอยู่ในสังคมในรูปของวาทกรรม และภาคปฏิบัติการของวาทกรรมว่าด้วยเรื่องนั้น ๆ    ว่ามี
ความเป็นมาอย่างไร มีการแย่งชิงพื้นที่ทางความคิดอย่างไร เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับบุคคลสถาบันสถานที่ 
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เหตุการณ์อะไรบ้าง และผลกระทบที่เกิดข้ึนจากการสร้าง และต้องมาดูต่อไปว่ามีกฎเกณฑ์อะไรก ากับ
การพูด การเขียน และการคิดในเรื่องนั้น รวมถึงการวิเคราะห์ดูว่าสิ่งที่ว่านั้นมีหน้าที่ หรือ มีบทบาท
อย่างไรในสังคม กล่าวคือ เป็นการศึกษาภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมนั้น ซึ่งจะช่วยให้เราเห็นถึง
เครือข่ายของสภาพสังคมที่วาทกรรมชุดนั้นด ารงอยู่อย่างละเอียด ( ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2540 ) 
วาทกรรมสามารถพิจารณาได้จากมิติต่างๆ อาทิ  
  2.1 การมีส่วนร่วม (Participants) การเล่าเรื่องถือเป็นการกระท าที่มีการสื่อสารกับ
ผู้อื่น โดย การเล่าเรื่องไม่มีการแต่เรื่องท่ีเล่าเท่านั้น แต่ยังรวมถึงบุคคลที่เป็นผู้เล่าและผู้ฟัง ซึ่งเมื่อมีสื่อ
เกิดข้ึนรูป แบบการเล่าเรื่องได้เปลี่ยนจากการมีคนหนึ่งนั่งเป็นผู้ฟัง    และอีกคนหนึ่งท าหน้าที่เล่า
เรื่องเทพนิยายต่าง ๆ มาเป็นการเล่าเรื่องผ่านทางลายลักษณ์อักษร โดยสถานการณ์ต่างๆ ซับซ้อน
มากขึ้นเพราะแทน ที่จะเป็นการฟังคนเล่าอย่างเดียว กลายมาเป็นการอ่านจากตัวหนังสือที่มี
ผู้ประพันธ์ขึ้น โดยในการเล่า เรื่อง สามารถแบ่งผู้มีส่วนร่วมออกเป็นส่วนต่างๆ ดังนี้  
  - ผู้แต่งจริง หมายถึง ผู้แต่งจริงๆ ที่เป็นมนุษย์มีเลือดเนื้อในโลกความเป็นจริง 
ความสัมพันธ์ระหว่างผู้แต่งจริงกับเนื้อเรื่องไมได้เป็นไปอย่างตรง ๆ หากแต่ผ่านเทคนิคทาง
วรรณกรรมและภาษา   
  - ผู้แต่งในเรื่อง หรือ ผู้แต่งโดยนัยยะ หมายถึง ผู้แต่งเรื่องตามความรู้สึกของคนอ่าน 
หรือ คน ดูเรื่อง เป็นผู้ที่ผู้อ่านสร้างข้ึน โดยการประมวลจากองค์ประกอบทั้งหมดของเนื้อเรื่อง 
  - ผู้เล่า หมายถึง ผู้ที่ท าหน้าที่บอกเล่าเรื่องราวในเนื้อเรื่อง เป็นผู้ที่ผู้แต่งจริงสร้างขึ้น 
เพ่ือใช้ เป็นเครื่องมือในการเสนอและด าเนินเรื่อง 
  - ผู้ฟังการเล่า หมายถึง ผู้รับฟังในเรื่องที่ผู้เล่าเรื่องเป็นคนถ่ายทอดให้ฟัง  
  - ผู้อ่านในเรื่อง หรือ ผู้อ่านโดยนัยยะ หมายถึง ผู้อ่านที่ผู้แต่งจริงคิดว่าจะน าเสนอ
เรื่องราวให้ รับรู้โดยไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นใคร 
  - ผู้อ่านจริง หมายถึง ผู้ชมที่มีเลือดเนื้อจริงๆ ซึ่งเป็นผู้ที่อ่าน หรือ รับชมเรื่องนั้น ๆ 
โดยการ อ่านนั้น สามารถที่จะตีความไปหลากหลายแล้วแต่ประสบการณ์ของผู้อ่านแต่ละคน  
  2.2 มุมมองของผู้เล่าเรื่อง (Point of View) แบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลักๆ คือ  
  - มุมมองบุคคลที่หนึ่ง (First-Person Narrator) เป็นการเล่าเรื่องที่ตัวเอกของเรื่อง
เป็นผู้เล่าเรื่องเอง ข้อสังเกตในการเล่าเรื่องชนิดนี้คือตัวละครมักเอ่ยค าว่า “ผม” หรือ “ฉัน”อยู่เสมอ 
ข้อดี ของการเล่าเรื่องชนิดนี้ คือ ตัวละครหลักเป็นผู้เล่าเอง ท าให้ใกล้ชิดกับเหตุการณ์ แต่มีข้อเสีย 
ตรงเป็นการเล่าเรื่องที่อาจมีอคติปะปนอยู่ การใช้มุมมองแบบนี้มักมุ่งสื่อความคิด หรือ ตีความ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ในมุมมองของตัวละครที่เป็นผู้เล่าเรื่อง    
  - มุมมองบุคคลที่สาม (Third-Person Narrator) แบ่งเป็น  
  - ผู้เล่าอยู่ร่วมในเหตุการณ์ด้วย คือ การที่ผู้เล่ากล่าวถึงตัวละครตัวอื่น เหตุการณ์อ่ืน 
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ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวกันด้วย         
  - ผู้เล่าไม่อยู่ร่วมในเหตุการณ์    โดยท าหน้าที่เป็นผู้สังเกตการณ์เป็นมุมมองที่ผู้สร้าง   
พยายามให้เกิดความเป็นกลางปราศจากอคติในการน าเสนอ เป็นการเล่าเรื่องที่ไม่ สามารถเข้าถึง
อารมณ์ของตัวละครได้อย่างลึกซ้ึง เนื่องจากเป็นการเล่าเรื่องจากวง นอก เป็นการสังเกตหรือรายงาน
เหตุการณ์โดยให้ผู้ชมตัดสินเรื่องราวเอง    
  - ผู้เล่าไม่อยู่ร่วมในเหตุการณ์ แต่สามารถรู้สึกถึงความคิดข้างในของตัวละครในเรื่อง 
หรือเรียกว่า ผู้เล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (Omniscient) คือ การเล่าเรื่องที่ไม่มีข้อจ ากัด สามารถหยั่งรู้
จิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถย้ายเหตุการณ์ สถานที่และข้ามพ้นข้อจ ากัดด้านเวลา สามารถย้อน
อดีต ก้าวไปในอนาคตและสามารถส ารวจความ คิดฝันของตัวละครอย่างไร้ขอบเขตมุมมองแบบนี้
มักจะพบในภาพยนตร์มากท่ีสุด 
  2.3 จ านวนของผู้เล่าเรื่อง ในบางเรื่องอาจมีผู้เล่าคนเดียว (Uni-Narrator) ขณะที่
บางเรื่องอาจ มีผู้เล่ามากกว่าหนึ่งคน (Multi-Narrator) ซึ่งเล่าถึงรายละเอียดย่อยของเหตุการณ์ และ
มีผู้เล่าหลัก (Frame Narrator) คอยคุมการเล่าเรื่อง และปะติดปะต่อเรื่องทั้งหมดเข้าด้วยกัน 
  2.4 ระยะห่างในการเล่าเรื่อง (Narrative Distance) หมายถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้เล่าเรื่องกับเหตุการณ์หรือตัวละครในเรื่อง โดยสามารถพิจารณาได้ใน 2 แง่ คือ ในแง่ของสถานที่
และเวลา ว่ามีระยะห่างจากขณะที่เล่าเรื่องแค่ไหน และพิจารณาในแง่ของอารมณ์ แบ่งเป็น  
  - Transparency คือ การเล่าแบบมีระยะห่างมาก โดยผู้เล่าไม่เข้าไปเกี่ยวข้องกับ
เรื่องท าหน้าที่เพียงถ่ายทอดเรื่องราว 
  - Irony คือ การเล่าด้วยอารมณ์แบบเสียดสี เย้ยหยัน  
  - Self-Consciousness คือ การเล่าแบบมีระยะห่างน้อยผู้เล่าเอาตัวเองเข้าไป
ผูกพันกับเรื่อง ราวที่เล่า 
  2.5 เวลาของการเล่าเรื่อง (Narrative Time) สามารถพิจารณาจาก 3 องค์ประกอบ
คือ  
  - ล าดับเวลา (Order) โดยทั่วไปการเล่าเรื่องมักเป็นไปตามล าดับเวลา อย่างไรก็ดี ก็
ยังมีวิธี การเล่าเรื่องแบบที่ไม่เรียงล าดับเวลา ที่สามารถแบ่งเป็น  
  - Analepsis หรือ Flashback คือการเล่าเหตุการณ์ในอดีตโดยอาเป็นอดีตที่อยู่นอก  
เหนือไปจากเรื่องหลัก หรือ รวมอยู่ในเรื่องหลัก  
  - Prolepsis หรือ Foreshadowing คือ การเล่าเหตุการณ์ในอนาคต เช่น การคาด 
เดาเหตุการณ์ล่วงหน้า ซึ่งมักเป็นการเล่าโดยมุมมองแบบบุคคลที่หนึ่ง 
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  - ระยะเวลา (Duration) เป็นการดูความสัมพันธ์ระหว่างเวลาของเนื้อเรื่อง(story 
time) และ เวลาของการเล่าเรื่อง หรือ เวลาของวาทกรรม (Narrative /Discourse Time) จ าแนกได้
อีกดังนี้  
   - Scene คือ เวลาของวาทกรรมกับเนื้อเรื่องใช้เวลาเท่ากัน 
   - Pause คือ เวลาของเนื้อเรื่องเท่ากับศูนย์ โดยเป็นการหยุดเวลาของเนื้อ
เรื่องไว้เพ่ือขยายความ         
  
   - Ellipsis คือ เวลาของวาทกรรมเท่ากับศูนย์ โดยตัดหรือข้ามเหตุการณ์นั้น
ไปเลย 
   - Summary คือ เวลาของวาทกรรมสั้นกว่าเวลาของเนื้อเรื่อง เช่น การ
สรุปเรื่องท่ี มีระยะเวลายาวนานโดยใช้ภาพเพียงไม่ก่ีภาพ 
   - Stretch คือ เวลาขงวาทกรรมยาวกว่าเวลาของเนื้อเรื่อง เช่น การใช้ภาพ 
Slow motion หรือ การยืดบางจังหวะของเหตุการณ์ให้ยาวนานกว่าความเป็นจริง 
  - ความถี่ (Frequency) เป็นการพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างความบ่อยครั้งที่
เหตุการณ์ เกิดขึ้นในเรื่องกับความบ่อยครั้งที่ถูกเล่า หรือ ถูกกล่าวถึง จ าแนกได้เป็น 
  - Singulative Narration คือ การเล่าเรื่องถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเท่ากับจ านวนครั้ง 
ที่เกิดขึ้น เช่น เหตุการณ์เกิดขึ้นครั้งเดียว ในเรื่องก็เล่าถึงครั้งเดียว พบมากในการ เล่าเรื่องทั่วไป  
  - Repetitive Narration คือ เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนครั้งเดียว แต่น ามาเล่าถึงซ้ า ๆ มาก 
กว่า 1 ครั้ง เช่น การเล่าเหตุการณ์เดียวกันจากมุมมองของผู้เล่าคนละคน พบมาก ในวาทกรรม
สมัยใหม่          
  - Iterative Narration คือ เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนหลายครั้ง แต่ถูกเล่าถึงเพียงครั้งเดียว 
เช่น การเล่าถึงเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดข้ึนในอดีต  
 3. การจดัล าดบัตารางเนือ้หา (Schedule) หมายถึง วิธีการที่เนื้อเรื่องและการเล่าเรื่องได้ถูก
จัดวางเนื้อหาไว้ตามล าดับ เช่น การจัดผังกรายการในแต่ละวันของโทรทัศน์ ส าหรับภาพยนตร์นั้น 
การจัดล า ดับ ตารางเนื้อหาไม่มีผลกับการเล่าเรื่องมากนัก     
 ผู้วิจัยจะน าทฤษฎีการเล่าเรื่องมาอธิบายองค์ประกอบของภาพยนตร์ โดยวิเคราะห์ออกมาให้
เห็นแต่ละองค์ประกอบ ว่าภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาทของผู้สื่อข่าวอยู่นั้น มีรูปแบบการเล่าเรื่องอย่างไร 
เหมือนหรือแตกต่างจากภาพยนตร์ไทยทั่วไปหรือไม่ มีแก่นความคิดในการเล่าเรื่องเป็นอย่างไรและให้ 
ความส าคัญกับบทบาทของผู้สื่อข่าวในการเล่าเรื่องมากน้อยแค่ไหน  บทบาทของผู้สื่อข่าวส่วนใหญ่ใน
ภาพยนตร์ไทยถูกใส่ไว้อยู่ในขั้นตอนใดของการเล่าเรื่องในภาพยนตร์  โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์เพื่อแยก 
แยะออกมาให้ได้เห็นอย่างชัดเจนในการวิจัยสนเล่มนี้ต่อไป   
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2.5 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัภาพลกัษณ์        
 สุภาภรณ สุธรรมโกศล (2547) ได้อธิบายเรื่อง “การสร้างภาพลักษณเกี่ยวกับความน่าเชื่อถือ
ของบุคคลในวงการบันเทิงที่เขาท างานการเมือง” ไว้ว่า สรุปผลการวิจัยไว้ว่า กลุ่มบุคคลในวงการบัน 
เทิง ทั้งท่ีสนใจเขาท างานการเมือง  และไมสนใจเขาท างานทางการเมือง สาขาอาชีพในวงการบันเทิง   
มีผลตอภาพลักษณ์ที่มีความนาเชื่อถือของบุคคลในวงการบันเทิงที่เขามาท างานทางการเมืองดวยเชน 
เดียวกัน เนื่องจากว่าแต่ละอาชีพนั้น มีลักษณะงานและภาพลักษณ์ที่แตกตางกัน ถึงแมว่าจะเป็นการ
ท างานในวงการบันเทิงเหมือนกัน อยางเช่น นักแสดงก็ขึ้นอยูกับวาจะไดรับบทใด ถาไดรับบทพระเอก 
หรือ บทที่ตัวละครมีความรู สุขุม ก็จะท าให้นักแสดงคนนั้น เป็นคนดูมภีาพลักษณ์ท่ีมีความนาเชื่อถือ 
ผิดกับการที่ได้รับบทตัวราย หรือ คนที่มีอารมณเกรี้ยวกราด   จะท าให้บุคคลผูนั้นมีภาพลักษณ์ที่ขาด
ความนาเชื่อถือ ในขณะเดียวกัน ถ้างานบันเทิงมีบทบาทหน้าที่เปนพิธีกร  หรือ  ผูประกาศขาว ก็อาจ  
จะมีส่วนชวยในเรื่องภาพลักษณ์ท่ีดี มีความน่าเชื่อถือในการท ารายการที่เกี่ยวกับเหตุการณบานเมือง 
เช่นเดียวกับนักการเมืองที่ก็ต้องมีการสร้างภาพลักษณ์ที่ดี   โดยเฉพาะภาพลักษณ์ของนายกรัฐมนตรี 
ตวงพร จ าปาศรี  (2547)  ได้อธิบายเรื่อง  “ภาพลักษณของ  พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตร ที่น าเสนอใน
หนังสือพิมพ์ไทย”   ไว้ว่าจากการวิเคราะห์ข้อมูลภาพลักษณที่เน้น ทางดานการเมืองของ  พ.ต.ท.ดร.
ทักษิณ ชินวัตร ในส่วนที่เป็นความคิดเห็นในหนังสือพิมพ์ รายวัน 4 ฉบับ  โดยการน าเสนอขอมูลภาพ
ลักษณของ พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตร ในหนังสือพิมพ์ จะเห็นไดวาหนังสือพิมพ์จะเป็นผูรายงานขอมลู 
ข่าวสารวิพากษ์วิจารณ์เสนอแนะสภาวการณ์ที่เกิดข้ึนในแตละวัน ซึ่งเมื่อประชาชนเปดรับขาวสารจาก 
จากสื่อมวลชนก็จะท าใหเกิดภาพลักษณตอบุคคลหรือสิ่งตาง ๆ ที่สื่อมวลชนได้เสนอ (Schrank,1988)   
นอกจากนี้ วอลเตอร ลิพพ์มันน  ไดกลาวไววา สื่อมวลชนมีบทบาทในการสรางภาพลักษณ์ตาง ๆ  ใน
หัวสมองของคนเรา สอดคลองกับหลักการและทฤษฎีการก าหนดหัวขอพิจารณา   (Agenda-setting) 
โดยสื่อมวลชน ที่มองว่า การที่สื่อมวลชนใหความสนใจโดยการเน้นการน าเสนอเนื้อหาขอมลูบางเรื่อง 
และไม่เน้นการน าเสนอในบางเรื่องท่ีจะมีผลกระทบ ท าให้ประชาชนผู้รับสารรับรู้ความส าคัญของเรื่อง 
ราวต่าง ๆ ในสังคมตามที่สื่อมวลชนน าเสนอ ซึ่งการน าเสนอขอมูลภาพลักษณ์ ของพ.ต.ท.ดร.ทักษิณ 
ชินวัตร ในหนังสือพิมพ์ จะท าใหคนเราไดมองเห็นภาพลักษณของ พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ  ชินวัตร ที่     
สะท้อนปรากฏออก มาจากหนังสือพิมพไดอย่างชัดเจน  
 ส่วนภาพของบุคคลต่าง ๆ ที่ถูกน าไปเสนอผ่านทางโทรทัศน์ ก็จะเป็นตัวก าหนดภาพลักษณ์
ให้กับผู้ชมเช่นเดียวกัน เช่นงานวิจัยเรื่อง  “ภาพลักษณ์ของผู้หญิงที่ปรากฏในข่าวประชาสัมพันธ์และ
ละครโทรทัศน์” ของ ชญาน์ทัต วงศ์มณี (2552)  สรุปไว้ว่า  รูปลักษณ์ภายนอกของผู้หญิงในข่าวประ 
ชาสัมพันธ์ที่มีการน าเสนอมากท่ีสุด  คือ รูปลักษณ์ภายนอกของผู้หญิงในทิศทางบวก   มีการน าเสนอ
อารมณ์ความรู้สึกของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ในทิศทางที่เป็นลบมากที่สุด   โดยในข่าวนั้นไม่ค่อย
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เห็นคุณค่าในตัวผู้หญิง  และมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับผู้หญิงด้วยกันในข่าวประชาสัมพันธ์น้อย 
ส่วนบริบทของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ที่มีการน าเสนอมากที่สุด คือ บริบทภายในบ้านเป็นผู้หญิง
ระดับธรรมดา ในฐานะผู้ถูกระท าเป็นส่วนใหญ่  และไม่ปรากฏอาชีพมากที่สุด   รวมถึงตราของสินค้า
ต่างๆ ก็ถูกก าหนดภาพลักษณ์ผ่านทางโทรทัศน์ เห็นได้จากสิ่งที่ วรุต ศรีสมัย (2545) อธิบายไว้ในการ 
วิจัยเรื่อง “ภาพลักษณ์ตราสินค้าของสถานีโทรทัศน์ในประเทศไทย”  ที่ในปัจจุบันการแข่งขันในธุรกิจ
โทรทัศน์มีแนวโน้มที่รุนแรงมากข้ึน  แต่ละสถานีจ าเป็นต้องอาศัยกลยุทธ์ต่าง ๆ เพ่ือดึงดูดผู้ชม ดังนั้น
ภาพลักษณ์ตราสินค้าจึงเป็นกลยุทธ์การตลาดที่ผู้บริหารของแต่สถานีโทรทัศน์ให้ความส าคัญเป็นอย่าง
มาก เพื่อท าให้สถานีของตนมีภาพลักษณ์ที่โดดเด่นอยู่ในใจผู้ชม โดยภาพลักษณ์ตราสินค้านั้นเป็นการ
รับรู้ของผู้บริโภค ที่เกิดจากการเชื่อมโยงสิ่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับตราสินค้าท่ีมีอยู่ในความทรงจ าของผู้ 
บริโภค ดังนั้น ทุกสิ่งทุกอย่างของสถานีโทรทัศน์ที่น าเสนอสู่ผู้ชม ไม่ว่าจะเป็นรายการ  โลโก้  สโลแกน 
สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเป็นข้อมูลที่ผู้ชมจะน ามาเชื่อมโยงกัน  และส่งผ่านความหมายเกี่ยวกับตราสินค้า
นั้นไปสู่ผู้บริโภค เกิดเป็นภาพลักษณ์ตราสินค้าของสถานีโทรทัศน์ที่อยู่ในใจของผู้ชม สถานีโทรทัศน์ที่
มีภาพลักษณ์ท่ีดี ท าให้ผู้ชมชื่นชอบและเห็นถึงความแตกต่างจากตราสินค้าของคู่แข่ง ส่งผลให้ตราสิน 
ค้ามีโอกาสที่จะถูกเลือกจากผู้ชมได้มาก  และที่ส าคัญภาพลักษณ์ตราสินค้าของสถานีโทรทัศน์มีผลต่อ
ความนิยมในรายการโทรทัศน์ และมีผลต่อรายได้หลักของสถานีโทรทัศน์ ก็คือเม็ดเงินที่มาจากการ
โฆษณาของสินค้าต่าง ๆ โดยสิ่งที่ท าให้ภาพลักษณ์ตราสินค้าของสถานีโทรทัศน์ประสบความส าเร็จได้
นั้น ก็คือ การที่ผู้ชมมีการรับรู้ภาพลักษณ์ตามท่ีก าหนดไว้ นอกจากประเด็นนี้แล้ว   สื่อมวลชนยังช่วย
ก าหนดภาพลักษณ์ของบุคคลที่ข้ึนชื่อว่าเป็นผู้ร้ายกลับใจได้ โดย กาญจนา แก้วเทพ และอารยา  
ถาวรวันชัย (2539) อธิบายเรื่อง “ภาพลักษณ์ของวีรบุรุษแบบผู้ร้ายกลับใจที่ปรากฏในสื่อมวลชน” ว่า
ภาพ ลักษณ์ที่ปรากฏจากผลการวิเคราะห์เนื้อหา และจากการสัมภาษณ์ผู้ผลิต พบว่าสามารถสร้าง
ภาพของวีรบุรุษแบบผู้ร้ายกลับใจให้เกิดขึ้นได้ เมื่อวิเคราะห์ตามแนวคิดเรื่องการสร้างความเป็นจริง
ของ S.Hall แล้ว อาจกล่าวได้ว่า บรรดารายการต่างๆ ในสื่อมวลชนได้ท าหน้าที่เป็นเครื่องมือ หรือ 
ช่องทางในการสร้างความเป็นจริงของวีรบุรุษแบผู้ร้ายกลับใจขึ้นมาเป็น Version เฉพาะ Version 
หนึ่ง คุณลักษณะของความเป็นจริงของวีรบุรุษแบบผู้ร้ายกลับใจนี้ประกอบขึ้นมาจาก ความจริงเดิม 2 
คู่ คือคนดีกับคน ร้าย และวีรบุรุษกับคนธรรมดา และผลพวงจากการสร้างภาพลักษณ์มีผลต่อเนื่องไป
ถึงบุคคลหลาย ๆ กลุ่ม ดังนี้ 
 - กลุ่มเจ้าของภาพลักษณ์ ได้แก่ บรรดา วีรบุรุษท่ีเป็นผู้ร้ายกลับใจ ทั้ง 2 กรณีภาพลักษณ์ท่ี
ถูกสร้างข้ึนมา คือ เขาทั้งสองต่างเป็นผู้ที่ต่อสู้ชีวิตและฟันฝ่าอุปสรรคต่างๆ มาจนส าเร็จ   แม้ว่า
ระหว่างทางจะเคยล้มเหลวผิดพลาด เพราะการมีความประพฤติเบี่ยงเบน แต่เมื่อกลับใจ เข้ามาสู่
เส้นทางเดินของบรรทัดฐานสังคมได้แล้ว ก็สามารถต่อสู้จนประสบความส าเร็จได้ 
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 - ภาพลักษณ์เกี่ยวกับเนื้อหาที่ถูกน าเสนอ   เนื่องจากสื่อมวลชนมีหน้าที่จะต้องชี้ทางแนะน า
สั่ง สอนแก่ผู้รับสารด้วย นอกจากจะน าเรื่องราวของคนดีมาเป็นตัวอย่างแล้ว   ยังสามารถน าเอา 
กรณีของคนเลวมาเป็นตัวอย่างได้ด้วย หากรู้จักกลยุทธ์ที่น ามาใช้ 
 - ภาพลักษณ์ของรายการแต่ละรายการ   การแสดงจุดมุ่งหมายเจตน์จ านงอย่างชัดเจนของ
ทาง รายการ จะช่วยส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ดีและเป็นประโยชน์กับสังคมมากข้ึน 
 - ภาพลักษณ์ของผู้รับสาร ลักษณะการน าเสนอเรื่องราวของผู้ร้ายกลับใจนั้น  มักจะเป็นการ
ดึง เอาผู้รับสารเข้าไปมีส่วนร่วมกับรายการอยู่เสมอ เช่น เรียกร้องให้ผู้ชมมีท่าทีต่อผู้กระท าผิดที่ กลับ
ใจ  ตามแนวทางของรายการ   ซึ่งเท่ากับเป็นการสร้างภาพลักษณ์ย้อนกลับมาที่ผู้รับสารด้วย  
 งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัผูส้ื่อขา่ว 
 วงศกร ศันสนียรัตน์ (2556) ได้สรุปผลการวิจัยเรื่อง “การสร้างตราสินค้าบุคคลของผู้สื่อข่าว
โทรทัศน์ภาคสนามผ่านทวิตเตอร์“ ว่าเมื่อผู้สื่อข่าวคืออาชีพหนึ่งในสังคมที่มีองค์กรข่าวเป็นผู้ประกอบ 
ธุรกิจซึ่งมีรายได้จากการขายข่าวสาร (มาลี บุญศิริพันธ์, 2537, หน้า 12) ถ้าจะเปรียบเปรียบหนังสือ 
พิมพ์เป็นบริษัทสินค้าก็คือเนื้อหาข่าวสาร ผู้อ่านก็คือตลาด หรือ ลูกค้าที่หวังซื้อทั้งความรู้ และปัญญา 
จากผู้ท าหนังสือพิมพ์ โดยวัตถุประสงค์ใหญ่ของกิจการหนังสือพิมพ์  คือ การเสนอขายข่าว และความ
เป็นข่าว สอดคล้องกับ ศิริชัย ศิริกายะ (2531 อ้างใน กมลชนก รุจิวัฒนพงศ์, 2550) ที่มองว่าข่าว 
สารที่จะน าเสนอ ควรมีลักษณะเอาใจตลาดผู้อ่าน  และควรเสนอเนื้อหาเพ่ือขยายจ านวนผู้รับสารของ
ตน  นอกจากนี้ สุดารัตน์ ดิษยวรรธนะ และอมรรัตน์ มหิทธิรุก (2557) ยังมองว่าเป็นการบูรณาการ
ธุรกิจแบบแนวนอน  ภายใต้สินค้าหลัก คือ ข่าว และการใช้ทรัพย์สินที่มีค่าท่ี สุดขององค์กร คือ คนก็
คือผู้สื่อข่าว และความช านาญที่มีอยู่ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการปรับตัวให้เข้ากับผู้บริโภคท่ีเปลี่ยนไป คือ 
การเพ่ิมช่องทางการสื่อสารกับผู้บริโภคให้รอบด้านมากยิ่งขึ้น  สอดคล้องกับบริบททางเทคโนโลยีการ
สื่อสารที่มีอยู่ มีความจ าเป็นในการด ารงอยู่ทางธุรกิจที่ใช้ประโยชน์จากการมีเนื้อหา ซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์
หลักขององค์กร  ดังนั้นเห็นได้ว่า มีความจ าเป็นในเชิงธุรกิจที่ต้องขยายฐานของลูกค้า   ซึ่งในทีนี้ก็คือ
ผู้รับสารนั่นเอง  อีกประเด็นที่น่าสนใจของผู้สื่อข่าวคือการถูกแทรกแซงสื่อซึ่ง ภาวดี ทิพยรักษ์ (2547) 
อธิบายเรื่อง “ภาพอาชีพผู้สื่อข่าวโทรทัศน์ในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดกับท่ีปรากฏอยู่ตามประสบการณ์
ผู้สื่อข่าวโทรทัศน์ไทย” โดยมองว่าประเด็นการแทรกแซงสื่อกับการรับมือผู้สื่อข่าวโทรทัศน์ไทย เป็น
อีกประเด็นที่น่าสนใจ   ผู้วิจัยพบว่า ภาพอาชีพผู้สื่อข่าวโทรทัศน์ที่น าเสนอในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดที่ท า 
การศึกษานั้น ผู้สื่อข่าวโทรทัศน์ไม่พอใจการกับแทรกแซงของระบบธุรกิจแต่ก็ยากจะต่อต้านได้ ปัญหา
นี้ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ทุกเรื่องที่ท าการศึกษา  แม้ว่าผู้สื่อข่าวโทรทัศน์เองจะพยายามสร้างแรงเสียด
ทาน โดยสร้างมาตรฐานวิชาชีพ  แต่ท้ายท่ีสุดก็พ่ายแพ้ให้แก่ฝ่ายทุนจากภาพยนตร์จึงเป็นการสะท้อน
ถึงความพ่ายแพ้ของผู้ที่รักศักดิ์ศรีและวิชาชีพผู้สื่อข่าวโทรทัศน์  และเมื่อพิจารณาในส่วนของผู้สื่อข่าว
โทรทัศน์ไทย น่าแปลกที่ผู้สื่อข่าวไทยมองว่า ไม่ค่อยรู้สึกถึงการแทรกแซงเท่าใดนัก แม้จะมีการแทรก 
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แซงการท างานของผู้สื่อข่าว ส่วนใหญ่ก็ยังอยู่ในระดับที่สามารถยอมรับได้ จึงดูเหมือนว่าผู้สื่อข่าวไทย
ไม่ค่อยเดือดเนื้อร้อนใจกับการกับแทรกแซงนั้น   ทั้งนี้เนื่องจากผู้สื่อข่าวส่วนใหญ่มองเรื่องการแทรก 
แซงการท างานของสื่อ รวมเข้ากับความเกรงอกเกรงใจผู้ใหญ่  ท าให้ผู้สื่อข่าวไทย จัดการหาทางออก
ให้กับปัญหาการแทรกแซงสื่อ  เริ่มต้นที่ปัจเจกบุคคล  คือ  การตรวจสอบเซ็นเซอร์ผลงานของตัวเอง 
โดยไม่จ าเป็นต้องให้มีใครมาบอก  หรือ  สั่งเซ็นเซอร์ผลงานของตัวเองสะท้อนให้เห็นถึงรากฐานทาง
วัฒนธรรมอ านาจเป็นใหญ่  เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมความกลัวของผู้น้อยที่ไม่กล้าวิพากษ์วิจารณ์ผู้ที่มี
อ านาจหรือผู้มีพระคุณ การเซ็นเซอร์ตัวเองยังแสดงถึงบุคลิกภาพท่ีมีความเกรงอกเกรงใจผู้มีอ านาจสูง
ของผู้สื่อข่าวไทยอันแตกต่างจากบุคลิกภาพของผู้สื่อข่าวอเมริกันในภาพ ยนตร์ ซึ่งไม่ให้ความส าคัญ
กับการตรวจสอบผลงานเพ่ือเซ็นเซอร์ตัวเองแต่อย่างใด    
 



บทที ่3 
วธิกีารด าเนินการวจิยั 

 
 การวิจัยเรื่อง “ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทย” เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ  ประกอบไปด้วยการวิเคราะห์เนื้อหาจากการน าภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาทผู้สื่อข่าวอยู่ในแต่
ละยุค เพ่ือศึกษาการสะท้อนภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวออกมาให้เห็นอย่างชัดเจนร่วมกับบริบททาง   
สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งมีระเบียบวิธีการวิจัยดังนี้     
 
3.1 ประชากรและกลุมตวัอยาง  
 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยในครั้งนี้ ได้มาจากการคัดเลือกภาพยนตร์ไทย    ที่มีการน าเสนอ
บทบาทผู้สื่อข่าวอยู่ในการด าเนินเรื่องที่ผู้ชมสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน  โดยต้องปรากฏเห็นภาพของ
ผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์เป็นระยะเวลามากกว่า 10 วินาทีขึ้นไป  มีบทสนทนา  หรือ  มีการกล่าวถึงผู้สื่อ 
ข่าวในฉากที่ปรากฏให้ได้เห็นชัดเจน หรือ ได้ยินอย่างชัดเจน   
 โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ช่วงตามการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองจากวิกฤต 
การณ์ทางการเมืองครั้งใหญ่ คือ ตั้งแต่ช่วงหลังการชุมนุมของแนวร่วมประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการ
แห่งชาติ คือ หลังเดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 2553  ถึง  ช่วงก่อนที่คณะรักษาความสงบแห่งชาติ  หรือ  
คสช. เข้ามาบริหารประเทศ ปี พ.ศ.2556 และช่วงที่คณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช. เข้ามา
บริหารประเทศ ปี พ.ศ. 2557 จน ถึงเดือนธันวาคมปี พ.ศ. 2560 โดยในช่วง 8 ปี   ที่ท าการศึกษามี
ภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาทของผู้สื่อข่าวอยู่ในภาพยนตร์ รวม 16 เรื่อง  ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกเฉพาะ
ภาพยนตร์ไทยที่มีบทบทผู้สื่อข่าวอยู่ในการด าเนินเรื่องรวมที่ผู้ชมสามารถเห็นได้อย่างชัดเจนในแต่ละ
ช่วงออกมาได้ทั้งหมด 6 เรื่อง ดังนี้   
 - ช่วงที ่1 ปี หลังเดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 2553  ถึงเดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 2557 เป็นช่วง
ก่อน การเข้ามาบริหารประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช.   โดยภาพยนตร์ไทยที่มี
บทบาทผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาอย่างชัดเจนในช่วงนี้  ได้แก่     
  -  ดวงอันตราย   เข้าฉายเดือนกรกฎาคม  ปี พ.ศ. 2553  
  -  ศพเด็ก 2002            เข้าฉายเดือนมีนาคม  ปี พ.ศ. 2554 
  -  ปล้นนะยะ 2             เข้าฉายเดือนเมษายน  ปี พ.ศ. 2555 
  -  จิตสัมผัส                 เข้าฉายเดือนสิงหาคม  ปี พ.ศ. 2556  
 - ช่วงที่ 2 หลังเดือน พฤษภาคม ปี พ.ศ. 2557 ถึง เดือนธันวาคม ปี พ.ศ. 2560 เป็นช่วงหลัง
การเข้ามาบริหารประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช. โดยภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาท
ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาอย่างชัดเจนในช่วงนี้  ได้แก่     
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  - สตรีเหล็ก ตบโลกแตก  เข้าฉายเดือนธันวาคม  ปี พ.ศ. 2557  
  - หลวงพ่ีแจ๊ส 4G  เข้าฉายเดือนเมษายน  ปี พ.ศ. 2559   
 
3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมลู 
 เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการชมภาพยนตร์ทั้งหมดทีละเครื่อง แล้วผู้วิจัยท าการจดบันทึกข้อมูล  
และน ามาวิเคราะห์ตามหลักแนวคิดและทฤษฏี    เพ่ือให้เห็นภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนบท 
บาทในภาพยนตร์ไทยของแต่ละช่วงที่ท าการศึกษาอย่างชัดเจน 
 
3.3 การวเิคราะห์ขอ้มลู 
 น าขอ้มูลที่ได้จากการชมภาพยนตร์ทั้งหมด มาวิเคราะห์การสะท้อนภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าว 
และการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง ตามล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้   
 3.3.1 วิเคราะห์ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าว ที่ถูกสะท้อนออกมาผ่านภาพยนตร์ไทยแต่ละเรื่องที่
ท า การศึกษา เพ่ือให้เห็นถึงการให้ความส าคัญ และการวางภาพลักษณ์ที่ชัดเจนของผู้สื่อข่าวในแต่ละ
ช่วงปีที่ท าการศึกษาวิจัย โดยวิเคราะห์ร่วมกับบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชน  และการสร้างความหมาย
ทาง สังคม  
 3.3.2 ศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง โดยวิเคราะห์จากภาพยนตร์ไทยแต่ละเรื่องที่คัดเลือกมา
ประกอบ ด้วย เนื้อเรื่อง พล็อตเรื่อง แก่นความคิดหลัก ตัวละคร ล าดับการพัฒนาเรื่อง ความขัดแย้ง 
และภาษาที่ใช้ในภาพยนตร์ 
 
3.4 การน าเสนอข้อมลูการวจิยั 
 น าเสนอการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 บท ได้แก่ บทที่ 4 ท า 
การอธิบายเนื้อเรื่องย่อของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง  วิเคราะห์แยกให้เห็นตามโครงสร้างการเล่าเรื่องของ
ภาพยนตร์แต่ละเรื่องออกมาให้เห็นอย่างชัด และบทที่ 5 วิเคราะห์และสรุปประเด็นส าคัญในเรื่องภาพ 
ลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์  ร่วมกับบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชน  และการสร้างความหมายทาง 
สังคม   
 จากนั้นในบทที่ 6 ผู้วิจัยจะสรุปผลและอภิปรายผลข้อค้นพบที่ส าคัญในการศึกษาภาพลักษณ์ 
ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนบทบาทในภาพยนตร์ไทย  ข้อจ ากัดในการวิจัย  และข้อเสนอแนะการวิจัยเพื่อน า
ข้อมูลความรู้ที่ได้ น าต่อยอดไปใช้ประโยชน์ทางด้านวิชาการในการก าหนดหัวข้อการท าวิจัยเรื่องต่อไป 
เพ่ือพัฒนาวิชาชีพของผู้สื่อข่าวสื่อมวลชน และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยต่อไปในอนาคต 
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บทที ่4 
การเลาํเรือ่งในภาพยนตร๑ 

 
 ในบทนี้ผู๎วิจัยได๎ทําการวิเคราะห๑การเลําเรื่องภาพยนตร๑ไทยที่มีการนําผู๎สื่อขําวไปสะท๎อนภาพ 
ลักษณ๑ผํานบทบาทตําง ๆ ในภาพยนตร๑ โดยได๎นําภาพยนตร๑ไทยมาศึกษาทั้งหมด 6 เรื่องตามเกณฑ๑ที่
ได๎กําหนด เพ่ือวิเคราะห๑โครงสร๎างการเลําเรื่องให๎เห็นถึงการเชื่อมโยง และองค๑ประกอบตําง ๆ ในการ
เลําเรื่องวํามีการนําบทบาทของผู๎สื่อขําวไปผสมผสานไว๎ในภาพยนตร๑อยํางไร เพ่ือถํายทอดไปสูํสายตา
สายตาของประชาชน 
 
4.1 ดวงอนัตราย 
 
ภาพที ่4.1: โปสเตอร๑หนังเรื่องดวงอันตราย 
 

 
 
 4.1.1 เนื้อเรื่อง (story)  
 ดวงอันตราย Pop star เป็นเรื่องราวของซูเปอร๑สตาร๑ระดับแถวหน๎าที่ชื่อวํา  “เจย๑”  ที่พ่ึง
เดิน ทางกลับมาจากการไปเรียนตํอตํางประเทศ และชีวิตกลับมารุํงอีกครั้ง  ไมํวําจะเป็นเรื่องการได๎
ออกอัลบั้มใหมํกับคํายเพลงตํางชาติชื่อดัง  จากการผลักดันของพํอซึ่งเป็นผู๎จัดการสวนตัว   แตํมีสิ่ง
หนึ่งค๎างคาใจ “เจย๑” ตลอดมา นั่นคือ การที่อดีตคนรักของเขาอยําง “นุ๎ย” กลายเป็นเมียใหมํของพํอ
ตัว เอง เพราะนั่นทําให๎เขาคิดวําเป็นสาเหตุสําคัญให๎แมํฆําตัวตาย จึงทําให๎เขาไมํพอใจพํอและนุ๎ยรวม
ไปถึงชีวิตที่ทุกอยํางล๎วนถูกกําหนดโดยพํอ  ด๎วยเหตุผลที่วําการเป็นซุปเปอร๑สตาร๑จะให๎ใครรู๎วํามีแฟน
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ไม ํได๎ แตํหารู๎ไมํวําเหตุผลสําคัญท่ีทําให๎นุ๎ยยอมเป็นเมียใหมํของพํอเจย๑ก็เพ่ือที่จะได๎ใกล๎ชิดกับ “เจย๑”  
เพราะแท๎จริงแล๎วชีวิตที่เป็นอยูํ ณ ตอนนี้  ไมํได๎ทําให๎นุ๎ยมีความสุขแตํอยํางใด เพราะพํอของเจย๑ยังคง
เจ๎าชู๎อยูํเหมือนเดิมจนกระทั่งแมํนุ๎ยซึ่งเป็นคนที่เชื่อในเรื่องหมอดู   และการทํานายทายทักได๎พานุ๎ยไป
หาหมอดู และทักวําดวงไมํดีให๎ระวังสัตว๑สี่เท๎า  เพศตรงข๎ามจะนําโชคร๎ายมาให๎ต๎องถือศีล 5  และต๎อง
ทําตามหมอดูทุกอยํางชีวิตจะดีขึ้น รวมทั้งให๎เลิกกับพํอของเจย๑ และการที่นุ๎ยเลิกกับพํอเจย๑   นุ๎ยจะได๎
คําเลิกและคําเลี้ยงดูลูกเป็นเงินจํานวนมหาศาล แตํนุ๎ยก็ไมํอยากเพราะเป็นหํวง “น๎องแพร๑” ซึ่งเป็นลูก 
 ขณะที่ “เจย๑” เองก็เริ่มมีอาการประสาทหลอนเป็นผลจากฤทธิ์ยาที่พํอเป็นคนสั่งให๎กินตลอด 
เวลา ทําให๎ยิ่งรู๎สึกวําตนเองเหมือนเป็นหุํนยนต๑ที่ต๎องทําตามความต๎องการของพํออยํางเดียว   ก็ยิ่งทํา
ให๎ “เจย๑” รู๎สึกคิดถึงแมํ และยิ่งทําเจ็บปวดเคียดแค๎นที่ต๎องอยูํใกล๎ ๆ นุ๎ย เพราะความจริงแล๎วนุ๎ย  คือ
ผู๎หญิงที ่“เจย๑” เคยรักมาก แตํพํอของเค๎าทําให๎ต๎องเลิกกัน 
   วันหนึ่ง “เจย๑” เกิดประสาทหลอน บังเอิญกับท่ีพํอตกบันไดลงมา  ทําให๎คิดวําตัวเองเป็นคน
ฆําพํอ จึงพยายามอําพรางศพไว๎ในห๎องโดยไมํให๎ใครรู๎ และระแวงวําทุกคนจะสงสัยการหายไปของพํอ    
โดยเฉพาะนุ๎ย แตํหารู๎ไมํวําความจริงทุกอยํางที่เกิดขึ้นล๎วนอยูํในสายตาของนุ๎ยมาโดยตลอด ไมํวําเรื่อง
ใดก็ตาม จึงเป็นเงื่อนงําให๎ชวนคิดวําทุกสิ่งทุกอยํางที่เกิดข้ึนนั้นเกิดจากการกระทําที่ถูกกําหนดโดยใคร
บางคน หรือ เป็นเพราะดวง 
  4.1.1.1 บรบิททางสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑   
  - บรบิททางสงัคม  
  ในปี พ.ศ.2549-2550 คือชํวง 4 ปีกํอนที่จะมีการสร๎างหนังเรื่องดวงอันตราย  และ
นําออกมาฉายในปี พ.ศ. 2553 ได๎เกิดกระแสความเชื่อความเลื่อมใสศรัทธาอันโดํงดังในวงการพระ
เครื่อง   ก็คือกระแสของ จตุคาม-รามเทพ มีการสร๎างออกมาให๎ประชาชนได๎บูชากันหลากหลายรุํน  
ราคาข้ึนอยูํกับความดัง รูปแบบและมวลสารที่นํามาสร๎าง   ถือได๎วําในขณะนั้นก็ไมํมีอะไรที่จะ
สามารถหยุดความเชื่อของประชาชนที่ตํอจตุคาม-รามเทพ ได๎  จนทุกวัดต๎องสร๎างเพ่ือเรียกกระแส
ความเชื่อความศรัทธาจากประชาชน ทําให๎ในขณะนั้นสังคมไทยให๎ความสําคัญกับเรื่องของดวง โชค
ลาภ  กับสิ่งที่มองไมํเห็นเป็นอยํางมาก จนสํงผลทําให๎มีเม็ดเงินสะพัดในวงการพระเครื่อง และวัตถุ
มงคลเพิ่มมากข้ึนสูงสุดมากท่ีสุดเป็นประวัติการณ๑ และยังสร๎างเม็ดเงินกระจายไปยังธุรกิจพระเครื่อง
วัตถุมงคล   และธุรกิจที่เกี่ยวข๎องอยํางมหาศาล โดยปี พ.ศ. 2550 ปีเดียวจากกระแสจตุคาม-รามเทพ
ทีเ่กิดข้ึน ทําให๎มีเม็ดเงินสะพัดในระบบ เศรษฐกิจถึง 4 หมื่นล๎านบาท (“จตุคามรามเทพ ฟีเวอร๑!” , 
2549)  
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  - บรบิททางเศรษฐกจิ   
  ในปี พ.ศ. 2550 ถือวําเป็นปีที่เศรษฐกิจของไทยคํอนข๎างจะซบเซา เพราะประชาชน
ต๎องแบกรับภาระคําใช๎จํายที่เพ่ิมสูงขึ้น โดยเป็นผลกระทบจากราคาน้ํามันตลาดโลกที่เพ่ิมสูงขึ้นมาก   
และสูงที ่สุดในรอบ 100 ปี จากปัจจัยตําง ๆ ที่เกิดข้ึนในตํางประเทศ   ทําให๎ราคาขายปลีกน้ํามัน
เชื้อเพลิงของไทยสูงขึ้น  สํงผลให๎ประชาชนหันไปใช๎ก๏าซแอลพีจีเป็นเชื้อเพลิงมากขึ้น จนทําให๎ปริมาณ
การใช๎เพิ่มสูง ขึ้นและอาจจะมีไมํเพียงพอ  รัฐบาลจึงตัดสินใจประเทศปรับขึ้นราคาก๏าซแอลพีจี หรือ 
ก๏าซหุงต๎ม  ซ่ึงเป็นไปตามแผนการทยอยลอยตัวก๏าซหุงต๎มของรัฐบาล     เพ่ือลดภาระการนําเงินไป
อุดหนุนเพ่ือพยุงราคาเอาไว๎ นําไปสูํการปรับขึ้นราคาสินค๎าในหลายรายการจากต๎นทุนคําขนสํงที่
เพ่ิมข้ึนโดยเฉพาะจากราคาน้ํามันและก๏าซที่เพ่ิมสูงขึ้น ทําให๎ประชาชนมีภาวะความเครียดเพ่ิมมากข้ึน 
จากภาระคําใช๎จํายที่สูงขึ้น  ทําให๎ประชาชนหันหน๎าเข๎าหาวัดทําบุญเพ่ือทําให๎จิตใจสงบ  และชํวย
ผํอนคลายจากความตึงเครียดจากสภาวะทางเศรษฐกิจมากขึ้น (“รู๎ทันการเงิน:ปี2550 เศรษฐกิจไทย
ยังมีความหวัง” , 2550)  
  - บรบิททางการเมอืง 
  สถานการณ๑ทางการเมืองสําคัญที่เกิดขึ้นในชํวงนี้  คือ การรัฐประหาร ที่เกิดขึ้นใน
คืนวันที่ 19 กันยายน ปี พ.ศ. 2549 โดยคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย๑ทรงเป็นประมุข มีพลเอกสนธิ บุญยรัตกลิน เป็นหัวหน๎าคณะโคํนอํานาจ  พันตํารวจ
โท ดร.ทักษิณ ชินวัตร   ซึ่งเป็นยศในขณะนั้นและนับเป็นการรัฐประหารในรอบ 15 ปี โดยสั่งให๎การ
เลือกตั้งทั่วไปที่จัดในเดือนเมษายนเป็นโมฆะ นับเป็นจุดเปลี่ยนสําคัญของการเมืองไทยที่ดําเนินมา
ตั้งแตํป ีพ.ศ. 2548 และคณะรัฐประหารยังได๎สั่งยกเลิกรัฐธรรมนูญสั่งยุบสภา สั่งห๎ามการประท๎วง
และกิจกรรมทาง การเมืองยับยั้งการตรวจพิจารณาสื่อมากข้ึน ทําให๎สื่อต๎องทํางานทํามกลางการถูก
ควบคุม  และยังประกาศการใช๎กฎอัยการศึกและจับกุมสมาชิกคณะรัฐมนตรีหลายคน (วิกิพีเดีย 
สารานุกรมเสรี)  หลังจากนั้น  ในคืนวันสํงท๎ายปีเกําต๎อนรับปีใหมํ  ได๎เกิดเหตุการณ๑ระเกิดปุวน
เมืองขึ้น 8 จุด   ในคืนวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ.2549 เป็นเหตุให๎พลเอกสุรยุทธ๑ จุลานนท๑ 
นายกรัฐมนตรี ในขณะนั้น   ลงนามคําสั่งย๎ายพลตํารวจเอกโกวิท วัฒนะ ผู๎บัญชาการตํารวจแหํงชาติ 
เหตุจากการที่ไมํสนองนโยบายและคลี่คลายคดีระเบิดลําช๎า 
  - บรบิททางวฒันธรรม 
  ในปี พ.ศ. 2550 ถือวําเป็นปีมหามงคลของปวงชนชาวไทย     เพราะเป็นปีที่
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํรัชกาลที่ 9 ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 80 พรรษา พสกนิกรทุกหมูํ
เหลําพร๎อมใจกันจัดกิจกรรมเฉลิมพระเกียรติตลอดทั้งปี พร๎อม ๆ กับการเกิดปรากฏการณ๑ประชาชน
สวมใสํเสื้อเหลืองท้ังประเทศ ซึ่งเป็นสีประจําวันพระบรมราชสมภพของในหลวงรัชกาลที่ 9   และ
วันที่ 7 พฤศจิกายน  ในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงฉลองพระองค๑สูทสีชมพูสดใส   เสด็จพระราชดําเนิน
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ออกจากโรงพยาบาลศิริราช หลังจากทรงเข๎ารับการรักษาพระอาการประชวร   โดยมีพสกนิกรรอรับ
เสด็จเป็นจํานวนมาก จากสิ่งที่เกิดขึ้นปรากฏการณ๑นั้น ทําให๎เกิดปรากฏการณ๑เสื้อชมพูขึ้นโดย
ประชาชนแหํหาซื้อเสื้อสีชมพูมาใสํกัน ทั้งประเทศ  ตามการเสนอภาพขําวของสื่อมวลชน ที่สื่อถึงสี
ประจําพระพลานามัยของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่พระองค๑ทรงเลือกสวมใสํด๎วย              
  - บรบิทของอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ 
  อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยในชํวงนี้ได๎รับผลกระทบจากเหตุการณ๑ระเบิดปุวนเมือง 
8 จุด  ที่เกิดขึน้ในคืนสิ้นปี พ.ศ. 2549  สํงผลกระทบตํอธุรกิจโรงภาพยนตร๑โดยตรง   ในด๎านความ
เชื่อมั่นเรื่องความปลอดภัย    เพราะประชาชนเลือกที่จะไมํไปอยูํรวมกันในท่ีสาธารณะเพราะอาจจะ
กลายเป็นเปูาของผู๎ที่ไมํหวังดีเข๎ามาสร๎างสถานการณ๑ได๎   โดยเฉพาะโรงภาพยนตร๑ที่จะมีประชาชน
เข๎ามาอยูํรวมกันจํานวนมาก ประชาชนเลือกหากิจกรรมหรือออกมาใช๎เวลาอยูํนอกบ๎านในชํวง
ระยะเวลาสั้น ๆ แล๎วรีบกลับบ๎านเพื่อความปลอดภัย ทําให๎กระทบตํอรายได๎ของภาพยนตร๑ที่เข๎าฉาย
ในปี พ.ศ. 2550   และสํง ผลกระทบตํอธุรกิจที่เกี่ยวข๎องกับอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยในขณะนั้นแตํ
รายได๎รวมในอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ในปี พ.ศ. 2550 ก็ยังเติบโตมากกวําปี พ.ศ. 2549 ที่เกิด
วิกฤตการณ๑ทางการเมือง เพราะมีภาพยนตร๑ฟอร๑มยักษ๑จากตํางประเทศเข๎าฉายในปีนี้เพ่ิมขึ้น สํงผล
ให๎อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ต๎องแขํง ขันกันเข๎มข๎นมากข้ึน  เพ่ือแยํงสํวนแบํงของผู๎ชมเพ่ือความอยูํรอด
ของอุตสาหกรรมนี้ และตอบสนองความต๎องการของผู๎ชมหลังจากผํานวิกฤต การณ๑ทางการเมืองให๎ได๎ 
(“อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ปี 49 : การพัฒนาเพ่ือก๎าวไปสูํระดับการสํงออก” , 2550)  
   4.1.1.2 พล็อตเรื่อง (Plot) 
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion)  
  เริ่มจากการแนะนําตัวละครให๎คนดูได๎รู๎จักครบทุกคน เผยให๎เห็นถึงลักษณะนิสัยใจ
คอของแตํละตัวละคร  โดยเฉพาะ “เจย๑” ที่เป็นพระเอก  คือ  เป็นเด็กวัยรุํนที่พ่ึงจะเรียนจบมาจาก
ตํางประเทศ และต๎องกลับมาเริ่มต๎นชีวิตการเป็นศิลปินในเมืองไทยกับบริษัทของพํอด๎วยการเปิดตัว
อัลบั้มเพลงใหมํ  แตํสิ่งสําคัญคือชีวิตทั้งหมดของ “เจย๑”ถูกกําหนดและควบคุมโดยพํอต๎องทําตาม
คําสั่งของพํอทุกอยํางและพํอก็เป็นผู๎กําหนดตารางชีวิตทั้งหมด โดยเฉพาะเมื่อพํอสั่งให๎กินยาอะไรก็
ต๎องกินโดยไมํรู๎วํามันคือยากลํอมประสาทที่สํงผลตํอรํางกาย  แตํทําให๎มีแรงทํางานทุกอยํางตามท่ีพํอ
ต๎องการ โดยมีอดีตคนรักเกําของตัวเอง ก็คือ “นุ๎ย” กลับกลายมาเป็นภรรยาของพํอตัวเอง  และมีลูก
ด๎วย กัน 1 คน ทําให๎มีปมในใจมาตลอด วําแมํกินยาฆําตัวตายจากความเจ๎าชู๎ของพํอและอดีตคนรัก
ของตัวเองเป็นหนึ่งในสาเหตุ ที่ทําให๎แมํคิดสั้นฆําตัวตาย และในวันแถลงขําวเปิดตัวอัลบั้มเพลงใหมํ 
“เจย๑” ก็ถูก “ผู๎สื่อขําว” รุมสัม ภาษณ๑  และจี้ถามถึงประเด็นการเสียชีวิตของแมํตัวเองวํายิ่งทําใจได๎
กับเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นแบบตรงไป ตรงมาตํอหน๎าผู๎สื่อขําวทุกสํานัก เป็นการทิ้งปมปัญหาให๎คนดูสงสัย
ไว๎ตั้งแตํต๎นวําเหตุการณ๑ทั้งหมดมัน เกิดอะไรขึ้นกันแนํ รวมทั้ง เป็นชํวงที่ได๎เห็นผู๎สื่อขําวปะทะคารมณ๑
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กับพํอของ “เจย๑” โดยพํอของเจย๑เข๎าไปตํอวําผู๎สื่อขําวคนหนึ่งที่ไมํยอมถามคําถามตามสคริปที่กําหนด    
แตํผู๎สื่อขําวก็กล๎าที่จะตอบโต๎กลับและตําหนิพฤติกรรมของพํอเจย๑ ที่ไปมีลักษณะพฤติกรรมเชิงชู๎สาว
กับแฟนคลับลูกของตัวเองด๎วย จึงทําให๎เกิดความไมํพอใจขึ้นระหวํางผู๎สื่อขําวกับพํอของเจย๑ถึงกับดํา
กันรุนแรงหลังจบการแถลงขําว 
 
ภาพที ่4.2: เจย๑เดินทางกลับจากตํางประเทศ 
 

 
 
  - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action)  
  หลังจากเปิดตัวอัลบั้ม“เจย๑” ก็กลายเป็นนักร๎องดังทันทีในชั่วข๎ามคืน แฟนเพลงให๎
ความสนใจ และผู๎สื่อขําวติดตามทําขําวตลอดเวลา รายการตํางๆ ก็เชิญไปโชว๑ตัวและสัมภาษณ๑  จน
แทบไมํมีเวลาพักจน พํอต๎องสั่งยามาให๎กินเพ่ิมเพ่ือให๎มีแรงในการทํางานหนักตลอดทั้งวันแตพํํอกลับ
จํารายละเอียด ยาผิด ทําให๎“เจย๑” กินยาผิดมาตลอดและสํงผลทําให๎รํางกายของ “เจย๑” ทรุดโทรมลง
เรื่อย ๆ จนเกดิเห็นเป็นภาพหลอนขึ้นหลายครั้งนอนไมํหลับและสะดุ๎งตื่นขึ้นมากลางดึกหลายครั้ง  
 
ภาพที ่4.3: เจย๑แถลงขําวเปิดตัวอัลบั้มใหมํ 
 

 
 
  สํวนพํอก็ยังคงเดินหน๎าติดตํองานให๎กับ “เจย๑” เพ่ือต๎องการโกอินเตอร๑ไปทําเพลง
กับบริษัทในตํางประเทศจนสําเร็จโดยไมํได๎คํานึงถึงสุขภาพของ “เจย๑” วําจะทรุดโทรมลงแคํไหน    
และยังคง เจ๎าชู๎มีอะไรกับผู๎หญิงอื่น ๆ อีกหลายคน 
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ภาพที ่4.4: รํางกายเจย๑ทรุดโทรมจากการกินยา 
 

 
 
  ด๎าน “นุ๎ย” อดีตแฟนเกําท่ีเป็นภรรยาพํอ ถูกแมํของตัวเองชวนไปดูดวงกับหมอดู 
แล๎วทักวําให๎ระวัง สัตว๑ 4 เท๎า และชายสูงวัยจะนําพาความโชคร๎ายมาให๎ ทําให๎เริ่มตีตัวออกหํางพํอ
จาก “เจย๑” และกลับมามีความสัมพันธ๑ลึกซึ้งกับ “เจย๑” อีกครั้ง โดยที่พํอไมํรู๎เรื่อง   และ  “นุ๎ย”  ยัง
จับแมวของ “เจย๑” กดน้ําจนตาย เพราะเชื่อคําพูดที่หมอดูเคยทักไว๎ 
 
ภาพที ่4.5: นุ๎ยกับแมํไปดูหมอดู 
 

 
 
  - ภาวะวิกฤต (Climax)  
  หลังจาก “เจย๑” กินยาผิดขนาดมากจนเกินไป ประกอบกับการโหมทํางานหนักตาม
คําสั่งของพํอมากจนเกินไป ทําให๎เกิดประสาทหลอนหนักจนเป็นลมหมดสติไป    เป็นจังหวะเดียวกัน
กับพํอทีซ่ึ่งกําลังหาความสุขจากความสําเร็จของลูกชาย ทั้งเรื่องผู๎หญิงและการดื่มเหล๎าที่หนักมาก 
เมื่อกลับมาถึงบ๎านด๎วยความเมาทําให๎ลื่นตกบันไดหัวฟาดพ้ืนจนเสียชีวิต หลังจาก“เจย๑”ฟ้ืนขึ้นมา ก็
พบวําพํอได๎เสีย ชีวิตแล๎ว และเข๎าใจผิดวําเป็นฝีมือของตัวเอง    จึงนําศพพํอไปซํอนเพ่ือไมํให๎คนอ่ืนรู๎
เรื่องราวที่เกิดขึ้น หลังจากผํานไป 2 วัน อดีตแฟนเกําพาลูกสาวมาหาที่คอนโด ด๎วยความซนตาม
ประสาเด็ก“แพร๑” ลูก ของอดีตแฟนเกํากับพํอ บังเอิญเดินเลํนขึ้นไปเห็นศพของพํอที่ถูกซํอนไว๎ 
“เจย๑”เลยทําการฆําเด็กจากอาการประสาทหลอนที่เกิดข้ึน หลังจากนั้นอดีตแฟนเกําได๎เดินตามหาลูก
ที่หาย ไป และไปพบวํานอนเสียชีวิตอยูํบนห๎องนอนข๎างศพของสามีตัวเอง ทําให๎ “นุ๎ย” ร๎องด๎วยความ
ตกใจ    เป็นจังหวะเดียวกันกับที่ “เจย๑” เข๎ามาเห็นพอดี   จึงใช๎ไม๎กอล๑ฟตีอดีตแฟนเกําจนตายและ



34 

เก็บซํอนศพทั้ง 3 ศพไว๎ภายในคอนโดโดยไมํให๎แมํบ๎านเข๎ามาทําความสะอาดห๎องตามปกติจนเป็นที่นํา
ผิดสังเกต  
 
ภาพที ่4.6: เจย๑ลากศพพํอเอาไปซํอน 
 

 
 
  - การผาํนพน๎ภาวิกฤต (Falling Action)  
  หลังจาก “เจย๑” ปิดเรื่องการชีวิตของคนในครอบ ครัวไว๎นานรํวม 2 สัปดาห๑“เจย๑”ก็
ยังคงมีอาการประสาทหลอนและออกไปทํางานพบปะผู๎คนและแฟนเพลงตามปกติ ในสภาพที่รํางกาย
ทรุดโทรมเหมือนคนติดยาและไมํมีสติ ไมํพูดจากับใคร   เหมือนไมํมีอะไรเกิดขึ้น   
 
ภาพที ่4.7: เจย๑เมายาอยํางหนัก  
 

 
 
  - การยตุิของเรื่องราว (Ending)  
  เมื่อเวลาผํานไปนานเริ่มมีคนสงสัยมากขึ้นวําทําไม“เจย๑”ไมํให๎พนักงานเข๎าไปทํา
ความสะอาดภายในห๎อง และไมํสามารถโทรติดตํอคนในครอบครัวได๎เลย  จนต๎องแอบเข๎าไปดูในห๎อง
และไปพบศพทั้งหมดบนห๎องนอนของ “เจย๑” จึงแจ๎งตํารวจ และนําไปสูํการจับกุม “เจย๑” ดําเนินคดี
ในที่สุด  
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ภาพที ่4.8: ศพแฟนเกําท่ีเจย๑ฆําตาย 
 
 

 
 
  4.1.1.3 แกนํความคดิ (Theme)  
  แกํนความคิดของเรื่องนี้คือ “สิ่งที่เกิดข้ึนยํอมเป็นผลมาจากการกระทําไมํใชํเพราะ
ดวง”   เหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนในภาพยนตร๑เรื่อง แบํงแกํนความคิดออกเป็น 2 ประเด็น  
  - ประเด็นแรก คือ การกระทําที่เกิดขึ้นของ “เจย๑” เกดิจากการที่พํอของ “เจย๑” 
เลี้ยงลูกแบบผิด ๆ บังคับให๎ทําตามคําสั่งทุกอยําง ไมํวําจะถูกหรือผิด    สุดท๎ายก็เป็นกลายทําลาย
ชีวิตของตัว เองและลูกโดยไมํได๎ตั้งใจ 
  - ประเด็นที่สอง คือ นางเอกของเรื่องคือ “นุ๎ย” และแมํ เชื่อในเรื่องของดวงตามที่
หมอดูทักมากจนเกินไป จนทําในสิ่งที่ไมํควรทํา แตํในความเป็นจริงแล๎ว สิ่งที่เกิดขึ้นล๎วนแล๎วแตํ
เกิดขึ้นจากการกระทําของตัวเองทั้งสิ้น   
 4.1.2 วาทกรรม (Discourse)   
  4.1.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants)  
  ภาพยนตร๑เรื่องดวงอันตราย   ใช๎รูปแบบการเลําเรื่องโดยให๎ผู๎แตํงจริงมีสํวนรํวมใน
ภาพยนตร๑คือ เป็นผู๎เลําเรื่องเองทั้งหมด กลําวคือ  ผู๎เขียนบทภาพยนตร๑เรื่องนี้เป็นผู๎เลําเรื่องผํานตัว
ละครทั้งหมด ไมํได๎เขียนกําหนดให๎ตัวละครอื่นในเรื่องมาเป็นผู๎เลําเรื่องราวของตัวเองที่เกิดข้ึนหรือ
เรื่องราวที่เกิดขึ้น กับบุคคลอ่ืน   ลักษณะแบบนี้ทําให๎เกิดความสัมพันธ๑ในการมีสํวนรํวมระหวํางผู๎แตํง
จริงกับเนื้อหาของภาพบยนตร๑ที่สํงตํอไปยังผู๎ชมไมํได๎เป็นไปอยํางตรง ๆ  แตผํู๎แตํง  หรือ  ผู๎เลํา  เลํา
ผํานทางเทคนิคทางวรรณกรรมและภาษาของผู๎แตํงเอง   
  4.1.2.2 มุมมองของผูเ๎ลาํเรื่อง (Point of View)    
  มุมมองของผู๎เลําในภาพยนตร๑เรื่องนี้ เป็นการเลําในมุมมองของบุคคลที่สาม คือใน
เรื่องนีผู้๎เลํา ก็คือผู๎เขียนบทภาพยนตร๑ไมํได๎ไปอยูํรํวมในเหตุการณ๑ หรือ ไมํได๎เป็นตัวละครใน
ภาพยนตร๑แล๎วเลําเหตุ การณ๑ตําง ๆ ที่เกิดขึ้นเอง แตทํําหน๎าที่เป็นผู๎สังเกตการณ๑ เพ่ือให๎เกิดความเป็น
กลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ และให๎ผู๎ชมตัดสินเรื่องราวที่เกิดขึ้นเองไมํชี้นํา โดยในภาพยนตร๑
เรื่องดวงอันตราย ผู๎เขียนบทเขียนเพ่ือเลําเหตุการณ๑ท่ีเกิดข้ึนกับเจย๑และครอบครัว โดยไมํได๎เอาตัวเอง
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เข๎าไปมีสํวนรํวม และให๎ผู๎ชมตัดสินสิ่งที่เกิดข้ึนด๎วยตัวเองวําใครถูกใครผิด และสิ่งที่เกิดข้ึนนั้นเกิดข้ึน
จากการกระทํา หรือ เกิดจากดวงที่เป็นตัวกําหนด    
  4.1.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํ  
  ในภาพยนตร๑เรื่องนี้ มีวิธีการเลําเรื่องโดยใช๎ผู๎เลําเพียงคนเดียว ก็คือ ให๎ผู๎แตํงเรื่อง
จริง เป็นผู๎เลําเรื่องราวที่เกิดขึ้นภายในภาพยนตร๑ทั้งหมด เพื่อไมํให๎เป็นการชี้นําคนดู ปราศจากอคติใด 
ๆ ในการเลําเรื่อง เพราะในเรื่องราวของภาพยนตร๑เรื่องดวงอันตราย เป็นเรื่องราวของคนที่เชื่อเรื่อง
ดวง  หรือ สิ่งที่มองไมํเห็น จึงให๎คนดูเป็นผู๎ตัดสินเอง 
  4.1.2.4 ระยะหํางในการเลาํเรื่อง (Narrative Distance)   
  ระยะหํางในการเลําเรื่องของภาพยนตร๑เรื่องดวงอันตราย ระหวํางผู๎เลํากับเนื้อเรื่อง 
เป็นการเลําเรื่องแบบมีระยะหํางมาก เพราะผู๎เลําไมํได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องกับเรื่องราวในภาพยนตร๑ ทํา
หน๎าที่เป็นผู๎ถํายถอดเรื่องราวเพียงอยํางเดียวเทํานั้น ผู๎เลําจึงไมํได๎มีอิทธิพลกับเนื้อเรื่องหรือการ
กําหนดบทบาทของผู๎สื่อขําวที่เห็นในภาพยนตร๑  
  4.1.2.5 เวลาของการเลาํเรื่อง (Narrative Time)     
  - ลาํดับเวลา (Order) 

 ในเรื่องมีการเลําย๎อนถึงเหตุการณ๑ในอดีต หรือ flashback   กลับไปยังเหตุการณ๑ท่ี
เกิดข้ึนกับแมํของ “เจย๑” ที่กินยาฆําตัวตายในหลายครั้ง   เป็นการตอกย้ําปมในใจของ “เจย๑” 
ตลอดเวลาเพ่ือให๎   คนดูเข๎าใจอารมณ๑และความรู๎สึกของ “เจย๑” มากขึ้น และมีการเลําย๎อน
เหตุการณ๑กลับไปชํวงที่“เจย๑” ตัดสินใจเลิกกับคนรักวําเกิดสาเหตุมาจากพํอ ที่ต๎องการให๎ “เจย๑” ไป
เรียนตํอตํางประเทศ และไปทําอัลบั้มเพลงตามความต๎องการของพํอ  โดย “เจย๑” ต๎องทําตามท่ีพํอสั่ง
ทุกอยําง ซึ่งก็เป็นที่มาของเรื่อง ราวที่เกิดขึน้ในปัจจุบันทั้งหมด 

 - ระยะเวลา (Duration) 
 สํวนใหญํในภาพยนตร๑เรื่องดวงอันตราย   ใช๎การเลําเรื่องที่มีระยะเวลาของวาท

กรรมเทํากับศูนย๑ โดยตัดหรือข๎ามเหตุการณ๑นั้นไปเลย เห็นได๎จากในฉากท่ี “เจย๑” กินยาจนเพ๎อและ
สลบไป  และเป็นชํวงเวลาเดียวกันกับที่พํอของ “เจย๑” เมาเหล๎ากลับมาบ๎านแตํตกบันไดสลบไปจน
เสียชีวิต ในเนื้อเรื่องได๎ข๎ามเวลาเหตุการณ๑นี้ไปเลยไมํเป็นไปตามชํวงเวลาที่เกิดขึ้นจริง และตัดภาพ
กลับมาเป็นเวลาที่ “เจย๑” รู๎สึกตัวและฟ้ืนขึ้นมาในเช๎าวันรุํงขึ้น ถึงจะเห็นวําพํอของตัวเองตกบันไดจน
เสียชีวิตไปแล๎ว 

 - ความถี ่(Frequency) 
 โดยมีความถ่ีในการเลําเรื่องแบบ Repetitive Narration คือ เหตุการณ๑เกิดขึ้นเพียง

ครั้งเดียว แตํถูกนํามาเลําซ้ํา ๆ มากกวํา 1 ครั้ง  โดยในเนื้อเรื่องแมํของ  “เจย๑”  ได๎กินยาฆําตัวตายซึ่ง
ถือวําเป็นเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนไปแล๎ว และเกิดข้ึนเพียงครั้งเดียว แตํมีการนํากลับมาเลําใหมํซ้ํา ๆ หลาย
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รอบ เพื่อตอกย้ํากับเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้น   เพื่อสร๎างอารมณ๑รํวมให๎กับผู๎ชมไปกับ “เจย๑” ให๎รู๎สึกเสียใจ
กับการสูญ เสียแมํของตัวเอง       

 
4.2 ศพเด็ก 2002   
 4.2.1 เนื้อเรื่อง (Story) 
 
ภาพที ่4.9: โปสเตอร๑หนังเรื่องศพเด็ก 2002 
 

 
 
  ศพเด็ก 2002 เป็นเรื่องราวของคนหลายคนทีเ่ข๎ามาผูกพัน  และเก่ียวข๎องกันนําโดย  
“ตรัย”   พระเอกของเรื่อง  มีอาชีพเป็นผู๎สื่อขําวสายอาชญากรรมที่ต๎องทําขําวฆาตกรรมตําง  ๆ  
มากมาย   มี “พิม” นางเอกของเรื่องเป็นภรรยาและเป็นอาจารย๑ประจําโรงเรียนมัธยมแหํงหนึ่ง  ทั้งคํู
มีลูกสาวที่นํา รักด๎วยกัน 1 คนคือ “ใยไหม” ทัง้หมดอยูํด๎วยกันอยํางมีความสุข แตํในวันหนึ่งกลับเกิด
เหตุการณ๑บาง อยํางขึ้น  ทําให๎ต๎องผจญกับเรื่องราวแปลกประหลาดที่เกี่ยวข๎องกับผี  หรือ  วิญญาน
ของเด็กที่เข๎ามาปรากฏรํางให๎ “ใยไหม” เห็นอยูํบํอยครั้งแตํ “ตรัย” กับ “พิม” ก็ไมํเชื่อในสิ่งที ่“ใย
ไหม” พยายามจะ บอก จนนําไปสูํการเกิดเรื่องราวมากมายที่นําขนหัวลุก และเรื่องราวก็ทําให๎  
“พิม”  ต๎องเข๎าไปมีสํวนเกี่ยวข๎องกับการชํวยเหลือเด็กนักเรียน 2 คน ที่ตนเองเป็นอาจารย๑ประจําชั้น
อยูํทีเ่กิดท๎องขึ้นมา  และไปทําแท๎งเองจนทําให๎ “พิม” ต๎องเข๎ามาชํวยเหลือ และนําไปสูํเหตุการณ๑ที่
ทําให๎เด็กนักเรียนทั้ง 2 คนนี้ รวมทั้งครอบครัวของ “พิม” ก็ต๎องมาเจอกับเรื่องราวทีน่ําสะพรึงกลัว 
แตํกลับเป็นบทเรียนสําคัญที่ทําให๎ทุกคนต๎องจดจําไปตลอดชีวิต และไมสํามารถถอยกลับมาเริ่มใหมํได๎
อีก  โดยเฉพาะ “ตรัย” ที่มีสํวนเกี่ยวข๎องกับการทําแท๎งของผู๎หญิงคนหนึ่งที่แอบคบหากันอยูํ และเป็น
ต๎นเหตุที่ทําให๎คนในครอบ ครัวต๎องมาเผชิญชะตากรรมที่ไมํได๎เป็นคนกํอกับความอาฆาตของวิญญาณ



38 

เด็กนับพันที่ถูกทําแท๎งโดยหมอเถื่อน ที่ได๎รับความรํวมมือจากสัปเหรํอของวัดแหํงหนึ่งที่เป็นผู๎นําศพ
เด็กท้ังหมด  ไปทิ้งในสุสานของวัด รวมทั้งหมด 2002 ศพ สุดท๎ายทั้งหมดก็ต๎องพบกับจุดจบของ
ตัวเอง   โดยเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนทั้งหมดนี้ สร๎างขึ้นมาจากเรื่องจริง  ที่เคยเป็นขําวโดํงดังมาแล๎ว   
  4.2.1.1 บรบิททางสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑ 
  - บรบิททางสงัคม 
  1 ปีกํอนภาพยนตร๑เรื่องนี้ออกฉาย เกิดเหตุการณ๑ช็อกสังคมข้ึน คือ เหตุการณ๑ที่มีผู๎
ไปพบศพ เด็กจํานวนมากในโกดังเก็บศพที่วัดไผํเงิน รวม 2002 ศพ ตํารวจนําตัวสัปเหรํอและผู๎ชํวย
สัปเหรํอของวัด นํามาเค๎นสอบจนสารภาพวําถูกวําจ๎างจากหญิงคนหนึ่งทีเ่ปิดคลินิกทําแท๎งเถ่ือน    
วําจ๎างให๎นําศพเด็กมาเผาทําลาย แตํด๎วยเมรุเผาศพของวัดเสียจึงเอาศพเด็กมาเก็บไว๎ที่นี่เพ่ือรอเผา
ทําลาย   โดยได๎คํา จ๎างวันละ 200-500 บาท และตํารวจสืบสวนจนสามารถจับกุมเจ๎าของคลินิกเถื่อน
มาดําเนินคดีได๎โดย สารภาพวําลูกค๎าสํวนใหญํเป็นวัยรุํนใจแตก และนักศึกษาท่ีชิงสุกกํอนหําม   ไมํ
เว๎นแตํดาราหลายคนก็มาทําแท๎งท่ีนี่ จนทําไปสูํกระแสสังคมที่ตามหาดาราที่ถูกพาดพิงมีวํามาทําแท๎ง  
จนดาราหลายคนต๎องออกมาตอบโต๎ โดยเรื่องนี้กลายเป็นเรื่องที่สังคมให๎ความสนใจเป็นอยํางมาก  
และยังเป็นขําวโดํงดังไปทั่วโลก และทําให๎สังคมตั้งคําถามกันวํา ใครคือพํอแมํของเด็กเหลํานี้ (“ย๎อน
รอยสุสานทารก 2,002 ศพ วัดไผํเงิน ดวงวิญญาณที่ไมํมีโอกาสร๎องขอชีวิต” , 2551)  
  - บรบิททางเศรษฐกจิ 
  ชํวง 4 ปี กํอนภาพยนตร๑เรื่องนี้ฉาย เกิดวิกฤตเศรษฐกิจครั้งใหญํในสหรัฐอเมริกาท่ี
ถูกเรียกวํา วิกฤตการณ๑แฮมเบอร๑เกอร๑ โดยเริ่มจากบริษัทรถยนต๑ยักษ๑ใหญํในสหรัฐเริ่มปลดคนงาน
และผลกระทบ นี้ก็ลามมาถึงเอเชียและประเทศไทย   ทําให๎หลายอุตสาหกรรมของไทยประกาศปลด
คนงานออกแบบฟูาผํา แรงงานตกงานราว 1 ล๎าน 5 แสนคน สํงผลให๎แรงงานจํานวนมาก   ต๎อง
ประสบปัญหาทางการ เงิน และปัญหาครอบครัวตามมามากมาย (“วิกฤตการณ๑แฮมเบอร๑เกอร๑” , 
2551)    
  - บรบิททางการเมอืง  
  สถานการณ๑ทางการเมืองที่สําคัญในชํวงนี้ คือ ม็อบคนเสื้อเหลือง  หรือ  การชุมนุม
ของกลุํม   พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย  ในปี พ.ศ. 2551  ที่บุกไปยึดทําเนียบรัฐบาล    เขา๎
ไปปิดทําอากาศยานดอนเมือง และทําอากาศยานสุวรรณภูมิ กับปฏิบัติการครองเมืองรวม 193 วัน   
หลังจากนั้นก็เกิดมีม็อบเสื้อแดง หรือ นปช. ก็กลุํมแนวรํวมประชาธิปไตยตํอต๎านเผด็จการแหํงชาติ   
ที่รวมตัวออกมาตํอสู๎กับม็อบเสื้อเหลืองจนเกิดเป็นภาพการปะทะกันของประชาชนทั้งสองฝุาย ซึ่งถือ
เป็นความแตกแยกของคนในชาติ ที่เกินจะเยียวยา และมีการนําเสนอขําวนี้ออกไปทั่วโลก     
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  - บรบิททางวฒันธรรม 
  ต๎นปี พ.ศ. 2551 ประชาชนชาวไทยต๎องอยูํในบรรยากาศท่ีโศกเศร๎าสุดอาลัย  ก ับ
ขําวการสิ้น พระชนม๑ของสมเด็จพระเจ๎าพ่ีนางเธอเจ๎าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร๑  เป็นการสูญเสียครั้งใหญํของปวงชนคนไทย     โดยสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวมีพระบรมราช
โองการโปรดเกล๎าโปรดกระหมํอม ให๎สํานักพระราชวังจัดการพระศพถวายพระเกียรติยศสูงสุดตาม
ราชประเพณ ีระหวํางวันที่  14-19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551 ณ มณฑลพิธีท๎องสนามหลวง   ทําให๎มี
คลื่นประชาชนจํานวนมากจากท่ัวทุกสารทิศ พร๎อมใจกันแตํงกายชุดดําเดินทางมารํวมพระราชพิธี
อยํางล๎นหลาม  และกลายเป็นขําวที่ถํายทอดออกไปทั่วโลก  
  - บรบิททางอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ 
  ในชํวง 4 ปีกํอนอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทย    ต๎องเจอกับปัญหาการละเมิดลิขสิทธิ์
ที่มากขึ้น  ประกอบการปัญหาทางเศรษฐกิจที่ยังซบเซา ทําให๎ปัญหาเริ่มหนักขึ้น   สํงผลให๎รายได๎ของ
ภาพยนตร๑ลดลงเหลือเพียง 500 ล๎านบาท  อีกสํวนหนึ่งก็คือ  โรงหนังให๎เวลากับหนังไทย หนังอิสระ  
หรือ หนังสเกลเล็กน๎อยลงเรื่อย ๆ ด๎วยเหตุนี้ กลุํมคนทํางานหนังไทยจึงพยายามรวมตัวกัน   และ
หาทางแก๎โดย กลุํมเครือขํายผู๎ประกอบวิชาชีพภาพยนตร๑ ได๎ออกจดหมายเชิญสื่อมวลชนเพื่อแถลง
ขําวในหัวข๎อ “ยื่นข๎อเรียกร๎อง เรํงพาหนังไทยออกพ๎นวิกฤติการณ๑” ที่จะจัดงานขึ้นในวันที่ 11 
มกราคม  เปูาหมายหลักของพวกเขา ก็คือ การใช๎มาตรการจากพระราชบัญญัติภาพยนตร๑และวีดี
ทัศน๑ พ.ศ. 2551 เพื่อให๎คณะ กรรมการภาพยนตร๑และวีดีทัศน๑แหํงชาติชํวยแก๎ไข     ทั้งการให๎เปิด
กองทุนสําหรับการจัดทําหนังไทย  การลดภาษีให๎กับผู๎จัดทําภาพยนตร๑ให๎มากข้ึน หรือการเจรจากับ
ภาคเอกชนให๎ยกเลิกการเก็บคําบํารุงบางประการออกไป (“หนังไทยไมํมีที่ยืน : พรบ.ภาพยนตร๑ฯ เพื่อ
พ้ืนที่เล็กๆ ในโรง” , 2551)  
  4.2.1.2 พล็อตเรือ่ง (PLOT)  
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion)  
  เริ่มเรื่องด๎วยฉากบรรยากาศภายในคลินิกทําแท๎งเถื่อน    ขณะที่หมอเถื่อนกําลังทํา
แท๎งให๎กับเด็กผู๎หญิงคนหนึ่ง  ภายในคลินิกเต็มไปด๎วยอุปกรณ๑ทําแท๎งที่สกปรกเต็มไปด๎วยคราบเลือด   
และซาก ของเด็กที่ถูกทําแท๎งออกมากํอนหน๎านี้ ถูกใสํถุงพลาสติกเอาไว๎เตรียมนําไปทิ้ง  บนเตียงทํา
แท๎งมีเด็กผู๎ หญิงนอนร๎องโอดครวญด๎วยความเจ็บปวดทรมาน เป็นการเริ่มเรื่องด๎วยประเด็นหลักของ
เรื่องก็คือการ ทําแท๎ง ที่เป็นสาเหตุของเรื่องที่กําลังจะเกิดขึ้นทั้งหมด เป็นการปูเรื่องให๎สนใจนํา
ติดตาม วําภาพที่เห็นมีสํวนเกี่ยวข๎องกับเรื่องราวทั้งหมดอยํางไร   
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ภาพที ่4.10: บรรยากาศในคลินิกทําแท๎งเถื่อน 
 

 
 
  เรื่องราวเริ่มต๎นให๎เห็นถึงความรักความอบอํุนภายในครอบครัวของ “ตรัย”    กับ
ฉากภายในรถยนต๑ที่ “ตรัย” กําลังขับรถกลับบ๎านพร๎อมลูกเมีย มีการหยอกล๎อเลํนกันอยํางสนุกสนาน 
และความ สุขของคนในครอบครัวที่รักกันมาก แตํระหวํางทางลูกสาวก็คือ  “ใยไหม” ที่อยูํในวัย
อนุบาลกลับเห็น อะไรบางอยํางที่พํอแมํไมํเห็น และพูดขึ้นมาวํา  “น๎องอยากกลับบ๎านด๎วย”  เป็น
จุดเริ่มต๎นที่ทําให๎พํอแมํ และคนดูเริ่มประหลาดใจมากขึ้น 
  โดยเนื้อเรื่องยังได๎แนะนําตัวละครให๎คนดูได๎รู๎จักครบทุกคน ทั้งนักเรียนมัธยมชาย
หญิง 2 คนที่มีความรักกันในวัยเรียน และเกิดตั้งท๎องกํอนวัยอันควรโดยที่ฝุายชายยังไมํพร๎อมจะ
ยอมรับ จึงเป็นปมปัญหาที่เด็กหญิงต๎องแก๎ไขเอง  
  อีกหนึ่งตัวละครสําคัญคือ “สา” ผู๎หญิงสาวสวยที่ทํางานในวงการบันเทิง ที่กําลัง
หาทางออกให๎กับปัญหาของชีวิต ทีเ่ริ่มตกอัพไมํมีงานทําไมํมีเงินและดูเหมือนวําเธอเองก็กําลังตั้งท๎อง 
  และมีเหตุการณ๑ที่ทําให๎ “ตรัย” ต๎องออกไปทํางาน แสดงให๎เห็นวํา “ตรัย” ทํางาน
เป็นผู๎สื่อ ขําวสายอาชญากรรมอยํางชัดเจน โดยเป็นฉากท่ีเห็น “ตรัย” กับเพ่ือนผู๎สื่อขําวของตรัย ได๎
ออกไปทําขําวด๎วยกัน โดยเป็นเหตุการณ๑ที่นักศึกษาสาวสวยที่เสียชีวิตจากการเสียเลือดมาก เพราะไป
ทําแท๎งเถื่อนมา และถูกคนทําเอาศพมาทิ้งไว๎ โดยฉากนี้ เผยให๎เห็นลักษณะการทํางานของผู๎สื่อขําว 
และการพูดแสดงทัศนะคติของผู๎สื่อขําวที่อยูํในเหตุการณ๑มีตํอสังคมกับสิ่งที่เกิดข้ึนด๎วย  
  - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action)  
  “ใยไหม”  เริ่มเห็นวิญญาณของเด็กคนหนึ่ง ที่บอกวําเป็นน๎องมากข้ึน     รวมทั้ง 
“ตรัย” กับ “พิม” ก็เริ่มสงสัยในพฤติกรรมแปลกประหลาดของลูกสาว   จนทําให๎ “ตรัย” สงสัยและ
พยายามที่จะเดินทางไปค๎นหาความจริง  โดยใช๎ทักษาการเป็นผู๎สื่อขําวของตัวเองไปถํายภาพเก็บ
หลักฐานเอาไว๎ใน โกดังเก็บศพในวัดแหํงหนึ่งที่ “ใยไหม” บอกวํา  วิญญาณของน๎องตามมาจากที่วัด
แหํงนี้ ทําให๎“ตรัย”  ได๎ไปพบเรื่องนําขนหัวลุกจากภาพถํายที่ปรากฏขึ้นในกล๎องที่เหมือนใบหน๎าของ
วิญญาณเด็กติดเข๎ามาด๎วย   และเริ่มเจอกับเรื่องราวแปลกประหยาดนําขนหัวลุกที่เกิดขึ้นกับคนใน
ครอบครัวมากข้ึนเรื่อย ๆ 
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ภาพที ่4.11: ตรัยตั้งกล๎องถํายภาพวิญญาณ 
 
 

 
 
  ในขณะที่เด็กนักเรียนหญิงที่กําลังท๎องประมาณ 3 เดือนได๎ไปปรึกษาเพ่ือนพยายาม
หาวิธีการ ทําแท๎งเพ่ือเอาเด็กออกเพ่ือไมํให๎เป็นปัญหาการเรียน และไมํให๎พํอแมํรู๎เรื่องที่เกิดข้ึน จน
เพ่ือนได๎พาไปทําแท๎งในคลินิกเถื่อนแหํงหนึ่ง หลังจากนั้นเด็กนักเรียน 2 คนนี้ก็เริ่มเจอกับเรื่องราวลี้
ลับนําขนลุกและ เห็นวิญญาณมากขึ้น  
 
ภาพที ่4.12: เด็กนักเรียนไปทําแท๎ง 
 

 
 
  หลังจากหมอเถื่อนได๎ทําแท๎งเสร็จก็นําศพเด็กท้ังหมดไปให๎กับสัปเหรํอของวัดแหํง
หนึ่งเพื่อเผาทําลาย แตํเตาเผาเสียสัปเหรํอจึงเอาศพเด็กไปเก็บไว๎ในสุสานหลังวัด โดยให๎เงินเป็น
คําตอบแทน  และสัปเหรํอก็เริ่มเจอกับเรื่องราวที่นํากลัวเข๎าอยํางจัง        
 
ภาพที ่4.13: สัปเหรํอเอาศพเด็กไปเก็บไว๎ในโกดังเก็บศพ 
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   - ภาวะวิกฤต (Climax)  
  วิญญาณของเด็กได๎เข๎ามาสิงรํางของ “พิม” จนไมํสามารถควบคุมตัวเองได๎  ผลัก 
“ตรัย” ล๎มหัวฟาดพ้ืนจนหมดสติ พอฟืนขึ้นมาก็พบวําลูกและเมียได๎หายออกไปจากบ๎านจึงรีบออกไป
ตามท่ีสุสานหลังวัด จนไปพบวํา “พิม”และ“ใยไหม”  ถูกวิญญาณของเด็กนําตัวเข๎าไปขังอยูํในชํอง
เก็บศพที่สุสานหลังวัด ซึ่งเป็นชํองเดียวกับท่ีสัปเหรํอนําศพเด็กไปซํอนเอาไว๎ “ตรัย” ตามไปชํวย 
“พิม”และ“ใยไหม” ออกมาได๎ แตํปรากฏวําเด็กท่ีชํวยออกมาได๎และที่ “ตรัย” อ๎ุมอยูํนั้นไมํใชํ “ใย
ไหม” แตํกลับเป็นศพเด็กซ่ึงเป็นลูกของ “ตรัย” ที่มีกับ “สา” นักแสดงสาวสวยที่ “ตรัย” ไปมี
ความสัมพันธ๑ด๎วยจนท๎อง แตํยังไมํพร๎อมที่จะรับผิดชอบในขณะนั้น จึงให๎ “สา” เอาลูกออกกํอนที่จะ
มาอยูํกินกับ “พิม”  และมีลูก อีกคนก็คือ “ใยไหม” ทําให๎วิญญาณของลูกแค๎นอาฆาตต๎องการจะเอา
ชีวิตของ  “ตรัย” และ “ตรัย”ก็ถูกวิญญาณของเด็กรุมทําร๎ายจนหมดสติไป        
 
ภาพที ่4.14: วิญญาณเด็กมาหลอกหลอนครอบครัวตรัย 
 

 
 
 หมอทําแท๎งเถื่อน เจอวิญญาณของเด็กมาเอาคืนด๎วยการเข๎าสิงรําง และใช๎อุปกรณ๑

ทําแท๎งทําร๎ายตัวเอง ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกันกับการที่หมอเถื่อนทําแท๎งให๎กับผู๎หญิงคนอ่ืน ๆ เพื่อเอา
เด็กออกจนทําให๎มีเลือดออกจากชํองคลอดเป็นจํานวนมาก และยังมีวิญญาณเด็กมาตามหลอกหลอน
เพ่ือต๎องการจะเอาชีวิต 

 
ภาพที ่4.15: วิญญาณเด็กเข๎าสิงห๑หมอทําแท๎งเถื่อน 
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  “สา” เจอวิญญาณของเด็กตามมาหลอกหลอนภายในบ๎านของตัวเอง หลังจากได๎ทํา
แท๎งเพ่ือเอาเด็กออกไปแล๎ว ทําให๎เกิดอาการหวาดกลัวเป็นอยํางมาก วิ่งหนีเพื่อเอาตัวรอด แตํก็ไปเจอ
ความนํากลัวจากวิญญาณของเด็กท่ีมาหลอกหลอนด๎วยความแค๎น      
 
ภาพที ่4.16: สาโดนวิญญาณเด็กตามหลอก 
 

 
 
  - การผาํนพน๎ภาวะวกิฤต (Falling Action) 
  เจ๎าหน๎าที่ตํารวจได๎นําตัวสัปเหรํอและผู๎สื่อขําวจํานวนมากเข๎าไปตรวจค๎นสุสานชํอง
เก็บศพหลังวัด จนไปพบศพเด็กทารกที่ถูกทําแท๎งและนํามาทิ้งไว๎ทั้งหมด 2002 ศพ จนกลายเป็นขําว
โดํงดังไปทั้งประเทศ และได๎นําตัวสัปเหรํอไปชี้ตัวหมอเถื่อนที่เป็นคนทําแท๎งเด็กท้ังหมด และสัปเหรํอ
ก็รับสารภาพวําทําแบบนี้มานาน ได๎คําจ๎างศพละ 200 บาท  สํวนหมอเถ่ือนก็ถูกนําตัวมาสอบสวนจน
ทําให๎รู๎วําหมอเถื่อนเคยทํางานเป็นผู๎ชํวยพยาบาล จึงทําให๎รู๎วิธีการทําแท๎ง  ทั้ง หมด โดยทั้ง 2 คน 
ยอม รับวําที่ทําไปเพราะอยากได๎เงิน  
 
ภาพที ่4.17: กู๎ภัยเจอศพเด็กในโกดังเก็บศพ 
 

 
  
  - การยตุิของเรื่องราว (Ending)   
  เหตุการณ๑พบศพเด็ก 2002 ศพ กลายเป็นขําวโดํงดังและเป็นที่พูดถึงกันอยํางมากใน
สังคม ผู๎ คนพากันประณามคนที่ทําวํา เป็นคนที่มีจิตใจโหดเหี้ยม   
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 สํวนเด็กนักเรียนหญิงที่ได๎ไปทําแท๎ง มีอาการเสียเลือดมาก และปวดท๎องอยํางหนักจนต๎องนํา
ตัวไปรักษาที่โรงพยาบาล และทางหมอแจ๎งวําหลังจากนี้จะมีลูกไมํได๎อีกตํอไป  
 “ตรัย”ต๎องเข๎าไปรับการรักษาตัวที่โรงพยาบาล เพราะมีอาการประสาทหลอน นอนตาค๎างไม ํ
ได๎สติเหมือนเจ๎าชายนิทรา  เชํนเดียวกับ “สา” อดีตแฟนสาวที่นอนรักษาตวัในเตียงข๎างกันด๎วยอาการ
แบบเดียวกันและภาพก็ตัดกลับไปให๎เห็นถึงเหตุการณ๑ในอดีตที่ทําให๎รู๎วํา“ตรัย”เป็นคนสั่งให๎ “สา” ไป 
ทําแท๎งเพ่ือเอาเด็กออก เพราะตนเองก็มีลูกมีเมียแล๎ว และสุดท๎ายทั้ง 2 คนก็ต๎องชดใช๎กรรม รํวมกัน  
 
ภาพที ่4.18: ตรัยและสานอนไมํได๎สติ 
 

 
 
 4.2.1.3 แกนํความคดิ (Theme) 

  แกํนความคิดของเรื่องคือ “ทําดีได๎ดี ทําชั่วได๎ชั่ว” ไมํวําใครก็ตามทําสิ่งใดไว๎ ยํอม
ได๎ผลกรรมแบบนั้น  
 4.2.2 วาทกรรม (Discourse)  
  4.2.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants  
  การเลําเรื่องในภาพยนตร๑เรื่องนี้ ผู๎แตํงได๎นําเรื่องราวที่เคยเกิดขึ้นจริงและเป็นขําว
โดํงดัง   มาเลําและถํายทอดเป็นภาพยนตร๑ด๎วยผู๎แตํงเองและได๎สร๎างผู๎เลําในเรื่องขึ้นมากมากกวํา 1 
คน เพื่อบอกเลําเรื่องราวในเนื้อเรื่อง   เชํน หมอทําแท๎งเถื่อน เป็นคนเลําเรื่องราวชีวิตและการกระทํา
ที่ผํานมาของตัวเอง และสัปเหรํอที่เป็นผู๎เลําถึงพฤติกรรมของหมอเถื่อน และการกระทําของตัวเอง
ด๎วย   โดยผู๎แตํงใช๎หมอเถื่อนและสัปเหรํอ   เป็นเครื่องมีในการนําเสนอเพ่ือคลี่คลายปมปัญหาทั้งหมด
ของเนื้อเรื่อง 
  4.2.2.2 มุมมองการเลําเรื่อง (Point of View)  
  ศพเด็ก 2002 ใช๎มุมมองการเลําเรื่องแบบ มุมมองบุคคลที่สาม (Third-person 
Narrator) โดย ผู๎เลําอยูํในเหตุการณ๑ด๎วย เชํน หมอเถื่อน และสัปเหรํอ ที่ถูกสอบสวนและได๎กลําวพูด
ถึงบุคคลอ่ืนด๎วย และเหตุการณ๑อ่ืนที่ตัวเองได๎เข๎าไปมีสํวนเกี่ยวข๎องในเนื้อเรื่อง 
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 4.2.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํเรื่อง  
  ในเรื่องนี้มีผู๎เลํามากกวํา 1 คน และนําเรื่องราวมาปะติดปะตํอเข๎าด๎วยกัน หรือ
เรียกวํา multi –narrator      
  4.2.2.4 ระยะหํางในการเลาํเรื่อง (Narrative Distance)  
  ระยะหํางของการเลําเรื่องในภาพยนตร๑นี้ มีระยะหํางน๎อย เพราะผู๎เลําเอาตัวเองเข๎า
ไปผูกพันกับเรื่องราวที่เลํา เนื่องจากตัวเองเป็นผู๎กระทําเอง เชํน นักแสดงสาวเลําเรื่องราวการท๎องของ
ตัวเองให๎เพ่ือนฟัง หรือ ใยไหม ที่เลําการเห็นวิญญาณของเด็กให๎กับพํอแมํฟัง  
  4.2.2.5 เวลาของการเลาํเรื่อง (Narrative Time) 
  - ลาํดับเวลา (Order)  
  ในเรื่องนี้มีการลําดับเวลาในการเลําเรื่องทุกรูปแบบ โดยในชํวงเริ่มเรื่อง ใช๎การเลํา
เหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนในอนาคตกํอน (Foreshadowing) คือภาพเหตุการณ๑ทําแท๎งท่ีเกิดข้ึนในอนาคต 
กํอนที่จะเลําเรื่องตามลําดับเวลาที่เกิดข้ึน และชํวงยุติเรื่องราว ใช๎การเลําย๎อนเหตุการณ๑ในอดีต  
(Flashback)  คือ เลําย๎อนกลับไปให๎เห็นถึงสาเหตุวําทําไมวิญญาณเด็กถึงต๎องตามมาอาฆาตเอาชีวิต   
เพราะเคยได๎สั่งให๎ผู๎หญิงไปทําแท๎งเพ่ือเอาลูกออก จึงเป็นที่มาของเรื่องราวที่เกิดขึ้นในตอนจบของ
เรื่อง 
  - ระยะเวลา (Duration)   
 ระยะเวลาของเรื่องนี้ มีทั้งแบบ Pause คือ เวลาของเนื้อเรื่องเทํากับศูนย๑   โดยเป็นการหยุด 
เวลาเพื่อขยายความ คือ ในฉากท่ี “ตรัย” พระเอกของเรื่อง กําลังโดยวิญญาณเด็กรุมทําร๎าย  ได๎หยุด
เวลาของเหตุการณ๑ไว๎   เพื่อขยายความในขณะนั้นให๎เห็นถึงความเจ็บปวดที่  “ตรัย”  กําลังได๎รับจาก
ความอาฆาตของวิญญาณและกรรมที่ได๎ทําเอาไว๎ ตัดสลับภาพกับสิ่งที่เกิดขึ้นกับคนที่เก่ียวข๎อง และยัง
มีการเลําแบบ Stretch คือเวลาของวาทกรรมสั้นกวําเวลาของเนื้อเรื่องโดยการใช๎ภาพ Slow Motion 
เพ่ือยืดจังหวะในฉากนี้ให๎นานกวําความเป็นจริง เพ่ือให๎คนดูรู๎สึกสะเทือนอารมณ๑มากข้ึน 
  - ความถี ่(Frequency)  
  ความบํอยครั้งในการเลําเรื่องของเรื่องนี้เป็นแบบ   Singulative Narration  คือ  
เลําเรื่องถึงเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นเทํากับจํานวนครั้งที่เกิดขึ้น    ซึ่งในเรื่องก็เลําถึงเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้นครั้ง
เดียวเทํากับเหตุการณ๑ในเนื้อเรื่องที่เกิดข้ึนครั้งเดียว  
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4.3 ปลน๎นะยะ 2 
 
ภาพที ่4.19: โปสเตอร๑หนังเรื่องปล๎นนะยะ 2 
 

 
 
 4.3.1 เนื้อเรื่อง (Story)  
 ภาพยนตร๑เรื่องปล๎นนะยะ 2  เป็นเรื่องราวความวุํนวายที่เกิดขึ้นภายในโรงพยาบาลเสริม
ความงาม สถานที่รวมตัวของสาวประเภทสองที่หลงใหลในการทําศัลยกรรม เพ่ือให๎ตัวเองสวยดูดีและ 
เหมือนผู๎หญิงมากท่ีสุด  ทุกเช๎าจะมีบรรดาสาวประเภทสองที่อยากสวยมานั่งรอคิวเพื่อเสริมความสวย
และผําตัดแปลงเพศกันเป็นจํานวนมาก แตํเช๎าวันหนึ่งเรื่องราวไมํได๎เป็นเหมือนทุกวันที่ผํานมา เพราะ
อยูํดีดีก็มีแก๏งเด็กชํางกลพากันบุกเข๎ามาในโรงพยาบาลด๎วยสภาพเลือดเต็มตัว    มีคนบาดเจ็บจากการ
ยกพวกตีกันบนรถประจําทาง และเกิดเหตุยิงกันขึ้นบนรถ   จึงรีบพาคนเจ็บมาโรงพยาบาลที่ใกล๎ที่สุด 
โดยไมํรู๎เลยวําสถานที่นี้คือโรงพยาบาลเสริมความงามของสาวประเภทสอง     และหนึ่งในกลุํมวัยรุํนที่
เข๎ามา เป็นพ่ีชายของผู๎บาดเจ็บและเป็นคนขับรถโดยสารประจําทางคันที่เกิดเหตุ   ได๎ใช๎ปืนขูํบังคบัให๎
คุณหมอที่เป็นสาวประเภทสอง และเคยแตํผําตัดแปลงเพศให๎มาต๎องมาทําหน๎าที่ผําตัดเอากระสุนออก 
เพ่ือชํวยชีวิตน๎องชายให๎เร็วที่สุด ทําให๎เป็นสาเหตุความวุํนวาย และความฮาตําง ๆ หลังจากนั้นก็มีการ 
ชักชวนกันให๎ไปปล๎นบ๎านของมหาเศรษฐี เพื่อเอาเงินมาแบํงกันใช๎ จึงกลายเป็นเรื่องราวการปล๎นทีป่น
ความฮา และดรามําของเรื่องราวตําง ๆ  
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  4.3.1.1 บรบิททางสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑ไทย 
  - บรบิททางสงัคม 
  ในชํวงนี้เกิดพฤติกรรมเลียนแบบของเด็กวัยรุํนในการเกิดเหตุอาชญากรรมข้ึนมาโดย
ที่ไมํเกรง กลัวกฎหมาย คือแก๏งปาหิน ที่เกิดจากความคึกคะนองที่ได๎เอาก๎อนหินปารถท่ีขับผํานไปมา
โดยระบาด ขึ้นในหลายพ้ืนที่ จนรถของประชาชนได๎รับความเสียหาย มีผู๎บาดเจ็บและเสียชีวิต แม๎แตํ
ดารานักร๎อง  ก็โดนด๎วยเชํนเดียวกัน และได๎มีการนําเสนอขําว เพ่ือตามจับกลุํมผู๎กํอเหตุ  หลังจากนั้น
เกิดพฤติกรรมเลียนแบบขึ้นในหลายจังหวัด   จนทําให๎คนในสังคมหวาดกลัวกับสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นอยําง
มาก  แตํก็ไมํสามารถตามจับกุมกลุํมผู๎กํอเหตุมาดําเนินคดีได๎ทั้งหมด     
  - บรบิททางเศรษฐกจิ 
  ชํวงกํอนที่จะมีการสร๎าวภาพยนตร๑เรื่องปล๎นนะยะ 2 ออกมาฉาย  พฤติกรรมการใช๎
โทรศัพท๑ มือถือของผู๎บริโภคเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  โดยเป็นยุคท่ีโทรศัพท๑มือถือได๎กลายเป็นปัจจัยที่ 5 
ของมนุษย๑ ไปแล๎ว บางรุํนออกมาแล๎วขายดีจนกลายเป็นกระแสบ๎าคลั่ง คือ โทรศัพท๑มือถือไอโฟนและ
แบล็คเบอรี่ ที่ได๎เริ่มเข๎ามาตีตลาดในประเทศไทยจากการที่ดาราและกลุํมคนไฮโซได๎เริ่มใช๎กันอยําง
แพรํหลายทําให๎ เกิดการเลียนแบบของกลุํมวัยรุํนและกลุํมคนวัยทํางาน จนกลายเป็นกระแสโดํงดังมี
การตํอแถวแขํงขันกันซ้ือ เพ่ือให๎ได๎มาเป็นเจ๎าของและกลายเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม เสมือนเป็น
เครื่องประดับ  กระ แส ความนิยมที่เกิดขึ้นทําให๎ผลิตเครื่องออกมาขายแทบไมํทันการติดตํอสื่อสาร
ของผู๎บริโภคเปลี่ยนไป อยํางรวดเร็วมากขึ้น แตํก็ควบคุมยากมากขึ้น และมีเม็ดเงินสะพัดจํานวนมาก 
ตามมาด๎วยขําวของการขโมยของ หรือ การขโมยโทรศัพท๑มือถือกันมากขึ้น เนื่องจากเป็นที่ต๎องการแตํ
ราคาแพง (“20 ขําวดังแหํงปี 2552” , 2552)  
  - บรบิททางการเมอืง 
  สถานการณ๑ทางการเมืองที่สําคัญเกิดขึ้นในชํวงเดือนเมษายนปี พ.ศ. 2552 หรือ 4 
ปีกํอนการ ผลิตภาพยนตร๑ที่ถูกเรียกวําสงกรานต๑เลือด โดยแกนนําคนเสื้อแดงมีการเคลื่อนไหวอยําง
หนัก เพ่ือกด ดันให๎นายอภิสิทธิ์ เวชชาชวีะ นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น   ออกจากตําแหนํงจนรัฐบาล
ต๎องประกาศสถานการณ๑ฉุกเฉินในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล   ในวันที่ 12 เมษายน ปี พ.ศ. 
2552  แตํกลุํมคนเสื้อแดงก็ยังพากันบุกเข๎าไปในกระทรวงมหาดไทยจนเกิดกรปะทะกันขึ้นเช๎ามืดของ
วันที่ 13 เมษายน ปี พ.ศ. 2552  กลุํมคนเสื้อแดงได๎ปะทะกับทหารและตํารวจที่แยกดินแดง   มี
ผู๎บาดเจ็บจํานวนมาก ผู๎ชุมนุมได๎นํารถแก๏สไปจอดขวางไว๎หน๎าแฟลตดินแดงและขูํวําจะจุดระเบิดจน
ชาวบ๎านทนไมํไหวออกมาตํอต๎านและยึดรถแก๏สกลับคืนมา  แตํกลุํมผู๎ชุมนุมกลับไปยึดรถประจําทาง
มาเผาทําลายสร๎างความปั่นปุวนเพิ่มมาขึ้น จนทําให๎ชาวบ๎านทนไมํไหวรวมตัวกันออกมาขับไลํและ
รัฐบาลได๎ใช๎กําลังทหารออกมารักษาความสงบสถานการณ๑จึงคลี่คลายลงในเช๎าวันที่ 14 เมษายน ปี 
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พ.ศ. 2552 สิ่งที่เกิดข้ึนทําให๎สังคมหลังจากนั้น เริ่มชินชากับภาพการปะทะกันของกลุํมคนตําง ๆภาพ
ของการใช๎อาวุธตอบโต๎กัน และการออกมาคลี่คลายสถานการณ๑ของตํารวจทหาร จนกลายเป็นภาพที่
ไมํได๎นําตื่นเต๎นตกใจเหมือนที่เคยเกิดขึ้นในอดีต   
  - บรบิททางวฒันธรรม 
  จากปัญหาความขัดแย๎งระหวํางไทยกับกัมพูชาเรื่องที่ดินรอบปราสาทเขาพระวิหาร 
เนื่องจาก ทางกัมพูชาได๎เข๎ามารุกล้ํา เข๎ามาตั้งกองกําลัง และหมูํบ๎าน อยูํในพ้ืนที่ทับซ๎อน  ทําให๎คน
ไทยกลุํมหนึ่งที่มีความรักความหวงแหนแผํนดินไทย   และความรักชาติ    รวมตัวกันได๎ออกมา
เรียกร๎องในวันที่ 19 กันยายน ปี พ.ศ. 2552 เพ่ือประกาศเจตนารมณ๑ในการทวงคืนที่ดิน 4.6 ตาราง
กิโลเมตรรอบปราสาทเขาพระวิหารซึ่งถูกกัมพูชารุกเข๎ามาครอบครองแตํมีฝุายตรงข๎ามเข๎ามาปักหลัก
เพ่ือขัดขวางจนเกิดการ ปะทะกัน และมีผู๎บาดเจ็บทั้งสองฝุาย จึงถือวําเป็นการตอกย้ําภาพ
สถานการณ๑ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคมไทย  
  - บรบิทของอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ไทย  
  จากสถานการณ๑ตําง ๆ ในชํวงนี้ที่มีความตึงเครียดมากข้ึน   จึงทําให๎ประชาชนหัน
หน๎าเข๎าหาความบันเทิงมากข้ึนเพื่อคลายเครียด โดยเฉพาะการไปชมภาพยนตร๑ ทําให๎การทํองเที่ยว
แหํงประเทศ ไทย จัดงานเทศกาลภาพยนตร๑นานาชาติกรุงเทพขึ้นในปี พ.ศ. 2552   โดยประกาศให๎ปี
นี้เป็นยุคทองของภาพยนตร๑ โปรแกรมภาพยนตร๑ในปีนี้จึงสะท๎อนให๎เห็นถึงศักยภาพของวงการ
ภาพยนตร๑ในแถบอาเซียน และการค๎นหาหนทางของการสร๎างภาพยนตร๑ที่สอดคล๎องกับสังคมและ
การพัฒนาเทคโนโลยี โดยชํวงนี้วงการภาพยนตร๑ไทยพัฒนาอยํางตํอเนื่องจนมีคุณภาพได๎มาตรฐาน
โลก ดังนั้น ประเทศไทยจึงพร๎อมที่จะเป็นศูนย๑กลางการซื้อขายภาพยนตร๑อีกแหํงหนึ่งของโลกท่ีจะ
ดึงดูดผู๎ที่อยูํในอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ระดับโลก ไมํวําจะเป็นดาราชื่อดัง ผู๎กํากับการแสดง และ
ผู๎อํานวยการสร๎าง  (การทํองเที่ยวแหํงประเทศไทย , 2552)  
  4.3.1.2 พล็อตเรือ่ง (Plot)  
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion) 
  เริ่มเรื่องด๎วยแนะนําให๎รู๎จักกับตัวละครสําคัญของเรื่อง 2 คน คือ “เจ๏เชอรี่” สาว
ประเภทสองผู๎ร่ํารวยที่กําลังจะเดินทางไปผําตัดแปลงเพศท่ีโรงพยาบาลเสริมความงามแหํงหนึ่ง 
หลังจากรอคอยมานานถึง 40 ปี โดยมีสาวประเภทสองคนรับใช๎ที่เป็นตัวละครหลักของเรื่องอีกหนึ่ง
คนก็คือ “ญาญํา” ที่กําลังออกไปจํายตลาด และต๎องไปเจอกับ“เจ๏เชอรี่” ไปโรงพยาบาล หลังจากนั้น
“เจ๏เชอรี่” กับบรรดา เพ่ือนสาวประเภทสองก็เดินทางไปถึงโรงพยาบาล และได๎พบกับคุณหมอสาว
สวย 2 คน คือ “คุณหมอยิ่งลักษณ๑” กับ “คุณหมออํวม” ซึ่งเป็นสาวประเภทสอง ที่จะเป็นผู๎ทําการ
ผําตัดแปลงเพศให๎   
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  อีกด๎านหนึ่งก็เป็นเรื่องราวของสองพ่ีน๎องที่กําลังออกจากห๎องพักโดยพี่ชาย คือ “ไม”๎
กําลังจะ ออกไปทํางานเป็นคนขับรถเมล๑เป็นวันแรก และน๎องชาย คือ “มํอน” กําลังจะออกไปเรียน ที่
โรงเรียนอาชีวะแหํงหนึ่ง โดย “ไม๎” โดยมีเพ่ือนที่เป็นกระเป๋ารถเมล๑เดินทางออกไปทํางานด๎วยกัน   
ระหวํางที่ “ไม๎” ขับรถเมล๑รับผู๎โดยสารอยูํระหวํางทางก็ได๎มีเพ่ือนของ “มํอน” โบกและขึ้นมาด๎วย    
และก็ได๎รับ “ญาญํา” สาวใช๎ของ “เจ๏เชอรี่” ขึ้นมาในปูายถัดมา และระหวํางทางที่ขับรถรับผู๎โดยสาร
คนอ่ืน ๆ อยูํนั้น มีกลุํมเด็กอาชีวะกลุํมหนึ่งขึ้นมา และเห็นเด็กอาชีวะคูํอรินั่งอยูํหลังรถ  จึงได๎เกิด
เหตุการณ๑ชกตํอยทะเลาะวิวาทกันขึ้น หนึ่งในเด็กอาชีวะได๎นําปืนขึ้นมายิง  ทําให๎ผู๎โดยสารคนอ่ืน ๆ 
ต๎องพากันหลบเพ่ือเอาชีวิตรอด   แตํกระสุนกลับไปโดน “มํอน” น๎องชายของ “ไม๎” บาดเจ็บสาหัส    
ทุกคนจึงรีบพาตัว “มํอน” ไปสํงโรงพยาบาลโดยโบกรถตุ๏กตุ๏กให๎ไปสํงที่โรงพยาบาลที่ใกล๎ที่สุด โดยมี 
“ญาญํา” ติดรถมาด๎วยความบังเอิญ   
 
ภาพที ่4.20: เด็กอาชีวะยิงกันบนรถเมล๑ 
 

 
 
  - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action) 
  “ไม๎”และกลุํมเด็กอาชีวะพากันแบกรํางของ “มํอน” ที่ถูกยิงเข๎ามาในโรงพยาบาล
เสริมความ งาม ในสภาพเสียเลือดมาก   แตํขณะนั้นหมอยังไมํสามารถมาชํวยผําตัดเอากระสุนออกให๎
ได๎เนื่องจากติดเคสผําตัดแปลงเพศให๎กับ “เจ๏เชอรี่” และเพ่ือนอยูํ  ทําให๎กลุํมเด็กอาชีวะเกิดความไมํ
พอใจ  จึงเอาระเบิดที่นําติดตัวมาด๎วยออกมาขํมขูํให๎หมอที่กําลังผําตัดแปลงเพศอยูํชํวยผําตัดเอา
กระสุนออกให๎ด๎วย ความกลัวตายหมอจึงยอมผําตัดให๎กับ “มํอน”จนปลอดภัย  
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ภาพที ่4.21: หมอถูกบังคับให๎ผําตัด 
 

 
 
 แตํเนื่องจากท่ีนี่เป็นโรงพยาบาลเอกชนจึง ต๎องใช๎เงินจํานวนมากแตํทางกลุํมของ 

“ไม๎” ไมํมีเงินจํายจึงโทรไปยืมเงินจากเพ่ือนชื่อ “ณเดช”  และเพ่ือนก็นําสร๎อยทองมาให๎เป็นคําผําตัด 
โดยสร๎อย ทองได๎มาจากการปล๎นร๎านทองอีกที  จึงทําให๎ตํารวจตามมาจับกุม “ณเดช” ที่โรงพยาบาล 
แตํตํารวจพลาดทําทําปืนลั่นใสตัวเองเสียชีวิต 1 นาย แตํทุกคนเข๎าใจวํา “ณเดช” เป็นคนยิงตํารวจ
เสียชีวิต จึง   เกิดเป็นเหตุการณ๑ความวุํนวายขึ้นอยํางหนักภายในโรงพยาบาลหลังจากนั้นตํารวจได๎นํา
กําลังเสริมเข๎า มาปิดล๎อมโรงพยาบาลเพ่ือจับกุมผู๎ต๎องหาทั้งหมด 

 
ภาพที ่4.22: ตํารวจปิดล๎อมสถานเสริมความงาม 

 

 
 
  กลุํมของ “ไม๎” และ “ณเดช”  ได๎บังคับพาทุกคนหนีออกมาทางด๎านหลัง
โรงพยาบาลเพื่อหนีตํารวจ โดนไปปล๎นรถของชาวบ๎านเพื่อเป็นพาหนะในการหลบหนี     แตํรถท่ีไป
ปล๎นมากลับเป็นของผู๎ หญิงคนหนึ่งที่กําลังขับรถหนีเจ๎าหนี้ที่ชื่อ “ปลัด” เพราะไปติดหนี้การพนัน
เอาไว๎  โดยกลุํมลูกน๎องของ “ปลัด” ได๎จับตัว “ณเดช” ไปเป็นตัวประกัน ทําให๎ “ไม๎” ตัดสินใจจะบุก
เข๎าไปชํวย “ณเดช” ออกมา และจะทําการปล๎นบ๎านของ “ปลัด” เพ่ือเอาเงินมาใช๎ด๎วย และจําได๎วํา 
“เจ๏เชอรี่”   เคยปล๎นธนาคารเมื่อหลายปีกํอน จึงชวน “เจ๏เชอรี่” รํวมขบวนปล๎นในครั้งนี้ด๎วย 
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ภาพที ่4.23: เจ๏เชอรี่ประชุมวางแผนปล๎น 
 

 
  
  - ภาวะวิกฤต (Climax) 
  “เจ๏เชอรี่”ที่ได๎รับการชักชวนให๎รํวมการปล๎นจาก “ไม”๎ตัดสินใจตอบตกลงและรับ
เป็นหัวหน๎า ขบวนการปล๎นในครั้งนี้ เพราะเคยปล๎นธนาคารมากํอน   แตํมีข๎อแม๎วําทุกคนจะต๎อง
แตํงตัวเป็นผู๎หญิงสวยในการปล๎น หลังจากนั้นจึงทําการบุกเข๎าไปในบ๎านของ เศรษฐีที่ชื่อวํา “ปลัด” 
ทําการปล๎นเงินสดที่ถูกเก็บเอาไว๎ภายในบ๎าน   และชํวย “ณเดช” ออกมาให๎ได๎ โดยกลุํมของ “เจ๏เชอ
รี่” ได๎จับตัวลูกสาวของ “ปลัด” มาเป็นตัวประกัน   แตํด๎วยความเห็นใจในโชคชะตา   ลูกสาวของ 
“ปลัด” กลับตัดสินใจชํวยพากลุํมของ “เจ๏เชอรี่” หนีออกมาได๎ กํอนที่ตํารวจจะเข๎ามาตามจับกุมตัว 
 
ภาพที ่4.24: เจ๏เชอรี่พาพรรคพวกเข๎าไปปล๎นบ๎านนายปลัด 
 

 
 
 - การผาํนพน๎ภาวะวกิฤต (Falling Action) 

  หลังจากกลุํมของ“เจ๏เชอรี่”หนีออกมาได๎พร๎อมกับเงินท่ีปล๎นมา ตํารวจและผู๎สื่อขําว
ก็เดินทาง มาถึงที่เกิดเหตุพอดีเพ่ือรายงานสดสรุปเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นอีกครั้งวําเรื่องราวทั้งหมดตั้งแตํ
ต๎นจนจบได๎เกิดอะไรขึ้นบ๎าง โดยตํารวจเข๎าไปตรวจสอบภายในบ๎านนายปลัดขิกพบรํองรอยการตํอสู๎  
มีการใช๎ปืนทั้งปืนพกสั้นและอาวุธสงคราม มีเงินสดจํานวนมากกระจายอยูํตามห๎องตําง ๆ    รวม
มูลคํากวํา 1 พัน ล๎านบาท   และพบเบาะแสวํามีมีกลุํมสาวประเภทสองมากกวํา 7 คน   แตํงตัวคล๎าย
กับนางโชว๑เข๎ามาเกี่ยวข๎องกับเหตุการณ๑นี้ ซ่ึงไปเกี่ยวข๎องกับเหตุการณ๑ที่นักศึกษาชํางกลตีกันบนรถ
ประจําทางจนทําให๎มีคนถูกแทง   และเหตุการณ๑ปิดล๎อมสถานศัลยกรรมความงามวิชัยเวชที่ทําให๎
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ตํารวจเสียชีวิต 1 นาย โดยตํารวจตรวจสอบภาพจากกล๎องวงจรปิด และสรุปวําตํารวจที่เสียชีวิต 
เพราะทําปืนลั่นใสํตัวเองจนเสียชีวิต 
 
ภาพที ่4.25: ผู๎สื่อขําวมารายงานขําว 
 

 
 
 - การยตุิของเรื่องราว (Ending) 

  หลังจากรอดพ๎นการจับกุมของตํารวจและได๎เงินจากการปล๎นจํานวนมาก กลุํมของ
“เจ๏เชอรี่”    ทั้งหมดและ “ไม๎” พร๎อมกันพรรคพวกท้ังหมด พากันเดินทางไปอยูํที่เกาหลีใต ๎โดยกลุํม
ของ“เจ๏เชอรี่” นําเงินที่ได๎จากการปล๎นไปทําศลัยกรรมผําตัดแปลงเพศตามที่ได๎ตั้งใจเอาไว๎ และสํวน
“มํอน” น๎องชายของ “ไม๎” เมื่อรักษาตัวเองหายดีจากการถูกยิงก็ตั้งใจไปเรียนหนังสือตํอให๎จบที่
เกาหลีใต๎เลย     สํวน “ไม”๎ กับ  “ณเดช”  ก็กลายเป็นแก๏งจิ๊กโก๐ที่เกาหลีใต๎ ตั้งตัวเป็นผูมีอิทธิพลโดย
ที่ไมํมีใครกล๎าเข๎าไปยุํง แม๎แตํแก๏งจิ๊กโก๐ที่เกาหลีใต๎เองก็ต๎องยอมให๎ 
 
ภาพที ่4.26: เจ๏เชอรี่กับเพ่ือนหนีไปอยูํตํางประเทศ  
 

 
 
 4.3.1.3 แกนํความคดิหลกั (Theme)  
 หนังเรื่องนี้ มีแกํนความคิดคือ “ทองไมํรู๎ร๎อน” คือตํารวจและสังคมกลับให๎

ความชอบธรรมกับกลุํมกระเทยและโจรที่ไปปล๎นเงินทองมา แตํกลับไมํสนใจอะไรเลย ปลํอยให๎กลุํม
โจรเดินทางออกนอกประเทศไปได๎ และไปใช๎ชีวิตอยํางสุขสบายโดยกฎหมายไมํสามารถทําอะไรได๎  
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 4.3.2 วาทกรรม (Discourse) 
  4.3.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants)  
  การเลําเรื่องของภาพยนตร๑เรื่องปล๎นนะยะ 2 เป็นการเลําโดยผู๎แตํงจริง   ที่ถํายทอด
เรื่องราวจากภาษาของตัวเองและเทคนิคการเลําเรื่องตําง ๆ ในเนื้อเรื่องของภาพยนตร๑  โดยผู๎แตํงได๎
สร๎างผู๎เลํา ขึ้นมา 1 คนในเนื้อเรื่อง ก็คือ “ไม”๎ ที่ทําหน๎าที่ในการเลําเหตุการณ๑ย๎อนหลัง   เพ่ือให๎เนื้อ
เรื่องมีความสมบูรณ๑และชํวยบอกความสัมพันธ๑ของตัวละคร  ถึงท่ีมาท่ีไปกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนใน
ภาพยนตร๑   นอก จากนี้ ผู๎แตํงยังสร๎างผู๎เลําขึ้นมาอีก 1 คนก็คือ ผู๎สื่อขําวที่มาชํวยเลําเรื่องราวใน
ตอนท๎ายของเรื่อง  เพ่ือชํวยคลี่คลายปมปัญหาและสรุปเหตุการณ๑ท้ังหมดที่เกิดข้ึนตั้งแตํต๎นให๎คนดูได๎
เข๎าใจและยํนระยะเวลาของเนื้อเรื่องให๎สั้นลงได๎  
  4.3.2.2 มุมมองของผูเ๎ลาํเรื่อง (Point of View)  
  เรื่องปล๎นนะยะ 2 เลําเรื่องโดยใช๎มุมมองของบุคคลที่สามในการเลํา  โดยผู๎เลําไมํได๎
อยูํรํวมในเหตุการณ๑ทําหน๎าที่เป็นเพียงผู๎สังเกตการณ๑เป็นกลางไมํมีอคติ เป็นการเลําจากวงนอก และ
ให๎ผู๎ชมเป็น ผู๎ตัดสินเอง  
  4.3.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํเรื่อง   
  ในเรื่องนี้ใช๎ผู๎เลํามากกวํา 1 คน (Multi-Narrator) คือ ผู๎แตํง และตัวละครในเรื่องมา
ชํวยเลําเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในอดีต เพื่อให๎เรื่องราวปะติดปะตํอเข๎าด๎วยกัน 
  4.3.2.4 ระยะหํางในการเลาํ (Narrative Distance)   
  เป็นการเลําเรื่องมีระยะหํางในการเลํา 2 ลักษณะ โดยผู๎แตํงเป็นผู๎เลําหลัก ที่มี
ระยะหํางมาก (Transparency)  โดยผู๎แตํงไมํได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องกับเรื่องราว ทําหน๎าที่เป็นผู๎ถํายทอด
เพียงอยํางเดียว และอีกลักษณะเป็นของผู๎เลําที่มีแตํงสร๎างขึ้น ที่เลําแบบมีระยะหํางน๎อย (Self-
Consciousness) โดย ผู๎เลําเองก็มีความผูกพันกับเรื่องราวที่เกิดขึ้น โดยในลักษณะนี้ก็คือ “ไม๎” ที่ได๎
เลําเรื่องราวของตัวเองให๎กับคนอื่นได๎ฟัง 
  4.3.2.5 เวลาของการเลาํเรื่อง (Narrative Time)  
  - ลาํดับเวลา (Order)  
 ในเรื่องนี้ใช๎วิธีการเลําย๎อนไปยังเหตุการณ๑ในอดีต (Flashback)    ใน 2 ฉาก คือ ฉากที่ 
“ไม๎” พยายามชวน “เจ๏เชอรี่” มารํวมปล๎น โดนเลําวําจําหน๎า “เจ๏เชอรี่” ได๎ เพราะเคยไปสํงพิซซําให๎
ในการปล๎นครั้งแรกของ “เจ๏เชอรี่” โดยมีภาพเหตุการณ๑ครั้งนั้นย๎อนกลับมาให๎ได๎ชมอีกครั้ง  และอีก
ฉาก คือ ฉากที่ “ไม๎” เลําย๎อนเหตุการณ๑ให๎ฟังวําทําไมถึงต๎องติดคุก โดยเป็นภาพที่ “มํอน” ก็คือ
น๎องชายโดยคูํ อริรุมทําร๎าย   และตัวเองได๎เข๎าไปชํวย   ซ่ึง “มํอน” เป็นคนแทงคํูอริจนตายเพราะ
เป็นการปูองกันตัว แตํด๎วยความรักน๎อง “ไม๎” ให๎ “มํอน” หนีไปแล๎วตัวเองยอมรับผิดแทนน๎อง  
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  - ระยะเวลา (Duration)  
  ภาพยนตร๑เรื่องนี้ ใช๎รูปแบบการเลําเรื่องที่ให๎เวลาของวาทกรรมยาวกวําเวลาของ
เนื้อเรื่องใน หลายฉาก (Stretch) โดยใช๎เป็นภาพ Slow Motion เพ่ือยืดจังหวะภาพของเหตุการณ๑
บางเหตุการณ๑ให๎ยาวกวําความเป็นจริง เชํน จังหวะการทําลูกระเบิดตกลงพ้ืน ในฉากที่กลุํมของ “ไม๎” 
เอาระเบิดไปขูํให๎หมอเรํงผําตัดเอากระสุนออกให๎กับน๎องชาย  และฉากท่ีกลุํมของ  “ไม”๎  พาตัว
ประกันหนีออกมาทางด๎านหลังโรงพยาบาลเพ่ือหนีตํารวจที่มาล๎อมจับกุมอยูํด๎านหน๎าโรงพยาบาล 
  - ความถี ่(Frequency)  
  ตลอดเรื่องราวในภาพยนตร๑ปล๎นนะยะ 2 เป็นกาเลําที่มีความถ่ีแบบ Singulative 
Narration คือ เหตุการณ๑เกิดขึ้นครั้งเดียว ในเรื่องก็มีการเลําเรื่องเพียงครั้งเดียว   
 
4.4 จิตสมัผสั 3D 
 
ภาพที ่4.27: โปสเตอร๑หนังเรื่องจิตสัมผัส 3D  
 

 
 
 4.4.1 เนื้อเรื่อง (Story) 
 จิตสัมผัส 3D เป็นเรื่องราวของ “เจต” พระเอกของเรื่อง  ที่มีความสามารถมองเห็นวิญญาณ
และลํวงรู๎กรรมของผู๎อ่ืนมาตั้งแตํเด็ก เขาเห็นเจ๎ากรรมนายเวรของทุกคน  ซึ่งมันทําให๎เขากลายเป็นตัว
ประหลาดในสายตาคนอ่ืน เขาจึงซํอนเรื่องราวนี้ไว๎เป็นความลับ โดยมี “จุ๐ม” แฟนสาวของ “เจต” คือ
คนเดียวที่ลํวงรู๎วําเจตมีความสามารถนี้  “จุ๐ม” ไมํต๎องการให๎  “เจต” เข๎าไปพัวพันกับคดีของ  “แก๎ว”  
หญิงสาววัยรุํนที่ขับรถโดยประมาทจนเป็นเหตุทําให๎มีคนต๎องตายแตํด๎วยความสามารถพิเศษที่ “เจต” 
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มี จึงรู๎วําแท๎จริงแล๎วโศกนาฏกรรมครั้งนี้ไมํใชํอุบัติเหตุ   “เจต”   จึงใช๎ความสามารถของเขาชํวยเหลือ 
”แก๎ว” แตํยิ่ง “เจต” เข๎าไปพัวพันมากเทําไหรํ ก็เหมือนมีบางสิ่งบางอยํางไลํลํา  “แก๎ว” มากขึ้นอยําง
ไมํลดละ ในขณะที่ “จุ๐ม” ก็โดนคุกคามจากวิญญาณร๎ายเชํนกัน  จึงเป็นสิ่งที่ท๎าทายสําหรับ “เจต” วํา
จะใช๎ความสามารถของตนที่มีอยูํชํวยเหลือ  “จุ๐ม”  และ  “แก๎ว” จากเรื่องราวที่เกิดข้ึน เพ่ือหนีความ
ตายได๎พ๎นหรือไมํ 
  4.4.1.1 บรบิททางสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑ไทย 
  - บรบิททางสงัคม 
  สังคมชํวงกํอนหน๎าที่ภาพยนตร๑เรื่องจิตสัมผัส 3D จะถูกสร๎างขึ้น ให๎ความสนใจกับ
ขําวใหญํที่เกี่ยวข๎องกับอุบัติเหตุทางรถยนต๑ครั้งใหญํ และมีการพูดถึงอยํางตํอเนื่องก็คือคดีสะเทือน
ขวัญสะเทือน สังคม ที่เกิดข้ึนในเดือนธันวาคม ปี พ.ศ. 2553 มีเยาวชนอายุ 18 ปี หรือ นางสาวแพร
วา  ขับรถยนต๑ฮอนด๎าซีวิค ไปชนรถตู๎โดยสารสายมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ศูนย๑รังสิต–อนุสาวรีย๑ชัย
สมรภูมิ   จนทําให๎รถตู๎พลิกคว่ําไปชนกับขอบกั้นคอนกรีตบนทางดํวนโทลล๑เวย๑   และฟาดกับเสาไฟ
ทําให๎ประตูรถเปิดออกทํา ให๎ผู๎โดยสารถูกเหวี่ยงกระเด็นออกมา มีผู๎เสียชีวิตรวม 9 ศพ และมี
ผู๎บาดเจ็บอีก 7 ราย แตํใน ทางคดีกลับลําช๎าและประชาชนสํวนใหญํใหญํมองวําผู๎กํอเหตุไมํได๎รับโทษ
ตามท่ีควรจะได๎รับ ประกอบกับเป็นลูกของคนที่มีชื่อเสียงและมีฐานะ  ทําให๎รอดพ๎นจากการติดคุกไป
ได๎ ทําให๎ประชาชนสํวนใหญํไมํพอใจและภาวนาขอให๎คนที่กํอเหตุได๎รับผลกรรมที่ตัวเองได๎ทําเอาไว๎    
ซึ่งถือวําเป็นคดีตัวอยํางของสังคมที่สะท๎อนให๎เห็นวํา คนที่มีชื่อเสียงเงินทอนสามารถรอดพ๎นจาก
ความผิดที่ตัวเองทําไว๎ได๎ทําให๎คนในสังคม ออกมาให๎ความสําคัญกับความปลอดภัยในการขับรถ ความ
เข๎มงวดในการออกใบอนุญาตขับข่ีและตรวจสอบจับกุมคนที่มีอายุยังไมํถึงเกณฑ๑ท่ีจะได๎รับใบอนุญาต
ขับข่ี  แตํสามารถออกมาขับรถได๎ รวมไปถึงสังคมให๎ความสนใจกับการติดตามดําเนินคดีกับบุคคลที่มี
ชื่อเสียง หรือ ลูกหลานของบุคคลที่มีชื่อเสียง หรือ ร่ํารวยมีฐานะ ไมํให๎รอดพ๎นจากการทําความผิด 
และรับผิดชอบในสิ่งที่เกิดขึ้น ซึ่งถือวําเป็นเหตุการณ๑ตัวอยํางที่ทําให๎คนในสังคมจับตามองเรื่องมากข้ึน 
(“ย๎อนรอยคดีประวัติศาสตร๑สาวซีวิค ซิ่ง 9ศพกับบสรุปของการตัดสินคดี” , 2554)  
  - บรบิททางเศรษฐกจิ 
  ในชํวงนี้ถือวําเป็นยุคเปลี่ยนผํานของระบบโทรศัพท๑มือถือเคลื่อนที่จาก 2G เป็น 3G 
ทําให๎ผู๎ ใช๎งานสามารถใช๎อินเทอร๑เน็ตความเร็วสูงได๎ และสํงข๎อมูลได๎สะดวกรวดเร็วมากขึ้น ซึ่งหลาย
ประเทศได๎เริ่มใชํแล๎ว แตํไทยถือวํายังล๎าหลัง แตํก็สํงผลดีให๎กับเศรษฐกิจไทยในชํวงนี้ขยายตัวได๎มาก
ขึ้น โดย เฉพาะในอุตสาหกรรมโทรคมนาคมที่คึกคักมากข้ึน การเปลี่ยนผํานไปสูํระบบ 3G ทําให๎
ผู๎ใช๎งานเริ่มมีการถํายภาพ และคลิปวีดิโอมากข้ึน เพ่ือสํงตํอไปให๎ กับผู๎รับได๎อยํางสะดวกรวดเร็ว 
ในชํวงนั้นจึงเกิดกระแสความนิยมการถํายภาพและคลิปเหตุการณ๑ตําง ๆ ลงสูํโลกโซเชียลมากข้ึน 
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รวมทั้ง เป็นหลักฐานสําคัญกับเหตุการณ๑ตําง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมด๎วย (“3G เทคโนโลยีใหมํของโลกไร๎
สาย” , 2554)  
  - บรบิททางการเมอืง 
  จุดเปลี่ยนที่สําคัญทางการเมืองของไทยได๎เกิดขึ้นในชํวงนี้คือการชุมนุมทางการเมือง
ของแนว รํวมประชาธิปไตยตํอต๎านเผด็จการแหํงชาติ หรือ นปช. เริ่มตั้งแตํวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ. 
2553  มีเปูา หมายเรียกร๎องให๎นายอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นประกาศยุบสภา 
และจัดการเลือก ตั้งใหมํ   โดยการชุมนุมยืดเยื้อบานปลายผู๎ชุมนุมยึดพ้ืนที่ในกรุงเทพมหานครหลาย
แหํงเพ่ือใช๎เป็นฐาน ที่ตั้งระดมมวลชนหลาย สั่งผลให๎ห๎างร๎านตําง ๆ ต๎องปิดกิจการชั่วคราว  โรงเรียน
ต๎องปิดการเรียนการสอน สํงผลกระทบเป็นวงกว๎างตํอมารัฐบาลในขณะนั้นจึงใช๎มาตรการทางทหาร
เข๎ากดดันกลุํมผู๎ชุมนุม เพ่ือให๎สลายการชุมนุมและจับกุมแกนนําไปดําเนินคดี  จนทําให๎มีผู๎เสียชีวิต 91 
ศพ   และมีผู๎บาดเจ็บมากกวํา 2,100 คน  จากนั้นนายอภิสิทธิ์ประกาศแผนปรองดอง  ซึ่งผู๎ชุมนุมมี
ข๎อเรียกร๎องเพ่ิมเติมการชุมนุมจึงดําเนินตํอไป และนายอภิสิทธิ์ก็ประกาศยกเลิกวันเลือกตั้งใหมํตาม
แผนปรองดอง กํอนจะใช๎กําลังทหารเข๎าสลายการชุมนุมท่ีแยกราชประสงค๑เมื่อกลางเดือนพฤษภาคม 
จนกระท่ัง แกนนํา นปช. ประกาศยุติการชุมนุมในวันที่ 19 พฤษภาคม ปี พ.ศ. 2553 (วิกิพีเดีย 
สารานุกรมเสรี)  โดยเหตุการณ๑นี้สื่อตํางชาติได๎ รายงานขําวออกไปทั่วโลก  
  - บรบิททางวฒันธรรม 
  ในชํวงนี้ได๎เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมการสื่อสาร  จากการข๎าวของระบบ
การใช๎งานอินเทอร๑เน็ตเป็น 3G ทําให๎พฤติกรรมของประชาชนเปลี่ยนแปลงไป จากเดิมผู๎คนจะโทรหา
กันในการติดตํอสื่อสาร เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงมาเป็นการสื่อสารแบบออนไลน๑มากขึ้น ทําให๎เกิดเป็น
วัฒนธรรมการสื่อสารรูปแบบใหมํที่ประชาชนให๎ความสนใจและใช๎งานมากข้ึน แตํก็ยังไมํแพรํหลาย
มากนัก 
  - บรบิททางอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ไทย   
  ในปี พ.ศ. 2553 อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยได๎รับผลกระทบจากการแอบถําย
ภาพยนตร๑ในโรงภาพยนตร๑ แล๎วนําไปก็อบปี้เป็นแผํนผีออกจําหนํายมาข้ึน   สํงผลผู๎ผลิตภาพยนตร๑
ได๎รับความเสีย หายอยํางหนัก รัฐบาลจึงประกาศจะเอาจริงเอาจังกับการปราบปรามพวกท่ีแอบถําย
ในโรงภาพยนตร๑ที่เป็นการละเมิดลิขสิทธิ์ในอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ซึ่งมีความเสียหายปีละกวํา 7,200 
ล๎านบาท   โดยกรมทรัพย๑สินทางปัญญากระทรวงพาณิชย๑ได๎รํางกฎหมายเสนอเข๎าสูํที่ประชุม
คณะรัฐมนตรีเพ่ือบังคับ ใช๎เป็นกฎหมาย    สาระสําคัญของกฎหมายฉบับนี้คือกําหนดบทลงโทษผู๎ที่
ฝุาฝืนมีโทษปรับไมํเกิน 2 แสนบาท แตํหากกระทํารํวมกันตั้งแตํ 2 คนข้ึนไป มีโทษจําคุกตั้งแตํ 6 
เดือน ถึง 4 ปี ปรับ 1 แสน ถึง 8 แสนบาท หรือ ทั้งจําทั้งปรับ ซึ่งการบังคับใช๎กฎหมายฉบับนี้สํงผลดี
ตํออุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยใน ชํวงหลังนี้จาก ทําให๎มีผู๎ผลิตภาพยนตร๑ไทยออกมามากขึ้น เกิดการ
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จ๎างงานเพิ่มมากข้ึนด๎วย และภาพรวมของอุตสากรรมภาพยนตร๑ไทยเริ่มกลับมาคึกคักอีกครั้ง (“ชงกม.
แอบถําย ในโรงหนัง คุก4ปีปรับ8แสน” , 2554)  

 4.4.1.2 พล็อตเรือ่ง (Plot) 
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion)  
  ภาพยนตร๑เรื่องนี้ เริ่มเรื่องด๎วยการเลําเรื่องย๎อนกลับไปในอดีตนําเสนอให๎เห็นภาพ
ของบุคคลตําง ๆ ในสังคมที่ต๎องพบเจอกัน เดินสวนกัน พูดคุยกัน หรือแม๎แตํทะเลาะกัน ล๎วนแล๎วแตํ
เกิดกรรมที่ทํารํวมกันมาด๎วยกันทั้งสิ้น และเนื้อเรื่องในชํวงเริ่มเรื่องยังได๎เลําย๎อนกลับไปในวัยเด็กของ
พระเอกคือ “เจต” ที่เริ่มเห็นเหตุการณ๑ที่จะเกิดลํวงหน๎ากับคนอ่ืน เห็นวิญญาณ เห็นความตาย และ
กรรมของคน อ่ืน ซึ่งถือวําเป็นการเริ่มเรื่องที่นําสนใจและผูกปมปัญหาไว๎ตั้งแตํต๎น 
 
ภาพที ่4.28: เจตเริ่มเห็นวิญญาณคนตายตั้งแตํเด็ก 
 

 
 

 - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action)  
  “เจต” โตขึ้นมาแล๎วได๎ทํางานเป็นทนายความ วําความชํวยเหลือคนมากมาย ทั้งคน
ดี และคนไมํดี และทุกคนก็รอดพ๎นคดีแทบท้ังหมด จากความสามารถของ “เจต”  และ “เจต” ก็ยัง
มองเห็นวิญ ญาณและเจ๎ากรรมนายเวรของคนอ่ืนอยูํเป็นประจํา เหตุการณ๑ท่ีสําคัญที่สุด คือเหตุการณ๑
ที่ “เจต” ได๎เห็นภาพอุบัติเหตุทางรถยนต๑ที่กําลังจะเกิดขึ้นลํวงหน๎า และก็เกิดขึ้นจริงตํอหน๎าทันทีใน
เวลาตํอมา ซ่ึง  ต๎นเหตุของอุบัติเหตุครั้งนี้มาจาก “แก๎ว” เด็กสาววัย 16 ปี  ลูกสาวของนักธุรกิจชื่อดัง 
สํงผลให๎มีผู๎เสีย ชีวิตจํานวนมาก   โดยทันทีที่เกิดอุบัติเหตุขึ้น  ผู๎สื่อขําวก็นําทีมงานเขาพ้ืนที่เพ่ือมาทํา
ขําวและรายงานสด เหตุการณ๑อุบัติเหตุที่เกิดขึ้น ณ จุดเกิดขึ้น   ซึ่งถือวําเป็นขําวอุบัติเหตุครั้งใหญํที่
ประชาชนให๎ความสนใจเป็นอยํางมาก  
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ภาพที ่4.29: เจตเห็นภาพอุบัติเหตุลํวงหน๎า 
 

 
 
 หลังจากเกิดอุบัติเหตุมีผู๎ติดตํอเข๎ามาให๎ “เจต” รับทําคดีนี้จนถูกสังคมประณามวํา

ชํวยคนผิดให๎พ๎นจากการถูกรับโทษทางคดี   ที่ “เจต” รับทําคดีเพราะรู๎วําเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนไมํใชํ
อุบัติเหตุที่เกิด จากความประมาท แตํเป็นเพราะเจ๎ากรรมนายเวรทําให๎เกิดขึ้น จึงตั้งใจที่จะชํวย 
“แก๎ว” และหลังจาก จากนั้น “แก๎ว” ก็ถูกวิญญาณของคนที่เสียชีวิตจากอุบัติเหตุครั้งนั้นตามลําจะ
เอาชีวิตจนทําให๎ “เจต” สงสารและต๎องเข๎ามาดูแลอยํางใกล๎ชิด จนคนรักของ “เจต” ไมํพอใจและ
เริ่มมีปัญหากัน 

 
ภาพที ่4.30: แก๎วถูกผีหลอก 

 

 
 
  เหตุการณ๑ประหลาดกลับไมํได๎เกิดขึ้นกับ “แก๎ว” เพียงคนเดียว   แตํกลับไปเกิด
ขึ้นกับ“จุ๐ม” คนรักของ “เจต” ด๎วย ที่ถูกวิญญาณของผู๎หญิงคนหนึ่งตามมาเอาชีวิต โดย   “เจต”  ได๎
เห็นการตายลํวงหน๎าของคนรักตัวเอง  จึงหาทางพยายามชํวย “จุ๐ม” หนีความตาย 
 
 
 
 
 



59 

ภาพที ่4.31: จุ๐มถูกผีหลอก 
 

 
 
 - ภาวะวิกฤต (Climax) 

  จากความพยายามที่ “เจต” หาทางชํวย “แก๎ว” ด๎วยการพา “แก๎ว” ไปนอนในโรง
ศพ   เพ่ือ ให๎เห็นความจริงที่เกิดข้ึน และเพ่ือให๎มีขอโทษดวงวิญญาณท่ีเสียชีวิตทั้งหมด แตํกลับทําให๎ 
“แก๎ว”ได๎รู๎ความจริงวําวิญญาณของผู๎หญิงที่มาเอามือปิดตา “แก๎ว”จนทําให๎เกิดอุบัติเหตุนั้นเป็น
วิญญาณแมํของแก๎วเอง 
  และในขณะที่ทางตํารวจกําลังจมหาศพผู๎เสียชีวิตอีก 1 ศพ ที่ยังพาไมํเจอจาก
อุบัติเหตุที่เกิด ขึ้น กลับไปพบโน๎ตบุ๏กและกล๎อง ซึ่งปรากฏภาพให๎เห็นวํามีภาพของ  “จุ๐ม”  ปรากฏ
อยูํในคลิปของผู๎ เสียชีวิต จึงทําให๎ “เจต” รู๎วําศพที่ยังหาไมํเจอนั้น เป็นศพคนรักของตัวเอง ที่ไปเดิน
อยูํบนสะพานพอ ดีในวันที่เกิดเหตุ และคนที่อยูํด๎วยกันตลอดหลายวันที่ผํานมา ก็คือ วิญญาณของ 
“จุ๐ม”  จึงตัดสินใจรีบกลีบไปรับ “จุ๐ม” มาที่เกิดข้ึน เพ่ือให๎รู๎ความจริงที่เกิดขึ้นกับตัวเอง วําแท๎จริง
แล๎วตัวเองได๎ตายไปแล๎ว    
 
ภาพที ่4.32: เจตจับจุ๐มกดน้ํา 
 

 
 

 - การผาํนพน๎ภาวะวกิฤต (Falling Action) 
  หลังจากรู๎ความจริงทั้งหมดแล๎ว กลับเกิดเรื่องราวขึ้นอีก คือ วิญญาณของ “จุ๐ม” 
กลับตามมาเอาชีวิตของ “แก๎ว” ทําให๎ “เจต” ต๎องรีบไปชํวย แล๎วทําให๎รู๎ความจริงวํา ที่แท๎  “แก๎ว”  
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ก็คือลูกของ ตัวเองกับแฟนเกําสมัยเรียนมหาวิทยาลัย ก็คือ “กิ๊บ” ที่ท๎องกับ “เจต” และไมํได๎
รับผิดชอบ  แตํกลับเลือกมาคบกับ “จุ๐ม” ซึ่งเป็นเพื่อนสนิทของ “กิ๊บ”   แทน   โดย “วิญญาณของ 
“จุ๐ม” ต๎องการกําจัด “แก๎ว” โดยการบังคับให๎กระโดดตึงฆําตัวตาย แตํ “เจต” ไปชํวยทัน และตัวเอง
กลับตกลงมาแทน 
 
ภาพ ที่4.33: เจตตกตึก 
 

 
 
  - การยตุเิรื่องราว (Ending) 
  “เจต” กลายเป็นอัมพาต โดยมี “แก๎ว” มาคอยดูแล และมีวิญญาณของ “จุ๐ม” และ 
“กิ๊บ” อยูํด๎วยตลอดเวลา ซึ่งถือวําเป็นการชดใช๎กรรมของ “เจต” ที่เป็นผู๎เริ่มกํอมันขึ้นมาเองทั้งหมด 
 
ภาพที ่4.34: เจตนอนเป็นอัมพาตกับวิญญาณ 
 

 
 
 4.4.1.3 แกนํความคดิ (Theme) 

  “สัตว๑โลกยํอมเป็นไปตามกรรม” เพราะเรื่องนี้อุบัติเหตุที่เกิดขึ้น ล๎วนแล๎วเกิดจาก
กรรมของแตํละคน ไมํเว๎นแม๎แตํคนที่เห็นกรรมของคนอ่ืน ก็ต๎องรับผลกรรมที่ตัวเองเคยทําไว๎    
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 4.4.2 วาทกรรม (Discourse) 
  4.4.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants) 
  ภาพยนตร๑เรื่องนี้เลําเรื่องผํานตัวละครหลัก ก็คือ “เจต” เป็นผู๎เลําเรื่องเองทั้งหมด
โดยเป็นตัวละครที่ผู๎แตํงสร๎างขึ้นมา เพื่อเป็นตัวดําเนินเรื่องราวของตัวเองและตัวละครอ่ืนๆ ในเนื้อ
เรื่อง  
  4.4.2.2 มุมมองของผูเ๎ลาํเรื่อง (Point of View) 
  จิตสัมผัส เป็นการเลําเรื่องแบบมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง ที่ตัวละครเอกของเรื่องเป็น
ผู๎เลําเรื่องเอง และมีความใกล๎ชิดกับเหตุการณ๑ที่เกิดขึ้นในเนื้อเรื่อง   ในเรื่องนี้คือ “เจต” เป็นผู๎เลํา
เรื่องราวของตัวทั้งหมด 
  4.4.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํเรื่อง  
  ในภาพยนตร๑เรื่องจิตสัมผัส 3D มีผู๎เลําเพียงคนเดียว ก็คือ “เจต” โดยในเนื้อเรื่อง 
“เจต” ซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง ได๎เลําเรื่องของตัวเองทั้งหมด เริ่มตั้งแตํสมัยยังเด็ก ๆ ที่ได๎เริ่มเห็น
วิญญาณ หรือ เห็นความตายของคนอ่ืนลํวงหน๎า จนเกิดเหตุการณ๑ตําง ๆ ขึ้นกับตัวเองและคนรอบข๎าง 
รวมไปถึงเลําให๎เห็นถึงจุดจบของตัวเองในตอนจบของเรื่องราวด๎วย วําถึงแม๎จะเห็นความเป็นความ
ตายของคนอ่ืน แตํสุดท๎ายก็ไมํสามารถหนีบาปกรรมที่ตัวเองได๎ทําเอาไว๎ได๎   
  4.4.2.4 ระยะหํางในการเลาํเรื่อง (Narrative Distance) 
   ระยะหํางในการเลําเรื่องของภาพยนตร๑ระหวํางผู๎เลํากับเนื้อเรื่อง มีระยะหํางน๎อย
หรือมีความใกล๎ชิดกันมาก เพราะผู๎เลําเอาตัวเองเข๎าไปผูกพันกับเรื่องราวที่เลําทั้งหมด 
  4.4.2.5 เวลาการเลาํเรือ่ง (Narrative Time)  
  - ลาํดับเวลา (Order) 
  ในเรื่องนี้สํวนใหญํเป็นการเลําเรื่องตัดสลับกันระหวํางเรื่องราวในปัจจุบันกับ
เรื่องราวในอดีต (Flashback) ซึ่งเกิดขึ้นในหลายฉาก ตั้งแตํเริ่มเรื่อง กลางเรื่อง และตอนจบของเรื่อง  
เพ่ือเป็นการคลี่ คลายปมปัญหาที่เกิดข้ึน ให๎ผู๎ชมเข๎าใจเรื่องราวมากขึ้น และสามารถนํามาปะติดปะตํอ
กันได๎   

 - ระยะเวลา (Duration) 
  ภาพยนตร๑เรื่องจิตสัมผัส ใช๎ระยะเวลาของการเลําเรื่องทุกรูปแบบ  ทั้งหยุดเวลาของ
เนื้อหาไว๎เพ่ือขยายความ สํวนใหญํจะเป็นฉากท่ี “เจต” กําลังมองเห็น  หรือ  สัมผัสกับเหตุการณ๑ที่
เกี่ยวข๎องกับวิญญาณ รวมทั้ง การตัดหรือข๎ามเหตุการณ๑นั้นไปเลย  การสรุปเรื่องโดยใช๎ภาพไมํก่ีภาพ   
และใช๎ภาพ Slow เพ่ือให๎เหตุการณ๑บางเหตุการณ๑ยาวนานมากกวําปกติ   จะเห็นได๎อยํางชัดเจนใน
ฉากอุบัติเหตุรถชนบนสะพานซึ่งเป็นเหตุการณ๑สําคัญของเรื่องราวทั้งหมด เพ่ือให๎ฉากนี้นานขึ้นและ
เข๎าถึงอารมณ๑มาก ขึ้น     
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  - ความถี ่(Frequency) 
  สํวนใหญํในภาพยนตร๑เรื่องนี้ ใช๎รูปแบความถี่ในการเลําเรื่องแบบซ้ํา ๆ คือเหตุการณ๑
เกิดข้ึนครั้งเดียว แตํนํากลับมาเลําซ้ํา ๆ (Repetitive Narration)  
 
4.5 สตรเีหล็ก ตบโลกแตก 
 
ภาพที ่4.35: โปสเตอร๑หนังเรื่องสตรีเหล็กตบโลกแตก 
 

 
 
 4.5.1 เนื้อเรื่อง (story) 
 สตรีเหล็ก ตบโลกแตก เป็นเรื่องราวของทีมวอลเลํย๑บอลจังหวัดลําปาง   ที่ต๎องการหาตัวแทน
นักกีฬามาฝึกซ๎อมเพ่ือลงแขํงขัน ที่จะได๎มีโอกาสเป็นตัวแทนเขตไปแขํงขันระดับประเทศตํอไป แตํด๎วย
สมาชิกของทีมยังมีไมํครบ จึงหาเฟูนหาคนที่มีฝีมือมารํวมทีม   ทําให๎เกิดการรวมตัวกันอีกครั้งของนัก
วอลเลํย๑บอลที่มีฝีมือ แตํไมํได๎เลํนด๎วยกันมานานแล๎ว  และที่สําคัญพวกเค๎าเป็นตุ๏ดและกระเทย   และ
ทุกคนก็เป็นเพ่ือนกัน ถูกขอร๎องให๎กลับมารํวมฝึกซ๎อมเพ่ือทดสอบฝีมือด๎วยกันอีกครั้ง  ซึ่งต๎องใช๎ความ
อดทน ทั้งกาย และใจ เนื่องจากสังคมยังไมํให๎การยอมรับนักกีฬาที่เป็นกระเทย หรือ สาวประเภทสอง
มากเทําที่ควร ทั้งหมดจึงต๎องอดทนตํอสู๎และพิสูจน๑ฝีมือให๎ทุกคนได๎เห็นวําตุ๏ด  หรือ กระเทย ก็มีความ 
สามารถไมํแพ๎ชายจริงหญิงแท๎   แตํระหวํางที่ฝึกซ๎อมมีเรื่องราวเกิดข้ึนมากมาย    ทั้งดรามําเสียน้ําตา 
สนุกสนานปนเสียงหัวเราะและสุดท๎ายพวกเค๎าจะตํอสู๎จะเอาชนะคํูแขํงไปแขํงระดับประเทศได๎หรือไมํ  
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  4.5.1.1 บรบิททางการเมือง สงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑ 
  - บรบิททางการเมอืง 
  หลังจากผํานวิกฤตทางการเมืองในชํวงเดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 255 และนายอภิ
สิทธ๑ เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นได๎ประกาศยุบสภาในวันที่ 10 พฤศจิกายน ปี พ.ศ. 2553 
และประเทศไทยได๎เข๎าสูํการเลือกตั้งอยํางเต็มตัวอีกครั้ง และในครั้งนั้นนางสาวยิ่งลักษณ๑ ชินวัตร 
น๎องสาวของนาย ทักษิณ ชินวัตร ได๎ลงสนามแขํงขันแทนพ่ีชายในนามผู๎สมัครจากพรรคเพ่ือไทย   
และชนะการเลือกตั้งไทยได๎เป็นนายกรัฐมนตรีหญิงคนแรกของประเทศไทย   ซึ่งถือวําเป็นจุดเปลี่ยน
สําคัญที่ทําให๎ผู๎หญิงได๎ รับการยอม รับและมีบทบาทในสังคมเพ่ิมมากข้ึน     
  - บรบิททางสงัคมวฒันธรรม  
  ในชํวง 4 ปีกํอนที่ภาพยนตร๑เรื่องสตรีเหล็ก ตบโลกแตก จะถูกสร๎างและนําออกมา
ฉาย สังคม ไทยกําลังตกอยูํในสภาวะความเครียดของประชาชน ที่ต๎องประสบกับมหาอุทกภัยครั้ง
ใหญํ  จากฝนที่ตกลงมาอยํางหนักติดตํอกัน เพราะอิทธิพลของพายุถึง 4 ลูกที่พัดเข๎ามายังประเทศ
ไทย  สํงผลให๎ภาค เหนือเกิดฝนตกหนัก เมืองเชียงใหมํจมน้ําแทบทั้งเมือง   กํอนที่มวลน้ําทั้งหมดจะ
ไหลลงมาสูํภาคกลาง เขื่อนตําง ๆ ไมํสามารถรองรับน้ําไทย จึงพร๎อมใจกันปลํอยน้ําออกมา  สํงผลให๎
กรุงเทพมหานคร และปริมณฑลได๎รับผลกระทบจากน้ําทํวมอยํางหนัก เมืองจมอยูํใต๎บาดาล  ทํา
อากาศยานดอนเมืองถูกน้ําทํวมจนต๎องปิดให๎บริการ มวลน้ํายังทํวมขยายวงกว๎างมากขึ้น สร๎างความ
เสียหายจํานวนมาก  คนกรุง เทพฯ กลายเป็นผู๎ประสบภัยจนประวัติศาสตร๑จะต๎องจารึกเอาไว๎  แตํ
ในทางกลับกันสถานการณ๑เชํนนี้ทําให๎คนในสังคมไทยที่เคยทะเลาะเบาะแว๎งกันจากสถานการณ๑ทาง
การเมือง รักและสามัคคีกัน   ชํวย เหลือกัน แบํงปันสิ่งของให๎กัน มีน้ําใจตํอกัน ทําให๎เกิดเป็นภาพที่
นําประทับใจขึ้นมากมาย   และเป็นที่นําจดจําของทุกคน 
  นอกจากนี้ ยังมีเหตุการณ๑ที่สําคัญทางสังคมวัฒนธรรม เกิดขึ้นเดํนชัดในชํวงปี พ.ศ. 
2554 คือ ประเพณีการเลํนน้ําสงกรานต๑ของไทยที่เริ่มดูผิดแผกไปจากประเพณีวัฒนธรรมเดิมที่เคยมี   
โดยมีการเผยแพรํคลิปการเลํนน้ําสงกรานต๑ที่ไมํเหมาะสมออกมามากในสังคมออนไลน๑ทําให๎เป็นที่
วิพากวิจารณ๑ ถึงความไมํเหมาะสม โดยปรากฏเป็นภาพการแก๎ผ๎าเลํนน้ําของทั้งผู๎ชายและผู๎หญิง 
โดยเฉพาะกระเทยและสาวประเภทสองที่ถูกเผยแพรํออกมามาก   โดยที่ไมํได๎แคร๑สายตาคนรอบข๎าง   
และท่ีทําให๎สังคมสะเทือนมากเป็นพิเศษคือภาพของเด็กสาวที่วัยยังไมํบรรลุนิติภาวะถอดยกทรงขึ้นไป
บนรถกระบะเพ่ือ ให๎คนสาดน้ําทํามกลางเสียงเชียร๑ของผู๎ชายที่ผํานไปผํานมา   สุดท๎ายเด็กสาวที่อยูํ
ในคลิปก็ทนกระแสสังคมไมํไหวออกมายอมรับ และมอบตัวกับตํารวจถึงพฤติกรรมไมํเหมาะสม ถูก
ปรับเงิน 500 บาท ใน ข๎อหากระทําการอันควรขายหน๎าตํอธารกํานัล โดยเปลือยหรือเปิดเผยรํางกาย 
หรือ กระทําการลามกอยํางอ่ืน 
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  - บรบิททางเศรษฐกจิ 
  ในชํวงนี้สภาวะทางเศรษฐกิจของไทยต๎องหยุดชะงักจากเหตุการณ๑น้ําทํวมครั้งใหญํ
ในปี พ.ศ.2554 ไมํวําจะเป็นการบริโภค การค๎าขาย การลงทุนจากตํางชาติ ทุกอยํางต๎องหยุดชะงัก 
และรอประ เมินความเสียหายจากน้ําทํวม  เพ่ือเรํงฟ้ืนฟูให๎กลับมาเป็นปกติโดยเร็วที่สุด  ประชาชนก็
อยูํในสภาวะความตึงเครียด ขาดรายได๎ ไมํใช๎จํายเงินและเก็บเงินไว๎เตรียมซํอมแซมบ๎านของตัวเอง จึง
ทําให๎เห็นคนในวงการบันเทิงทุกแขนง พยายามออกมาสร๎างความสุข สร๎างรอยยิ้มให๎กับประชาชน
ผู๎ประสบภัยเพ่ือ ชํวยผํอนคลายความเครียดจากสถานการณ๑น้ําทํวมที่เกิดข้ึน      
  - บรบิททางอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ไทย  
  ภาพรวมของอุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยในชํวงปี พ.ศ. 2555 มีรายได๎ลดลงจาก
ปัญหาตําง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในประเทศ สํงผลให๎ภาพยนตร๑ไทยจากคํายยักษ๑ใหญํมีรายได๎ไมํเป็นไปตาม
เปูา  และขาด ทุนกวําครึ่ง ถือวําเป็นความล๎มเหลวของภาพยนตร๑ที่ออกฉายในปี พ.ศ. 2555  สะท๎อน
ให๎เห็นถึงภาวะซบเซาของวงการภาพยนตร๑ไทยที่มีภาพยนตร๑ไทยออกมาฉายในปีนี้กวํา 40 เรื่อง แตํ
ภาพยนตร๑ไทยที่เป็นแนวโรแมนติกคอมมาด้ี อยําง เอทีเอ็ม เออรักเออเรํอ ที่ทํารายได๎เกิน 100 ล๎าน
บาท  สวนทางกับรายได๎ของทั้งอุตสาหกรรมอยํางเห็นได๎ชัดเมื่อเทียบกับปี พ.ศ. 2554 ที่เกิดอุทกภัย
ครั้งใหญํในประเทศไทย ที่มีภาพยนตร๑ไทยทํารายได๎ทะลุ 100 ล๎านบาท ได๎ถึง 3 เรื่อง สะท๎อนให๎เห็น
วําประชาชนมีความต๎องการดูหนังแนวคอมมาดี้มากกวําภาพยนตร๑แนวอ่ืนๆ  เพ่ือชํวยผํอนคลายจาก
สถานการณ๑น้ําทํวมที่พ่ึงผํานพ๎นไป (“ภาพยนตร๑ไทยสร๎างรายได๎เข๎าประเทศกวํา 390 ล๎าน” , 2555) 
  4.5.1.2 พล็อต (Plot)  
  - การเริ่มเรื่อง (Explosion)  
  สตรีเหล็ก ตบโลกแตก เริ่มเรื่องด๎วยฉากการแขํงขันวอลเลํย๑บอลหญิงทีมชาติไทยที่
กําลังแขํง ขันกับทีมคํูแขํงตํางชาติอยูํ โดยมีเหลํากองเชียร๑ทีมชาติไทยที่กําลังเชียร๑กันอยํางสนุกสนาน 
หนึ่งในนั้นก็มีกลุํมของนักแสดงหลัก นําโดย “มุํย” ซ่ึงเป็นนางเอกของเรื่องซึ่งเป็นกลุํมกระเทยที่เคย
เป็นนักวอล เลํย๑บอล กันมากํอน มารํวมเชียร๑และพูดคุยกันถึงเรื่องราวในชํวงที่ยังเป็นนักกีฬากันอยูํ  
ซึ่งในฉากนี้ก็ได๎แนะนําให๎รู๎จักวํา  ธรรมชาติของตัวละครหลักท่ีสํวนใหญํเป็นกระเทยที่ชอบเรื่องความ
รักสวยรักงามและการทํา ศัลยกรรม เพราะขณะที่เชียร๑กีฬาก็ยังฉีดโบท็อกซ๑กันไปด๎วย    
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ภาพที ่4.36: ตัวละครหลักนั่งเชียร๑วอลเลํย๑บอล 
 

 
 
  - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action) 
  “มุํย” ที่ปัจจุบันทํางานเป็นครูสอนวอลเลํย๑บอลและขณะที่กําลังสอนเด็ก ก็มี 
“ครูบี๋” ซึ่งเป็นโค๎ชทีมวอลเลํย๑บอลของจังหวัดลําปางบอกวําทางจังหวัดให๎ทางทีมลงแขํงขันได๎  
 
ภาพที ่4.37: มุํยดีใจที่มีคนติดตํอให๎กลับไปเลํนวอลเลํย๑บอล 
 

 
 
 จึงเกิดเป็นการเรํงรวบรวมสมาชิกเกําของทีมสตรีเหล็กให๎กลับไปรํวมทีมที่ปัจจุบันแตํ

ละคนได๎แยกย๎ายกันไปคนละทิศคนละทางและทําอาชีพอ่ืน   ซึ่งทัง้หมดก็ตอบตกลงที่จะกลับเข๎ารํวม
ทีมกันอีกครั้งโดยในทีมมีผู๎ชายแท๎ด๎วย 1 คน ก็คือ“ชาติ” ที่เป็นพระเอกของเรื่องแฟนเกําของมํุยแตํ
การกลับมา รวมตัวกันก็กลับถูกดูถูกจากคนดูถูกวําการเอาตุ๏ด หรือ กระเทยมาลงแขํงทําให๎จังหวัดเสีย
ชื่อเสียง ทําให๎ “ครูบี๋”  ต๎องพิสูจน๑ให๎ทุกคนได๎เห็น  

 
ภาพที ่4.38: ครูบี๋ถูกคนตําหนิ 
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  ทีมจังหวัดลําปางลงแขํงขันคัดเลือกตัวแทนเขตและผํานเข๎าสูํรอบชิงชนะเลิศ ไปเจอ
กับทีมจัง หวัดเชียงใหมํ ซึ่งเป็นทีมตัวเกร็ง และสามารถชนะได๎เป็นตัวแทนเขตไปแขํงระดับประเทศ
ตํอไป  
 
ภาพที ่4.39: ทีมสตรีเหล็กกลับมารวมตัว 
 

 
  
  - ภาวะวิกฤต (Climax) 
  “ต๎อม” หนึ่งในสมาชิกของทีมมีปัญหากับครอบครัวที่ขัดขวางไมํอยากให๎มารํวมทีม  
เพราะไมํอยากให๎ลูกเป็นกระเทย ทําให๎ไมํมีอารมณ๑จะมารํวมซ๎อมกับทีม หลังจากนั้นทางบ๎านจับได๎วํา
พาผู๎ ชาย มานอนที่บ๎านจึงถูกแมํทุบตีแล๎วไลํออกจากบ๎าน และแฟนของ “ต๎อม” ก็ถูกที่บ๎านบังคับให๎
แตํง งาน และต๎องเลิกกับ “ต๎อม”  
  “มุํย” อยูํในสภาวะที่อึดอัดใจเพราะต๎องเจอกับ “ชาติ” อีกครั้งซึ่งเป็นแฟนเกํา  
และตอนนี้มีแฟนเป็นผู๎หญิงแล๎ว แตํการได๎กลับมาเจอกันอีกครั้งก็ทําให๎ “มุํย” นึกถึงอดีตในชํวงที่ท้ัง
สองคนคบกันในตอนเรียนมหาวิทยาลัย ทําให๎รู๎สึกไมํสบายใจ   
  “ปาน” สมาชิกอีกคนของทีมสตรีเหล็ก บาดเจ็บที่ขาทําให๎ไมํสามารถกลับไปทํางาน
ประจําที่เป็นนางโชว๑ได๎ แล๎วจะถูกหัวหน๎าไลํออก จึงให๎เพ่ือนในทีมไปชํวยแสดงแทน   
  “ขันโตก” กับ “น๎อยหนํา” สมาชิกในทีมอีก 2 คน เมาแล๎วได๎เสียกันด๎วยความไมํ
ตั้งใจ    พอ สํางแล๎ว และกลับมาเจอหน๎ากันวันซ๎อม ทําให๎โมโหเกิดมีเรื่องทะเลาะวิวาทตบตีกัน และ 
“น๎อยหนํา”กับ “ขันโตก” ก็มาขอลาออกจากทีม   ทําให๎ “มุํย” ตัดสินใจจะไมํสํงทีมเข๎ารํวมลงแขํง 
และแกล๎งกินยาฆําตัวตาย เพื่อลองใจคนในทีม  
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ภาพที ่4.40: คนในทีมเริ่มทะเลาะกัน 
 

 
    
  - การผาํนพน๎ภาวะวกิฤต (Falling Action) 
  หลังจาก “มุํย” แกล๎งกินยาตาย ทําให๎ทุกคนกลับมารักกันและมีกําลังใจที่จะกลับมา
รวมทมีกันอีกครั้ง เพ่ือลงแขํงขันกีฬาแหํงชาติ โดยทีมสตรีเหล็กจากจังหวัดลําปาง  ในฐานะตัวแทน
เขตภาค เหนือ ได๎เข๎าชิงกับทีมสุพรรณบุรี ทีมตัวแทนจากภาคกลาง โดยมีคนให๎การยอมรับและเข๎ามา
เชียร๑ทีม สตรีเหล็กในสนามเป็นจํานวนมาก จนสุดท๎ายก็สามารถชนะและได๎เป็นแชมป์กีฬาแหํงชาติ    
 
ภาพที ่4.41: ทีมสตรีเหล็กได๎แชมป์ 
 

 
  
  - การยตุิของเรื่องราว (Ending)  
  หลังจากได๎รับชัยชนะทีมสตรีเหล็กก็โดํงดังมีผู๎สื่อขําวมาทําขําวออกสื่อจํานวนมาก 
และเอาเรื่องราวของทีมไปทําภาพยนตร๑จนเป็นที่รู๎จักมากขึ้น 
 
ภาพที ่4.42: สื่อรุมสัมภาษณ๑ 
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 4.5.1.3 แกนํความคดิ (Theme) 
  “ความพยายามอยูํที่ไหน ความสําเร็จอยูํที่นั่น” ภาพยนตร๑เรื่องนี้สื่อให๎เห็นถึงความ
พยายาม อดทน และตั้งใจ ของคนกลุํมหนึ่งที่ไมํวําจะอยูํในเพศสภาพไหน ผู๎หญิง ผู๎ชาย หรือ กระเทย 
ถ๎าตั้งใจ ก็จะประสบความสําเร็จได๎  
 4.5.2 วาทกรรม (Discourse) 
  4.5.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants) 
  การเลําเรื่องในสตรีเหล็ก ตบโลกแตก ใช๎การมีสํวนรํวม 2 แบบ คือ ผู๎แตํงจริงเป็นผู๎
เลําเองผํานทางวรรณกรรมและภาษาท่ีตัวเองเป็นผู๎แตํงเองและเลําเรื่องเอง สํวนแบบที่ 2 คือ ผู๎แตํง
สร๎างผู๎เลําขึ้นมา ในเรื่องนี้ก็คือ “มุํย” ให๎เป็นผู๎เลําเรื่องในตอบจบของเรื่อง 
 4.5.2.2 มุมมองของผูเ๎ลาํเรื่อง (Point of View)  
 สตรีเหล็กตบโลกแตก ใช๎การเลําเรื่องผํานมุมมองบุคคลที่ 3 (third-person-narrator) แบบ
ผู๎เลําไมํได๎อยูํรํวมในเหตุการณ๑ เป็นผู๎เลําเรื่องแบบรู๎รอบด๎าน เพราะรู๎สึกถึงความคิดข๎างในขอตัวละคร
ทุกตัวละคร สามารถข๎ามย๎ายเหตุการณ๑ สถานที่ แบบข๎ามพ๎นข๎อจํากัดของเวลา ย๎อนอดีตและก๎าวไป
ในอนาคตได๎  
  4.5.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํเรื่อง  
  ในเรื่องนี้มีผู๎เลําเรื่องมากกวํา 1 คน (Multi-narrator) 
  4.5.2.4 ระยะหํางในการเลาํเรื่อง (Narrative Distance)  
  สตรีเหล็ก ตบโลกแตก มีการเลําเองแบบระยะหํางมาก โดยผู๎เลําถํายทอดเรื่องราว
เพียงอยํางเดียว ไมํได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องกับเนื้อเรื่อง หรือเรียกวํา Transparendy 
  4.5.2.5 เวลาของการเลาํเรื่อง (Narrative Time) 
  - ลาํดับเวลา (Order)  
  เวลาของการเลําเรื่องของสตรีเหล็ก ตบโลกแตก    สํวนใหญํทั้งเรื่องเป็นไปตาม 
ลําดับเวลา มีเพียง 2 ฉาก ที่ใชํการเลําย๎อนไปในอดีต (Flashback)  
  ฉากแรก ก็คือฉากท่ี “ชาติ” เข๎ามาหา “มุํย” ที่ห๎องเพ่ือปรับความเข๎าใจ และเป็น
ภาพย๎อน หลังกลับไปให๎เห็นถึงชํวงที่ท้ัง 2 คบกัน และมีความสุขด๎วยกันในชํวงเรียนมหาวิทยาลัย 
  อีกหนึ่งฉาก เป็นตอนที่ “ขันโตก” กับ “น๎อยหนํา” มีเรื่องทะเลาะวิวาทกัน   ภาพ
จึงตัดย๎อน กลับไปให๎เห็นถึงสาเหตุที่ทําให๎ทั้ง 2 คนต๎องผิดใจและทะเลาะตบตีกัน 
  - ระยะเวลา (Duration)  
  ภาพยนตร๑เรื่องนี้ใช๎ระยะเวลาในการเลําเรื่องแบบ Scene คือ เวลาของวาทกรรม
เทํากับเวลาของเนื้อเรือง   
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   - ความถี ่(Frequency)  
  ในเรื่องนี้ทั้งหมดของเนื้อเรื่องเป็นแบบ Singulative Narration   คือ  เหตุการณ๑
เกิดข้ึนครั้งเดียว ในเรื่องก็เลําถึงเพียงครั้งเดียว  
 
4.6 หลวงพี่แจ๏ส 4G  
 
ภาพที ่4.43: โปสเตอร๑หนังหลวงพ่ีแจ๏ส 4G 
 

 
 
 4.6.1 เนื้อเรื่อง (Story)  
 หลวงพ่ีแจ๏ส 4G เป็นเรื่องราวของชายหนุํมที่ชื่อ “แจ๏ส”   ชายหนุํมทีเ่รียนอาชีวะ   มาดกวน 
มักจะเกเรไปมีเรื่องทะเลาะกับคูํอริตํางสถาบันเป็นประจํา และมีสาว ๆ เข๎ามาติดพันธ๑เยอะ  จนทําให๎
เกิดปัญหาหนักใจ เมื่อมีหญิงสาวเข๎ามาหลงรักพร๎อมกัน 2 คน และมาแยํงกัน ทําให๎เกิดความปั่นปุวน
ในชีวิต และมีหนึ่งคนที่บอกวํากําลังตั้งท๎องเพ่ือต๎องการจะให๎ “แจ๏ส” รับผิดชอบ ทําเอา “แจ๏ส”   แก๎ 
ปัญหาที่เกิดขึ้นไมํได๎ จึงไปปรึกษาเพ่ือน เพ่ือนจึงแนะนําให๎ไปบวช เพื่อหนีปัญหา  
 เมื่อ “แจ๏ส” บวชและกลายเป็น “พระแจ๏ส” เรื่องราววุํนวายก็ยังไมํจบและเกิดข้ึนตามมา แตํ
การบวชครั้งนี้กลับทําให๎ “พระแจ๏ส” อยากเรียนรู๎พระธรรมอยํางจริงจังขึ้นมา  ประจวบกับที่หลวงพํอ
เสนอให๎ไปเรียนพระธรรมกับวัดที่กรุงเทพฯ เพ่ือให๎ได๎ศึกษาพระธรรมอยํางลึกซึ้ง  จึงเดินทางเข๎ามาจํา
วัดในกรุงเทพฯ และได๎เข๎าไปพบกับพระรูปอ่ืนที่เป็นมารศาสนา หากินในผ๎าเหลือง “พระแจ๏ส”  จึงได๎
เข๎าไปเกี่ยวข๎อง และต๎องการจะเปิดโปงขบวนการนี้ทํามกลางเรื่องราวความสนุกเฮฮาและปั่นปุวนของ 
“พระแจ๏ส” และลูกสมุนที่ติดตามมาด๎วยและสุดท๎ายธรรมะก็ทําให๎ “แจ๏ส” ที่เป็นเด็กวัยรุํนเกเรกลาย 
เป็น “พระแจ๏ส” ที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบและซึ้งในรสพระธรรม  
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  4.6.1.1 บรบิททางสงัคม เศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร๑ไทย 
  - บรบิททางสงัคม 
  ในปี พ.ศ. 2556 เกิดเหตุการณ๑สะเทือนสังคมในวงการพระพุทธศาสนาเมื่อมีภาพ
ของพระชื่อ ดังในจังหวัดศรีสะเกษนามหลวงปูุเณรคํา ฉัตติโก นั่งเครื่องบินเจ็ทสํวนตัวใช๎ของแบรนด๑
เนมราคาแพง ถูกแชร๑วํอนในโลกโซเชียล หลังจากนั้นก็ถูกขุดคุ๎นตํออีกหลายเรื่องทั้งเรื่องเกี่ยวกับ
ทรัพย๑สมบัติที่ซุกไว๎นับร๎อยล๎านและยังมีภาพนอนกับสีกาหลุดออกมาอีกด๎วย รวมทั้งมีผู๎หญิงอีก 1 คน  
ออกมาแฉวํามีลูกกับหลวงปูุเณรคําด๎วย    ประเด็นตําง ๆ สร๎างความเสื่อมเสียชื่อเสียงให๎กับวงการ
พระพุทธศาสนาเป็นอยํางมาก จนต๎องมีการตั้งคณะกรรมการข้ึนมาสอบสวนในเรื่องนี้ ดีเอสไอก็เข๎า
มาตรวจสอบคดีฉ๎อโกง แตํหลวงปูุเณรคําก็หลบหนีออกนอกประเทศจากเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนสํงผลตํอ
ความเลื่อมใสศรัทธาของประชาชนชาวพุทธเป็นอยํางมาก (“DSI เปิดโปง หลวงปูุเณรคํา ซื้อเบนซ๑ 22 
คัน-เผํนไปสหรัฐฯ แล๎ว” , 2556)  
  - บรบิททางเศรษฐกจิ 
  ในแวดวงทางเศรษฐกิจชํวง 4 ปีกํอนหน๎าหนังออกฉาย การประมูลในอนุญาต 3G 
ได๎ฤกษ๑เกิด ขึ้นในวันที่ 16 ตุลาคม ปี พ.ศ. 2556 โดยบริษัทยักษ๑ใหญํด๎านโทรคมนาคมเข๎ารํวมประมูล
อยํางคึกคัก แม๎จะมีการตั้งข๎อสังเกตถึงความไมํชอบมาพากล วําอาจจะมีการฮ้ัวประมูลเกิดขึ้น  แตํ
การประมูลก็ยัง คงดําเนินตํอไป และเหมือนแตํละคํายจะแบํงเค๎กกันลงตัว จบลงในเพียง 6 ชั่วโมง  
เป็นการประมูลในรอบที่ 7 มูลคําเพียง 41,625 ล๎านบาท เป็นการพลิกโฉมวงการโทรคมนาคมของ
ไทย หลังจากนั้น 2 ปี คือปี พ.ศ. 2558 คณะกรรมการ กสทช. ได๎เปิดการประมูลใบอนุญาต 4G ขึ้น
อีกครั้ง  ครั้งนี้เป็นการแขํงขันที่ดุเดือดมากกวําครั้งที่ผํานมา ประมูลกันแบบข๎ามวันข๎ามคืนกวํา 30 
ชั่วโมง เพ่ือชิงความเป็นผู๎นําตลาดโทรคมนาคม โดยการประมูลจบลงในรอบที่ 86 ได๎เงินเข๎ารัฐ
ทั้งหมด 80,778 ล๎านบาท     พลิกหน๎าประวัติศาสตร๑โทรคมนาคมไทยอีกครั้ง     
  - บรบิททางการเมอืง 
  สถานการณ๑การชุมนุมทางการเมืองกลับมาเกิดขึ้นอีกครั้งในปี พ.ศ. 2556 โดยเป็น
การชุมนุมขับไลํรัฐบาลโดยองค๑การพิทักษ๑สยาม นําโดยพลเอกบุญเลิศ แก๎วประสิทธิ์ หรือ เสธ.อ๎าย   
เพ่ือกดดันให๎นางสาวยิ่งลักษณ๑ ชินวัตร ลาออกจากตําแหนํงนายกรัฐมนตรีทําให๎รัฐบาลต๎องจัดกําลัง
ตํารวจรักษาความปลอดภัยอยํางเข๎มงวด และระดมกําลังตํารวจจากทั่วประเทศเข๎ามาดูแลม็อบ    
และประกาศใช๎ พ.ร.บ. ความม่ันคงเพ่ือควบคุมสถานการณ๑ จนเกิดการปะทะกันและมีการยิงแก๏ส
น้ําตาใสํผู๎ชุมนุม  สํง ผลให๎เกิดความตึงเครียดขึ้นอีกครั้ง และเพ่ือปูองกันไมํให๎ผู๎ชุมนุมได๎รับบาดเจ็บ 
เสธ.อ๎าย   จึงประกาศ ยุติการชุมนุมโดยให๎เหตุผลวําไมํต๎องการให๎เกิดความรุนแรงและเจ๎าหน๎าที่ใช๎
กําลังเกินกวําเหตุ   
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  - บรบิททางวฒันธรรม 
  จากสภาพสังคมในชํวงปี  พ.ศ. 2556  ได๎เริ่มเปลี่ยนแปลงไป  และเปิดกว๎างให๎ผู๎คน
สามารถแสดงออกถึงความสามารถของตัวเองมากข้ึน ผํานรายการโทรทัศน๑ที่เปิดเวทีให๎กับคนทั่วไป
มากขึ้น ก็ทําให๎เกิดเรื่องราวที่ผิดศีลธรรมและขัดตํอวัฒนธรรมไทยมากข้ึน โดยถูกนําเสนอออกมาสูํ
สายตาของประชาชน โดยไมํได๎รับการกลั่นกรองของสื่อเทําที่ควร ทําให๎ประชาชนหลงเชื่อ หรือ ถูก
มอมเมากับสิ่งนั้นได๎งํายมากขึ้นและเชื่อวําสิ่งที่ได๎เห็นผํานสื่อตําง ๆ นั้นเป็นความจริง รวมทั้ง 
วัฒนธรรมทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป มีการสํงตํอรูปภาพ หรือ คลิปเหตุการณ๑ตําง ๆ บนโลกโซเชียล
อยํางรวดเร็ว โดยไมํได๎ผํานการตรวจสอบวําเป็นเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนจริงหรือไมํ และข๎อมูลที่สํงตํอกัน
มานั้นจริงเท็จแคํไหนจน ทําให๎บางครั้งเรื่องราวนั้นไปสํงผลกระทบกับบุคคลอ่ืนโดยที่ไมํรู๎ตัว เชํน 
เหตุการณ๑ที่มีหญิงสาวคนหนึ่งไปออกรายการแขํงขันโชว๑ความสามารถระดับประเทศ    แตํกลับถอด
เสื้อผ๎าใช๎หน๎าอกวาดรูปบนเวที ทําเอาคณะกรรมการผู๎ตัดสินและผู๎ชมในรายการตกใจกับเหตุการณ๑ที่
เกิดข้ึน ทําให๎เกิดกระแสวิพากษ๑ วิจารณ๑เป็นอยํางมาก วําเป็นการจงใจให๎เกิดข้ึนเพ่ือเรียกเรตติ้งให๎กับ
รายการ สุดท๎ายก็ออกมาขอโทษสังคมและยอมรับวําตนเองทํางานเป็นโคโยตี้    และถูกวําจ๎างมาให๎
แสดงบนเวทดี๎วยเงิน 10,000 บาท แตํทางบริษัทผู๎ผลิตรายการกลับออกมาปฏิเสธไมํรู๎เห็นกับเรื่องราว
ที่เกิดขึ้น   (“ขําวเดํน 2556 ย๎อนดูเมืองไทยในรอบปี มีอะไรเกิดขึ้นบ๎าง” , 2556) 
  - บรบิทอตุสาหกรรมภาพยนตร๑ไทย 
  อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยในปี พ.ศ. 2556   มีหนังไทยที่สามารถกวาดรายได๎อยําง
ทํวมท๎น    คือ เรื่องพ่ีมากพระโขนง ซึ่งเป็นหนังผีตลกที่กวาดรายได๎ถึง 598 ล๎านบาทและยังได๎โอกาส
ออกไปฉายในนานาประเทศ  ไมํวําจะเป็นอินโดนีเซีย ฮํองกง  และสิงคโปร๑  ถือวําเป็นความสําเร็จ
ของภาพยนตร๑ไทยในขณะนั้น  แตํหลังจากนัน้อุตสาหกรรมภาพยนตร๑ไทยย่ําแยํลงในชํวงปี พ.ศ. 
2557-2559    เมื่อภาพยนตร๑ไทยมีสํวนแบํงการตลาดลดน๎อยลงเรื่อย ๆ  สวนทางกลับภาพยนตร๑
ตํางประเทศท่ีเติบโตขึ้นอยํางตํอเนื่อง ทําให๎เครือขํายผู๎ประกอบการวิชาชีพภาพยนตร๑ออกมาเรียกร๎อง
ให๎เกิดการเปลี่ยนแปลงกับวงการภาพยนตร๑ไทย  โดยต๎องมีการจัดสํวนแบํงการตลาดภาพยนตร๑ไทย
ให๎เหมาะสม  และมีระยะ เวลาในการฉายในโรงภาพยนตร๑นานขึ้นเทํากับภาพยนตร๑จากตํางประเทศ
จนมีการตั้งข๎อสังเกตวําหนังไทยไมํมีคุณภาพ หรือ หนังฮอลลีวูดดูแล๎วให๎ความบันเทิงมากกวํา หรือได๎
โอกาสและการสนับ สนุนไมํเพียง พอ (“หนังไทยควรได๎รับโอกาสทางพ้ืนที่และเวลามากขึ้น เครือขําย
ผู๎ประกอบวิชาชีพภาพยนตร๑และทางออกของวิกฤตการณ๑หนังไทยชํวงขาลง” , 2557)  
  4.6.1.2 พล็อตเรือ่ง (Plot) 
  - เริ่มเรื่อง (Explosion) 
  หลวงพ่ีแจ๏ส 4G เริ่มเรื่องด๎วยฉากงานบวชของ “แจ๏ส” พระเอกของเรื่อง ทีม่ีพํอแมํ 
ญาติและ บรรดาผู๎หญิงที่เป็นแฟนของ “แจ๏ส” มารํวมงาน โดยฉากนี้เป็นการแนะนําตัวละครหลักของ
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เรื่อง และแสดงให๎เห็นถึงความยากลําบากในการบวชของ “แจ๏ส”  ที่ต๎องแหํนาคขึ้นไปบวชยังวัดซึ่ง
ตั้งอยูํบนเขาสูง และต๎องแหํนาคเดินเท๎าขึ้นไปหลายกิโลเมตร  โดยทั้งวัดมีพระผู๎ใหญํอยูํรูปเดียว
เทํานั้น  แตํสุดท๎าย “แจ๏ส” ก็สามารถบวชได๎สําเร็จตามความตั้งใจ โดยมีเพ่ือนสนิท 2 คนมาเป็นเด็ก
วัดให๎ ในชํวงเริ่มเรื่อง ยังมีการเลําย๎อนหลังกลับไปให๎เห็นภาพในอดีต กับสาเหตุที่ทําให๎ “แจ๏ส”ต๎อง
บวชเป็นพระ เพราะเกิดมีปัญหาผู๎หญิง 4 คน ซึ่งเป็นแฟนของแจ๏สทั้งหมดมาเผชิญหน๎ากัน ตบตีกัน
เพ่ือแยํงแจ๏ส และมี 2 คนทีบ่อกวําท๎องกับแจ๏ส รวมทั้งยังเป็นฉากท่ีแสดงให๎เห็นถึงชีวิตนักเรียนอาชีวะ 
ของ “แจ๏ส” ที่มักจะมีเรื่องทะเลาะวิวาทกันกับคํูอริอยูํเป็นประจํา ทําให๎ตัดสินใจมาบวชเพ่ือหนี
ความผิดที่ได๎ทําเอาไว๎  
         
ภาพที ่4.44: ผู๎หญิงรุมแยํงแจ๏ส  
 

                                     
 
  - การพฒันาเหตกุารณ๑ (Rising Action)   
  หลวงพํอเห็นวําการบวชของ “พระแจ๏ส” และจําวัดอยูํที่วัดบนเขาอาจจะไมํได๎ศึกษา
พระธรรมอยํางถํองแท๎ จึงสํงให๎เขามาศึกษาพระธรรมอยํางจริงจังในวัดที่กรุงเทพฯ และ “พระแจ๏ส” 
ก็ตอบตกลงและเดินทางเข๎ากรุงเทพฯ ทันที  
 
ภาพที ่4.45: หลวงพ่ีแจ๏สตัดสินใจไปกรุงเทพฯ 
 

 
 
  ทันทีท่ีเข๎ามาท่ีวัดในกรุงเทพฯ ก็ได๎มาเจอกับพระลูกวัด 2 รูป และเริ่มไมํคํอยชอบ
ขี้หน๎ากัน และพระลูกวัด 2 รปูนี้ ก็ได๎พูดจาหวํานล๎อมให๎เจ๎าอาวาสวัด ยอมเซ็นอนุมัติเงินให๎นําไป
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จัดสร๎างพระรุํนใหมํเพ่ือให๎ประชาชนได๎บูชา แตํพระรูปอ่ืนไมํเห็นด๎วย เพราะมองออกวําเป็นการหา
ประโยชน๑เข๎าตัวเอง มากกวําหาเงินเข๎าวัด  
 
ภาพที ่4.46:  พระลูกวัดเริ่มไมํชอบ 
 

 
 
  “พระแจ๏ส” เริ่มไปเห็นความผิดปกติภายในวัด ที่กุฏิของพระลูกวัดทั้ง 2 รูปที่มี
ประชาชนเดินเข๎าออกเป็นจํานวนมากตลอดทั้งวันจนนําผิดสังเกต จึงได๎หาทางเข๎าไปพิสูจน๑ความจริง    
จนได๎พบวํา ภายในกุฏิของพระลูกวัดทั้ง 2 รูปนี้ เปิดเป็นสํานักอวดอ๎างอิทธิฤทธิ์ ทําเสนํห๑คุณไส   
ปลุกเสกลูกเทพ และให๎หวย   โดยมีประชาชนหลงเชื่อและนําเงินมาบริจาคให๎เป็นจํานวนมาก   
โดยเฉพาะลูกศิษย๑คนสําคัญก็คือ“เสี่ยอูด”ที่รํวมมือกับพระลูกวัดเกลี้ยกลํอมให๎เจ๎าอาวาสอนุมัติเงินวัด
มาจัดสร๎างพระเครื่องเพ่ือให๎ประชาชนได๎เชําบูชา 
 
ภาพที ่4.47: เสี่ยอูดเข๎ามาในวัด 
 

 
 
  “พระแจ๏ส” ได๎เข๎าไปมีปัญหากับพระลูกวัด 2 รูป ในกุฏิ   และได๎แขํงกันให๎หวยเพื่อ
ท๎าพิสูจน๑กันวําใครจะแมํนกวํา แล๎วปรากฏวําเมื่อหวยออก เลขที่ “พระแจ๏ส” ได๎ให๎ไปแบบมั่ว ๆ กลับ
ถูก ทําให๎ประชาชนพากันมากราบไหว๎ “พระแจ๏ส” เพราะคิดวําให๎หวยแมํน ทําให๎พระลูกวัด 2 รูปนั้น
เกิดความไมํพอใจขึ้น 
  “พระแจ๏ส” เริ่มโดํงดังและประชาชนให๎ความสนใจมากข้ึน จากเหตุการณ๑ท่ีรถของ 
“พระ แจ๏ส” ไปชนกับรถของคูํกรณีจนเกิดเป็นเหตุการณ๑กระทบกระทั่งกันข้ึน และมีคนถํายคลิปไว๎
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และนําไปเผยแพรํในโลกโซเชียลจนโดํงดัง ทําให๎มีผู๎สื่อขําวได๎เชิญ “พระแจ๏ส” ไปออกรายการรํวมกับ
คูํกรณี เพ่ือสัมภาษณ๑ถึงเหตุการณ๑จริงที่เกิดขึ้น ทําให๎ “พระแจ๏ส” เป็นที่รู๎จักมากข้ึน  
 
ภาพที ่4.48: พระแจ๏สและคูํกรณีถูกผู๎สื่อขําวเชิญไปสัมภาษณ๑ 
 

 
 

  - ภาวะวิกฤต (Climax) 
  พระลูกวัด 2 รูป ได๎วางยาเจ๎าอาวาส   เพ่ือที่จะบังคับให๎เซ็นสัญญาการจัดสร๎างพระ
เครื่องรุํนใหมํ ที่ได๎รํวมมือกับ “เสี่ยอูด” เพ่ือหาเงินเข๎ากระเป๋าตัวเอง แตํ “พระแจ๏ส”    ได๎พาพระรูป
อ่ืนเขามาพบกํอนที่เจ๎าอาวาสจะถูกบังคับให๎เซ็นเอกสาร จึงรู๎ความจริงวําพระลูกวัด 2 รูปนี้กําลังทํา
อะไร ทําให๎ “เสี่ยอูด” ที่แอบดูอยูํไมํพอใจและผูกใจอาฆาต “พระแจ๏ส” 
  “พระแจ๏ส” ถูกมือปืนบุกเข๎ามายิงถึงภายในวัดแตํไมํเป็นอะไร และเด็กวัดสามารถ
ชํวยกันจับหนึ่งในมือปืนเอาไว๎ได๎   
 
ภาพที ่4.49: มือปืนยิงพระแจ๏ส  
 

 
 
  - การผาํนพน๎ภาวะวกิฤต (Falling Action) 
  หลังผํานเหตุการณ๑ร๎ายที่เกิดข้ึน   ก็เข๎าสูํชํวงของเทศกาลสงกรานต๑   ก็ได๎เห็นภาพ
ของพ่ีน๎องประชาชนเข๎าวัดทําบุญตักบาตรมากขึ้น โดยความเลื่อมใสศรัทธาวัด 
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  ในที่สุดตํารวจก็ได๎เข๎ามาเชิญตัว พระลูกวัด 2 รูป ไปให๎ปากคํา เพราะจากการสอบ 
ปากคํามือ ปืนทําให๎รู๎วําพระทั้ง 2 รูป ได๎สมรู๎รํวมคิดกับ “เสี่ยอูด” วําจ๎างคนมาฆํา “พระแจ๏ส” และ
ทุจริตเงินวัดในการนําไปจัดสร๎างพระเครื่องเพ่ือหวังนําเงินเข๎ากระเป๋าตัวเอง 
 
ภาพที ่4.50: พระลูกวัดถูกจับ 
 

 
 

  - การยตุเิรื่องราว (Ending) 
  “พระแจ๏ส” เดินทางกลับมาจําวัดที่วัดบนเขาบ๎านเกิดของตัวเองตามเดิมเพราะ
ต๎องการความ สงบ หลังจากนั้นเด็กวัดซึ่งเป็นเพ่ือนของ “พระแจ๏ส” ก็เดินทางตามกลับมาด๎วยและก็
พร๎อมใจกันบวช เพื่อศึกษาพระธรรมให๎ได๎อยํางถํองแพ๎ เพ่ือชําระล๎างจิตใจให๎เป็นคนดีตามคําสอนของ 
“พระแจ๏ส”   
 
ภาพที ่4.51: เด็กแว๏นบวชตามพระแจ๏ส 
 

 
 
  4.6.1.3 แกนํความคดิ (Theme) 
  แกํนความคิดของเรื่องนี้คือ “ธรรมะยํอมชนะอธรรม” เพราะไมํวําจะเป็นคน
ธรรมดา หรือ พระสงฆ๑ท่ีปฏิบัติไมํชอบ ยํอมพํายแพ๎ตํอคนดีและธรรมะในที่สุด 
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 4.6.2 วาทกรรม (Discourse) 
  4.6.2.1 การมสีวํนรวํม (Participants) 
  ในเรื่องนี้ใช๎การมีสํวนรํวมในการเลําเรื่องแบบผู๎แตํงจริง เป็นผู๎เลําเรื่องเอง ผู๎แตํงจริง
ที่เป็นผู๎เลําเรื่องไมํได๎มีความสัมพันธ๑กับเนื้อเรื่อง แตํใช๎เทคนิคการเลําเรื่องผํานทางภาษาที่แตํงเรื่อง
ขึ้นมาและไมํได๎สร๎างตัวละครในเนื้อเรื่องขึ้นมาเป็นผู๎เลําเรื่อง  
  4.6.2.2 มุมมองของผูเ๎ลาํเรื่อง (Point of View) 
  ใช๎การเลําเรื่องแบบมุมมองของบุคคลที่สาม โดยผู๎เลําไมํได๎อยูํรํวมในเหตุการณ๑ด๎วย 
ทําให๎มีความเป็นกลาง ไมํอคติ และให๎ผู๎ชมตัดสินเรื่องราวที่เกิดขึ้นเอง    
  4.6.2.3 จาํนวนของผูเ๎ลาํเรื่อง  
  มีจํานวนผู๎เลําเพียงคนเดียว (Uni-narrator) ก็คือ ผู๎แตํงจริงเป็นผู๎เลํา 
  4.6.2.4 ระยะหํางในการเลาํเรื่อง (Narrative Distance) 
  เป็นการเลําเรื่องที่มีระยะหํางมาก เพราะผู๎เลําไมํได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องกับเนื้อเรื่อง ทํา
หน๎าที่เป็นเพียงผู๎ถํายทอดเรื่องราวเพียงอยํางเดียว ไมํได๎เข๎าไปเกี่ยวข๎องใกล๎ชิด หรือ มีอิทธิพลกับ
เรื่องราวที่เกิด ขึ้นในเนื้อเรื่อง  
  4.6.2.5 เวลาของการเลาํเรื่อง (Narrative Time) 
  - ลาํดับเวลา (Order) 
  ในเรื่องนี้มีการใช๎การลําดับเวลาแบบเลําเหตุการณ๑ย๎อนกลับไปในอดีต (Flashback)    
ในชํวงเริ่มเรื่องโดยเป็นฉากท่ีแสดงให๎เห็นถึงสาเหตุที่ทําให๎  “พระแจ๏ส”  ต๎องมาบวชเป็นพระเพราะ
ต๎องการ หนีปัญหาความวุํนวายในชีวิต โดยเฉพาะเรื่องผู๎หญิงที่มีคนอ๎างวําท๎องกับ “พระแจ๏ส” หลาย
คน   
  - ระยะเวลา (Duration) 
  หลวงพ่ีแจ๏ส 4G เป็นภาพยนตร๑ที่เลําเรื่องโดยให๎เวลาของวาทกรรมกับเรื่องราวใน
เนื้อเรื่อง ใช๎เวลาเทํากัน  หมายความวํา การดําเนินเรื่องราวไมํมีการข๎ามเหตุการณ๑ หรือ ขยายเวลาใน
เนื้อเรื่องให๎เร็วขึ้น โดยดําเนินเรื่องราวไปตามระยะเวลาตามความเป็นจริงที่เกิดขึ้น 
  - ความถี ่(Frequency)   
  มีความถ่ีในการเลําเรื่องแบบเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนครั้งเดียว ก็เลําเรื่องครั้งเดียว    
(Singulative Narration) ไมํมีการเลําซ้ําหลายรอบ  
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 ตารางสรปุการเลาํเรื่อง 
 
ตารางที ่4.1: โครงสร๎างการเลําเรื่องและวาทกรรม 
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1 √ √ √ √ √ √       √ √  √   √    √    √  

2 √ √ √ √ √ √  √     √  √   √ √ √  √   √ √   

3 √ √ √ √ √ √       √  √ √   √      √ √   

4 √ √ √ √ √   √    √  √    √ √   √ √  √  √  

5 √ √ √ √ √ √  √     √  √ √   √  √     √   

6 √ √ √ √ √ √       √ √  √   √  √     √   



78 

 สรุปการเลําเรื่องของภาพยนตร๑ทั้ง 6 เรื่อง ที่เป็นกลุํมตัวอยํางในงานวิจัย เรื่อง”ภาพลักษณ๑ผู๎ 
สื่อขําวที่ถูกสะท๎อนบทบาทผํานภาพยนตร๑ไทย” มีรูปแบบการเลําเรื่องที่เหมือนกันทั้ง 6 เรื่อง  คือ  มี
เริ่มเรื่อง การพัฒนาเหตุการณ๑ ภาวะวิกฤต ผํานพ๎นภาวะวิกฤต และยุติเรื่องราว  แตํจะแตกตํางกันใน
รูปแบบการเลําเรื่อ ที่ขึ้นอยูํกับวิธีการเลําเรื่องของผู๎สร๎างแตํละคนที่ต๎องการจะสื่อความหมายของเรื่อง 
ราวออกมาอยํางไร ซึ่งก็มีความแตกตํางกันด๎วยเทคนิคการเลําเรื่อง ทั้งภาพและระยะเวลาในเนื้อเรื่อง 
รวมทั้งใช๎วิธีการเลําเรื่องแบบซ้ํา ๆ กับเหตุการณ๑ท่ีมีความสําคัญ แตภําพยนตร๑ที่นํามาศึกษาสํวนใหญํ
จะใช๎วิธีการเลําเรื่องโดยให๎ผู๎แตํงเป็นผู๎เลําเรื่องเองทั้งหมด ผํานภาษาและเทคนิคตําง ๆ และใช๎มุมมอง
การเลําเรื่องของบุคคลที่ 3 เป็นสํวนใหญํ โดยที่จะไมํเข๎าไปเกี่ยวข๎องกับเรื่องราวโดยตรง เป็นเพียงผู๎ 
สังเกตการณ๑อยูํหําง ๆ ไมํชี้นํา ไมํอคติ เนื่องจากในเนื้อเรื่องมีบทบาทของผู๎สื่อขําวอยูํด๎วย จึงต๎องการ
ให๎คนดูเป็นผู๎ตัดสินเอง นอกจากนี้ ภาพยนตร๑สํวนใหญํที่นํามาศึกษาจะใช๎วิธีการเลําเรื่องแบบย๎อนไป 
ในอดีตให๎เห็นภาพเหตุการณ๑ตําง ๆ ที่เคยเกิดข้ึน  เพ่ือให๎คนดูไดเ๎ห็นถึงปมปัญหาที่เกิดขึ้นจนนํามาสูํ
การพัฒนาเหตุการณ๑ที่กําลังเกิดข้ึน และเข๎าสูํภาวะวิกฤต หรือ สถานการณ๑ปัจจุบันที่เนื้อเรื่องกําลัง
ดําเนินเรื่องราวอยูํ 
 สํวนในฉากทีมีบทบาทของผู๎สื่อขําวอยูํด๎วยนั้น ผู๎สร๎างภาพยนตร๑ก็มีการจัดวางในการเลําเรื่อง
ที่แตกตํางกัน บางเรื่องให๎ผู๎สื่อขําวมีบทบาทตั้งแตํต๎นเรื่อง เพ่ือเป็นการตอกย้ําวํา เหตุการณ๑ที่เกิดขึ้น
นั้น มีความสําคัญ ทําให๎ผู๎สื่อขําวต๎องให๎ความสนใจและลงพ้ืนที่มาทําขําว และมีภาพยนตร๑บางเรื่องท่ี
นําบทบาทของสื่อขําวไปไว๎ในชํวงพัฒนาเหตุการณ๑  เพ่ือสะท๎อนให๎เห็นวําผู๎สื่อขําวมีความสัมพันธ๑กับ
เนื้อเรื่อง และมีความสําคัญกับชีวิตประจําวันของทุกคน  สํวนภาพยนตร๑ที่เหลือมีการเรื่องนําบทบาท
ของนักขําวไปไว๎ชํวงยุติเรื่องราว เพื่อให๎ผู๎สื่อขําวเป็นผู๎มาสรุปเรื่องราวที่เกิด ขึ้นทั้งหมดให๎กับคนดูได๎
ฟังอีกครั้ง เพ่ือสร๎างความหน๎าเชื่อถือและตรงกับบทบาทหน๎าที่จริงของผู๎สื่อขําวอีกด๎วย     
  



บทที ่5 
ภาพลกัษณ์ของผูส้ื่อขา่วในภาพยนตร์ไทย 

 
 หลังจากท่ีผู้วิจัยได้แยกให้เห็นถึงโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ไทยที่เลือกมาศึกษาใน
บทที่ 4 แล้ว  ในบทนี้จะวิเคราะห์ให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวภาพยนตร์ไทยให้เห็นอย่างชัดเจน    
ประกอบกับบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนและการสร้างความหมายของสังคม ในภาพยนตร์ไทยของแต่
ละยุคท่ีเลือกมาศึกษา ดังนี้ 
 
5.1 ดวงอนัตราย 
 ตามแนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ์  (Image)  ของ  Daniel J.Boorstin  ในภาพยนตร์เรื่องดวง
อันตราย ผู้สื่อข่าวถูกสะท้อนภาพลักษณ์ออกมาแบบ “ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่เชื่อถือได้”  (An Image is 
belivevable) เพราะทันทีท่ีผู้สื่อข่าวปรากฏขึ้นมาในเนื้อเรื่อง  ในฉากแถลงข่าวเปิดตัวอัลบั้มใหม่ของ 
“เจย์” พระเอกของเรื่องซึ่งถือว่าเป็นฉากที่ส าคัญและเผยให้เห็นถึงปมปัญหาที่เกิดขึ้น ซึ่งฉากนี้จะเห็น
ภาพของผู้สื่อข่าวจ านวนมากปรากฏขึ้นอย่างชัดเจน มีหลากหลายแขนง  และอุปกรณ์การท าข่าวครบ
เสมือนเป็นผู้สื่อข่าวจริง ผู้สื่อข่าวมีทั้งผู้หญิงและผู้ชาย คุณวุฒิและวัยวุฒิดูภูมิฐาน ภาพของผู้สื่อข่าวที่
เห็นเป็นลักษณะคนที่มีภูมิความรู้  สุขุมรอบคอบ มีความมั่นใจ กล้าพูด กล้าถาม กล้าต่อปากต่อค ากับ
แหล่งข่าว ไม่เกรงกลัวอ านาจ หรือ บุคคลที่มีอิทธิพล ในทางกลับกันแหล่งข่าวที่เป็นผู้ถูกสัมภาษณ์ใน
ฉากนี้กลับมีความเกรงใจผู้สื่อข่าว และไม่กล้าที่จะกระทบกระท่ังด้วยมากเท่าไหร่ ท าให้ภาพลักษณ์ท่ี
ถูกสะท้อนออกมานั้น เป็นภาพลักษณ์ท่ีมีความน่าเชื่อถือ ดังที่ปรากฏในภาพ 
 
ภาพที ่5.1: ผู้สื่อข่าวแย่งกันยกมือถาม 
 

 
 
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในเรื่องนี้ที่ปรากฏออกมา  ยังแสดงให้เห็นบทบาทและหน้าที่ของสื่อ 
มวลชน ใน 2 ลักษณะ คือ “เสนอข่าวข้อเท็จจริง”(Information Function) เพราะเป็นการท าหน้าที่
ถามค าถามแบบตรงไปตรงมา เพื่อให้ผู้ชมหรือผู้รับสารได้รับรู้ข้อมูลที่เป็นความจริงไม่ต้องอาศัยการตี 
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ความและใส่ค่านิยมส่วนตัวของผู้สื่อข่าวลงไปเห็นได้จากบทสนทนาของผู้สื่อข่าว 2 คนที่ถาม  “เจย์” 
พระเอกของเรื่องในฉากแถลงข่าวเปิดตัวอัลบั้มใหม่ ดังนี้     
 ผู้สื่อข่าว 1- คุณคิดว่าอเมริกาพร้อมแล้วหรอค่ะ ที่จะต้อนรับศิลปินป็อบสัญชาติเอเชียตอนนี้ 
 เจย์ - ผมคิดว่าทางอเมริกานะครับ พร้อมต้อนรับสิ่งที่ดีแล้วก็มีความเป็นไปได้สูง ที่จะขาย
ออก คือตลาดนี้ผมว่าเค้ารับได้ทุกอย่าง  
 ผู้สื่อข่าว 1 - แต่ก็ไม่เคยมีใครท าส าเร็จเลยนะค่ะ แล้วผลงานเปิดตัวชุดแรกของคุณไม่
สามารถสะกิดตลาดเค้าได้ด้วยซ้ าไป แล้วคุณมั่นใจได้อย่างไรว่าคราวนี้คุณสามารถท าได้ส าเร็จค่ะ 
 เจย์ - ผมได้ไปทุ่มเทอยู่ที่นิวยอร์กซิตี้อยู่ที่นั่นประมาณ 4 ปี ก็ได้เรียนรู้ศึกษากับสุดยอดแนว
ดนตรีทางด้านนี้ คิดว่าผมน่าจะพร้อมนะครับ 
 ผู้สื่อข่าว 1- แต่คุณก็แค่ไปเรียนนิค่ะ  
 เจย์ - ใช่ครับตอนนั้นผมแค่ไปเรียน แต่ว่ากลับกลายเป็นว่าผมได้ไปทุ่มเทกับการสร้างสรรค์
ดนตรีได้มากกว่า  
 ( บทสนทนาจากเรื่อง ดวงอันตราย ปี พ.ศ. 2553 )  
 
ภาพที ่5.2: ผู้สื่อข่าวคนที่ 1 ถามเจย์ 
 

 
 
 ผู้สื่อข่าว 2 - ในเมื่อเพลงของคุณเป็นเพลงภาษาอังกฤษทั้งหมดแล้วท าไมมาเปิดตัวที่กรุงเทพ 
ไม่ไปเปิดตัวที่นิวยอร์กละครับ  
 เจย์- ผมรู้สึกว่าคนที่นี่จะรู้จักผมมากกว่า รู้สึกกลับมาที่นี่เป็นการเริ่มต้นที่ดีกว่า ดีใจที่ได้
กลับมาอยู่ที่บ้าน  
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ภาพที ่5.3: ผู้สื่อข่าวคนที่ 2 ถามเจย์ 
 

 
 
 ส่วนอีกหนึ่งบทบาท คือ การเสนอความคิดเห็น (Opinion Function) ซึ่งในฉากนี้ ผู้สื่อข่าว
ได้พูดความคิดเห็นของตัวเองกับสิ่งที่เกิดขึ้นค่อนข้างมาก ดังบทสนทนาต่อไปนี้   
 ผู้สื่อข่าว 3- แล้วตอนนี้คุณพร้อมที่จะรับมือกับผู้สื่อข่าวต่างชาติหรือยังค่ะ  
 เจย์ - แน่นอนครับ 
 ผู้สื่อข่าว 3 - ตอนนี้เวลามันก็ผ่านมา 2 ปีแล้ว ไม่ทราบว่าคุณท าใจกับเรื่องที่แม่คุณฆ่าตัวตาย
ได้หรือยัง (เสียงคนในห้องแถลงข่าวฮือฮา) 
 พ่อเจย์ - หัดถามค าถามตามสคริปซะบ้างนะ 
 ผู้สื่อข่าว 3 - ก็ถ้าเค้าตอบเราไม่ได้คุณคิดหรอว่าเค้าจะผ่านสื่อจากอังกฤษจากอเมริกาไปได้ 
งั้นมันก็เท่ากับว่าเค้าท าให้คนที่มีพรสวรรค์คนอ่ืนๆ เค้าฝันสลายไปด้วย มันไม่ใช่เรื่องของเจย์คนเดียว
นะคุณ  
 พ่อเจย์ - หุบปากเลยนะ หัดเคารพสิทธิ์คนอ่ืนเค้าบ้าง 
 ผู้สื่อข่าว 3 - เคารพสิทธิ์คนอ่ืนเค้าหรอ แล้วคุณอะรู้อะไรบ้างเก่ียวกับการเคาพคนอ่ืนเค้า 
คุณอะก็แค่เป็นคนที่ควงกับบรรดาแฟนๆ ของเจย์เค้า 
 พ่อเจย์ - เหี้ยเอ้ย 
 ผู้สื่อข่าว 3 - แล้วคุณไม่ได้มีลูกกับหนึ่งในนั้นหรือไงกันอะ  
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 ( บทสนทนาจากเรื่อง ดวงอันตราย ปี พ.ศ. 2553 ) 
 
ภาพที ่5.4: ผู้สื่อข่าวคนที่ 3 ยืนปะทะคารมกับพ่อเจย์ 
 

 
 
  ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ปรากฏยังเป็นการวางกรอบแห่งความจริงให้กับสังคม  หรือ  
การประ กอบสร้างความจริงทางสังคมไว้แบบ “เห็นด้วยกับระเบียบสังคมที่มีอยู่” (Pro-social) เห็น
ได้จากบทสนทนาข้างต้นของผู้สื่อข่าว 3 ที่คุยกับพ่อของ “เจย์” กับประโยคที่ว่า “ ผู้สื่อข่าว3–ก็ถ้า
เค้าตอบเราไม่ได้คุณคิดหรอว่าเค้าจะผ่านสื่อจากอังกฤษจากอเมริกาไปได้    งั้นมันก็เท่ากับว่าเค้าท า
ให้คนที่มีพร สวรรค์คนอ่ืน ๆ เค้าฝันสลายไปด้วยมันไม่ใช่เรื่องของเจย์คนเดียวนะคุณ” จะเห็นว่า
ผู้สื่อข่าวคนนี้เห็นด้วยกับการส่งเสริมคนที่มีพรสวรรค์ อยากให้คนเหล่านี้ได้รับการส่งเสริม และมีคนที่
เป็นแบบอย่างที่ดีให้กับสังคมเพ่ือหวังให้มีผลกระเพ่ือมต่อไปในระยะยาว และเพ่ือให้ส่งผลดีต่อสังคม
มากที่สุด จากการท าหน้าที่ของตัวเอง  
 ดังนั้น จึงสามารถสรุปการสะท้อนภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวผ่านบทบาทในภาพยนตร์เรื่องดวง
อันตรายได้ว่า ภาวะสังคมในขณะนั้นมองภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวว่าเป็นกลุ่มคนที่มีความน่าเชื่อถือเป็นตัว 
แทนของประชาชนที่ท าหน้าที่สอดส่องข้อเท็จจริงในสังคม  ให้คนในสังคมได้รับรู้ความจริงได้มากท่ีสุด 
กล้าพูดกล้าแสดงออก กล้าพุ่งเข้าไปชนกับบุคคลที่มีชื่อเสียง หรือ เข้าไปช่วยแก้ไขปัญหา โดยไม่ค านึง 
ถึงความปลอดภัยของตัวเอง และถือว่าผู้สื่อข่าวที่สังคมมองในช่วงนี้มีอิทธิพลต่อประชาชน และสังคม
ค่อนข้างมาก สามารถวางกรอบให้กับคนในสังคมได้เป็นผู้น าทางความคิดได้  และถูกให้ความส าคัญ
อย่างมาก  
 
5.2 ศพเด็ก 2002  
 ในเรื่องศพเด็ก 2002 บทบาทของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนภาพลักษณ์ออกมา  คือ “ภาพลักษณ์
เป็นสิ่งที่เห็นได้อย่างชัดเจน” (An Image is vivid and concrete) เพราะในฉากที่ผู้สื่อข่าวปรากฏ
ตัวซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง ก็คือ “ตรัย” เป็นผู้สื่อข่าวสายอาชญากรรมเดินถือกล้องเข้ามาท าข่าวเหตุ 
การณ์มีคนท าแท้งและเสียชีวิต โดยมีคนน าศพมาท้ิงไว้ แต่เมื่อเดินเข้ามาถึงต ารวจจะกั้นไม่ให้เข้า จึง
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พูดออกมาว่า “ขอโทษครับ ผมเป็นผู้สื่อข่าว” ประโยคนี้เป็นการสร้างการรับรู้ให้กับผู้ชมว่าตัวละครนี้
มีอาชีพเป็นผู้สื่อข่าว และเป็นการตอกย้ าบทบาทหน้าที่ของตัวละครนี้ให้เห็นเป็นรูปธรรมมากขึ้น  ว่า
บุคคลที่เดินถือกล้องเข้ามานั้น ตัวละครนี้ท าหน้าที่เป็นผู้สื่อข่าวอย่างชดเจน   เพ่ือให้เกิดความน่าเชื่อ 
ถือในเนื้อเรื่องเพ่ิมมากข้ึน และสุดท้ายก็สามารถเดินผ่านเข้ามาถ่ายท าภาพประกอบข่าวได้โดยที่ไม่มี
คนก้ัน หรือ เข้ามาห้าม เพราะถือว่าเข้ามาปฏิบัติหน้าที่ของผู้สื่อข่าว  
 
ภาพที ่5.5: ตรัยเดินถือกล้องเข้ามาท าข่าว 
 

 
 
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์  เรื่อง ศพเด็ก 2002  ยังแสดงให้เห็นถึงการท าหน้าที่   
“เสนอข่าวข้อเท็จจริง” (Information Function) ตามหลักหน้าที่ของสื่อมวลชน โดยตัวละครหลักท่ี
เป็นผู้สื่อข่าว คือ ตรัย พระเอกของเรื่อง และเพ่ือนของตรัย เข้าไปถ่ายภาพท าข่าวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
จริง โดยเป็นข่าวเหตุการณ์มีหญิงสาวเสียชีวิตจากการท าแท้ง   ผู้สื่อข่าวได้รับแจ้งเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น  
และรีบเข้ามาถ่ายภาพ   เมื่อไปถึงก็สอบถามถึงเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนว่าข้อเท็จจริงที่ถูกต้องเป็นอย่างไร
เพ่ือน าไปเสนอข่าวตามข้อเท็จความจริงให้สังคมได้รับรู้ไปพร้อม ๆ กัน  นอกจากนี้ ในฉากนี้ผู้สื่อข่าว
ที่เป็นเพ่ือนของ “ตรัย” ยังท าหน้าที่ “เป็นผู้เสนอความคิดเห็น” (Opinion Function) หรือ วิพากษ์ 
วิจารณ์สังคมด้วย  เพ่ือต้องการให้เกิดการเปลี่ยน แปลงทัศนคติของคนท่ีคิดจะท าแท้งว่ามันเป็นเรื่อง
ที่ไม่ถูกต้อง  และกระตุ้นให้คนในสังคมรับรู้ความจริง และตระหนักถึงผลกระทบที่จะตามมา   สร้าง
ทัศนคติที่ดีให้กับคนในสังคมทั้งผู้หญิงและผู้ชาย ว่าหากท าให้มันเกิดขึ้นแล้ว ก็ต้องช่วยกันรับผิดชอบ
สิ่งที่เกิดข้ึน  เพ่ือไม่ให้เป็นปัญหาของสังคมอย่างที่เกิดข้ึน จากบทสนทนาต่อไปนี้   
 ตรัย - ขอทางหน่อยครับผมเป็นผู้สื่อข่าว ... เป็นไงวะ 
ผู้สื่อข่าวเพื่อนของตรัย     - พ่ีก็ดูเองดิพ่ี ผู้หญิงสมัยนี้คิดจะท าอะไรกันง่ายๆ มันก็ท า รู้ว่าตัว เองไม่
พร้อมอะพ่ี ก็แทนที่จะรู้จักป้องกัน ไอ้พวกผู้ชายอีกพ่ี พอถึงเวลาก็ไม่เห็นหัวซักรายหนึ่งอะ ผมไม่ไหว
แล้วพ่ี พี่ท าต่อให้ผมทีเหอะ ผมไม่เอาและ 
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 ( บทสนทนาจากเรื่องศพเด็ก 2002 ปี 2554 ) 
 
ภาพที ่5.6: ผู้สื่อข่าวพูดเรื่องท าแท้ง 
 

 
 
 ในเรื่องนี้ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวได้ท าหน้าที่สร้างความหมายทางสังคมในลักษณะ  “ชวนให้
ต่อต้านสังคม” (All-social)  ในที่นี้คือชวนให้ต่อต้านความคิดแบบผิด ๆ  เพื่อวางกรอบให้กับสังคมใน
ระยะยาว  โดย  ต้องการที่จะสร้างความหมายให้สังคมได้รับรู้ความจริงว่า การมีเพศสัมพันธ์กันควรที่
จะป้องกันเพ่ือไม่ ให้ตั้งครรภ์โดยไม่พร้อม เป็นสิ่งที่ไม่ควรท า และการท าแท้งเถื่อนเป็นเรื่องที่อันตราย
อาจถึงตายได้เป็นเรื่องที่ไม่ถูกต้อง และไม่ควรท า เนื่องจากสังคมในยุคนั้นมีค่านิยมแบบผิด ๆ เกิดข้ึน
ในหมู่วัยรุ่นว่าถ้าท้องเมื่อไม่พร้อมก็สามารถไปท าแท้งเพ่ือเอาเด็กออกได้ และมีคลินิกท าแท้งเถื่อนเกิด 
ขึ้นมากมายหาได้ง่าย เพื่อสร้างกรอบให้กับสังคมว่าสิ่งนี้เป็นเรื่องท่ีไม่ถูกต้อง   
 จึงสรุปได้ว่า ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาผ่านภาพยนตร์ เรื่องศพเด็ก 2002  
มีภาพลักษณ์ของการเป็นผู้สื่อข่าวที่มีความชัดเจนมากขึ้น  สังคมในช่วงนี้มองว่าผู้สื่อข่าวมีตัวตนมาก
ขึ้น มีอภิสิทธิ์สามารถไปไหนมาไหน หรือ ท าอะไรได้อย่างเสรีมากกว่าคนทั่วไป  ได้รับการยอมรับจาก
คนในสังคมและยังคงมีหน้าที่หลัก คือ การน าเสนอข่าวข้อเท็จจริงให้คนในสังคมได้รับรู้ความจริงและ  
ยังสามารถแสดงความคิดเห็นของตัวเองได้แสดงอารมณ์ได้ หรือ เสนอความคิดของตัวเองต่อข่าวนั้นๆ 
ได้ และได้รับความน่าเชื่อถือ รวมทั้งมีสิทธิ์ที่จะเห็นด้วย หรือ ต่อต้านสังคมก็ได้ 
 
5.3 ปลน้นะยะ 2        
 ในภาพยนตร์เรื่องปล้นนะยะ 2   ผู้สื่อข่าวถูกสะท้อนภาพลักษณ์ออกมา ว่า ”ภาพลักษณ์เป็น
สิ่งที่เชื่อถือได้” (An Image is belivevable) เพราะในเรื่องนี้มีการเอาบุคคลที่มีอาชีพเป็นผู้สื่อข่าว
ตัวจริงมารับบทผู้สื่อข่าวในเนื้อเรื่อง รายงานข่าวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเนื้อเรื่องยิ่งสร้างความน่าเชื่อถือ
ให้กับเนื้อเรื่องเพ่ิมมากขึ้นให้ความรู้สึกว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนมีความสมจริงสมจัง เพ่ือให้ผู้ชมมีอารมณ์ 
ร่วมกับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น นอกจากนี้ ผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์เรื่องนี้ยังมี “ภาพลักษณ์ที่อยู่นิ่งและรับรู้
ได้” (An Image is passive) เพราะถึงแม้จะเป็นการยืนรายงานข่าวนิ่ง ๆ ธรรมดา ๆ แต่ก็รับรู้ได้ว่านี่
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คือผู้สื่อข่าวจริงเพราะใช้บุคคลที่มีอาชีพผู้สื่อข่าวจริงมารับบทบาทนี้ แม้จะถูกสร้างขึ้นมา แต่ก็ไม่ขัด 
แย้งกับความเป็นจริงและมีความน่าเชื่อถือ จึงสะท้อนให้เห็นว่าสังคมในช่วงนี้ยังให้ความส าคัญกับผู้ 
สื่อข่าวว่ามีภาพลักษณ์ที่น่าเชื่อถือท าหน้าที่ได้สอดคล้องกับความเป็นจริง   
 
ภาพที ่5.7: ผู้สื่อข่าวรายงานข่าวปล้นบ้าน 
 

 
 
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในเรื่องนี้ ยังเป็นภาพของผู้สื่อข่าวที่ท าหน้าที่“เสนอข่าวข้อเท็จจริง”  
(Information Function) ในเรื่องนี้ผู้สื่อข่าวปรากฏออกมาใน ช่วงพ้นภาวะวิกฤต เพื่อเข้ามาท าข่าว
จ านวนมาก และรายงานสดเหตุการณ์การปล้นที่เกิดขึ้น ณ จุดเกิดเหตุ เพราะเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็น
เรื่องท่ีน่าสนใจของสังคม และเป็นข่าวใหญ่ที่เกิดข้ึนในเนื้อเรื่องเพ่ือน าเสนอให้ผู้รับชมรับรู้เรื่องราว
ข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นแบบ รวดเร็วทันเหตุการณ์  
 
ภาพที ่5.8: ผู้สื่อข่าวเข้ามาท าข่าวจ านวนมาก 
 

 
 
 นอกจากนี้ ยังมีหน้าที่ “ให้การศึกษา” (Educational Function) ด้วย โดยมีการรายงาน
ข่าวอ้างอิงไปถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทกันของนักเรียนอาชีวะ  ซึ่งถือว่าเป็น
ปัญหาใหญ่ของสังคมที่รอให้เกิดการแก้ไข ซึ่งผู้สื่อข่าวก็ท าหน้าที่ช่วยสะท้อนให้สังคมได้รับรู้ว่าการ
แก้ไขไม่ใช่แค่การให้ความรู้ภายในโรงเรียนเท่านั้นแต่คนในครอบครัวและคนในสังคม ต้องช่วยกัน
สอดส่องดูแลด้วย 
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ภาพที ่5.9: นักเรียนอาชีวะถูกจับ 
 

 
 
 รวมทั้งยังมีภาพของการเป็น “ผู้ท้วงติงผู้ปกครอง”  โดยในเรื่องนี้ผู้สื่อข่าวยังได้รายงานข่าว
เหตุการณ์ที่ต ารวจที่ก าลังจะเข้าไประงับเหตุแต่กลับท าปืนลั่นใส่ตัวเองจนเสียชีวิตโดยผู้สือ่ข่าวท าหน้า 
ที่อย่างมีนัยยะส าคัญท่ีเป็นการวิพากษ์วิจารณ์การปฏิบัติงานเจ้าหน้าที่ต ารวจ ซึ่งถือว่าเป็นข้าราชการ 
โดยสื่อมวลชนที่ดีจะท าหน้าที่นี้ได้ ด้วยความมีจรรยาบรรณให้โอนเอียงไปหาฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง   โดยใน
เรื่องนี้ผู้สื่อข่าวได้รายงานสรุปเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนหมดซึ่งก็ได้กล่าวข้อเท็จจริงที่เกิดข้ึนทั้งหมด ทั้งกลุ่ม
ที่เป็นฝ่ายปล้น คือ ผู้สื่อข่าวรายงานว่ากลุ่มกระเทยที่เข้ามาก่อเหตุ   และเหตุการณ์ที่ต ารวจเสียชีวิต
เพราะต ารวจท าปืนลั่นใส่ตัวเอง ไม่ได้โยนความผิดไปให้กับผู้ต้องหาเพียงอย่างเดียว ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งที่
ถูกต้องและเป็นสื่อที่มีจรรยาบรรณ   
 
ภาพที ่5.10: ต ารวจท าปืนลั่นใส่ตัวเอง 
 

 
 
 สิ่งที่เห็นจากภาพยนตร์เรื่องนี้ คือ ผู้สื่อข่าวยังสร้างความหมายทางสังคมไปในลักษณะที่“เห็น
ด้วยกับระเบียบสังคมที่มีอยู่” (pro-social) ที่ถึงแม้จะมีปัญหาความบกพร่องเกิดขึ้นในสังคม  แต่ก็ยัง
พอที่จะยอมรับได้ ในที่นี้ผู้สื่อข่าวได้รายงานข่าวเหตุการณ์กลุ่มของกระเทย   เข้าไปปล้นบ้านของนาย
ปลัดขิกที่มีเงินอยู่ในบ้านเป็นพ้นล้านบาท   และการทะเลาะวิวาทกันของนักเรียนอาชีวะที่เป็นสาเหตุ
ของการบุกเข้าไปปิดสถานพยาบาลท าศัลยกรรมและเกิดเป็นการปล้นบ้านเศรษฐีขึ้นมา โดยผู้สื่อข่าว
ได้พูดในช่วงท้ายของการรายงานข่าวด้วยว่า “หากมีความคืบหน้าก็จะรายงานให้ได้ทราบต่อไป”เป็น  
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การสะท้อนให้เห็นว่า เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นเป็นเรื่องที่สังคมให้ความสนใจ   ถึงแม้เป็นปัญหาเป็นข้อบก 
พร่องสร้างความเดือดร้อนให้กับสังคม  แต่ก็สังคมก็ยังยอมรับสิ่งที่เกิดขึ้นได้  และต้องการรู้ความคืบ 
หน้าของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นต่อไป   
 จึงสามารถสรุปได้ว่า ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่สังคมมองในช่วงนี้ ยังคงมีความน่าเชื่อถือ  แต่บท 
บาทหน้าที่อาจจะลดน้อยลง เหลือเพียงแค่การรายงานข่าวเหตุการณ์ตามข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นในสังคม
ให้ผู้รับสายได้รับรู้เรื่องราวไปพร้อม ๆ กันเท่านั้น ไม่ได้เสนอความเห็น หรือ แสดงความคิดเห็นใด ๆ 
และเป็นการท าหน้าที่คล้อยตามข้อเท็จจริงที่เกิดข้ึน ไม่ได้ชวนให้ต่อต้าน หรือ มีความคิดเห็นที่ขัดแย้ง
ต่อสังคม แต่ผู้สื่อข่าวยังมีบทบาทที่ส าคัญ ยังคงมีอิทธิพล และเป็นผู้น าทางความคิดสามารถดึงให้สัง 
คมสนใจ และต้องติดตามข่าวอย่างต่อเนื่อง ในการรายงานข่าวครั้งต่อไปจากผู้สื่อข่าวเพียงเท่านั้นได้    
  
5.4 จิตสมัผสั 3D  
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เรื่องจิตสัมผัส 3D คือ “ภาพลักษณ์เป็น
สิ่งที่เชื่อถือได้” (An Image is belivevable) เพราะในเรื่องนี้ได้ใช้บุคคลที่มีอาชีพเป็นผู้สื่อข่าวจริงมา
แสดงเป็นบทบาทของผู้สื่อข่าวในเนื้อเรื่อง  เพ่ือรายงานข่าวเหตุการณ์อุบัติเหตุทางรถยนต์ครั้งใหญ่ที่
เกิดข้ึน ซึ่งถือว่าเป็นเหตุการณ์ท่ีส าคัญจุดเริ่มต้นของเรื่องราวทั้งหมด และการที่ใช้ผู้สื่อข่าวจริงเข้ามา
รับบทบาทนี้ ถือว่าเป็นหัวใจส าคัญของการสร้างภาพลักษณ์ที่น่าเชื่อถือเพ่ิมมากข้ึนให้กับผู้สื่อข่าวและ 
ท าให้เนื้อเรื่องในภาพยนตร์ก็ดูมีความสมจริงสมจังมากขึ้น   
 นอกจากนี้ผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์เรื่องนี้ยังมีภาพที่เป็น “ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่อยู่นิ่งและรับรู้
ได้”  (An Image is passive)  สะท้อนออกมาด้วย   เพราะแม้ผู้สื่อข่าวในเนื้อเรื่องจะเป็นผู้สื่อข่าว
จริงแต่ก็ถูกสร้างขึ้นมาให้รับบทบาทนี้    แต่ก็ท าหน้าที่รายงานข่าวไม่ได้ขัดแย้งกับความเป็นจริงและ
ยังคงมีความน่าเชื่อถือ ซึ่งถือว่าในช่วงนี้สังคมยังมองภาพลักษณ์ของ ผู้สื่อข่าวว่ายังมีความน่าเชื่อถือ 
ท าหน้าที่แบบตรงไปตรงมา สอดคล้องกับข้อเท็จจริงที่เกิดข้ึน     
 
ภาพที ่5.11: ผู้สื่อข่าวรายงานข่าวอุบัติเหตุ 
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 ในช่วงนี้ ภาพลักษณ์ยังสะท้อนบทบาทและหน้าที่ของผู้สื่อข่าว  ออกมาให้เห็นเป็นเพียงการ    
“เสนอข่าวข้อเท็จจริง” (Information Function) เท่านั้น จากท่ีเห็นในฉากอุบัติเหตุทางรถยนต์ที่เกิด 
ขึ้นในเนื้อเรื่องหลังจากเกิดเหตุการณ์ ผู้สื่อข่าวก็เข้าพ้ืนที่เกิดเหตุไปยืนรายงานข่าวเหตุการณ์อุบัติเหตุ
ที่เกิดขึ้นตามข้อเท็จจริง ไม่ได้ใส่แสดงความคิดเห็นลงไปในการงานงานข่าวไม่ได้วิเคราะห์ต่อ หรือ ใส่
อารมณ์ของตัวเองเข้าไปในการรายงานข่าว เป็นเพียงการกระจายข่าวสารให้ผู้รับสารได้รับรู้สิ่งที่เกิด 
ขึ้นเท่านั้น และยังสะท้อนความหมายทางสังคมออกมาในลักษณะ “เห็นด้วยกับระเบียบสังคมท่ีมีอยู่”
(pro-social) เพราะเป็นการรายงานข่าวสอด คล้องไปในทางเห็นด้วยกับความเป็นจริง  ที่ถึงแม้จะมี
การเกิดอุบัติเหตุทางรถยนต์ครั้งใหญ่ที่ท าให้มีผู้เสียชีวิตจ านวนมากเปรียบเสมือนมีปัญหาเกิดข้ึน แต่
สังคมก็ยังคงยอมรับได้ที่จะรับฟังการรายงานข่าวจากผู้สื่อข่าว  และติดตามดูเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนผ่าน
หน้าจอโทรทัศน์อย่างใจจดใจต่อ   จากภาพท่ีแสดงให้เห็นว่ามีตัวละครมากมายในฉากนี้ก าลังนั่งรวม 
ตัวกันดูการรายงานข่าวผ่านทางหน้าจอโทรทัศน์ ขณะที่ผู้สื่อข่าวก าลังรายงานสดเหตุการณ์อุบัติเหตุ
ทางรถยนต์เข้ามา  ซึ่งถือว่าเป็นการสื่อความหมายทางสังคมออกมาได้อย่างชัดเจน ว่า การท าหน้าที่
ของผู้สื่อข่าวยังมีส่วนส าคัญและมีอิทธิพลต่อคนในสังคม  
 
ภาพที ่5.12: คนนั่งรวมตัวกันดูข่าว 
 

 
 
 จึงสรุปได้ว่า ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาผ่านภาพยนตร์ไทย  เรื่องจิตสัมผัส 
3D สะท้อนให้เห็นว่าสังคมยังมองภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวว่ามีความน่าเชื่อถือ เห็นได้จากการใช้ผู้สื่อข่าว
จริงเข้ามาแสดงในบทบาทของผู้สื่อข่าวในเนื้อเรื่องยังมีความส าคัญและมีอิทธิพลต่อสังคม ที่ท าให้ต้อง 
การทีจ่ะติดตามการรายงานข่าวอย่างรวดเร็วทันเหตุการณ์ เพื่อให้เกิดการรับรู้เรื่องราวที่ก าลังเกิดขึ้น
ในสังคมแม้จะไม่ได้เกี่ยวข้องกับตัวเอง  และก็ต้องติดตามข่าวผ่านทางโทรทัศน์เพียงอย่างเดียวเท่านั้น 
แต่บทบาทของผู้สื่อข่าวช่วงนี้ลดน้อยลงไป ไม่สามารถแสดงความคิดเห็น  หรือ  แสดงอารมณ์ของตัว 
เองลงไปในการรายงานข่าวได้ เป็นเพียงการรายงานข่าวเหตุการณ์ตามข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้น ตามหน้าที่
ของผู้สื่อข่าวเพียงอย่างเดียวเท่านั้น  
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5.5 สตรเีหล็ก ตบโลกแตก   
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เรื่อง สตรีเหล็กตบโลกแตก  คือ  “ภาพ 
ลักษณ์เป็นสิ่งที่ถูกจ าลองขึ้นมา”  (An Image is synthetic) เพราะในฉากท่ีมีผู้สื่อข่าวปรากฏขึ้นมา
นั้นเป็นฉากสุดท้ายของเนื้อเรื่อง เมื่อทีมสตรีเหล็กแข่งขันชนะได้เป็นแชมป์แล้วจึงมีการพูดถึงผู้สื่อข่าว 
ว่าก็ได้เข้ามาให้ความส าคัญกับเรื่องนี้ โดยจะเห็นภาพของผู้สื่อข่าวเข้ามารุมท าข่าว ถ่ายภาพ ซึ่งเป็น
การถูกจ าลองขึ้นมาว่าทั้งหมดนี้ คือผู้สื่อข่าวเข้ามาท าข่าวแต่ไม่มีบทพูดไม่เห็นหน้าและไม่มีการความ 
สามารถของผู้สื่อข่าว ในการซักถามออกมาให้ได้เห็นอย่างเด่นชัด เป็นเพียงการเข้ามาร่วมประกอบใน
ฉากให้มีความสมบูรณ์มากขึ้น ซึ่งจะน าใครมาแสดงในบทบาทนี้ก็ได้และเป็นเพียงการประชาสัมพันธ์
ทีมสตรีเหล็ก ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลส าคัญในเนื้อเรื่องให้สังคมได้รู้จักมากขึ้นผ่านการท าหน้าที่ผู้สื่อข่าวเท่า 
นั้น   
 
ภาพที ่5.13: ผู้:สื่อข่าวยืมรุมสัมภาษณ์ทีมสตรีเหล็ก 
 

 
 
 ในช่วงนี้ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าว  ตามบทบาทหน้าที่สื่อมวลชนที่ถูกสะท้อนออกมาเปลี่ยน 
แปลงไปจากช่วงก่อนหน้านี้โดยเป็นการท าหน้าที่เพ่ือ  “ให้ความบันเทิง”  (Entertainment Func- 
tion) เพียงเท่านั้น  เพราะจากภาพของนัก   ข่าวที่ปรากฏออกมาในภาพยนตร์เรื่องสตรีเหล็กตบโลก
แตก เป็นบทบาทที่เข้าไปประกอบในฉากเพ่ือสร้างความเพลิดเพลิน สนุกสนานให้กับเนื้อเรื่องช่วงนั้น
เพ่ิมมากข้ึน ไม่ได้ต้องการสร้างความน่าเชื่อถือ ไม่ได้เน้นมาที่บทบาทของผู้สื่อข่าว  มีแค่การพูดถึงว่าผู้ 
สื่อข่าวกใ็ห้ความส าคัญกับเรื่องนี้ และให้เห็นภาพของผู้สื่อข่าวร่วมอยู่ในฉากว่าได้เข้าไปสัมภาษณ์เพ่ือ
น าไปเสนอข่าว แต่ไม่ได้แสดงบทบาทออกมาอย่างเด่นชัด ภาพที่สะท้อนออกมาท าให้ผู้สื่อข่าวเสมือน
เป็นฉากหน้าเพ่ือเน้นภาพของกลุ่มตัวแสดงหลักท่ีเป็นกระเทย นักแสดงหลักของเรื่องให้เด่นขึ้นส าคัญ
ขึ้น และสร้างความเพลิดเพลินในการรับชมภาพยนตร์ให้สนุกสนานเพิ่มมากขึ้นเท่านั้น  
 และเป็นการท าหน้าที่เพ่ือสร้างความหมายให้กับสังคมในลักษณะ“เห็นด้วยกับระเบียบสังคม
ที่มีอยู่” (pro-social) โดยเฉพาะบทบาทของผู้สื่อข่าวเองที่ไม่เด่นชัด   แต่ท าหน้าที่เพ่ือส่งเสริมความ 
ส าเร็จของกระเทยคล้อยตามไปกับสังคม  ที่ก าลังเริ่มให้การยอมรับมากข้ึน ซึ่งในเนื้อเรื่องกระเทยเป็น
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กลุ่มนักแสดงหลัก เป็นการน าเสนอลักษณะว่าผู้สื่อข่าวเองก็ให้การยอม รับกลุ่มบุคคลเหล่านี้ สะท้อน
ให้เห็นว่าสังคมในช่วงนี้ทั้งผู้สื่อข่าวและประชาชนผู้รับสารก็ให้การยอมรับกระเทยมากข้ึนผ่านการน า 
เสนอข่าวของผู้สื่อข่าว  ที่เปิดพ้ืนที่ให้กับบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศมากขึ้น โดยเฉพาะวงการ
กีฬาที่ยอมให้กระเทยลงแข่งขันกับผู้ชายปกติได้ และเม่ือประสบความส าเร็จแล้ว  ผู้สื่อข่าวก็ท าหน้าที่
ส่งเสริมให้ผู้รับสารได้เห็นภาพอย่างชัดเจนมากข้ึน เพ่ือคล้อยตามข้อเท็จจริงที่เกิดข้ึนกับกระแสสังคม 
ไม่ได้ชวนให้ผู้รับสารต่อต้านกับสิ่งที่เกิดขึ้น   โดยผู้สื่อข่าวได้วางกรอบสร้างความหมายให้กับสังคมว่า 
คนกลุ่มนี้เป็นกลุ่มคนที่ประสบความส าเร็จ ไม่ได้มองว่าคนกลุ่มนี้ส าเร็จได้เพราะเป็นกระเทย     
 
5.6 หลวงพี่แจส๊ 4G  
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เรื่องหลวงพ่ีแจ๊ส 4G เป็นในแบบที่ยังต้อง 
การให้ผู้สื่อข่าวมีความน่าเชื่อถือ หรือ “ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่น่าเชื่อถือ” (An Image is belivevable) 
เพราะใช้บุคคลที่เป็นผู้สื่อข่าวตัวจริงมารับบทบาทนี้ แต่ก็ดูรู้ว่าเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้น หรือ “ภาพลักษณ์ 
เป็นสิ่งที่ถูกจ าลองขึ้นมา” (An Image is synthetic)     เพราะในฉากที่ผู้สื่อข่าวปรากฏตัวออกมานั้น
เป็นการจ าลองสถานการณ์กระทบกระทั่งกันบนท้องถนนของคู่กรณี 2 ฝ่าย ก็คือฝ่ายของหลวงพ่ีแจ๊ส  
ที่เป็นตัวละครหลักในเรื่องและคู่กรณี โดยมีผู้ถ่ายคลิปเอาไว้ได้จนกลายเรื่องโด่งดังในโลกโซเชียลมีเดีย   
ผู้สื่อข่าวจึงเชิญตัวบุคคลในคลิปและหลวงพ่ีแจ๊สมาให้สัมภาษณ์ ซึ่งเป็นการท าเลียนแบบที่เคยเกิดขึ้น 
จริงในสังคมและผู้สื่อข่าวก็เคยเชิญบุคคลจริงมาให้สัมภาษณ์ออกรายการโทรทัศน์ ซึ่งท าให้ในเนื้อเรื่อง
ดูไม่ค่อยน่าเชื่อถือ ส่วนบทบาทของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาในฉากนี้กลับกลายเป็นภาพลักษณ์ท่ีดู
แล้วไม่ค่อยน่าเชื่อถือ ดูไม่จริงจัง เป็นภาพที่ถูกสร้างขึ้น หรือ ตั้งใจจะท าให้เกิดข้ึน แม้ผู้ที่รับบทบาทผู้ 
สื่อข่าวในเนื้อเรื่องจะท าอาชีพผู้สื่อข่าวจริง แต่ถูกสะท้อนออกมาไม่สมจริงสมจัง   แต่มีวัตถุประสงค์ที่
ต้องการเน้นไปที่ตัวละครหลักมากกว่า  การท าหน้าที่ของผู้สื่อข่าวในฉากนี้ก็ไม่ได้สอดคล้องกับความ 
เป็นจริง จึงท าให้ดูแล้วรู้ว่าผู้สื่อข่าวในเรื่องนี้เป็นภาพที่ถูกสร้างขึ้นมา 
 
ภาพที ่5.14: ผู้สื่อข่าวนั่งสัมภาษณ์หลวงพ่ีแจ๊สและคู่กรณี 
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 บทบาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนผ่านภาพลักษณ์ที่ปรากฏเด่นชัดไปในลักษณะ “การ
ให้ความบันเทิง” (Entertainment Function)  และเป็นการตอกย้ าให้เนื้อเรื่อง และตัวละครมีความ
เด่นชัด และเนื้อเรื่องมีความสนุกสนานมากขึ้น  บทบาทผู้สื่อข่าวในฉากท่ีปรากฏนี้มีหน้าที่แค่ถามและ
ให้แหล่งข่าวได้ตอบตามที่ต้องการจะตอบ  โดยที่ไม่ได้มีการพูดคุยกันมาล่วงหน้าและนักข่าวก็ไม่ได้ขัด 
แย้ง หรือ แสดงความคิดเห็นในลักษณะตรงกันข้าม หรือ สงสัยแทนสังคม แต่ท าหน้าที่เป็นคนกลางให้
บุคคล 2 ฝ่าย มาร่วมพูดคุยกัน หรือ เคลียร์ปัญหากันเท่านั้น  เพื่ออรรถรสของผู้รับสาร หรือ ตามกระ 
แสที่ก าลังเกิดข้ึนในโลกโซเชียลมีเดียเพื่อให้สอดคล้อยเป็นไปตามกับกระแสที่ก าลังเกิดข้ึน โดยอิงจาก
กระแสสังคมในขณะนั้นที่ให้ความส าคัญกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนในโลกโซเชียลมากกว่าการท าหน้าที่ของ
ผู้สื่อข่าวโดยตรง และเม่ือมีคลิปไหนโด่งดังในโลกโซเชียลมีเดียและผู้คนให้ความสนใจมาก ผู้สื่อข่าวก็
จะน ามาเสนอข่าวต่อ น ามาขยายความให้น่าสนใจมากข้ึน ด้วยการไปสอบถามความจริงจากบุคคลใน
คลิปเชิญตัวมาสัมภาษณ์ โดยในเนื้อเรื่องของภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ท าคลิปเลียนแบบเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
จริง และเป็นกระแสสังคมโด่งดังในช่วงที่ผ่านมาจริง   ซึ่งขณะนั้นสังคมก็ให้ความสนใจเป็นอย่างมาก  
ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า ในช่วงนี้สังคมให้ความส าคัญกับเรื่องราวในโลกโซเชียลมากกว่า การน าเสนอข่าว 
และมากกว่าตัวผู้สื่อข่าว   และผู้สื่อข่าวก็ท าหน้าที่เป็นเพียงผู้ให้ความบันเทิงกับผู้รับสารที่ต้องเป็นไป
ตามกระแสสังคมเท่านั้น และภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาในช่วงนี้      ยงัเป็นการวาง
กรอบให้กับสังคมในลักษณะที่ต้องคล้อยตาม ผู้สื่อข่าวไม่สามารถชวนให้ต่อต้านได้ จึงต้อง  “เห็นด้วย
กับระเบียบสังคมที่มีอยู่” (pro-social) ซึ่งเห็นได้อย่างชัดเจนจากภาพยนตร์   เรื่องหลวงพ่ีแจ๊ส  4G  
เนื่องจากสังคมได้เริ่มเปลี่ยนแปลงไปสู่สังคมโซเชียลมีเดีย  ทุกคนสามารถเป็นผู้สื่อข่าวได้จากการแค่
หยิบมือถือขึ้นมาถ่ายภาพ หรือ คลิป  และผู้สื่อข่าวเองก็ต้องเปลี่ยนแปลงตัวเองโดยที่หลีกเลี่ยงไม่ ได้ 
แม้จะรู้ว่าสิ่งเหล่านี้คือปัญหาหรือข้อบกพร่อง ที่จะส่งผลต่อตัวของผู้สื่อข่าวเองแต่ก็ต้องคล้อยตามเพ่ือ
ความอยู่รอดของตัวเอง เพราะสังคมยอมรับได้กับสิ่งที่เกิดขึ้น    โดยผู้สื่อข่าวจึงต้องท าหน้าที่น าเสนอ 
ข่าวเพื่อสร้างความหมายในลักษณะที่เห็นด้วยมากกว่าจะต่อต้านสังคมเพ่ือสร้างความเป็นจริงให้เกิด 
ขึ้น  
 จึงสรุปได้ว่า ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาในช่วงนี้ สังคมยังต้องการความน่าเชื่อ 
ถือของผู้สื่อข่าว แต่ด้วยลักษณะสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปสู่โลกแห่งสังคมโซเชียลมีเดียมากข้ึน ท าให้บท 
บาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวก็ต้องเปลี่ยนแปลงไปด้วย จากท่ีเคยมีบทบาทส าคัญมีอิทธิพลต่อสังคม เป็นผู้ 
น าทางความคิดต้องอาศัยความน่าเชื่อถือเป็นอย่างมาก แต่กลับถูกลดทอนความน่าเชื่อถือลง เพราะ 
สังคมให้ความส าคัญกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนในโลกโซเชียลมีเดีย และบุคคลในโลกโซเชียลมากกว่าตัวของ
ผู้สื่อข่าว และผู้สื่อข่าวในช่วงนี้ก็ท าหน้าที่เป็นเหมือนเป็นผู้ด าเนินรายการ  ที่ต้องเน้นไปที่การให้ความ
บันเทิงกับผู้รับสารมากข้ึน ให้สอดคล้องกับกระแสสังคมและความจริงที่เกิดขึ้น ว่าคนในสังคมต้องการ
ความบันเทิงมากขึ้น ต้องการผ่อนคลายมากกว่าติดตามเรื่องราวที่มีความเครียด  หรือ  เนื้อหาที่หนัก
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มากจนเกินไป และผู้สื่อข่าวยังต้องเปิดพ้ืนที่สื่อให้กับบุคคลในคลิปโดยการเชิญตัวมาสัมภาษณ์   และ
ต้องเปลี่ยนบทบาทของตัวเอง มาท าหน้าที่เป็นคนกลางให้บุคคลจาก 2 ฝ่ายมานั่งพุดคุยกันเคลียร์ปัญ 
หากัน หรือ เจรจากันเพ่ือยุติเรื่องราวที่เกิดขึ้น โดยที่ผู้สื่อข่าวไม่สามารถเสนอความคิดเห็นส่วนตัวลง
ไปได้ ท าหน้าที่เป็นเพียงผู้ถามให้ผู้อื่นตอบ และให้ผู้รับสารเป็นผู้ตัดสินเรื่องราวที่เกิดขึ้นด้วยตัวเอง    
 



บทที ่6 
สรปุผล อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนบทบาทผ่านภาพยนตร์ไทย”      
สามารถสรุปและอภิปรายผล เพ่ือตอบวัตถุประสงค์การวิจัย  ดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาการเล่าเรื่องเก่ียวกับผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์ไทย 
 2. เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่สะท้อนผ่านภาพยนตร์ไทย 
 
6.1 สรปุผลการวจิัย 
 การเลา่เรือ่งเกี่ยวกบัผูส้ื่อข่าวในภาพยนตร์ไทย 
 ภาพยนตร์เรือ่งดวงอนัตราย มีโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ครบถ้วน  คือ มีเริ่มเรื่อง  การพัฒนา
เหตุการณ์ ภาวะวิกฤต ผ่านพ้นภาวะวิกฤต และยุติเรื่องราว มีแก่นความคิด คือ  “ท าอย่างไร  ย่อมได้
อย่างนั้น” เพราะถึงแม้ในภาพยนตร์เป็นเรื่องเก่ียวข้องกับการที่ตัวละครหลักของเรื่อง  ก็คือ  นางเอก 
เชื่อเรื่องดวง หรือ ค าท านายของหมอดู  แต่สุดท้ายแล้วสิ่งที่เกิดข้ึนทั้งหมดเป็นผลจากการกระท าของ
ทุกคนทั้งสิ้น  โดยภาพยนตร์เรื่องนี้ให้ผู้แต่งจริงเป็นผู้เล่าเรื่องเองทั้งหมดเพียงคนเดียว   ความสัมพันธ์
ระหว่างผู้แต่งจริงกับเนื้อหาจึงไม่ได้เป็นไปอย่างตรง ๆ  ผ่านมุมมองการเล่าแบบบุคคลที่สามที่ผู้เล่าไม่ 
ได้อยู่ร่วมในเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในเนื้อเรื่อง และไม่ได้เข้าไปเกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่อง  แต่การเล่าเรื่องแบบ
นี้ ท าให้เรื่อราวมีความเป็นกลาง ไม่มีอคติ และให้ผู้ชมตัดสินเอง   โดยในเนื้อเรื่องมักจะใช้เทคนิคการ
เล่าเรื่องแบบใช้ภาพย้อนหลังกลับไปเหตุการณ์ในอดีตให้เห็นภาพที่เป็นปมปัญหาส าคัญของเรื่อง   คือ 
ภาพแม่ของเจย์ ที่เสียชีวิตจากการกินยาฆ่าตัวตาย เพราะเสียใจที่พ่อของเจย์มีภรรยาน้อยอยู่บ่อยครั้ง 
เป็นการตอกย้ าให้เห็นปมในใจของเจย์แบบซ้ า ๆ แม้เหตุการณ์จริงจะเกิดขึ้นเพียงครั้งเดียว    
 ส าหรับการเล่าเรื่องเกี่ยวกับผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์เรื่องนี้ ให้ความส าคัญในบทบาทของผู้สื่อ 
ข่าวค่อนข้างมาก ให้เวลาในการเล่าเรื่องในฉากท่ีมีผู้สื่อข่าวยาวนานพอสมควร รวมทั้ง ได้สะท้อนบท 
บาทของผู้สื่อข่าวออกมาค่อนข้างมีความส าคัญกับเนื้อเรื่อง   โดยเล่าเรื่องให้ผู้สื่อข่าวมาอยู่ในช่วงเริ่ม 
ต้นเรื่อง  ในฉากการแถลงข่าวเปิดตัวอัลบั้มเพลงใหม่ของพระเอก   ที่เล่าเรื่องให้ผู้ขมได้เห็นผู้สื่อข่าว
จ านวนมากเข้ามาอยู่ในเนื้อเรื่องและให้ผู้สื่อข่าวหลายคนมีบทสนทนากับตัวละครหลักในประเด็นที่มี
ความส าคัญ  โดยยิ่งค าถามแบบตรงไปตรงมามีนัยยะส าคัญกับเนื้อเรื่องเป็นอย่างมาก  บ่งบอกให้เห็น
ว่า  สังคมไทยใน ช่วงนั้น ผู้สื่อข่าวมีบทบาทส าคัญเป็นอย่างมาก  ท าหน้าที่สอดส่องดูแลข้อเท็จจริงใน
สังคมได้อย่างแท้จริง เป็นกระบอกเสียงให้กับประชาชนและสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ    รวมทั้งยัง
ช่วยตรวจสอบความถูกต้อง และท้วงติงสังคมกับปัญหาที่เกิดขึ้นได้ ด้วยการแสดงความคิดเห็นได้อย่าง
อิสรเสรี  ไม่เกรงกลัวผู้มีอ านาจ  หรือ บุคคลที่เป็นผู้มีอิทธิพล 
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 ภาพยนตร์เรือ่งศพเดก็ 2002 มีโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ครบถ้วนสมบูรณ์ คือ มีการเริ่มเรื่อง 
พัฒนาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต คลี่คลายภาวะวิกฤต และยุติเรื่องราว มีแก่นความคิด คือ “ท าดีได้ดี ท า
ชั่วได้ชั่ว” เพราะในภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดเรื่องราวของคนที่ท ากรรมจากการท าแท้ง และทุกคนก็ได้รับ
ผลกรรมนั้น โดยได้น าเรื่องราวจากเหตุการณ์จริงและเคยเป็นข่าวโด่งดังมาท าเป็นภาพยนตร์ เล่าเรื่อง
โดยมีผู้เล่ามากกว่า 1 คน ทั้งผู้แต่งเป็นผู้เล่าเอง และสร้างตัวละครในเนื้อเรื่องมาเป็นผู้เล่าเรื่อง  ทั้งตัว
ละครที่เป็นหมอท าแท้งเถื่อน  และสัปเหร่อที่ร่วมมือน าศพไปทิ้งไว้ในโกดังเก็บศพหลังวัด แบบมุมมอง
ของบุคคลที่สามที่ผู้เล่าเข้าไปอยู่ในเหตุการณ์ด้วย โดยระหว่างผู้เล่ากับเนื้อเรื่องมีระยะห่างน้อยเพราะ
ผู้เล่าได้เข้าไปผูกพันกับเนื้อเรื่องด้วยและใช้เทคนิคการเล่าเรื่องมที่หลากหลายทั้งการเล่าเรื่องด้วยภาพ
เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในอนาคต  และภาพเล่าย้อนกลับไปให้เห็นภาพเหตุการณ์ในอดีต รวมทั้ง การหยุด
เวลาเพื่อขยายความในฉากที่เป็นเหตุการณ์ส าคัญของเรื่อง และเล่าเรื่องเท่ากับจ านวนครั้งของเรื่องที่
เกิดข้ึน        
       ในเนื้อเรื่องให้พระเอกของเรื่องมีอาชีพเป็นผู้สื่อข่าวสาย อาชญากรรม เพ่ือให้ตัวละครมีความ
ใกล้ชิดกับเรื่องราวที่ต้องการจะเล่ามากข้ึน ในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็คือเหตุการณ์ท่ีมีผู้เสียชีวิตจากการท า
แท้งและพระเอกกับเพ่ือนที่เป็นผู้สื่อข่าวด้วยกันเดินทางเข้าไปท าข่าวนี้ในช่วงเริ่มต้นของเนื้อเรื่อง โดย 
ภาพยนตร์เล่าเรื่องโดยให้ผู้สื่อข่าวได้แสดงความคิดเห็นต่อสิ่งที่เกิดขึ้นได้อย่างเต็มที่   รวมทั้ง ผู้สื่อข่าว
ในภาพยนตร์ยังสามารถเสนอแนะความคิดเห็นของตัวเองต่อสังคมได้ ว่าสิ่งที่เกิดข้ันนั้นไม่ถูกต้อง และ 
ไม่เห็นด้วยกับการท าแท้งของวัยรุ่นในปัจจุบันที่ท าอะไรไม่ค านึงถึงผลที่จะตามมา    นั่นหมายความว่า 
สังคมในขณะนั้นให้ความส าคัญกับผู้สื่อข่าวเป็นอย่างมาก  มีความเชื่อมั่นในการท าหน้าที่ของผู้สื่อข่าว  
และยอมรับฟังความคิดของผู้สื่อข่าวในการน าเสนอข่าว ที่อาจจะมีการใส่ความคิดเห็นส่วนตัวของผู้สื่อ 
ข่าวลงไป เพื่อให้ข้อคิดและข้อเสนอแนะแนวทางแก้ไขกับปัญหาสังคมที่เกิดขึ้น  
 ภาพยนตร์เรือ่งปลน้นะยะ 2   เล่าเรื่องโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ครบถ้วนสมบูรณ์ โดยมีแก่น
ความคิด  คือ “ทองไม่รู้ร้อน” ในเนื้อเรื่องต ารวจ   และคนในสังคมให้ความชอบธรรมกับกลุ่มสาวประ 
เภทสอง หรือ กระเทย  และโจรที่ไปปล้นเงิน  โดยปล่อยให้หนีออกนอกประเทศไปได้โดยง่ายไม่สนใจ
อะไรเลย ซึ่งถือว่าเป็นการสะท้อนสภาพสังคมในขณะนั้นได้มากพอสมควร    การมีส่วนร่วมในการเล่า
เรื่องของภาพยนตร์เรื่องนี้ที่ให้ผู้แต่งเป็นผู้เล่าเรื่อง  และสร้างตัวละครขึ้นมาช่วยเล่าเรื่องอีก 1 คน กับ
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตที่เป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราวทั้งหมด และเป็นการเล่าแบบมุมมองของบุคคลที่
สาม โดยผู้เล่าไม่ได้อยู่ร่วมในเหตุการณ์ มีความเป็นกลาง ไม่มีอคติ และให้ผู้ชมเป็นผู้ตัดสินเรื่องราวที่
เกิดข้ึนเอง ทั้งแบบที่ผู้เล่ามีระยะห่างน้อย และผู้เล่ามีระยะห่างมาก ด้านเทคนิคการเล่าเรื่อง ในเรื่องนี้
จะใช้วิธีการเล่าย้อนหลังไปยังภาพเหตุการณ์ในอดีต เพื่อเชื่อมต่อเรื่องราวที่น ามาสู่ความสัมพันธ์ของ
ตัวละครกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนในปัจจุบัน  และใช้ภาพ Slow motion เพ่ือยืดจังหวะบางเหตุการณ์ให้
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นานขึ้น และยืดเวลาในการเล่าเรื่องให้ยาวนานมากกว่าเวลาของเนื้อเรื่อง เพื่อสร้างอารมณ์ร่วมในเนื้อ
เรื่องให้กับผู้ชม แบบเหตุการณ์เกิดขึ้นครั้งเดียวก็เล่าเพียงครั้งเดียว       
 ในภาพยนตร์เรื่องปล้นนะยะ 2    เล่าเรื่องโดยน าบทบาทของผู้สื่อข่าวมาใส่ไว้ในช่วงยุติเรื่อง 
ราว หรือ ในตอนท้ายของเรื่อง โดยผู้สื่อข่าวเข้ามาเป็นผู้รายงานสดสรุปเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งหมดตั้ง 
แต่ต้นจนจบ มีบทพูดเยอะและให้เวลาในการเล่าเรื่องช่วงนี้ค่อนข้างนาน   เพื่อให้ผู้สื่อข่าวเข้ามาราย 
งานข่าวว่าเหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดข้ึนมีอะไรบ้าง ปัญหาของเรื่องที่เกิดข้ึนคืออะไรและข้อเท็จเป็นอย่าง 
ไร ไม่ได้เข้าข้างฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง หรือ หน่วยงานราชการเพียงฝ่ายเดียว  โดยใช้ผู้ที่มีอาชีพเป็นผู้สื่อข่าว
ตัวจริงและมีชื่อเสียงอยู่แล้วเข้ามารับบทบาทนี้     สะท้อนให้เห็นว่าสังคมในขณะนั้นมองว่าผู้สื่อข่าวมี
ความน่าเชื่อถือ มีอิทธิพลต่อสังคม และประชาชนก็ให้ความไว้วางใจเนื้อหาของข่าวที่ผู้สื่อข่าวน าเสนอ  
การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนี้ ยังสะท้อนให้เห็นว่า ผู้สื่อข่าวในช่วงนั้นท าหน้าที่ด้วยความเป็นกลาง
ไม่ได้ น าเสนอข่าวเอนเอียงเข้าข้างฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง  หรือ  ฝ่ายรัฐเพียงฝ่ายเดียว  น าเสนอข่าวไปตาม
ข้อเท็จ จริงที่เกิดขึ้นทั้งหมด เพื่อให้ประชาชนเป็นผู้ตัดสินเรื่องราวที่เกิดขึ้นด้วยตัวเอง  
 ภาพยนตร์เรือ่งจติสัมผสั 3D  เล่าเรื่องด้วยเริ่มเรื่องจากเรื่องราวในอดีต   น ามาสู่การพัฒนา 
เหตุการณ์ จนเกิดเป็นภาวะวิกฤต คลี่คลายภาวะวิกฤต  มาถึงปัจจุบันที่เป็นการยุติเรื่องราว  ครบตาม 
โครงสร้างการเล่าเรื่อง มีแก่นความคิดคือ “สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม” เพราะถึงแม้จะเป็นผู้ที่เห็น
ชะตากรรมและอนาคตของคนอื่น แต่ถ้าท าผิดเองก็ย่อมหนีกรรมของตัวเองไม่พ้น ภาพยนตร์เรื่องนี้ให้
ตัวละครน า  คือ พระเอกของเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่องของตัวเองและเนื้อเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดเพียงคนเดียว 
แบบมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง  เพราะตัวละครหลักเป็นผู้เล่าเรื่องราวของตัวเองและตัวละครอ่ืนๆ แบบ
ใกล้ชิดกับเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในเนื้อเรื่อง    โดยส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบย้อน
ภาพกลับไปในอดีตค่อนข้างบ่อย ตั้งแต่ต้นเรื่อง กลางเรื่องและตอนจบของเรื่อง โดยน าภาพเหตุการณ์
ส าคัญที่เคยเกิดข้ึนมาเล่าใหม่แบบซ้ า ๆ เพื่อคลี่คลายปมปัญหาที่เกิดขึ้น ทั้งแบบหยุดภาพ หรือ หยุด
เวลาของเหตุการณ์ และขยายระยะเวลาของเหตุการณ์นั้นให้นานมากข้ึน เพ่ือให้ผู้ชมได้มีอารมณ์ร่วม
ในเนื้อเรื่องเพ่ิมมากข้ึน  
 การเล่าเรื่องเกี่ยวกับผู้สื่อข่าวในภาพยนตร์เรื่องจิตสัมผัส 3D  ได้เล่าเรื่องโดยให้ผู้สื่อข่าว เข้า
มามีบทบาทในการรายงานสดข่าวอุบัติเหตุทางรถยนต์ครั้งใหญ่ในช่วงเริ่มต้นของเรื่องราว ซึ่งเป็น
เหตุการณ์ที่ส าคัญ  และเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์  โดยเป็นการเข้ามา
รายงานสดเหตุการณ์ตามข้อเท็จจริง ไม่ได้เสนอแนะหรือใส่ความคิดเห็นของตัวเองลงไป และใช้บุคคล
ที่ท าหน้าที่เป็นผู้สื่อข่าวตัวจริงเข้ามารับบทบาทนี้ในภาพยนตร์ละการเล่าเรื่องยังได้ให้ความ ส าคัญกับ
การน าเสนอข่าวของผู้สื่อข่าว  ด้วยฉากท่ีมีพนักงานภายในบริษัทแห่งหนึ่งมารวมตัวกันดูข่าวที่หน้าจอ
โทรทัศน์จ านวนมาก  สะท้อนให้เห็นว่าสังคมในช่วงนั้นมองว่า   บทบาทของผู้สื่อข่าวมีความส าคัญกับ
สังคม และข่าวที่น าเสนอมีความน่าเชื่อถือ เห็นได้จากการที่น าผู้สื่อข่าวตัวจริงที่มีชื่อเสียงเข้ามารับบท 
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บาทนี้ในภาพยนตร์ แต่มีบทบาทเป็นเพียงการท าหน้าที่รายงานข่าวเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามข้อเท็จจริง
เท่านั้น ไม่สามารถแสดงความคิดเห็น หรือ ข้อเสนอแนะกับสิ่งที่เกิดข้ึนได้เหมือนในอดีต 
 ภาพยนตร์เรือ่งสตรเีหล็ก ตบโลกแตก เล่าเรื่องตามโครงสร้างการเล่าเรื่อง   มีแก่นความคิด
คือ “ความพยายามอยู่ที่ไหน ความส าเร็จอยู่ที่นั่น” ที่สื่อถึงความมุ่งม่ันตั้งใจของกลุ่มสาวประเภทสอง
ที่ขยันอดทนจนได้รับชัยชนะจากการแข่งขันวอลเล่ย์บอลระดับชาติได้ในที่สุด เป็นการเล่าเรื่องทั้งแบบ
มีผู้เล่ามากกว่า 1 คน ทั้งผู้แต่งจริงเป็นผู้เล่าเองผ่านมุมมองของบุคคลที่สามแบบระยะห่างมาก เพราะ 
ไม่ได้เข้าไปเกี่ยวข้องกับเนื้อเนื่อง และให้ตัวละครในเนื้อเรื่อง เป็นผู้เล่าผ่านมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง ที่
ตัวละครหลักมีความใกล้ชิดกับเนื้อเรื่องเพราะเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตัวเอง     โดยใช้เทคนิคการเล่า
เรื่องแบบย้อนกลับไปยังเหตุการณ์ในอดีตในหลายฉาก แต่เป็นการเล่าถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเพียงครั้ง
เดียว     
 ส าหรับบทบาทของผู้สื่อข่าวถูกน าไปเล่าเรื่องให้เห็นในช่วงยุติเรื่องราว    โดยจะเห็นผู้สื่อข่าว
เข้าไปรุมสัมภาษณ์ทีมสตรีเหล็ก หลังจากได้รับชัยชนะจากการแข่งตัวแล้ว การเล่าเรื่องได้ให้ตัวละคร
หลักเอ่ยถึงผู้สื่อข่าว ว่าให้ความสนใจเข้ามาท าข่าวจ านวนมาก ส่งเสริมให้ทีมโด่งดังและเป็นที่รู้จักมาก
ขึ้น แต่เนื้อเรื่องไม่ได้น าเสนอบทบาทของผู้สื่อข่าวให้มีความโดดเด่นเพราะไม่เห็นหน้า ไม่ใช่นักแสดงที่
มีเชื่อเสียง เป็นเพียงนักแสดงประกอบ ไม่มีบทพูด เป็นการจ าลองเหตุการณ์ข้ึนมาและสร้างตัวละครที่
เป็นผู้สื่อข่าวเข้ามาประกอบฉากให้มีความสมบูรณ์ และเพ่ือความบันเทิง  ท าให้เนื้อเรื่องในภาพยนตร์
มีความน่าสนใจมากข้ึน ดังนั้น การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนี้ จึงสะท้อนให้เห็นว่า  บทบาทของผู้สื่อ 
ข่าวถูกสังคมมองเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต เนื่องจากถูกให้ความส าคัญน้อยลง  ใครก็สามารถเข้ามาท า
หน้าที่นี้ก็ได้ โดยสังคมให้ความสนใจกับบุคคลในข่าวมากกว่าตัวผู้สื่อข่าว ไม่ว่าจะเป็นใครหรือเพศไหน  
ถ้ามีความส าคัญ หรือ สังคมก าลังให้ความสนใจ ก็เป็นข่าวได้   และการท าหน้าที่ของผู้สื่อข่าวในช่วงนี้
จะค่อนไปทางการให้ความบันเทิงมากกว่าการรายงานข่าวเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นตามข้อเท็จจริงใน
สังคม และผู้สื่อข่าวถูกมองว่าไม่ค่อยมีความน่าเชื่อถือ 
 ภาพยนตร์เรือ่งหลวงพีแ่จส๊ 4G เป็นการเล่าเรื่องตามโครงสร้างการเล่าเรื่อง   มีการเริ่มเรื่อง
พัฒนาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต คลี่คลายภาวะวิกฤตและยุติเรื่องราว เหมือนภาพยนตร์ไทยทั่วไป มีแก่น
ความคิดคือ “ธรรมะ ย่อมชนะอธรรม” ที่ถึงแม้เป็นถึงพระสงฆ์และกระท าความผิดเสียเองก็ต้องได้รับ 
ผลกรรมจากสิ่งที่กระท านั้น ไม่ต่างจากคนธรรมดาทั่วไป ที่คนดีย่อมชนะคนไม่ดีเสมอ  โดยภาพยนตร์
เรื่องนี้เล่าเรื่องด้วยผู้เล่าเพียงคนเดียว ซึ่งผู้แต่งจริงเป็นผู้เล่าแต่ไม่ได้มีความสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง   เป็น
การเล่าผ่านมุมมองของบุคคลที่สามไม่ได้เข้าไปอยู่ร่วมในเหตุการณ์     และไม่ได้เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่อง 
ใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบย้อนกลับไปยังเหตุการณ์ในอดีตเพ่ือให้เรื่องราวมีความสมบูรณ์มากขึ้น โดย
เป็นการเล่าเรื่องแบบเหตุการณ์เกิดขึ้นครั้งเดียวก็เล่าถึงเพียงครั้งเดียว เท่ากับเวลาจริงที่เกิดข้ึนในเนื้อ
เรื่อง    
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 ภาพยนตร์เรื่องหลวงพ่ีแจ๊ส 4G เล่าเรื่องให้เห็นบทบาทของผู้สื่อข่าวอยู่ในช่วงของการพัฒนา
เหตุการณ์ หรือ ช่วงกลางเรื่อง โดยเป็นฉากที่ตัวละครหลัก  คือ หลวงพ่ีแจ๊สไปมีเรื่องกับคู่กรณี และมี
ผู้ถ่ายคลิปไปโพสในโลกโซเชียลกลายเป็นเรื่องราวที่โด่งดัง    และได้รับความสนใจจากสังคมเป็นอย่าง
มาก ผู้สื่อข่าวจึงต้องเชิญตัวมาสัมภาษณ์สดในรายการ    โดยการเล่าเรื่องน าเสนอผ่านบุคคลที่มีอาชีพ
เป็นผู้สื่อข่าวตัวจริงเข้ามารับบทบาทผู้สื่อข่าว  แต่ก็ไม่ได้ให้ความส าคัญกับบทบาทของผู้สื่อข่าวในเนื้อ
เรื่องมากนัก เพราะมีหน้าที่แค่ถามค าถามเพ่ือให้ตัวละครหลักได้ตอบเท่านั้น และท าหน้าเป็นคนกลาง
เพ่ือให้คู่กรณีท่ีมีความขัดแย้งกันได้มาพูดคุยตกลงกัน  ผู้สื่อข่าวไม่สามารถยุติเรื่องราว  หรือเสนอแนะ
ความเห็นอะไรลงไปได้ จากการเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนี้   จึงสะท้อนให้เห็นว่า  ในช่วงนี้สังคมมอง
ผู้สื่อข่าวว่าเป็นการท าหน้าที่เพ่ือให้ความบันเทิงเป็นส่วนใหญ่    ท าหน้าที่คล้อยตามกับสิ่งที่เกิดขึ้นใน
สังคม โดยเฉพาะเรื่องราวที่เกิดขึ้นในโลกโซเชียล และเป็นยุคท่ีใครก็สามารถเป็นผู้สื่อข่าวได้เพียงหยิบ
โทรศัพท์มือถือขึ้นมาถ่ายภาพและคลิปเหตุการณ์ต่าง ๆ และโพสลงบนโลกโซเชียล     หากมีคนสนใจ
มากก็จะกลายเป็นข่าวที่โด่งดังขึ้นมาได้ จนผู้สื่อข่าวเองต้องน าเสนอข่าวตามกระแสที่เกิดขึ้น แต่สังคม
ก็ยังต้องการความน่าเชื่อถือจากการน าเสนอข่าวผู้สื่อข่าว  เพราะการเล่าเรื่องได้ใช้ผู้สื่อข่าวตัวจริงเข้า
มาร่วมแสดงในบทบาทนี้ สะท้อนให้เห็นอีกว่า   สังคมมองว่าเรื่องราวในโลกโซเชียลไม่ค่อยน่าเชื่อถือ 
จึงต้องให้ผู้สื่อข่าวช่วยตรวจสอบก่อนน าเสนอด้วย   
 การศึกษาภาพลกัษณ์ของผูส้ือ่ข่าวทีส่ะท้อนบทบาทผ่านภาพยนตรไ์ทย         
 การศึกษาภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวจากภาพยนตร์ไทย  จากภาพยนตร์ไทยที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง
ทั้ง 6 เรื่อง   ที่ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตการวิจัยออกเป็น 2 ช่วง คือช่วงก่อน   และหลังการเข้ามาบริหาร
ประเทศของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช. มีผลการวิจัยได้ดังนี้ 
  - ชว่งก่อนการเขา้มาบรหิารประเทศของคณะรกัความสงบแห่งชาต ิหรือ คสช.  
  ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาผ่านภาพยนตร์ไทยในช่วงนี้ จาก
ภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่าง 4 เรื่อง คือ เรื่องดวงอันตราย เรื่องศพเด็ก 2002 เรื่องปล้นนะยะ2   และ
เรื่องจิตสัมผัส 3D สรุปได้ว่า ในช่วงนี้ ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาผ่านภาพยนตร์ไทย  
คือ  ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่น่าเชื่อถือได้ ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่เห็นได้อย่างชัดเจน  และภาพลักษณ์เป็นสิ่ง
ที่อยู่นิ่งและรับรู้ได้ โดยภาพลักษณ์ทั้ง 3 ประเภทนั้น  ล้วนแล้วแต่เป็นภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวที่มี
ความน่าเชื่อถือ   มีความส าคัญต่อสังคม ทั้งตัวของผู้สื่อข่าวเอง  ที่มีบุคลิกท่ีน่าเชื่อถือ  สุขุมรอบคอบ  
มีความม่ันใจในตัว เอง กล้าพูดกล้าถาม ท าหน้าที่ได้อย่างชัดเจนตรงไปตรงมา มีอิทธิพลต่อสังคม 
และเป็นผู้น าทางความ คิดให้กับประชาชนและสังคมได้ รวมทั้งมีความน่าเชื่อถือต่อมีบทบาทหน้าที่
ของผู้สื่อข่าวที่ท าหน้าที่ในการรายงานข่าวตามข้อเท็จจริง ให้สังคมโดยรับรู้แบบไม่ต้องตีความ และ
ในช่วงนี้ผู้สื่อข่าวก็ยังสามารถแสดงความคิดเห็นของตัวเองได้อย่างเต็มที่ โดยไม่เกรงกลัวต่ออ านาจ 
หรือ ผู้ที่มีอิทธิพลในสังคมท าให้ ประชาชนเชื่อถือ และเป็นที่พ่ึงของประชาชนได้ รวมทั้งยังมีหน้าที่
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ด้านการศึกษา และท้วงติงสังคมได้ โดยผู้สื่อข่าว  สามารถวิพากษ์วิจารณ์การท าหน้าที่ของหน่วยงาน
ราชการได้ถึงความบกพร่องที่เกิดข้ึน น าเสนอข่าวตามความเป็นจริงไม่ได้โอนเอียงไปหาฝ่ายใดฝ่าย
หนึ่ง หรือกล่าวหาว่าอีกฝ่ายที่ไม่มีอ านาจ เป็นฝ่ายผิดเสมอไป ซึ่งถือว่าเป็นสื่อมวลชนที่ดีและมี
จรรยาบรรณในการท าหน้าที่ของผู้สื่อข่าวที่ดีที่ไม่ เกรงใจต่อผู้มีอ านาจระบบราชการ นอกจากนี้ 
ผู้สื่อข่าวก็ยังสามารถวางกรอบเพื่อสร้างความหมายให้ กับสังคมได้ ทั้งแบบเห็นด้วย และต่อต้านสังคม
ได้ 
  - ชว่งหลงัการเขา้มาบรหิารประเทศของคณะรกัษาความสงบแหง่ชาต ิหรือ คสช.  
  ในช่วงนี้มีภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่างที่ท าการศึกษา 2 เรื่อง คือ เรื่องสตรีเหล็ก ตบโลก
แตก และเรื่องหลวงพ่ีแจ๊ส 4G สรุปได้ว่าในช่วงนี้ภาพลักษณ์ผู้สื่อข่าวที่ถูกสะท้อนออกมาผ่าน
ภาพยนตร์ไทย ทั้ง 2 เรื่องคือ ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ถูกจ าลองขึ้นมา  และมีหนึ่งในสองเรื่องมี
ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่น่าเชื่อถือ ท าให้ภาพลักษณ์ของนักข่าวในช่วงนี้ถูกสะท้อนออกมาว่า  ไม่ได้เป็น
ภาพลักษณ์ที่เกิดขึ้นเองตามธรรม ชาติ แต่เป็นภาพลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้น จ าลองขึ้นมา เพ่ือ
วัตถุประสงค์บางอย่างที่ไม่ได้เกี่ยวข้องกับผู้สื่อ ข่าวโดยตรง แต่ใช้ผู้สื่อข่าวเป็นเครื่องมือของการ
ประชาสัมพันธ์สิ่งหนึ่งสิ่งใด   มากกว่าการน าเสนอข้อ มูลตามข้อเท็จจริง โดยผู้สื่อข่าวก็ยังคงมีความ
น่าเชื่อถืออยู่บ้างแต่ก็ไม่ได้ส าคัญมากนัก    เนื่องจากบท บาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวในช่วงนี้ เป็นเพียง
การท าหน้าที่เพ่ือให้ความบันเทิงเท่านั้น ที่ต้องน าเสนอเรื่อง ราวที่สังคมให้ความสนใจ เรื่องราวที่เป็น
กระแสสังคม โดยเฉพาะเรื่องราวที่เกิดจากโลกโซเชียล   เพื่อ วัตถุประสงค์ให้ความบันเทิงกับผู้รับสาร 
คล้อยตามสังคม ไม่สามารต่อต้านหรือขัดแย้งได้   ไม่สามารถเสนอความเห็นได้ ไม่สามารถท้องติง
ผู้ปกครอง หรือวิพากษ์วิจารณ์สังคมได้  ในที่นี้หมายถึง  ผู้สื่อข่าว ไม่สามารถต าหนิข้อบกพร่องการ
ท างานของระบบราชการได้แม้รู้ว่าก าลังเกิดปัญหา ท าให้ผู้สื่อข่าวไม่สามารถท าหน้าที่ของตัวเองได้
อย่างเต็มที่ ไม่เป็นไปตามจรรยาบรรณอันแท้จริงที่ผู้สื่อข่าวพึงมี      
 
6.2 อภปิรายผล  
 ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ถูกประชาชนผู้รับสาร และสังคมมอง
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม ที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุค
สมัย โดยในอดีตสังคมมองว่าผู้สื่อข่าวมีภาพลักษณ์ที่ดี มีความน่าเชื่อถือเป็นอย่างมาก เป็นปากเป็น
เสียง เป็นที่พ่ึงให้กับประชาชนและสังคมได้ ผู้สื่อข่าวเป็นบุคคลที่มีอิทธิพล เป็นผู้น าทางความคิด และ
ช่วยสอดส่องข้อเท็จจริงให้กับสังคมได้ (สุรพงษ์ โสธนะเสถียร, 2533, หน้า 35-39) คนในสังคมต้อง
คอยติดตามข่าวสารจากผู้สื่อข่าวเพียงอย่างเดียวเท่านั้น โดยผู้สื่อข่าวมีหน้าที่คอยเป็นหูเป็นตา
สอดส่องดูแลบ้านเมือง หรือ เป็นสุนัขเฝ้ายาม (Watchdog) ส่งสัญญาณเตือนไปยังประชาชน (วิภา   
อุตมฉันท์, 2541, หน้า 290-291) และน าเรื่องราวที่เกิดข้ึนมาเสนอข่าวตามข้อเท็จจริงให้ได้รับรู้ไป
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พร้อม ๆ กันโดยไม่ต้องตีความ เสนอข่าวแบบตรงไปตรงมา ว่าเกิดอะไรขึ้นที่ไหนอย่างไร โดยสามารถ
แสดงความคิดเห็นเสนอแนะ  ท้วงติงสังคมได้อย่างเสรี (สมควร กวียะ, 2531, หน้า 68) 
วิพากษ์วิจารณ์ข้อบกพร่องที่เกิดข้ึนในสังคมได้อย่างเต็มที่ตามบทบาทและหน้าที่ของสื่อมวลชนโดยไม่
ต้องเกรงกลัวต่ออ านาจรัฐ  หรือ  ผู้มีอิทธิพลใด ๆ มีสิทธิเสรีภาพเป็นของตัวเอง ตรวจสอบกันเองได้ 
และสามารถช่วยเปลี่ยนแปลง หรือ แก้ปัญหาสังคมได้ (กาญจนา แก้วเทพ และอารยา ถาวรวันชัย, 
2539) แต่เมื่อเวลาผ่านไปมาถึงปัจจุบันภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวกลับถูกลดทอนลงเหลือเพียงเป็นผู้ท า
หน้าที่ให้ความบันเทิงเท่านั้น แต่เป็นการให้ความบันเทิงที่ผู้รับสารยังต้องการความน่าเชื่อถือจาก
ผู้สื่อข่าว เพราะยังต้องการให้ผู้สื่อข่าวช่วยกลั่นกรองข้อมูลที่น าเสนอออกมา เนื่องจากสังคมใน
ปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงไป  ประชาชนต้องการรับรู้ข่าวสารที่มีความรวดเร็ว และมีช่องทางที่
หลากหลาย ต้องการความบันเทิงมากข้ึน ไม่ต้องการรับรู้เรื่องราวที่หนัก หรือ เครียดมากจนเกินไป 
และไม่ค่อยให้ความสนใจกับเรื่องราวที่เป็นข้อมูลข่าวสารในเชิงการให้ความรู้หรือ ข่าวสารทางด้าน
วิชาการ แต่ต้องการติดตามเรื่องราวที่ใกล้ตัวมากขึ้น เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันและทุกคนสามารถ
ร่วมเป็นส่วนหนึ่ง หรือ มีส่วนร่วมไปกับคนในสังคมได้ ด้วยการร่วมแสดงความเห็นออกมาได้อย่างเสรี
ในโลกโซเชียลมีเดีย ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริม หรือ ต่อต้านเรื่องราวนั้นๆ  รวมไปถึงสามารถร่วมกัน
ต่อต้านสื่อ หรือ แสดงออกกับสิ่งที่ไม่เห็นด้วยกับสื่อได้อย่างเสรี ท าให้ผู้สื่อข่าวต้องเปลี่ยนแปลงตัวเอง
ให้คล้อยตามกับกระแสสังคมนั้น (วงศกร ศันสนียรัตน์, 2556) เพ่ือความอยู่รอดในวิชาชีพ จนบางครั้ง
ถึงข้ันกับต้องยอมขาดจรรยาบรรณสื่อ หรือ ละเลยบทบาทหน้าที่อันถูกต้องในการน าเสนอข่าวเพราะ
หวังเพียง เรตติ้งที่จะเพ่ิมข้ึนเท่านั้น โดยเฉพาะเรื่องราวที่เกิดข้ึนในโซเชียลมีเดีย  และเกิดเป็นกระแส
ดังในสังคมจนไม่สามารถต้านทานอยู่ ท าให้ผู้สื่อข่าวต้องปรับเปลี่ยนแปลงวิธีการน าเสนอข่าวตามที่
กระแสสังคมต้องการ หรือ ถูกสั่งให้ปรับภาพลักษณ์ของตัวเอง ปรับภาพลักษณ์ของรายการ 
ภาพลักษณ์ของสถานี ใส่ค าว่าโซเชียลต่อท้ายรายการ หรือ มีช่วงเวลาของรายการที่เป็นข่าวที่เกิดขึ้น
จากโลกโซเชียลมีเดียเพ่ือหวังเรียกยอดผู้ชมเพ่ิมมากข้ึน ซึ่งเป็นตัวชี้วัดความนิยม บนพ้ืนฐานการ
แข่งขันที่สูงขึ้นตามไปด้วย น าไปสู่การสร้างรายได้จากการขายโฆษณา เม็ดเงินเข้ามาสู่องค์กรของ
ตัวเองได้มากขึ้น  เพราะถือว่าเป็นปัจจัยส าคัญในการด าเนินธุรกิจสื่อในปัจจุบัน   
 จากการวิจัยยังพบว่า จากปัจจุบันทีผู่้สื่อข่าวถูกลดทอนบทบาทลง ภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าว
จึงถูกสร้างข้ึนมาตามที่สังคมต้องการ หรือ ตามท่ีเจ้าของเงินทุนต้องการให้เป็น ผู้สื่อข่าวต้องท าหน้าที่
คล้อยตามกระแสสังคมไม่สามารถต่อต้านได้ โดยบทบาทเหลือเพียงท าหน้าที่ให้ความบันเทิงเท่านั้น 
(สุรพงษ์ โสธนะเสถียร, 2533, หน้า 35-39)  โดยเฉพาะเมื่อสังคมในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปสู่สังคม
แห่งโลกโซเชียลมีเดีย  ที่ทุกคนในสังคมก็สามารถลุกข้ึนมาเป็นสื่อเองได้ เป็นผู้สื่อข่าวเองได้ เพียงแค่
หยิบโทรศัพท์มือถือขึ้นมาถ่ายภาพเหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดข้ึนหรือเรื่องราวแปลก ๆ และโพสลงบน
โซเชียลมีเดีย หรือ ถ่ายท าคลิปขึ้นมาเองและน าไปโพสในเพจที่ตัวเองสร้างข้ึน เมื่อมีคนติดตามเยอะ 



100 

คลิปนั้นมีคนสนใจมากมีคนแชร์มากจนกลายเป็นเรื่องราวโด่งดัง บุคคลในคลิปก็จะถูกผู้สื่อข่าวเชิญมา
สัมภาษณ์ออกสื่อหลักก็คือโทรทัศน์ โดยไม่จ าเป็นต้องใช้ผู้สื่อข่าวออกไปหาข่าว หรือ รับฟังข่าวจาก
ผู้สื่อข่าวเพียงอย่างเดียว หรือ แหล่งข่าวที่มีชื่อเสียงอย่างเดียวเท่านั้น จึงสะท้อนให้เห็นว่า ผู้สื่อข่าวจึง
มีบทบาทน้อยลง และมีความจ าเป็นน้อยลง เห็นได้จากการที่หลายองค์กรเริ่มลดจ านวนผู้สื่อข่าวลง 
และใช้วิธีการน าเรื่องราวที่เกิดขึ้นโลกโซเชียลมาน าเสนอมากข้ึน    
 จากการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยออกมาเป็นบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชน 
ที่ดีที่สังคมไทยพ่ึงมี 10 ประการ น าไปปรับใช้เป็นกลยุทธ์การสื่อสาร  เพ่ือใช้ในการบริหารองค์กรด้าน
สื่อสารมวลชน น าไปสู่การวางกลยุทธ์เพ่ือพัฒนาองค์กร รายการข่าว และผู้สื่อข่าว ให้มีภาพลักษณ์ท่ีดี
มีความน่าเชื่อถือ  มีทักษะ  ความรู้  ความสามารถ   ในการท าหน้าที่เพื่อตอบสนองความต้องการของ 
ผู้ชมที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของรายการข่าวต่าง ๆ ได้ดียิ่งขึ้น น าไปสู่การช่วยเพิ่มเรตติ้งให้กับตัวรายการ 
ข่าวและสถานีโทรทัศน์ต่าง ๆ ได้ดังนี้  
 1. มีความนา่เชื่อถือ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน   ไม่ว่าสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปมากแค่ไหน แต่ 
สิ่งที่ประชาชนและสังคมต้องการจากผู้สื่อข่าว หรือ สื่อมวลชนมากที่สุด คือ ความน่าเชื่อถือของข้อมูล 
ข่าวสารที่น าเสนอ เพราะผู้สื่อข่าวเป็นที่พึ่งของประชาชน    ดังนั้น จึงต้องคอยตรวจสอบความถูกต้อง
ของเนื้อหาก่อนน าเสนอ ไม่ว่าจะเป็นข่าวที่ได้จากการลงพ้ืนที่ โดยต้องมีแหล่งที่มาอ้างอิงได้ และเรื่อง 
ราวที่เกิดขึ้นในโลกโซเชียลมีเดีย ยิ่งต้องตรวจสอบให้ละเอียดรอบคอบมากยิ่งข้ึน  เพ่ือความน่าเชื่อถือ
หาเนื้อหา และตัวบุคคลที่เป็นผู้น าเสนอเรื่องราวนั้นออกสู่สาธารณะชน  
 2. มีคุณธรรม และจรยิธรรม ด้วยหน้าที่ของสื่อมวลชนที่ต้องรายงานข่าว และน าเสนอข่าวที่
เกิดข้ึนให้กับประชาชน สอดส่องข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นในสังคม  เพื่อให้ประชาชนและสังคมได้รับรู้อย่าง
ตรงไปตรงมาและรวดเร็วที่สุด   ผู้สื่อข่าวจึงต้องตระหนักถึงความมีคุณธรรม   และจริยธรรมในการน า 
เสนอข่าวควบคู่ไปด้วย เพื่อไม่ให้ส่งผลกระทบต่อบุคคลอ่ืนที่มีนส่วนเกี่ยวข้อง และไม่ให้เกิดผลกระทบ
ต่อสังคมในวงกว้าง โดยต้องไม่ใช้การตีความและสอดใส่ค่านิยมส่วนตัวของผู้สื่อข่าวลงไป    เพ่ือไม่ให้
ข่าวสารนั้นเกิดความบิดเบือนคลาดเคลื่อนไปจากความเป็นจริง  และประชาชนได้รับรู้ข่าวสารที่เที่ยง 
ตรงมากที่สุด    
 3. มีจรรยาบรรณ ด้วยภารกิจที่ส าคัญของสื่อมวลชนอย่างหนึ่ง คือ การวิพากษ์วิจารณ์สังคม 
และท้วงติงสังคม การแปลความหมายจากเนื้อหาของข่าวที่เกิดข้ึน  จึงเชื่อมโยงกับทัศนคติของผู้เขียน
เพ่ือสนองต่อสภาพแวดล้อมหรือบรรยากาศของสังคมในขณะนั้น    เป็นลักษณะของการโน้มน้าวใจให้
ผู้รับสารคล้อยตาม  เพื่อหวังผลให้เกิดความสอดคล้องทางความและเอกภาพของสังคม  น าไปสู่สิ่งที่ดี 
กว่าตามทัศนะของสื่อมวลชน โดยต้องไม่ไปละเมิดสิทธิของบุคคลอื่น ดังนั้น ผู้สื่อข่าวจึงต้องท าหน้าที่
ตามหลักจรรยาบรรณสื่อมวลชน ที่ไม่เอนเอียงไปให้กับฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงสังคม
ไปในทางที่ดีได้   
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 4. มีความรบัผดิชอบต่อสงัคม ในสังคมประชาธิปไตยหน้าที่หนึ่งของสื่อมวลชนที่มีคุณค่าสูง 
คือ การเป็นสุนัขเฝ้ายาม (Watchdog) ที่คอยเฝ้าดูความผิดปกติท่ีเกิดข้ึนในบ้านเมือง และส่งสัญญาณ
เตือนไปยังประชาชน ว่าขณะนี้ก าลังเกิดอะไรขึ้น และประชาชนในสังคมต้องเตรียมพร้อมรับมืออย่าง 
ไร ผู้สื่อข่าวจึงต้องมีความรับผิดชอบต่อหน้าที่ของตัวเอง อันจะส่งผลไปสู่สังคมในวงกว้าง หากสื่อสาร
ผิดพลาดขัดต่อหน้าที่ก็อาจจะเกิดผลกระทบตามมาได้    จึงเป็นเรื่องส าคัญอย่างสิ่งส าหรับสื่อมวลชน    
และผู้สื่อข่าวไม่ว่าแขนงใด ก็ไม่ควรละเลยความรับผิดชอบต่อสังคม ค านึงอยู่เสมอว่าสิ่งที่น าเสนอออก 
ไปนั้นจะมีผลต่อความคิดและทัศนะคติของผู้รับสารและคนสังคมด้วย   
 5. มีความคดิสร้างสรรคอ์ยูเ่สมอ ผู้สื่อข่าวต้องมีความคิดใหม่ เพื่อต่อยอดประเด็นข่าวที่เกิด 
ขึ้น น าไปสู่การสร้างสรรค์ประเด็นข่าว และรูปแบบการน าเสนอที่หลากหลาย   เช่น  การคิดประเด็น 
ข่าวใหม่ รูปแบบการน าเสนอข่าวแบบใหม่ หรือ รายงานข่าวที่มีความน่าสนใจ   เพ่ือให้ผู้รับสารสนใจ 
ติดตามข่าวสารอยู่เสมอ โดยเป็นการสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมการรับรู้ให้มากข้ึน  หรือ  สร้างสรรค์บทบาท
หน้าที่ของตัวเองให้มีความน่าสนใจ  ไม่ใช่ท าให้ตัวเองเสมือนเป็นตัวตลกขาดความน่าเชื่อถือ ต้องกล้า
คิด กล้าแสดงออกในทางสร้างสรรค์สังคม    และสร้างความบันเทิงในการรับข้อมูลข่าวสารให้กับผู้รับ
สารควบคู่กันไปด้วย เพราะภารกิจส าคัญอย่างหนึ่งของสื่อมวลชน คือ กิจกรรมบันเทิง 
 6. เป็นแบบอย่างที่ดใีห้กบัสงัคม เพราะสื่อมวลชนเป็นผู้น าทางความคิด  และการท าหน้าที่
ของผู้สื่อข่าวย่อมมีอิทธิพลต่อประชาชนและสังคม   จึงต้องเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับสังคม และช่วยขัด
เกลาสังคมให้เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น     ร่วมกับการเสนอแนะแนวทางท่ีถูกต้องให้กับประชาชน
และสังคมให้น าไปปฏิบัติปรับปรุงแก้ไขเรื่องของตัวเองให้ดีขึ้นได้  ส่งผลให้มีชีวิตและความเป็นอยู่ที่ดี
ขึ้น  
 7. รูจ้ักปรบัตวัใหเ้ขา้กับสถานการณ์   ผู้ที่ท าหน้าที่ผู้สื่อข่าวต้องยอมรับการเปลี่ยนแปลงที่ 
เกิดข้ึนอยู่เสมอ ทั้งสังคม พฤติกรรมของผู้รับสาร และช่องทางการรับชมข่าวสาร รูปแบบการน าเสนอ
ข่าวจึงต้องเปลี่ยนแปลงปรับตัวอยู่เสมอ  โดยผู้สื่อข่าวต้องใช้ความช านาญที่มีอยู่เป็นส่วนหนึ่งของการ
ปรับตัวให้เข้ากับผู้บริโภค ที่เปลี่ยนแปลงไปคือการเพ่ิมช่องทางการสื่อสารกับผู้บริโภคให้รอบด้านมาก
ยิ่งขึ้นสอดคล้องกับบริบท ทางเทคโนโลยีการสื่อสารที่มีอยู่      
 8. ท าเพือ่สว่นรวมเปน็หลัก เพราะบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชน มีผลต่อสังคมในวงกว้าง สิ่ง
ส าคัญที่ต้องค านึงถึงอยู่เสมอ คือ การท าหน้าที่เพ่ือส่วนร่วมไม่ใช่ส่วนตน  เพราะหากท าแต่หน้าที่ส่วน
ตนแล้ว ข่าวสารที่ถูกน าเสนอออกมานั้นก็จะไม่รอบด้าน ไม่เป็นกลางมีอคติ ไม่ครอบคลุมผลประโยชน์
ของคนทุกกลุ่ม และไม่เกิดดีกับสังคม เนื่องจากภารกิจที่ส าคัญของสื่อมวลชนอีกประการ คือ การถ่าย 
ทอดมรดกทางสังคมที่เป็นกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้แก่สังคม รวมทั้งเป็นความสามารถถ่ายทอด
ความรู้ไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง ด้วยประสบการณ์ของคนอีกรุ่นหนึ่งผ่านสื่อมวลชน ดังนั้น สื่อมวลชนที่ดีจึง
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คิดค านึงอยู่เสมอว่าต้องท าหน้าที่เพ่ือส่วนรวม เพราะสิ่งที่น าเสนอผ่านบทบาทของสื่อมวลชนไปนั้นจะ 
กลายเป็นมรดกทางสังคมที่จะคงอยู่ตลอดไป 
 9. ซื่อสตัยส์จุรติต่อตวัเองและผู้อืน่ เพราะสื่อมวลชนเป็นตัวอย่างของคนในสังคม  เด็กและ
เยาวชน สิ่งที่น าเสนออาจจะก่อให้เกิดพฤติกรรมการเลียนแบบไปในทางที่ไม่ดีข้ึนได้ จากการท าหน้าที่
ของสื่อมวลชนและผู้สื่อข่าว หากท าหน้าที่ด้วยความไม่ซื่อสัตย์สุจริตแล้ว     การที่สื่อมวลชนจะเข้าไป
ตรวจสอบการท างานของฝ่ายใด หรือ ท าหน้าที่เป็นผู้คอยท้วงติงสังคม หรือ ผู้มีอ านาจของรัฐ ก็จะไม่
สามารถท าได้อย่างเต็มที่หากตนเองยังไม่ซื่อสัตย์สุจริตต่อตัวเองและผู้อ่ืน ส่งผลให้ข่าวสารที่น า เสนอ
ไปก็ไม่มีความน่าเชื่อถือ   
 10. ไม่เกรงกลวัต่ออทิธิพล หรือ ผูม้ีอ านาจ  โดยผู้สื่อข่าวมีสิทธิเสรีภาพเป็นของตัวเอง ท า
หน้าที่ตามหลักความเป็นจริง เพ่ือปกป้องผลประโยชน์ของประชาชน   และประเทศชาติเป็น โดยต้อง
ท าหน้าที่ตรวจสอบการท างานของทุกฝ่าย  ไม่เกรงกลัวต่ออ านาจรัฐ ผู้มีอ านาจ หรือ ผู้มีอิทธิพล ที่จะ
เข้ามาแทรกแซงการท าหน้าที่ของตัวเอง เพราะหากปล่อยที่มีการเข้ามาแทรกแซง    ความน่าเชื่อถือ
ของผู้สื่อข่าวก็จะถูกลดทอนลงไปด้วย 
 ดั้งนั้น สิ่งที่ผู้วิจัยค้นพบ จึงสามารถน าไปใช้ในการพัฒนาองค์กร รายการข่าว และบุคคลากร 
ด้านสื่อสารมวลชน โดยเฉพาะผู้สื่อข่าวหากท าได้ตามบทบาทหน้าที่ของสื่อมวลชนที่พ่ึงมี 10 ประการ
ข้างต้นแล้ว ก็จะสามารถช่วยสร้างความน่าเชื่อถือให้กับตัวผู้สื่อข่าวได้มากข้ึน   น าไปสู่การพัฒนาราย 
การข่าว และองค์กรด้านสื่อสารมวลชนให้มีภาพลักษณ์ท่ีดีและมีความน่าเชื่อถือ ตอบสนองความต้อง 
การของผู้ชม หรือ ผู้รับสารได้ดีมากยิ่งขึ้น   รวมทั้ง ท าให้สังคมเห็นความส าคัญ  และมีทัศนคติที่ดีกับ
ผู้สื่อข่าว ยอมรับในบทบาทหน้าที่ของผู้สื่อข่าวเพ่ิมมากข้ึน   และน าข้อมูลที่ได้จากการวิจัยนี้ไปปรับใช้
ในการเรียนการสอนของสถาบันศึกษาที่มีสาขาวิชาที่เก่ียวข้องกับหลักสูตรด้านสื่อสารมวลชน     เพ่ือ
พัฒนาความรู้ในวิชาชีพนี้ให้กับบุคคลที่จะเข้ามาท างานในแวดวงของสื่อสารมวลชนต่อไป  และเพ่ือให้
ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยน าบทบาทของผู้สื่อข่าวไปสะท้อนภาพลักษณ์ผ่านภาพยนตร์ออกมาอย่างมีความ
น่าเชื่อถือ และถูกต้องที่สุดต่อไป    
      
6.3 ข้อจ ากดังานวจิยั     
 เนื่องจากภาพยนตร์บางเรื่องเป็นภาพยนตร์เก่า จึงไม่สามารถหาดูได้อินเทอร์เน็ต  ผู้วิจัยจึง
ต้องใช้เวลาในการติดตามหาภาพยนตร์ไทยเรื่องที่ต้องการจะศึกษา เพื่อน ามาดูและวิเคราะห์ออกมา
ให้ได้เห็นในการวิจัยฉบับนี้  ประกอบการภาพยนตร์ไทยที่มีบทบาทของผู้สื่อข่าวอยู่มีจ านวนไม่มาก 
และไม่ได้เป็นตัวแสดงที่โดดเด่นหรือจดจ า จึงต้องใช้เวลาในการศึกษาหาข้อมูลมากขึ้น  
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6.4 ข้อเสนอแนะทีไ่ด้จากการวจิยั 
 6.4.1 ควรมีการศึกษาประเภทของภาพยนตร์เพ่ิมเติม ว่ามีส่วนในการก าหนดภาพลักษณ์ของ
ผู้สื่อ ข่าวที่ถูกสะท้อนบทบาทผ่านภาพยนตร์หรือไม่ 
 6.4.2 ควรมีการศึกษาภาพยนตร์ที่มีบทบาทของนักข่าว ระหว่างภาพยนตร์ไทยกับภาพยนตร์
ต่างชาติ ว่า มีการเล่าเรื่องเก่ียวกับผู้สื่อข่าว เหมือน หรือ แตกต่างกันอย่างไร  
 
6.5 ข้อเสนอแนะในการวจิยัครัง้ตอ่ไป 

ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัยในอนาคต ขยายการศึกษาภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวในละคร
โทรทัศน์ และภาพลักษณ์ของผู้สื่อข่าวออนไลน์ เพ่ือให้เห็นถึงภาพลักษณ์และบทบาทหน้าที่ของ
ผู้สื่อข่าวได้ชัดเจนและครอบคลุมมากยิ่งขึ้น   
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ภาพยนตร์เรือ่งดวงอนัตราย 
 
ผู้กาํกับ : โรเบิร์ต ลา ฟรอส  
วนัที่ฉาย : 15 กรกฎาคม 2553  
นักแสดง : เจ มณฑล (รับบทเป็น เจย์) , ตั๊ก บงกช (รับบทเป็น นุ้ย) , นิรุตติ์ ศิริจรรยา ( รับบทเป็น 
    พ่อของเจย์)  
เนื้อเรื่องยอ่ 
 หลังจากท่ีเจย์เดินทางกลับมาจากเรียนต่อที่ต่างประเทศ ดูเหมือนว่าดวงของเจย์   กําลังกลับ 
มารุ่งอีกครั้งกับการเป็นนักร้อง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการได้ออกอัลบั้มใหม่กับค่ายเพลงต่างชาติชื่อดัง จาก
การผลักดันของพ่อที่เป็นผู้จัดการส่วนตัว แตม่ีสิ่งหนึ่งค้างคาใจเจย์ตลอดมา  คือ การที่อดีตคนรักของ
เขาก็คือนุ้ยที่กลายเป็นเมียใหม่พ่อของตัวเอง เพราะนั่นทําให้เขาคิดว่าเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให้แม่ของ
เขาฆ่าตัวตาย จึงทําให้ไม่พอใจพ่อกับนุ้ย รวมไปถึงชีวิตของตัวเองทุกอย่างที่ถูกกําหนดโดยพ่อด้วยเหตุ 
ผลที่ว่าการเป็นซุปเปอร์สตาร์จะมีแฟนไม่ได้ แต่หารู้ไม่ว่าเหตุผลสําคัญที่ทําให้นุ้ยยอมเป็นเมียใหม่ของ 
ของพ่อเจย์ก็เพ่ือที่จะได้ใกล้ชิดกับเจย์ เพราะแท้จริงแล้วชีวิตที่เป็นอยู่ไม่ได้ทําให้นุ้ยมีความสุข  เพราะ 
พ่อของเจย์ก็ยังคงเจ้าชู้เหมือนเดิม จนกระทั่งแม่ของนุ้ยที่เป็นคนเชื่อในเรื่องหมอดู     จึงได้พานุ้ยไปดู 
และถูกหมอดูทักว่าดวงไม่ดีให้ระวังสัตว์สี่เท้าและเพศตรงข้ามจะนําโชคร้ายมาให้   ต้องถือศีล 5  และ 
ต้องทําตามหมอดูทุกอย่างชีวิตจะดีข้ึน รวมทั้งให้เลิกกับพ่อของเจย์ และการที่นุ้ยเลิกกับพ่อของเจย์ก็
จะได้ค่าเลี้ยงดูมหาศาล แต่นุ้ยไม่เลิกเพราะเป็นห่วงลูกสาว    
 ขณะที่เจย์เองเริ่มมีอาการประสาทหลอนเป็นผลจากฤทธิ์ยาที่พ่อเป็นคนสั่งให้กินตลอดเวลา  
ทําให้ยิ่งรู้สึกตนเหมือนเป็นหุ่นยนต์ที่ต้องทําทุกอย่างที่พ่อต้องการ และยิ่งทําให้รู้สึกคิดถึงแม่ และเจ็บ 
ปวดมากขึ้นที่ต้องมาอยู่ใกล้นุ้ยอดีตคนรัก ที่กลายมาเป็นเมียของพ่อตัวเอง   วันนึงเจย์เกิดอาการประ 
สาทหลอน บังเอิญกับท่ีพ่อเมาเหล้ากลับมาแล้วตกบันไดจนเสียชีวิต   ทําให้คิดว่าตัวเองเป็นคนฆา่พ่อ 
จึงพยายามอําพรางศพไว้ในห้องโดยไม่ให้ใครรู้   และระแวงว่าทุกคนจะสงสัยการหายไปของพ่อ  โดย 
เฉพาะนุ้ย แต่หารู้ไม่ว่าสิ่งที่เกิดขึ้นทั้งหมดอยู่ในสายตาของนุ้ยมาตลอดเพียงแต่ว่าทุกสิ่งทุกอย่างที่เกิด 
ขึ้นนั้น เกิดจากการกระทําที่ถูกกําหนดโดยใครบางคน หรือ เป็นเพราะดวงกันแน่  
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ภาพยนตร์เรือ่งศพเดก็ 2002  
 
ผู้กาํกับ : พจน์ อานนท์ 
วนัที่ฉาย : 10 มีนาคม 2554 
นักแสดงนาํ : สมชาย เข็มกลัด (รับบทเป็น ตรัย) , พิชญ์นาฏ สาขากร (รับบทเป็น พิม) , ด.ญ ชินารดี 
        อนุพงษ์ภิชาติ (รับบทเป็น ใยไหม) , ชุดาภา จันทเขตต์ (รับบทเป็น ก้อย) , พีรวิชญ์ 
        บุนนาค (รับบทเป็น บอม) , กานต์ธิดา ชาง (รับบทเป็น เบล) , อริสรา ทองบริสุทธิ์    
        (รับบทเป็น ชาริสา)  
เนื้อเรื่องยอ่ 
 ศพเด็ก 2002 เป็นเรื่องราวของคนหลายชีวิตที่ต้องเข้ามาผูกพันและเกี่ยวข้องกันตรัย ซึ่งเป็น
นักข่าวสายอาชญากรรม และพิมอาจารย์ประจําโรงเรียนมัธยมแห่งหนึ่ง เป็นสามีภรรยากัน โดยทั้งคู่มี
ลูกสาวที่น่ารักด้วยกันหนึ่งคน  คือ  ใยไหม  ทั้งหมดอยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข  แต่ในวันหนึ่งกลับเกิด
เหตุการณ์บางอย่างทําให้ต้องผจญกับเรื่องราวแปลกๆ เนื่องจากใยไหมเริ่มพูดจนคนเดียวและเริ่มเห็น 
ดวงวิญญาณของเด็กท่ีตามมาหาที่บ้าน จนทําให้ใยไหมต้องเสี่ยงกับชีวิตหลายครั้ง ในขณะที่ เบล กับ 
บอม นักเรียนมัธยมและเป็นแฟนกันซึ่งพิมก็เป็นอาจารย์ประจําชั้นอยู่ ๆ เกิดท้องขึ้นมา  จนทําให้พิม
ต้องเข้ามาช่วยเหลือ และทําให้บอมกับเบลต้องมาเจอกับเรื่องราวน่าสะพรึงกลัวไม่ต่างกัน    แต่กลับ
เป็นบทเรียนที่ทําให้ทุกคนต้องเผชิญ  และไม่สามารถถอยกลับมาเริ่มใหม่ได้อีก    ทุกคนต้องผจญกับ
ชะตากรรมที่ตนเป็นผู้ก่อกับความอาฆาตของวิญญาณเด็กนับพันที่ถูกพ่อแม่ตัดสินใจทําแท้ง  
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ภาพยนตร์เรือ่งปลน้นะยะ 2  
 
ผู้กาํกับ : พจน์ อานนท์  
วนัที่ฉาย : 5 เมษายน 2555 
นักแสดงนาํ : ธนา สุทธิกมล (รับบทเป็น ณเดช) , สมชาย เข็มกลัด (รับบทเป็น ไม้) , บงกช คงมาลัย 
        (รับบทเป็น ปู) , จาตุรงค์ มกจ๊ก (รับบทเป็น เจ๊พริก) , โก๊ะตี๋ อารามบอย (รบับทเป็น 
        โทนี่/ญาญ่า) , เกริก ชิลเลอร์ (รับบทเป็น เจ๊จอย) , ภรัณยู โรจนวุฒิธรรม (รับบทเป็น    
        ตึ๋ง) วีรดิษฐ์ ศรีมาลัย (รบับทเป็น ตัวแทนขายประกันชีวิต) , ตรีชฎา เพชรรัตน์ (รับบท
        เป็น หมอยิ่งลักษณ)์ , เลโอ โซสเซย์ (รับบทเป็น ม่อน) , ณฉัตร จันทพันธ์ (รับบท เดท)  
        , ฮาเวิร์ด หวัง (รับบทเป็น บาส) , ญาณวรุตม์ สุทธิวาส (รับบทเป็น หมออวบ อรทัย)
        อรุชา โตสวัสดิ์ (รับบทเป็น ผู้กองพอร์ช) , ธนัชพันธ์ บูรณาชีวาวิไล (รับบทเป็น ตํารวจ)
        กฤต เจนพานิชการ (รับบทเป็น ผู้สื่อข่าว) , รัฐภูมิ โตคงทรัพย์ (รับบทเป็น เคน)  
เนื้อเรื่องยอ่ 
 เรื่องราวเกิดขึ้นที่สถาบันเสริมความงามแห่งหนึ่ง  ที่มีการรวมตัวกันของสาวประเภทสอง  ซ่ึง
เดินทางมาเพ่ือรับการศัลยกรรมจํานวนมาก แต่แล้วก็เกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันเมื่อกลุ่มนักศึกษาช่างกล
เข้ามาที่โรงพยาบาลในสภาพที่มีเลือดอาบไปทั่ว จากเหตุยิงกันบนรถเมล์  จึงเข้ามาขอความช่วยเหลือ
ให้ศัลยแพทย์ความงามช่วยทําการผ่าตัดเอากระสุนออกให้   แต่ศัลยแพทย์ไม่มีความชํานาญเนื่องจาก
เป็นแพทย์เฉพาะทาง ทําให้ทางกลุ่มนักศึกษาช่างกลไม่พอใจ ยึดสถานบันเสริมความงามและใช้ปืนกับ
ระเบิดข่มขู่ศัลยแพทย์เพ่ือให้ช่วยทําการผ่าตัดให้กับเพ่ือนที่บาดเจ็บเพื่อเอากระสุนปืนออก     จนเกิด
เป็นเหตุการณ์ความวุ่นวายขึ้นปนกับความฮาสนุกสนาน    และนําไปสู่การร่วมมือกันไปปล้นบ้านของ
มหาเศรษฐีคนหนึ่ง เพ่ือเอาเงินหนีไปอยู่ต่างประเทศด้วยกัน 
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ภาพยนตร์เรือ่งจติสัมผสั 3D 
 
ผู้กาํกับ : กัลป์ หงส์รัตนาภรณ์ 
วนัที่ฉาย : 22 สิงหาคม 2556  
นักแสดงนาํ : ณวัฒน์ กุลรัตน์ (รับบทเป็น เจต) , รฐา โพธิ์งาม (รับบทเป็น จุ๋ม) , วิรพร จิรเวช        
        สุนทรกุล (รับบทเป็น แก้ว) 
เนื้อเรื่องยอ่ 
 “จิตสัมผัส 3D” (THE SECOND SIGHT) ภาพยนตร์ไทยสุดหลอน เรื่องราวการไขปริศนาใน
เหตุการณ์โศกนาฏกรรมจากอุบัติเหตุคดีหนึ่ง ของชายหนุ่มที่สามารถมองเห็นวิญญาณและล่วงรู้กรรม
ของผู้อ่ืน ซึ่งจะนําไปสู่เหตุการณ์อันน่ากลัวสยดสยองเกินกว่าจะจินตนาการ โดยเจตพระเอกของเรื่อง 
เป็นผู้ที่มีความสามารถในการมองเห็นวิญญาณและล่วงรู้ “กรรม” ของผู้อื่นมาลวงหน้าตั้งแต่ตัวเองยัง
เป็นเด็ก เขาเห็นเจ้ากรรมนายเวรของทุกคน   ซึ่งมันทําให้เขากลายเป็นตัวประหลาดในสายตาของคน
อ่ืน เจต จึงเก็บซ่อนความสามารถนี้ไว้เป็นความลับ และเมื่อโตขึ้นมาเป็นผู้ใหญ่ก็มีจุ๋มแฟนสาวของเจต 
คือ ผู้เดียวที่ล่วงรู้ว่าเจตมีความสามารถนี้ และเธอไม่ต้องการให้เจตเข้าไปพัวพันกับคดีของ “แก้ว”ซ่ึง 
เป็นหญิงสาววัยรุ่นที่ขับรถโดยประมาทจนเป็นเหตุให้มีคนตาย   ทว่าด้วยความสามารถพิเศษที่เจตมี 
ทําให้เขารู้ว่าแท้จริงแล้วโศกนาฏกรรมครั้งนี้ไม่ใช่อุบัติเหตุ   เขาจึงใช้ความสามารถของเขาช่วยเหลือ 
แก้ว แต่ยิ่งเขาเข้าไปพัวพันกับเหตุการณ์นี้มากเท่าไหร่   ก็เหมือนมีบางสิ่งบางอย่างกลับมาไล่ล่าแก้ว 
อย่างไม่ลดละ ในขณะที่จุ๋มก็โดนคุกคามจากวิญญาณร้ายเช่นกัน  เจตจึงใช้ความสามารถที่มีอยู่ช่วย 
เหลือจุ๋มและแก้ว จึงเกิดเป็นเรื่องราวชวนสยองขวัญขึ้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



112 

ภาพยนตร์เรือ่งสตรเีหล็ก ตบโลกแตก 
 
ผู้กาํกับ : อานนท์ มิ่งขวัญตา  
วนัที่เขา้ฉาย : 31 ธันวาคม 2557 
นักแสดงนาํ : รัฐภูมิ โตคงทรัพย์ (รับบทเป็น มุ้ย) , ภรัณยู โรจนวุฒิธรรม , สุดารัตน์ บุตรพรม (รับ
        บทเป็น ครูบี๋) 
เนื้อเรื่องยอ่ 
 เป็นเรื่องราวของเมื่อเหล่านักกีฬาวอลเล่ย์กลุ่มหนึ่งที่ได้กลับมารวมตัวกันอีกครั้ง ก็คือทีมสตรี
เหล็ก ทีมนักวอลเล่ย์บอลตัวแทนของจังหวัดลําปาง ที่มีแต่ตุ๊ด กระเทย และสาวประเภทสอง  เป็นนัก 
กีฬาทั้งหมด นําโดยมุ้ย (ฟิล์มรัฐภูมิ) กะเทยหน้าหวานผู้มีใจรักในกีฬา    โดยเฉพาะวอลเล่ย์บอลที่เขา
ทุ่มเทฝึกซ้อมอย่างสุดกําลังเพ่ือหวังจะมีโอกาสได้เป็นตัวแทนเขตไปเล่นในระดับประเทศ แต่ความหวัง
ก็ยังไม่เป็นจริงกระทั่งเพ่ือนรุ่นน้องสุดเซี้ยวอย่าง จุง (เทป วรชัย) และ ดาว (บิว กิตติพัฒน์)   มาบอก
ข่าวดีเรื่องท่ี ครูบี๋ (ตุ๊กกี้ชิงร้อย) ตอบรับพวกเขาเข้าเป็นสมาชิกของทีมจังหวัดลําปาง   แต่เรื่องราวทุก
อย่างมันไม่ได้จบลงเพียงแค่นี้เพราะสมาชิกวอลเล่ย์บอลทีมนี้ยังมีไม่ครบตามจํานวน การเดินทางตาม
หามวลสมาชิกมาร่วมกันเป็น "สตรีเหล็ก" จึงได้เริ่มต้นขึ้นพร้อมกับความสนุกสนานความตื่นเต้น ที่จะ
มีตามมาอีกอย่างมากมาย เมื่อรวมทีมกันได้ครบก็ต้องเจออุปสรรคมากมายที่ต้องต่อสู้ รวมทั้งยังถูกดู 
ถูกเหยียดหยามความเป็นเพศที่สาม แต่สุดท้ายทุกคนก็อดทนจนได้รับชัยชนะและเป็นที่ยอมรับได้ใน
ที่สุด  
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ภาพยนตร์เรือ่งหลวงพีแ่จส๊ 4G 
 
ผู้กาํกับ : อรหัง สัมมา 
วนัที่ฉาย : 7 เมษายน 2559 
นักแสดงนาํ : ผดุง ทรงแสง (รับบทเป็น พระแจ๊ส) , อัครัช จิตตะศิริ (รับบทเป็น สายสิญจน์)  
        สุดารัตน์ โพธิ์น้ําคํา (รับบทเป็น ฮอร์โมน) , ณปภา ตันตระกูล (รับบทเป็น ใบเฟิร์น)  
เนื้อเรื่องยอ่ 
  แจ๊ส (แจ๊ส ชวนชื่น) หนุ่มหล่อรวยเสน่ห์ เกิดปัญหาหนักใจ เมื่อมีแฟนสาวที่รักต้อง
มาเจอ 2 สาวจอมปุวน เข้ามาวุ่นวายความรัก และบอกว่าท้อง ทําเอาแจ๊สไปไม่ถูก จนต้องปรึกษา 2 
เพ่ือนรัก มโน (นิก คุณาธิป) และสายสิญจน์ (โต๊ส อัครัช) กลับได้คําแนะนําแสนฉลาดคือ หนีไปบวช
เมื่อแจ๊สต้องกลายเป็นพระแจ๊ส เรื่องราววุ่นวายก็ตามมา แต่การบวชครั้งนี้พระแจ๊สกลับอยากเรียนรู้
พระธรรมอย่างจริงจังประจวบกับที่หลวงพ่อเสนอให้ไปเรียนพระธรรมกับวัดที่กรุงเทพฯ มีหรือท่ีพระ 
แจ๊สจะปฏิเสธ โดยการที่พระบ้านนอกที่หนีบสมุนคู่ใจ 2 คนมาเป็นลูกศิษย์วัด และเจอพระเมืองกรุงที่
เปิดกุฏิมอมเมาประชาชน ความถูกต้องคือสิ่งสําคัญท่ีสุด พระแจ๊สและสองสมุนสุดแสบร่วมมือกันจัด 
การเปิดโปงมารศาสนา เรื่องราวความสนุกฮาปุวนวัดจึงเกิดขึ้น โดยพระแจ๊สพยายามจะเปิดโปงขบวน 
การที่ท่ีหลอกลวงมอมเมาประชาชน     จนทําให้ฝุายตรงข้ามไม่พอใจถึงกับส่งมือปืนมาตามดักยิงเพ่ือ
รอบทําร้าย แต่ก็รอดชีวิตได้และพระที่กระทําความผิดก็ถูกจับได้ในที่สุด  
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ประวตัผิูเ้ขยีน 
 

ชื่อ-นามสกลุ    ทัศนัย โคตรทอง 
 
อีเมล     hitochi_golf@hotmail.com 
 
ประวตัิการศกึษา    - จบการศึกษาระดับประถมศึกษา 
       จากโรงเรียนทรงวิทยา 
     - จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษา 
       จากโรงเรียนสมุทรปราการ 
     - จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  
       คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 
ประสบการณท์ างาน   - ผู้สื่อข่าวสายเศรษฐกิจ  
       สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 
     - ผู้ด าเนินรายการวิทยุ เอฟเอ็ม 97.0 MHZ 
       รายการทั่วฟ้าคมนาคมไทยกรมประชาสัมพันธ 
     - ผู้ด าเนินรายการวิทยุ เอฟเอ็ม 99.5 MHZ 
       สถานีวิทยุจราจรเพื่อสังคม ส านักงานทรัพย์สิน 
       ส่วนพระมหากษัตริย์ 
     - ปัจจุบัน เป็นผู้ประกาศข่าว 
       สถานีโทรทัศน์ไทยรัฐทีวี  
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