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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 
 ดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ้นมาพร้อมกับวิถีชีวิตของมนุษย์ เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่ช่วย
ให้มนุษย์มีความสุข กล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ รวมไปถึงเป็นแรงบันดาลใจที่มาจากสิ่งแวดล้อม 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมในสังคมของตน กล่าวคือ การด ารงชีพของมนุษย์ตั้งแต่เกิด
จนตายจะมีดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอในรูปแบบที่แตกต่างกันไป เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลง
ประกอบการท างาน เพลงที่ใช้ในงานพิธีประจ าท้องถิ่น เพลงสวด เป็นต้น รวมไปถึง ดนตรียังเป็น
ภาษาสากลของมนุษยชาติ ไม่ว่าจะเป็นชนชาติใดก็สามารถรับรู้อรรถรสของดนตรีโดยใช้สื่อเสียงเป็น
สื่อได้เหมือนกัน (“ดนตรีคืออะไร”, 2556) 
 “บนทางเดินที่มีขวากหนาม ถ้าเธอคร้ามถอยไปฉันคงเก้อ ฉันยังพร้อมช่วยเธอเสมอ เพียงตัว
เธอไม่หนีไปเสียก่อน” เพลงรางวัลแด่คนช่างฝัน (“จรัล มโนเพ็ชร”, 2555) ความหมายของบทเพลงนี้
มีเนื้อหาที่ให้ก าลังใจส าหรับคนที่ยังกล้า ๆ กลัว ๆ กับการเดินทางไปสู่ความฝันของตัวเองที่ได้ตั้ง
เอาไว้ จะเห็นได้ว่า “เพลง” อยู่คู่กับมนุษย์เราในทุกสถานการณ์ไม่ว่าจะเป็นเวลาที่เราเศร้า เหงา ทุกข์ 
ดีใจ เสียใจ หรือแม้แต่เวลาที่ท้อแท้และต้องการก าลังใจ “เพลง” ก็ยังคงคอยท าหน้าที่เสมือนเพ่ือนที่
คอยโอบกอดเราไว้ในยามท้อแท้และคอยให้ก าลังใจเราอยู่เสมอ จรัล มโนเพ็ชร เป็นผู้สร้างสรรค์บท
เพลงนี้ขึ้นมาและยังมีอีกหลาย ๆ เพลงดังของเขาจนได้รับการยอมรับว่าเป็นศิลปินผู้ยิ่งใหญ่แห่งยุค
สมัย ผลงานของเขาท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาท าให้เขาได้รับการยกย่องว่าเป็นราชาแห่ง “เพลงโฟล์คซองค า
เมือง” ทุกๆ ผลงานเพลงของเขา คือรางวัลและของขวัญอันทรงคุณค่าท่ีตั้งใจมอบไว้ให้กับเราทุกๆคน 

“เพลงโฟล์คซองค าเมือง” เป็นหนึ่งในประเภทบทเพลงที่มีเนื้อร้องเป็นภาษาถ่ินล้านนา ซึ่ง
กล่าวได้ว่ามีต้นก าเนิดและพัฒนาการส่วนหนึ่งต่อเนื่องมาจากเพลงพ้ืนบ้านเรียกว่า “เพลงค าเมือง” 
แบ่งตามรูปแบบได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ 1) เพลงลูกทุ่งค าเมือง ในภาคเหนือเริ่มปรากฏเพลงใน
ลักษณะ “เพลงลูกทุ่งค าเมือง” เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2497-2498 โดยมีการเริ่มก่อตั้งวงดนตรีไทย
สากลขึ้นในเชียงใหม่ ได้แก่ วงลูกระมิงค์ วงดาวเหนือ วงดุริยะเวียงพิงค์ ซึ่งในภายหลังเรียกว่า “วง
ดนตรีลูกทุ่ง” 2) เพลงโฟล์คซองค าเมือง เกิดเม่ือประมาณต้นปี พ.ศ. 2520 เนื่องจากความนิยมในวง
ดนตรีลูกทุ่งค าเมืองเริ่มลดลงและวัยรุ่น ซึ่งมีชีวิตอยู่ในเมืองได้รับ อิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมจาก
ตะวันตก จึงเป็นจุดเริ่มต้นของ “โฟล์คซองค าเมือง” ซึ่งคือการที่มีผู้น าเอาเพลง “ลูกทุ่งค าเมือง” มา
เล่นและร้องในสไตล์ของ โฟล์คซอง มีการแต่งเพลงขึ้นใหม่โดยใช้ภาษาค าเมือง ตลอดจนน าเอาเพลง
ซอมาขับร้องใหม่ โดยใช้กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีประกอบ จึงเป็นต้นก าเนิดของเพลง แบบผสมครึ่ง
ท้องถิ่น ครึ่งตะวันตก ที่เรียกว่า “โฟล์คซองค าเมือง” เนื่องจากการโฆษณา ผ่านสื่อต่างๆ ท าให้ได้รับ
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ความนิยมไม่เฉพาะในภาคเหนือเท่านั้น แต่แพร่ไปทั่วประเทศ 3) เพลงสตริงค าเมือง เกิดขึ้นในช่วง ที่
เพลง โฟล์คซองก าลังได้รับความนิยม โดยผู้ริเริ่มก่อตั้งวงดนตรีในลักษณะ “วงสตริงค าเมือง” ขึ้น 
ได้รับอิทธิพลจากวงดนตรีแนวป๊อบ หรือเพลงสมัยใหม่ของทางตะวันตก วงที่ตั้งขึ้นเป็นวงแรก ได้แก่ 
“วงนกแล” ซึ่งถือว่าเป็นวงดนตรีเด็กแนว “สตริงค าเมือง” ที่ได้รับความนิยมมากท้ังใน ระดับท้องถิ่น 
และระดับประเทศ ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2527 อาจกล่าวได้ว่าเป็นเพลงค าเมือง ที่ได้รับความนิยม
อยู่ ในช่วงเวลาที่ไม่ยาวนัก คือ ช่วงประมาณปลายปี พ.ศ. 2520 ถึงต้นปี พ.ศ. 2530 เพลงที่เป็นที่
รู้จักทั้งใน ระดับท้องถิ่นถึงระดับประเทศ ได้แก่ เพลงนกแล เพลงหนุ่มดอยเต่า เป็นต้น และ 4) เพลง
เมดเล่ย์ค าเมือง เป็นการน าเอาเพลงค าเมืองที่เคยได้รับ ความนิยมในอดีตมาบันทึกเสียงใหม่ในลีลา 
และท่วงท านองที่เร้าใจในลักษณะของเพลง ดิสโก้ ผู้ที่บุกเบิกเพลงในแนวนี้ ได้แก่ ไพศาล ปัญโญ
(อ๊อด) รวมเพลงเมดเล่ย์ค าเมือง ชุด “กรุแตก” ที่ออกจ าหน่ายในปี พ.ศ. 2539 ได้รับความนิยมเป็น
อย่างมาก (พรพรรณ วรรณา, 2542, หน้า 475-476) 

เมื่อกล่าวถึงเพลงโฟล์คซองค าเมือง ศิลปินที่ได้รับความนิยมและเป็นผู้สร้างต านาน “โฟล์ค
ซองค าเมือง”  ซึ่งแสดงออกถึงวัฒนธรรมเมืองเหนือด้วยค าร้องและเสียงดนตรี ที่คนไทยทั่วประเทศ
รู้จักเป็นอย่างดี คือ จรัล มโนเพ็ชร (นันทพร ไวศยะสุวรรณ์, 2544) โดยในปี พ.ศ. 2520 จรัล  
มโนเพ็ชร ศิลปินเพลงค าเมืองได้น าเสนอแนวเพลงโฟล์คซอง (Folk Song) ซ่ึงแต่งท านองจากเพลง
สากลใช้กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีหลักผสมผสานกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านมีเนื้อร้องเป็นภาษาค าเมืองที่
ปรับให้เข้าใจและจดจ าง่าย ผลงานของเขามีความแตกต่างที่ลงตัว ไม่ใช่เฉพาะสังคมคนล้านนาเท่านั้น
ที่ชื่นชอบในผลงานเพลงของเขา แต่ในสังคมต่างถิ่นทั่วไปก็ชื่นชอบรวมถึงไปชาวต่างชาติที่มีความสน
ในใจในศิลปะวัฒนธรรมของไทยและชาวล้านนาก็ชื่นชอบเช่นเดียวกัน (ปาริณา อภิชนาธง, 2552, 
หน้า 1) ลักษณะที่น่าสนใจและเป็นที่ยกย่องในเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร คือ เนื้อเพลง ส่วนใหญ่เป็น
เหมือนการบันทึกค่านิยม ความรู้สึกนึกคิด ชีวิตความเป็นอยู่ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของคน
ในภาคเหนือตอนบนที่เรียกว่า ล้านนา ซึ่งสะท้อนให้เห็นความภูมิใจ ในถิ่นก าเนิดและความตั้งใจที่จะ
จรรโลงรักษาวัฒนธรรมของล้านนาให้ด ารงสืบต่อไป (ปัทมาวดี อนันตบุญวัฒน์, 2549, หน้า 4) อัลบั้ม
เพลงโฟล์คซองค าเมืองของจรัล มโนเพ็ชร ผลิตออกเผยแพร่ จ าหน่ายในรูปคาสเซ็ตเทปครั้งแรก ในชื่อ
ชุด “โฟล์คซองค าเมือง ชุดอมตะ” และได้รับความนิยม อย่างแพร่หลายทั้งในสังคมคนเมืองล้านนา
และในสังคมคนต่างถิ่น สิ่งที่ จรัล มโนเพช็ร ได้สื่อสารออกไปจากบทเพลงต่างๆ ของเขา เช่น การ
สะกิดให้คนเมืองไม่หลงลืมในอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนของชาวล้านนาและสะกิดเตือนใจคนรุ่นใหม่
ไม่ให้ลืมรากเหง้าของปู่ยาตายายและท้องถิ่นของตนที่ได้จากมา บทเพลงค าเมืองบางเพลง จากหลาย
ศิลปิน ยามที่เราเปิดฟัง จะท าให้รู้สึกสนุก หัวเราะเพลินเพลิน แต่ส าหรับบทเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร 
จะท าให้คนฟังคิดถึงบ้าน คิดถึงวิถีชีวิต คิดถึงตัวตนของคนเหนือและยังคงขับกล่อมผู้คนให้รับรู้ถึงจิต
วิญญาณรากเหง้าของตนเสมอ จะเห็นได้ว่างานดนตรีของจรัล มโนเพ็ชร แฝงไปด้วยลักษณะท้องถิ่น 
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ล้านนาที่ชัดเจน ทั้งท่วงท านอง และเนื้อหาของเพลงที่บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คน
ท้องถิ่นล้านนา จนได้รับโล่ประกาศเกียรติคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 
ในฐานะ บุคคลดีเด่นด้านภาษา ตั้งแต่อัลบั้มแรกที่ท าให้เขามีชื่อเสียงขึ้นมา จนกระทั่งเม่ือเวลาผ่านไป
แม้บทเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร จะเริ่มมีลักษณะที่เป็นสากลมากขึ้นแต่ จรัล มโนเพ็ชร ก็ไม่เคยละทิ้ง
บทเพลงค าเมืองพ้ืนบ้านของล้านนา ดังเห็นได้จากบทเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร ในชุดอ่ืนๆ ที่สรรค์
สร้างข้ึนช่วงหลัง เช่น มะเมี๊ยะ ลูกข้าวนึ่ง แอ่วสาว ลานนา ล่องแม่ปิง สามล้อ อาขยานล้านนา บ้าน
บนดอย สาวเชียงใหม่ มิดะ เป็นต้น (เปรมวดี กิรวาที, 2552, หน้า 1) 

บทเพลงที่โดดเด่นและมีชื่อเสียงของ จรัล มโนเพ็ชร มีมากมายหลายบทเพลง เช่น พ่ีสาวครับ 
อุ้ยค า สาวเชียงใหม่ อ้ายคนจน เป็นต้น แต่ละบทเพลงก็ล้วนแล้วแต่มาจากการถ่ายทอดวัฒนธรรม
ท้องถิ่นออกมาผ่านบทเพลงทั้งสิ้น อีกหนึ่งบทเพลงที่น่าสนใจในการน ามาวิเคราะห์ก็คือ เพลงพ่ีสาว
ครับ เป็นเพลงแนวคันทรีเบาๆ หวานๆ ที่ใส่ค าร้องเป็นภาษาเหนือพ้ืนเมืองง่ายๆ ก็แสดงกลิ่นอาย
ความเป็นล้านนาออกมาได้น่ารัก ชวนยิ้ม เนื้อหาเพลงแสดงออกถึงความเขินในการจีบสาวของชาย
หนุ่มที่มีอายุน้อยกว่า เป็นความรู้สึกของเด็กหนุ่มๆ ในสมัยนั้นที่ชอบแอบมองสาวรุ่นพี่มากกว่าจะมอง
รุ่นเดียวกัน กว่าจะมองรุ่นเดียวกันก็เมื่อเป็นหนุ่มเต็มตัวแล้ว มีการแสดงเนื้อหาผ่านเพลงในแบบใสซื่อ 
จริงใจ ซึ่งบทเพลงนี้สะท้อนกลิ่นอายวิถีชีวิตคนล้านนาได้อย่างดี รวมไปถึงมีเนื้อหาที่เข้าถึงกลุ่มผู้ฟัง
คนรุ่นใหม่ได้ไม่ยาก (“เพลงพ่ีสาวครับ”, 2554) 

เพลง “พ่ีสาวครับ” เป็นเพลงที่ประพันธ์เนื้อร้องและค าร้องโดย จรัล มโนเพ็ชร ถูกเผยแพร่
อย่างเป็นทางการครั้งแรกในปี พ.ศ. 2521 ผ่านอัลบั้ม “โฟล์คซองค าเมือง ชุดอมตะ”เนื้อเพลงมีความ
แตกต่างจากเพลงรักท่ัวไปตรงที่หนุ่มอายุน้อยกว่าดันไปแอบหลงรักผู้สาวรุ่นพี่ จรัลแต่งขึ้นมาจาก
เรื่องราวของเพ่ือนๆ ในวิทยาลัย ซึ่งเป็นเพลงในกลุ่มกองเชียร์วิทยาลัย ก่อนมาดัดแปลงท านองให้ติดหู
น่าฟังยิ่งขึ้น ซ่ึงจรัลบอกว่าแต่งขึ้นเพ่ือความสนุกสนานไม่มีเนื้อหาอะไร แต่สุดท้ายแล้วเพลงนี้กลับ
กลายเป็นหนึ่งในเพลงดังของเขา และดังเป็นอมตะมาจนถึงทุกวันนี้  เพลงพี่สาวครับถูกน ากลับมาร้อง
ใหม่ในหลายๆ เวอร์ชั่นได้แก่ 1) ปี พ.ศ. 2552 โดยเดวิด อินธีอัลบั้ม ฝรั่งหัวใจไทย 2) ปี พ.ศ. 2553 
โดย เอ็มวัศสัณต์– อ้อม รัตนังในอ้ัลบั้มลูกทุ่งสายพันธุ์ใหม่ Vol.3 ชุดกี๊ดเติงหาอ้ายจรัล รวมไปถึงการ
น าเวอร์ชั่นดั้งเดิมของจรัลมาเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ในปี พ.ศ. 
2551 และน ามาขับร้อง Cover อย่างไม่เป็นทางการในรายการต่างๆ มากมาย (“โฟล์คซองค าเมือง 
ชุดอมตะ”, 2555) 

จรัล มโนเพ็ชร ได้เสียชีวิตด้วยโรคหัวใจล้มเหลว ณ วันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2544 ในขณะอายุ 
51 ปี นับเป็นการสูญเสียครั้งยิ่งใหญ่ของวงการเพลงและวงการบันเทิงไทย ถึงแม้ราชาเพลงโฟล์คซอง
ค าเมืองได้จากไปแต่ผลงานของเขาที่ได้สร้างสรรค์ไว้ไม่ได้ตายจากไปด้วยเลย แม้จรัลได้จากไปกว่า 16
ปี แต่ตลอดระยะเวลาที่ ผ่านมานี้ผลงานต่างๆ ที่ทรงคุณค่าเหล่านั้นยังคงปรากฏให้ได้ยินได้เห็น
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เสมือนว่า จรัล มโนเพ็ชร ยังคงอยู่ขับกล่อมบทเพลงและไม่ได้จากไปไหน ต่อมาได้มีบุคคลหลากหลาย
กลุ่ม รวมทั้งสื่อต่างๆ ต่างเข้ามาให้ความส าคัญกับชีวิต และงานของจรัล มโนเพ็ชร โดยเห็นได้จาก
กิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นภายหลังการเสียชีวิตของ จรัล มโนเพ็ชร ไม่ว่าจะเป็น การจัดงานศพหรือพิธี
ศพอย่างยิ่งใหญ่ตามแบบล้านนาโบราณที่หาดูได้ยากในปัจจุบัน การสร้างรูปหล่อหุ่นโลหะครึ่งตัว จรัล 
มโนเพ็ชร เพ่ือเป็นอนุสรณ์ การน าเสนอเรื่องราวของจรัล มโนเพ็ชรและบทเพลงของเขาผ่านสื่อต่างๆ 
เช่น สื่อวิทยุ โทรทัศน์ การเขียนถึงเรื่องราว ของจรัล มโนเพ็ชร ผ่านสื่อสิ่งพิมพ์ สื่ออินเตอร์เน็ต 
รวมทั้งการเกิดข้ึนของเว็บไซต์ที่น าเสนอเรื่องราวของ จรัล มโนเพ็ชร ตลอดจนมีการจัด 35 ภาพ 35 
เพลง 35 ปี โฟล์คซองค าเมือง คอนเสิร์ต “จรัลในดวงใจ” ในวันที่ 19 ตุลาคม 2555 ที่ผ่านมาได้ผล
การตอบรับจากแฟนเพลงดีมากส่งผลให้กิจกรรมครั้งนั้นประสบความส าเร็จอย่างงดงาม โดยน ารายได้
มาจัดสร้าง จรัลมิวเซียม ที่เป็นสถานที่ๆรวมรวบทุกอย่างในความเป็นตัวตนของ จรัล มโนเพ็ชร เพ่ือ
เป็นอนุสรณ์สถานไว้ระลึกถึงราชาเพลงโฟล์คซองค าเมืองผู้ล่วงลับ (“จรัล มโนเพ็ชร ยังมีชีวิตอยู่”, 
2555) 
 จรัล มโนเพ็ชร ถือได้ว่าเป็นบุคคลที่ได้รับการยกย่องด้านดนตรีพื้นเมืองล้านนา แม้จะเสียชีวิต
ลงแล้ว แต่ผลงานที่ฝากไว้นั้นยังคงมีอยู่มากมาย จากการจัดงานร าลึกและคอนเสิร์ตร าลึกเพลงของ
จรัล ซึ่งจัดขึ้นบ่อยครั้ง โดยมีวัตถุประสงค์ท่ีต้องการรักษาบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองให้คงความเป็น
อมตะและยังบรรเลงอยู่คู่กับคนฟังตลอดไปรวมไปถึงการน าบทเพลงของจรัล มาขับร้องใหม่ในหลายๆ 
รูปแบบ เช่น การดัดแปลงให้กลายเป็นเพลงบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี สะล้อ ซอ ซึง ของชาวล้านนา 
หรือ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) ได้ซื้อลิขสิทธิ์บทเพลง โฟล์คซองค าเมืองของ จรัล มโน
เพ็ชร มาเรียบเรียงใหม่เป็นอัลบั้ม “ชุดขับขานล้านนา” ขับร้องโดย อุเทน พรหมมินทร์ (เท่ห์) และ
การน าบทเพลงที่มีชื่อเสียงได้รับความนิยมในอดีตมารวบรวมในรูปแบบเพลงบรรเลง “อัลบั้มชุด
บรรเลงซึงคิดถึงจรัล”รวมถึงการรวมผลงานทั้งหมดของ จรัล มโนเพ็ชร ออกมาภายใต้อัลบัมที่ชื่อว่า 
“ซึงสุดท้าย” และผลงานอีกมากมายที่ได้ออกมาสู่ตลาดและกลุ่มคนฟัง (“จรัล มโนเพ็ชรเพชรแห่ง
ล้านนา”, 2555) ด้วยความไพเราะของท่วงท านอง เสียงร้อง และเนื้อหาที่มีความหมายที่สะท้อน
ความเป็นตัวตนและความเป็นเอกลักษณ์ของ จรัล มโนเพ็ชร ส่งผลให้บทเพลง “โฟล์คซองค าเมือง” 
ยังคงอยู่ในใจคนฟังอยู่ตลอดไม่ว่าบทเพลงนี้จะน ากลับมาท าใหม่ก่ีครั้งก็จะได้รับความนิยมเสมอ จึง
เป็นเรื่องที่น่าศึกษาถึงความหมายของบทเพลงที่จะสามารถน ามาปรับให้ถูกใจกลุ่มคนฟังในปัจจุบัน 
 องค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมือง ทั้ง เนื้อร้องหรือค าร้อง  ท านองหรือดนตรี เครื่อง
ดนตรี เสียงร้อง จังหวะ การประสานเสียง หรืออ่ืนๆ เช่น การใช้เนื้อเสียง บรรยากาศ เป็นต้น 
(“องค์ประกอบของบทเพลง”, 2555) เป็นสิ่งที่น่าสนใจในการน ามาศึกษาวิเคราะห์ถึงปัจจัยต่างๆ ที่
ท าให้โฟล์คซองค าเมืองประสบความส าเร็จในอดีตและมีความเป็นอมตะมายังปัจจุบัน แต่อาจจะเริ่ม
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เลือนหายไปด้วยยุคสมัยและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป การศึกษาองค์ประกอบก็เพ่ือวิเคราะห์หาแรงจูงใจ
ในการน ากลับมาประยุกต์ใช้กับกลุ่มผู้ฟังคนรุ่นใหม่ วัฒนธรรมและสังคมเวลาในช่วงสมัยนี้ 
 การจะสื่อสารเพลงจากยุคสมัยเก่าท่ีมีความเป็นอมตะและได้รับความนิยมให้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟัง
เพลงสมัยใหม่หรือวัยรุ่น ที่มีพฤติกรรมการเลือกรับฟังเพลงที่มีเนื้อหาถูกใจ ฟังสบาย และไม่นิยมฟัง
เพลงลูกทุ่ง หรือเพลงเฉพาะท้องถิ่นอย่างโฟล์คซองค าเมือง เพราะกลัวจะถูกมองว่าเชย (“การส ารวจ
พฤติกรรมการเปิดรับสื่อ”, 2557) ถือว่าต้องท าการวิเคราะห์องค์ประกอบให้ครบถ้วน ว่าการน าเพลง
โฟล์คซองค าเมืองกลับมาสร้างธุรกิจในยุคสมัยใหม่จ าเป็นต้องพ่ึงพาปัจจัยใดบ้าง เพ่ือเป็นประโยชน์ใน
แง่มุมของผู้ผลิต ค่ายเพลง โปรดิวเซอร์ ผู้จัดคอนเสิร์ต ให้สามารถท าเพลงได้ตรงใจผู้ฟัง คุณจรัล  
มโนเพ็ชร เป็นศิลปินที่มีความสามารถทั้งทางด้านการประพันธ์และการขับร้อง รวมถึงทักษะการเล่น
กีตาร์ที่โดดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยใช้ภาษาค าเมืองที่ผ่านการกระบวนการบันทึกเสียงและจัด
จ าหน่ายจนได้รับความนิยมสูงสุดมาถึงปัจจุบัน ซึ่งศิลปินล้านนาที่มคีุณสมบัติเหมือนคุณจรัล มโน
เพ็ชร ในปัจจุบันคงหาได้ยาก (อันยา โพธิวัฒน์, 2544, หน้า 166)  

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจในการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซอง
ค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร อย่างจริงจังและลึกซ้ึงเพ่ือหาว่ามีอะไรที่แฝงอยู่ในเนื้อหาของเพลงและมี
วิธีการสื่อความหมายและมีความส าคัญอย่างไรบ้าง โดยยกตัวอย่างเพลงพ่ีสาวครับ มาเป็นกรณีศึกษา 
ด้วยปัจจัยตามข้างต้นที่ได้กล่าวมาอีกทั้ง นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังสนใจศึกษาถึงองค์ประกอบต่างๆของ
เพลงโฟล์คซองค าเมือง ว่าประกอบด้วยปัจจัยส าคัญอะไรบ้างที่ส่งผลให้ผู้ฟังชื่นชอบในบทเพลงโฟล์ค
ซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร รวมไปถึงเพ่ือทราบองค์ประกอบที่จะสามารถเข้าถึงกลุ่มคนผู้ฟัง
สมัยใหม่ได้ง่ายขึ้น โดยศึกษามุมมองของผู้ฟังกลุ่มวัยรุ่นไทยที่มีต่อเพลงโฟล์คซองค าเมือง เพื่อหา
ช่องทางและโอกาสในการน าเสนอบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองให้กลับมาเป็นที่รู้จักอีกครั้ง  

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.2.1 เพ่ือศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมือง “เพลงพี่สาวครับ” 
ของ จรัล มโนเพ็ชร 
 1.2.2 เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโน
เพ็ชร ที่ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ 
 1.2.3 เพ่ือศึกษามุมมองของผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพื่อหาช่องทางและโอกาสในการน าเสนอบท
เพลงโฟล์คซองค าเมือง “เพลงพี่สาวครับ” ให้ตรงใจผู้ฟัง 
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1.3 ขอบเขตการศึกษา 
 1.3.1 ขอบเขตด้านประชากร  
 การวิจัยครั้งนี้มีประชากรที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ ศิลปินเพลงโฟล์คซองค าเมือง ผู้บริหารค่าย
เพลง โปรดิวเซอร์เพลง ตัวแทนผู้จัดคอนเสิร์ต และ กลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ที่มีอายุระหว่าง 18 – 40 ปี  
จ านวน 30 คน โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ในการเก็บข้อมูล  
 1.3.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา  
 ผู้วิจัยเลือกศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองของ จรัล 
มโนเพ็ชร จะมุ่งศึกษาเฉพาะเพลงที่ จรัล มโนเพ็ชร ประพันธ์เนื้อและขับร้องเองเท่านั้น และเป็นบท
เพลงที่ได้รับความนิยมในอดีต ซึ่งเน้นการศึกษาเฉพาะเจาะจงลงไปที่เพลง “พ่ีสาวครับ” ซึ่งเป็นเพลง
ทีม่ีเนื้อหาเข้าใจง่าย สามารถเข้าใจได้ทั้งคนเหนือ และคนภาคอ่ืนๆ รวมไปถึงยังเป็นเพลงที่เหมาะกับ
กลุ่มเป้าหมายทุกเพศ ทุกวัย โดยเฉพาะวัยรุ่น ซึ่งผู้วิจัยมองว่ามีความเป็นไปได้ในการน ามาท าการ
สื่อสารใหม่ใหเ้ข้าถึงกลุ่มเป้าหมายที่คาดการณ์ไว้ได้เหมาะสมที่สุดหากต้องมีน าเพลงของคุณจรัล มา
ท าใหม่  
 1.3.3 ขอบเขตด้านเครื่องมือ  
 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ คือ การวิเคราะห์โฟล์คซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร เพลง 
“พ่ีสาวครับ” ผ่านแผ่นบันทึกเสียงเพลง และการวิเคราะห์เนื้อหาบทเพลงจากเอกสารต่างๆ รวมไปถึง
สัมภาษณ์เจาะลึกในการเก็บข้อมูล  
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1.4.1 ผู้ที่สนใจผลงานเพลงของคุณจรัล มโนเพ็ชร จะเข้าใจถึงการสื่อความหมายของเนื้อหา
เพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ที่มีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์และสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
สภาพด้านเศรษฐกิจ สังคม วิถีชีวิต ความสัมพันธ์ในครอบครัว ความรัก ประเพณีวัฒนธรรม และ
ความเชื่อต่างๆของชาวล้านนา ในยุคบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร ได้อย่างลึกซึ้ง 

 1.4.2 ผลการศึกษาเรื่องนี้ จะประโยชน์ต่อผู้ผลิตงานเพลงและผู้ที่สนใจผลงานเพลงของ คุณ
จรัล มโนเพ็ชร จะได้ทราบถึงปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลให้เพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” เป็นที่
ชื่นชอบของกลุ่มคนฟังและยังสามารถคงความเป็นอมตะได้จนถึงปัจจุบัน  

 1.4.3 ผลที่ได้จากการศึกษา ผู้ผลิตงานเพลงและผู้ที่สนใจผลงานเพลงของ คุณจรัล มโนเพ็ชร 
จะได้ทราบถึงมุมมองของผู้ฟังเพลงสมัยใหม่ และน ามุมมองที่ได้จากกลุ่มผู้ฟังมาพัฒนาให้เกิด
ประโยชน์ด้านการผลิต รวมไปถึงการน าเสนอให้เพลงโฟล์คซองค าเมืองให้กลายเป็นที่รู้จักแพร่หลาย
มากยิ่งขึ้น 
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 1.4.4 ผลที่ได้จากการศึกษาสามารถน าไปเป็นข้อมูลประกอบการพิจารณาเพ่ือต่อยอดให้เกิด
ประโยชน์ทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของชาวล้านนาได้ เช่น ธุระกิจการท่องเที่ยว ธุรกิจ 
SME 

 1.4.5 ผลการศึกษาเป็นการแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของศิลปินผู้มีเกียรติและเป็นแหล่งข้อมูล
อ้างอิงส าหรับผู้ที่สนใจในเพลงโฟล์คซองค าเมืองของ คุณจรัล มโนเพ็ชร 
 
1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ  
 1.5.1 เพลงโฟล์คซองค าเมือง ในที่นี้หมายถึง เพลงของคุณจรัล  มโนเพ็ชร แต่งและขับร้อง
ด้วยตนเอง โดยใช้ภาษาล้านนาที่ผ่านการกระบวนการบันทึกเสียงและจัดจ าหน่ายจนได้รับความนิยม
สูงสุดถึงปัจจุบัน โดยมีการยกตัวอย่างเพลง “พ่ีสาวครับ” มาเป็นกรณีศึกษา 
 1.5.2 การศึกษาเนื้อหาหมายถึง เนื้อหาของบทเพลงโฟล์คซองค าเมือง “พ่ีสาวครับ” เป็น
การศึกษาความหมายของเนื้อเพลง ว่ามีการสื่อความหมายผ่านเนื้อเพลงได้อย่างไรและมีอะไรบ้าง 
 1.5.3 การสื่อความหมายของเนื้อหาเพลงหมายถึง ความหมายของเนื้อเพลง “พ่ีสาวครับ” 
ว่ามีการสื่อความหมายผ่านเนื้อเพลงได้อย่างไร มีอะไรบ้าง  

1.5.4 กลุ่มผู้ฟังเพลงสมัยใหม่ หมายถึง กลุ่มผู้ฟังเพลงในสมัยปัจจุบันที่มีอายุระหว่าง 18 -40
ปี ซึ่งเป็นช่วงวัยรุ่นตอนปลายจนถึงวันเริ่มต้นท างาน เป็นกลุ่มเป้าหมายในการส่งบทเพลงโฟล์คซองค า
เมืองให้เข้าถึงในยุคปัจจุบัน  
 
 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟลแคซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร เพ่ือกลุมผูฟัง

สมัยใหม: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” ไดใชแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของเป็นกรอบในการศึกษา
ดังตอไปนี้ 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับเพลงพื้นบานลานนาและเพลงค าเมือง 
2.2 แนวคิดเรื่ององคแประกอบของบทเพลง 
2.3 แนวคิดเรื่องการวิเคราะหแตัวบท  

2.3.1 ทฤษฎีเรื่องการเลาเรื่อง 
2.4 แนวคิดเรื่องกลยุทธแการสื่อสารการตลาดเพ่ือดึงดูดความสนใจ (AIDA) 
2.5 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหแสภาพแวดลอมภายนอกทั่วไป (PEST)  
2.6 แนวคิด Thailand 4.0 โมเดลขับเคลื่อนประเทศไทยสูคามมั่งครั่ง มั่นคง และยั่งยืน 
2.6 ชีวิตและผลงานของคุณจรัล มโนเพ็ชร 
2.7 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับเพลงพื้นบานลานนาและเพลงค าเมือง 
อรชร เรือนค า (2537, หนา 25) กลาวถึงเพลงพื้นบานลานนาวาชีวิตของชาวลานนาแตเดิม

นั้นผูกพันอยูกับเสียงเพลงเกือบตลอดเวลาตั้งแตวัยเด็กมีเพลงขับกลอม เพลงประกอบการละเลน
ตางๆ ที่ท าใหการละเลนนั้นสนุกสนานเมื่อถึงวัยหนุมสาวก็มีประเพณีการแอวสาวซึ่งหนุมๆจะน า
เครื่องดนตรีประเภทสะลอซึงเปี๊ยะบรรเลงไปตามทางขณะไปพบหญิงที่ตนหมายปองมีการขับล าน าที่
เรียกวา จ฿อย สวนในงานพิธีและงานรื่นเริงตามเทศกาลตางๆ เชน ในพิธีขึ้นบานใหม พิธีบวชนาค 
ฟูอนผีมดผีเม็ง เซนผีบรรพบุรุษ จะประกอบไปดวยการบรรเลงดนตรีการขับรองเพลงและการแสดง
เพลงปฏิพากยแท่ีเรียกวา “ซอ” แมในชวงสุดทายที่ชีวิตเพลงยังมีบทบาทที่จะบรรเลงในพิธีชักปราสาท
บรรจุศพเขาสูปุาชา 

2.1.1 ประเภทของเพลงพ้ืนบานลานนา 
เพลงพื้นบานลานนานั้นอาจจัดแบงไดหลายวิธี เชน แบงตามเวลาและโอกาสการแสดงออก 

แบงไดเป็นเพลงรองเลนเพลงพิธีกรรมเพลงกลอมเด็ก เป็นตน ในที่นี้จะจัดแบงเพลงตามลักษณะของ
การแสดงโดยค านึงถึงองคแประกอบ2 อยางคือ ดนตรีและเนื้อรอง ซึ่งแบงเป็นประเภทใหญๆ ไดดังนี้ 
   2.1.1.1 เพลงที่ไมมีเนื้อรองหรือเพลงบรรเลงหมายถึง เพลงที่เกิดจากการบรรเลงดวย
เครื่องดนตรีลวนๆ โดยไมมีการขับรอง เพลงประเภทนี้มีทั้งการบรรเลงเดี่ยวๆ และการเลนประสมวง
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โอกาสในการเลนดนตรี มีทั้งการขับกลอมอารมณแในยามวาง การเลนดนตรีของชายหนุมเวลาไปแอว
สาวตอนกลางคืน การเลนในงานรื่นเริงตางๆ หรือเพ่ือผอนคลายในวงเหลาหลังจากการเลิกงานในทอง
ทุงแลว เป็นตน 
   2.1.1.2 เพลงที่มีเนื้อรองแตไมมีดนตรีประกอบ แบงไดเป็น 2 ประเภท คือ 

 - บทเพลงทางมุขปาฐะ คือการขับรองเพลงที่จดจ าสืบทอดกันตอๆมา หรือเป็นการขับ
รองที่เกิดจากปฏิภาณไหวพริบ เพลงเหลานี้จะใชขับรองกันเลนๆ เชน 
   (1) จ฿อย คือการขับรองเดี่ยวที่เอ้ือนเสียงทอดยาวแบบเดียวกับการขับล าน า
ของไทยภาคกลาง ชายหนุมมักขับจ฿อยในยามที่เดินทางไปแอวสาวเวลากลางคืน 

  (2) เพลงส าหรับเด็ก มีเพลงกลอมเด็ก เชน เพลงอ่ือ และเพลงประกอบการเลน
ของเด็ก เชน เพลงสิกกองกเอ เพลงสิกชุงชา-สิกจุงจา เป็นตน 
   (3) บทซอเบ็ดเตล็ด เป็นการขับซอของชาวบานลานนาแตโบราณ โดยเฉพาะ
การขับเลนๆเพ่ือความครึกครื้น (“ซอ” หมายถึง การขับรองบทเพลงมิไดหมายถึงเครื่องดนตรี) บทซอ
เบ็ดเตล็ดเหลานี้เป็นบทเพลงพ้ืนบานลานนาที่สืบทอดทางมุขปาฐะ มีเนื้อหาหรือลีลาที่แสดงใหเห็น
อารมณแขันของชาวบานที่รักความสนุกสนาน บทซอเบ็ดเตล็ดมีหลายชนิดเชน ซอกอม ซอบฮูจบ 
ซอก฿บเกิ่งซอลายอ า ซอลายสอง เป็นตน 
  - บทเพลงที่มาจากวรรณกรรมลายลักษณแ หมายถึง บทเพลงที่กวีลานนาไดแตงข้ึนเป็น
ลายลักษณแมีปรากฏตนฉบับมาแตโบราณในใบลานและในพับ (ปั๊บ) หนังสา (ลักษณะเดียวกับสมุด
ขอย) วรรณกรรมเหลานี้แตงดวยค าประพันธแสามารถน ามาอานดวยท านองเสนาะในโอกาสตางๆดวย
ลักษณะลีลาของการขับรองจึงจัดเป็นเพลงพ้ืนบานลานนาประเภทหนึ่ง เชน คราวซอหงสแผาด าโคลง
นางอมรา เป็นตน 
 เพลงผสม ไดแก เพลงที่มีเนื้อรองและดนตรีบรรเลงประกอบเป็นการผสมระหวางเพลง
ประเภทที่1 และประเภทที่2 เขาดวยกันเพลงประเภทนี้คือ “ซอ” นั่นเองเป็นเพลงพ้ืนบานลานนาที่
อยูในลักษณะ “เพลงปฏิพากยแ” คือมีผูขับรองชายหญิงซึ่งเรียกวา “ชางซอ” ขับรองโตตอบกัน
เรียกวาเป็น“คูถอง” (ค า“ถอง” หมายถึงการโตตอบกัน) ทวงท านองซอแตดั้งเดิมมีหลายท านอง
ดวยกันแตละท านองจะมีลีลาในการเอื้อนเสียงและลีลาแตกตางกันออกไปจุดก าเนิดของซอมีความ
เป็นมาอยางไรนั้นไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดแตก็มีการสันนิษฐานกันวาคงมีมานาน ดังเชนที่มาลาค า
จันทรแนักเขียนระดับรางวัลซีไรทแ กลาววาซอไมสามารถระบุตนก าเนิดไดแตก็มีชางซอ (ภาษาเหนือ
เรียกจั้งซอ) บางคนที่อางถึงยุคหนึ่งในเมืองนานครั้งที่ชาวเมืองนานอพยพกันมาจากเมืองปัวแลวตอง
ลองน้ านานมาโดยใชเวลานานก็เลยมีการรองบทซอลอเลียนกันจนปรับใหเขาที่เขาก็กลายมาเป็น “ซอ
ลองนาน” 
 



10 

 การซอเป็นการขับขานของคนลานนาที่มีอยูคูกับสังคมและวิถีชีวิตมาชานาน ซึ่งหากจะคนหา
ถึงตนก าเนิดวา "เพลงซอ" ไมปรากฏหลักฐานเกิดในยุคใด แตในหนังสือลิลิตพระลอก็พบวามีมาตั้งแต
สมัยนั้นแลว โดยเป็นการซอประกาศความงามของพระเพ่ือนพระแพงซึ่งหากสืบมาจากสมัยนั้นจนถึง
ปัจจุบันก็เป็นเวลาหลายรอยปี นอกจากนั้นในหลักฐานอักษรธรรมโบราณยังไดกลาวถึงการซอ
พ้ืนเมืองในงานเฉลิมฉลองพระวิหารสมัยของพญาอโศกจึงอาจจะกลาวไดวาซอพ้ืนเมืองนั้นมีมาตั้งแต
อดีตเมื่อหลายรอยปีมาแลว 
 ปัจจุบันซอพ้ืนเมืองไดมีการพัฒนารูปแบบการแสดงไปจากอดีตอยางมาก รูปแบบของการซอ
ในปัจจุบันมีหลากหลายรูปแบบดวยกันรูปแบบของการซอในปัจจุบันพบวามีดวยกัน 2 รูปแบบ คือ 
การซอแบบดั้งเดิม และการซอประยุกตแ เชน ในอดีตเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการซอแตเดิมมีเพียงปี่
อยางเดียว ตอมาในชวงปี พ.ศ.2520 ไดเริ่มมีการน าซึงเขามาใชแทนปี่แมจากรูปแบบของการซอเขาปี่
ธรรมดาก็เริ่มมีซอเขาซึง ขณะเดียวกันในยุคนั้นเครื่องขยายเสียงเริ่มแพรหลายมากข้ึนชางซอจึงเริ่มมี
การใชไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียงในการซอตั้งแตนั้นมา เมื่อมีการซอที่ไหนชางซอก็นิยมใชเครื่อง
ขยายเสียงและไมโครโฟนในการซอมาจนถึงปัจจุบัน จากรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงของซอพ้ืนเมืองนี่เอง
จึงท าใหชางซอมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการซอไปดวย พบวาในชวงนี้มีการซอคูในรูปแบบใหม
เกิดข้ึนเป็นการซอกับอิเลคโทนเรียกวา "ซอสตริง" จากซอสตริงก็มีการอัดเทปและวงดนตรีที่เกิดข้ึน
ในชวงนั้นจะตองมีการน าซอสตริงไปเลนในงานแสดงดวยเพลงและดนตรีพื้นบานลานนามีพัฒนาโดย
ตัวเองและสภาวะแวดลอม โดยมีพ้ืนฐานและบทบาทเดิมคือใหความสนุกสนานเพลงและดนตรี
พ้ืนบานลานนานั้นมีพัฒนาการอยางจริงจัง และชัดเจนคือในยุครัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เนื่องจากเป็นระยะเวลาที่ลานนาเขามารวมอยูภายใตการปกครองของไทย 
วัฒนธรรมของไทยจึงคอยๆมีบทบาทกับชาวลานนา โดยเฉพาะพระราชชายาเจาดารารัศมี พระราช
ธิดาของพระเจาอินทวิชยานนทแเจาหลวงองคแใหม องคแท่ี 7 ซึ่งเป็นพระราชชายาในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เป็นผูมีบทบาทอยางมากในการพัฒนาเพลงดนตรีและนาฏศิลปพื้นบาน
ลานนาเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมดานดนตรีและนาฏศิลป เนื่องจากพระองคแเป็นผูที่มีความชื่นชอบใน
เรื่องของดนตรี นาฏศิลปดนตรี อยางมากท้ังของลานนาและของไทย 
 2.1.2 พัฒนาการดนตรีพ้ืนบานสูเพลงค าเมือง 

เพลงค าเมือง มีจุดเริ่มตนจากการน าเอาเพลงพ้ืนบานลานนามาเลนและรองในสไตลแของเพลง
โฟลแคซอง โดยใชภาษาถิ่นเหนือเรียกวาโฟลแคซองค าเมือง เป็นพัฒนาการอีกรูปแบบหนึ่งราวปี พ.ศ. 
2520 การรองเพลงพื้นบานกับกีตารแคลาสสิคการรองเพลงแบบนี้เกิดข้ึนกับวัยรุนลานนาซึ่ง  จรัล มโน
เพชร เป็นคนเชียงใหมน าไปรองออกอากาศและอัดแผนเสียงเผยแพรจนรูจักไปทั่วประเทศ โดยน า
เพลงพื้นบานที่มีอยู เชนเพลงนอยใจยา เพลงฟูอนเงี้ยว (เสเลเมา) ไปรองกับเครื่องดนตรีที่ไมใชดนตรี
พ้ืนเมือง และยังมีการแตงเพลงขึ้นใหมโดยใชท านองเพลงพื้นบานโบราณที่มีอยูแลว เชน ลอง
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แมปิงปาวไกวใบฤาษี หลงถ้ า และเนื้อเพลงไดบรรยายวิถีชีวิตชาวลานนาใชภาษาลานนาแฝงแนวคิด
อุดมคติและความลมสลายของสังคมลานนาไวในบทเพลงหลัง จากนั้นเพลงค าเมืองก็มีการพัฒนาใน
รูปแบบที่แตกตางออกไป ประกอบดวยเพลงลูกทุงค าเมือง เพลงสตริงค าเมือง เพลงเมดเลยแค าเมือง 
นอกจากนี้ยังไดน าเอาเพลงซอมาขับรองใหมโดยใชเครื่องดนตรีประกอบ 
 2.1.3 รูปแบบเพลงค าเมือง 
 จินตนา ด ารงคแเลิศ (2533, หนา 22) รูปแบบของเพลงค าเมืองนั้นเพลงโฟลแคซองค าเมืองจะมี
ลักษณะเป็นวัฒนธรรมของชนชั้นกลาง หรือวัฒนธรรมในเมืองสวนเพลงของชนชั้นผูใชแรงงาน หรือ
คนชนบทคือเพลงลูกทุงค าเมืองขณะที่เพลงสตริงค าเมืองที่ไดรับความนิยมอยูในชวงเวลามายาวนาน
คือชวงปลายทศวรรษที่ 2520 - ตนทศวรรษที่ 2530 ตัวอยางศิลปินแนวเพลงนี้ที่ไดรับความนิยมทั้ง
ในระดับทองถิ่นและระดับประเทศ คือ วงนกแล และวงเดอะมง เพลงค าเมืองอีกประเภทหนึ่งเกิดขึ้น
ราวปี พ.ศ. 2536 เป็นเพลงค าเมืองที่แตกตางจากโฟลแคซองของคุณจรัล มโนเพ็ชร แตเป็นเพลงที่บุญ
ศรีรัตนัง ไดรับแนวคิดมาจากเพลงของเพลินพรหมแดน ที่มีบทรองและบทสนทนาโตตอบสั้นแนวตลก
ขบขัน และมีนักรองประเภทนี้เกิดข้ึนตอมาอีกหลายคน เชน วงการันตี วิฑูรยแ ใจพรหม เป็นตน 

2.1.4 เนื้อเพลงค าเมือง 
อรชร เรือนค า (2537, หนา 25) กลาววา เนื้อหาเพลงค าเมืองจะเป็นเหมือนการบันทึก

คานิยม ความรูสึกนึกคิด ชีวิตความเป็นอยูตลอดจนขนบประเพณีของชาวไทยในทองถิ่นเนื้อหาที่
หลากหลาย สามารถสรุปไดเป็นการชื่นชมธรรมชาติสภาพบานเมืองการแสดงความรักของหนุมสาว
การ ผิดหวังในความรักประชดประชัน ผูหญิงอาหารการกินสะทอนชีวิตคนยากจน และสะทอนภาพ
ชีวิตและสังคมทั่วไปดวยลีลาสนุกสนาน 

อยางไรก็ตามพบวาเพลงค าเมืองมีปัญหาและอุปสรรคดานการใชภาษาไมวาจะเป็นภาษาที่
ไมเหมาะสมในบางบทเพลง หรือภาษาค าเมืองที่เขาใจยากท าใหผูฟังไมเขาใจเพลง จึงหันไปฟังเพลง
ของภาคกลางและเพลงสากลที่เขาใจงายกวา 

2.1.5 การใชภาษาในเพลงค าเมือง 
กรรณิการแ พวงเกษม (2535, หนา 30-32) กลาววา การใชค าทับศัพทแความบกพรองในการ

ใชภาษาในเพลงค าเมืองสงผลใหเด็กและเยาวชนเกิดการเลียนแบบ และน าไปใชโดยไมรูวาสิ่งนั้น
ถูกตองหรือไมทั้งการพูดการเขียนซึ่งพบปัญหาวาเด็ก และเยาวชนใชค าหยาบค าแสลงหรือค าท่ีใชใน
กลุมของตนเลียนแบบเพลงค าเมืองจากขอสังเกตเรื่องความบกพรองดานภาษาในเพลงค าเมืองขางตน
สอดคลองกับบทความของ ทรงศักดิ์ ปรางคแวัฒนากุล (2495) วาการเสื่อมสลายของเพลงค าเมือง
พ้ืนบานเกิดจากปัจจัย 2 ประการ คือปัจจัยภายในไดแกลักษณะเฉพาะของเพลงค าเมืองที่ยากตอการ
สืบทอดไมมีโครงสรางหรือหลักเกณฑแตายตัว ผูไดรับการสืบทอดตองมีการฝึกฝนอยางมากเพราะการ
สั่งสอนใชวิธีมุขปาฐะ และความทรงจ าไมมีบันทึกลายลักษณแอักษรคนรุนใหมจึงหันไปศึกษาเครื่อง
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ดนตรีสมัยใหมแทน ดานปัจจัยภายนอกคือเพลงค าเมืองจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวบานเมื่อวิถี
ชีวิตเปลี่ยนไปก็เป็นเหตุที่ท าใหเพลงค าเมืองเปลี่ยนแปลงและเสื่อมสูญไปดวย เพราะมีเพลงของภาค
กลางและเพลงสากลเขามาแทนที่ 
 ปัจจุบันเพลงค าเมืองมีหลายแนวทางมากขึ้นเชน 
 (1) เพลงโฟลแคซองค าเมือง ในแนวของคุณจรัล มโนเพ็ชร โดยใชกีตารแผสมผสานกับดนตรี
พ้ืนเมือง เนื้อหาเพลงยังคงสะทอนวิถีชีวิต แนวคิดของคนพ้ืนเมืองตลอดจนสภาพสังคมและ
สิ่งแวดลอมใหคุณคาในการท าดนตรีที่มีสุนทรียภาพงดงามเชน สุนทรี เวชานนทแ (ศิลปินอิสระ) วงไม
เมือง (สังกัดแกรมม่ีโกลดแ) ณัฐฐา พรหมมินทรแ (ศิลปินอิสระ) 
 (2) เพลงลูกทุงค าเมือง เป็นแนวเพลงที่ใชภาษาเหนือเป็นค ารองแตใชดนตรีไทยสากล
ประกอบเป็นสวนมาก บางเพลงมีดนตรีพื้นเมืองเล็กนอย บางเพลงไมมีเลยเนนจังหวะเร็วคึกครื้น
เพ่ือใหถูกใจกลุมเปูาหมายบาง มีการน าเพลงเกามาเพ่ิมเนื้อรองเล็กนอย หรือน าท านองโบราณมา
ดัดแปลงและท าดนตรีใหมเชน กระแต โฟรแทีน (สังกัดอารแสยามในเครืออารแเอส) เดอะสะลอ (สังกัด
อารแสยามในเครืออารแเอส) เสมาเมืองเม็งราย (สังกัดคนเมืองเรคคอรแด) นิตยแเทิดไทยชัยนิยม (ศิลปิน
อิสระ) 
 (3) เพลงเชิงบทสนทนาแนวตลกขบขันก ากวม ที่มีบทรองและบทสนทนาสั้นๆตอบโตกันโดย
มีนักรองกึ่งนักแสดงหลัก1-2 คนและผูรวมแสดงอีก 3-4 คนตามความเหมาะสมเชน บุญศรี  
รัตนังวิฑูรยแ ใจพรหมวงการันตี 
 (4) เพลงสตริงคอมโบรวมชุดเพลงค าเมือง ในแนวนี้ไมเนนความมีชื่อเสียงของศิลปินนักรอง
ไมมีการเซน็สัญญา นักรองผลงานที่ออกมาเป็นไปในรูปแบบเทปบันทึกการแสดงสด เพลงเป็นเพลงที่
มีจังหวะดนตรีเร็วเนนการเตนการแตงกายท่ีคอนขางลอแหลมของแดนเซอรแ บทเพลงที่น าไปขับรอง
มักเป็นเพลงเกาที่ซื้อลิขสิทธิ์ หรือใชชองวางของกฎหมายลิขสิทธิ์เพลงดัดแปลงใหมีท านองคลายคลึง
และเปลี่ยนเนื้อหาลอกับเพลงติดตลาด เชน ลานนาคอมโบ อัลบั้มลานนาคอมโบ ชุดที่ 1 - 7 (สังกดั
คนเมืองเร็คคอรแด: ปี 2549) เอดดี้ คนขี้ขอย อัลบั้ม ตลาดแตก (สังกัดคนเมืองเรคคอรแด: ปี 2551) 
 การการศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟลแคซองค าเมืองของคุณ จรัล มโน
เพ็ชร เพ่ือกลุมผูฟังสมัยใหม: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” จะน าแนวคิดเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบาน
ลานนาและเพลงค าเมือง มาวิเคราะหแถึงเนื้อหาและการสื่อความหมายของความเป็นวิถีชีวิตของชาว
ลานนาลงในบทเพลงโฟลแคซองค าเมือง วามีการเนื้อหาแบบใด และมีการสื่อความหมายอะไรลงไปใน
บทเพลงบาง 
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2.2 แนวคิดเรื่ององคแประกอบของบทเพลง 
บทเพลงที่เราไดยินไดฟังกันอยูทุกวันนี้ลวนแลวแตเกิดจากการผานกระบวนการคิด, 

กลั่นกรอง อยางมีระบบ โดยอาศัยทั้งความรู ประสบการณแ ของคีตกวีบทเพลงทุก ๆ เพลงตองใชเวลา
พอสมควรในการแตง การเรียบเรียงเสียงประสาน การขัดเกลา รวมถึงการฝึกซอม  ของนักดนตรีที่จะ
เป็นสื่อบรรเลงบทเพลงนั้นๆ ถายทอดอารมณแความรูสึกใหไปสูผูฟังไดรับฟัง  

บทเพลงตางๆ เกิดขึ้นได ตองมีองคแประกอบที่ส าคัญทางดนตรีที่รวมกันอยูในบทเพลงนั้นๆ
โดยทั่วไปองคแประกอบพ้ืนฐานทางดนตรี ไดแก เสียง (Tone) จังหวะ (Rhythm) ท านอง (Melody) 
เสียงประสาน (Harmony) รูปพรรณ (Texture) รูปแบบ (Form) สีสันของเสียง (Tone Color) ซึ่งจะ
มีการผสมผสานสอดคลองกันท าใหเกิดความไพเราะในบทเพลง (บุญวิชญแ สัมมนา, 2557) 

ดนตรีเป็นศาสตรแที่เกี่ยวกับเรื่องเสียงโดยเฉพาะ มนุษยแเราไมสามารถมองเห็นเสียงเป็นเสน
หรือเป็นสายไดเหมือนกับศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ซึ่งสามารถรับรูความงามของวัตถุตาง ๆ ไดดวยตาในทาง
ตรงกันขามในการรับรูทางดนตรีนั้นมนุษยแเราตองใชการฟังโดยใชหูเทานั้นถึงจะสามารถเขาถึงความ
ไพเราะและไดรับอรรถรสของบทเพลงตางๆ ได  
 2.2.1 โครงสรางของเพลง 
 7 Steps to Understanding Song Structures (“โครงสรางของเพลง”, 2558)  
  - Intro คือ ทอนเริ่มเกริ่นเพลง 
  - Verse คือ ทอนรองธรรมดา ทอนแรกๆ มักจะไมรองซ้ า เมโลดี้ไมกระชากบาดใจ
มาก เป็นการกลาวประวัติ ที่มาท่ีไปของเรื่อง 
  - Pre Chorus คือทอนกอนจะเขาเนื้อเรื่อง เมโลดี้ก็จะเริ่มเราใจขึ้น 
  - Chorus เป็นทอนหลัก เมโลดี้มาเต็ม รองซ้ าๆ ทั้งเพลงบรรเลงและเพลงที่มีเนื้อรองก็
จะลักษณะคลายๆกันคือเป็นอารมณแหลักของเพลง 
  - Hook คือสิ่งที่จะท าใหผูฟังจ าเพลงได สั้น ชัดเจน เขาใจงาย จ าไดงาย 
  - Bridge หรือ Middle 8 หรือทอนแยก เป็นทอนที่จังหวะดนตรีจะแยกออกมาจาก
ทอนอ่ืนเพื่อใหผูฟังไดมีเวลาคิด ไตรตรองเกี่ยวกับเนื้อหาของเพลงที่ไดฟังผานไป 
  - Break เป็นทอนดึงๆอารมณแ พักหลังจากที่ถูกระตุนเราอยางหนักแลว 
  - Outro คือทอนจบ จะโซโลจบ หรือจบแบบทิ้งคอรแดน าไปเลย 

2.2.2 องคแประกอบของดนตรี (บทเพลง) 
 องคแประกอบดนตรี ดนตรีทั่วๆ ไปจะมีองคแประกอบพ้ืนฐานที่ส าคัญ 7 องคแประกอบ 
(“โครงสรางของเพลง”, 2558) 
  (1) เสียง (Tone) 
  เสียง (Tone) ในที่นี้ ไดแกเสียงที่เกิดจากการเปุา การดีด การสี การตี จากเครื่อง
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ดนตรี  หรือ หรือเสียงที่เกิดจากการขับรองของมนุษยแมีคุณสมบัติตาง ๆ ดังนี้ 
   - ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ความสูง - ต่ าของเสียง เสียงที่เกิดจากการ
สั่นสะเทือนอยางชาๆ เสียงจะต่ า เสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือนอยางรวดเร็ว เสียงจะสูง   
   - ความยาวของเสียง (Duration) หมายถึง ความสั้น – ยาวของเสียงดนตรี 
   - ความเขมของเสียง (Intensity) หมายถึง ความแตกตางของเสียงจากคอยไป
จนถึงดัง  
   - คุณภาพของเสียง (Quality) หมายถึงคุณสมบัติของเสียง ซึ่งเกิดจากการ
สั่นสะเทือนของวัตถุท่ีท าใหเกิดเสียงนั้น 
  (2) จังหวะ (Rhythm) 
  จังหวะ (Rhythm)  หมายถึง เสียงยาว ๆ สั้น ๆ หรือเสียงหนัก ๆ เบา ๆ ซึ่งประกอบ
อยูในสวนตางๆของบทเพลง มีองคแประกอบทั่วๆไป ดังนี้ 
   - อัตราจังหวะ (Time) คือการจัดแบงจังหวะเคาะออกเป็นกลุมๆ เพ่ือท าใหเกิด
การเคาะจังหวะ และการเนน อยางสม่ าเสมอ การจัดกลุมจังหวะเคาะที่พบในบทเพลงทั่วๆ ไปคือ 2, 
3, และ 4 จังหวะเคาะ   ตัวอยางเชน 
    อัตรา 2 จังหวะ 1-2-1-2-1-2-1-2-1-2 
    อัตรา 3 จังหวะ 1-2-3-1-2-3-1-2-3-1-2-3-1-2-3 
    อัตรา 4 จังหวะ 1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4 
   - ความเร็วจังหวะ (Tempo) หมายถึงความชาหรือความเร็วของบทเพลงนั้น 
โดยผูประพันธแเพลงเป็นผูก าหนดขึ้น การก าหนดอัตราความเร็วของจังหวะ มีการก าหนดศัพทแข้ึนมาใช
โดยเฉพาะ โดยจะเขียนอยูบนและตอนตนของบทเพลง ตัวอยางค าศัพทแที่ก าหนดความเร็วจังหวะ 
เชน Largo = ชามาก Andante = ชา Moderato = ปานกลาง  Allegro = เร็ว  Presto = เร็วมาก 

  - ลีลาจังหวะ (Rhythmic Pattern) หมายถึงกระสวนของจังหวะ หรือรูปแบบ
ของจังหวะ ที่ถูกก าหนดขึ้นมา เพื่อใชบรรเลงประกอบบทเพลง เชน ลีลาจังหวะร าวง ลีลาจังหวะตลุง 
ลีลาจังหวะมารแช (March) ลีลาจังหวะวอลทซแ (Waltz) ลีลาจังหวะสโลวแ (Slow) ลีลาจังหวะแทงโก 
(Tango) ลีลาจังหวะร็อค (Rock) เป็นตน 

 (3) ท านอง (Melody) 
 ท านองเพลง (Melody) หมายถึง เสียงดนตรีที่มีความแตกตางในดานระดับเสียง และ

ดานความยาวของเสียง มาจัดเรียบเรียงใหด าเนินตอเนื่องไปตามแนวนอน เราเรียกวาท านอง ท านอง
เป็นองคแประกอบของบทเพลงที่จ างายมากกวาองคแประกอบอ่ืนๆ ท านองเพลงจะมีความหลากหลาย
ลักษณะแตกตางกันออกไป องคแประกอบของท านองเพลง ไดแก 
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   - ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง (Direction of Melody) ท านองเพลงอาจ
เคลื่อนไปในหลายทิศทาง เชน การเคลื่อนที่ข้ึน การเคลื่อนที่ลง อยูกับที่ หรือการซ้ าของท านอง โดย
ปกติท านองมักจะเคลื่อนที่ถึงขั้นจุดสูงสุด เมื่อเนื้อหาของเพลงถึงจุดส าคัญที่สุด 
   - พิกัดของท านอง (Dimension of Melody) พิกัดของท านองประกอบดวย 2 
สวน คือ 
   - ดานความยาว (Length) หนวยที่ใชวัดความยาวของท านองเพลงคือ หอง
เพลง (Measure หรือ Bar) 
   - ดานระดับความกวางของเสียง (Range) หมายถึงระดับเสียงสูงสุด และต่ าสุด
ของบทเพลง 
   - รูปรางของท านองเพลง (Contour of Melody) หมายถึง แนวเสนที่ลากจาก
โนตทุกโนตของท านองเพลง ตั้งแตโนตแรก จนถึงโนตสุดทาย ท าใหเกิดเป็นแนวเสนที่เป็นรูปรางของ
ท านองเพลง 
   - จังหวะของท านอง (Melodic Rhythm) หมายถึง ความสั้นยาวของระดับ
เสียงแตละเสียงที่ประกอบกันเป็นท านอง 

 (4) เสียงประสาน (Harmony) 
  เสียงประสาน (Harmony) เสียงประสาน คือเสียงดนตรีตางๆ ที่ถูกก าหนดใหบรรเลง
ขึ้นพรอมๆ กัน ดวยนักเรียบเรียงเสียงประสาน ตามหลักวิชาการประสานเสียง เพื่อท าใหเสียงตางๆใน
บทเพลงนั้นเกิดความกลมกลืน และความไมกลมกลืน ชวยปรุงแตงท านองเพลงที่ไพเราะอยูแลวให
เกิดความสมบูรณแและไพเราะมากยิ่งขึ้น การประสานเสียงเกิดข้ึนไดทั้งในแนวตั้ง และแนวนอน ซึ่ง
การประสานเสียงที่จะใหเกิดความไพเราะนั้น จะตองอยูในรูปของขั้นคูเสียง (interval) หรือคอรแด 
(Chord) ชนิดตางๆ ในการประสานเสียงนั้น มีทั้งการใชทั้งคอรแดที่มีเสียงกลมกลืน และไมกลมกลืน   
โดยทั่วไปแลว คอรแดที่มีเสียงกลมกลืน จะใชมากกวาคอรแดที่มีเสียงไมกลมกลืน 

 (5) พ้ืนผิว (Texture) 
  รูปพรรณ หรือ พ้ืนผิว (Texture) คือ ความสัมพันธแระหวางเสียงในแนวตั้ง กับท านอง
ในแนวนอน เมื่อรวมกันจะเกิดพ้ืนผิวของดนตรี ท าใหเกิดเป็นภาพรวมของดนตรี   พ้ืนผิวของดนตรีมี
หลายรูปแบบดวย ไดแก 
   - พ้ืนผิวแบบท านองเดียว (Monophonic Texture) ดนตรีที่มีแตท านองเพียง
ท านองเดียว ไมมีสวนประกอบอื่นใด 
   - พ้ืนผิวแบบหลายท านอง (Polyphonic Texture) ดนตรีที่มีท านองตั้งแต 2 
ท านองขึ้นไป มาเลนรวมกัน 
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   - พ้ืนผิวแบบมีเสียงรวม (Homophonic Texture) ดนตรีที่มีแนวท านองหลัก
หนึ่งท านอง และมีเสียงเพ่ิมเขามา เพ่ือชวยสนับสนุนใหแนวท านองเดนชัดและมีความไพเราะยิ่งข้ึน 
เสียงที่เพ่ิมเขามานี้จะไมมีความส าคัญเทาแนวท านอง 
   - พ้ืนผิวแบบมีจุดรวมหรือลูกตกเดียวกัน (Heterophonic Texture) ดนตรี
หลายท านอง ซึ่งมีผูบรรเลงตั้งแต 2 คนข้ึนไป ด าเนินท านองหลักเดียวกัน มีการตกแตงท านอง
เพ่ิมเติมจากท านองหลักเล็กนอย โดยมีจุดรวมของเสียงหรือลูกตกเดียวกัน ลักษณะของดนตรีแบบนี้
จะพบมากในดนตรีของไทย จีน ญี่ปุุน ชวา แอฟริกา เป็นตน 
  สีสันของเสียง (Tone Color) 

 (6) สีสันของเสียง (Tone Color or Timbre) คือ คุณสมบัติทางดานเสียงของเครื่อง
ดนตรีชนิดตางๆ รวมทั้งเสียงรองของมนุษยแ ซึ่งมีความแตกตางกัน น ามาบรรเลงรวมกัน จะท าใหเกิด
สีสันของเสียงแตกตางกันไป ตามความสูง ต่ า ของเสียง ตามลักษณะของการบรรเลง และตาม
ลักษณะของการประสมวง 

 (7) คีตลักษณแ (Form) 
   - คีตลักษณแ หรือ รูปแบบ (Form) หมายถึง ลักษณะทางโครงสรางของบท
เพลงที่มีการแบงเป็นหองเพลง (Bar) แบงเป็นวลี (Phrase) แบงเป็นประโยค (Sentence)  และ
แบงเป็นทอนเพลง หรือ กระบวนเพลง (Movement) เป็นแบบแผนการประพันธแบทเพลง คีตลักษณแ
เพลงบรรเลงหรือเพลงรองในปัจจุบัน แบงออกเป็น 
   - เอกบท (Unitary Form) หรือ วันพารแทฟอรแม (One Part Form) คือบท
เพลงที่มีท านองส าคัญเพียงท านองเดียวเทานั้น (A) ก็จะจบบริบูรณแ เชน เพลงชาติ เพลงสรรเสริญ
บารมี เป็นตน 
   - ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพารแทฟอรแม (Two Part Form) เป็นรูปแบบ
ของเพลงที่มีท านองส าคัญเพียง 2 กลุม คือ ท านอง A และ B และเรียกรูปแบบของบทเพลงแบบนี้
ยอๆ วา AB 
   - ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารแทฟอรแม (Three Part Form) รูปแบบ
ของเพลงแบบนี้จะมีองคแประกอบอยู 3 สวน คือ กลุมท านองที่ 1 หรือ A กลุมท านองที่ 2 หรือ B ซ่ึง
จะเป็นท านองที่เปลี่ยนแปลง หรือเพ้ียนไปจากกลุมท านองที่ 1 สวนกลุมท านองที่ 3 ก็คือการกลับมา
อีกครั้งของท านองที่ 1 หรือ A และจะสิ้นสุดอยางสมบูรณแอาจเรียกยอ ๆ วา ABA 
   - ซองฟอรแม (Song Form) ก็คือการน าเอาตรีบทมาเติมสวนที่ 1 ลงไปอีก 1 
ครั้งในตอนแรกจะไดเป็น AABA ที่เรียกวา ซองฟอรแม เพราะเพลงโดยทั่ว ๆ ไป จะมีโครงสรางแบบนี้ 
   - รอนโดฟอรแม (Rondo Form) รปูแบบของเพลงแบบนี้จะมีแนวท านองหลัก 
(A) และแนวท านองอ่ืนอีกหลายสวน สวนส าคัญคือแนวท านองหลักท านองแรกจะวนมาขั้นอยู
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ระหวางแนวท านองแตละสวนที่ตางกันออกไป เชน ABABA ABACA ABACADA 
 2.2.3 รูปแบบของบทเพลง  
 ดนตรีที่ประพันธแขึ้นอยางมีระเบียบแบบแผน จะมีรูปแบบที่คอนขางชัดเจน ซึ่งไดแก ดนตรีที่
ประพันธแขึ้นเพ่ือการฟังที่เรียกวา ดนตรีศิลปหรือดนตรีชั้นสูงของแตละชนชาติ หรือดนตรีประจ าชาติ 
เชน ดนตรีตะวันตกจะมีโครงสรางบทเพลงที่ชัดเจน บทเพลงจะมีการแบงออกเป็นทอนตางๆ เชน บท
เพลงประเภท Concerto จะมี 3 ทอน คือ ทอนที่ 1 เป็นแบบ Allegro มีจังหวะเร็ว ทอนที่ 2 ชา 
และทอนที่ 3 เร็ว ในแตละทอนก็จะมีรูปแบบปลีกยอยออกไปอีก เชน ในทอนที่ 1 อาจจะเป็นแบบ 
Rondo ซึ่งแบงออกไดเป็น ทอน A B A B  
 อยางไรก็ตาม เรามักจะไมคอยพบรูปแบบของดนตรีหรือบทเพลงที่ชัดเจนในดนตรีพื้นบาน
หรือดนตรีเฉพาะทองถิ่น เนื่องจากเป็นดนตรีที่ประพันธแขึ้นเพ่ือประกอบกิจกรรมตางๆ ใน
ชีวิตประจ าวัน ซึ่งมิไดค านึงถึงหลักการประพันธแแตอยางใด  
 การศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟลแคซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร เพ่ือ
กลุมผูฟังสมัยใหม : กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” จะใชแนวคิดเรื่ององคแประกอบของบทเพลง มาใช
ในการวิเคราะหแองคแประกอบของบทเพลงโฟลแคซองค าเมือง วามีปัจจัยใดบางที่ท าใหบทเพลงแนวนี้
เขาถึงใจผูฟัง  
 
2.3 แนวคิดเรื่องการวิเคราะหแตัวบท (Textual Analysis) 
 การวิเคราะหแศึกษาเนื้อหา และการสื่อความหมายของเพลงโฟลแคซองค าเมืองของ จรัล  
มโนเพ็ชร ก็ตองศึกษาใหถึงปัจจัยภายในและโครงสรางภายในตัวบท เชน โครงเรื่อง แกนเรื่อง ความ
ขัดแยง มุมมองการเลาเรื่อง ตัวละคร เป็นตน  

2.3.1 ทฤษฎีเรื่องการเลาเรื่อง 
ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2553) กลาววา การเลาเรื่องเกิดมาพรอมกับสังคมมนุษยแมนุษยแทุกคน

ลวนเป็นคนสรางและตองการรับฟังเรื่องเลาจะปรากฏออกมาในหลายรูปแบบทั้งนิทาน เป็นต านาน 
ผานจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสั้น สารคดี ภาพยนตรแหรือแมกระทั่งความฝัน มีทั้งในลักษณะที่สมมุติขึ้น
และอางอิงขอเท็จจริง เชน สารคดี สวนศาสตรแดานการเลาเรื่องเริ่มพัฒนาอยางจริงจังมาตั้งแต
ศตวรรษท่ี 20 กลายมาเป็นวิชาเฉพาะอยางเต็มตัวในชื่อ “ศาสตรแเรื่องเลา” (Narratology) ซึ่งการ
พัฒนามาเป็นศาสตรแของตัวเองอยางจริงจังท าใหมีการก าหนดวัตถุประสงคแวัตถุท่ีจะศึกษาและวิธีการ
ในการศึกษาที่ชัดเจน           

สวนิต ยมาภัย และถิรนันทแ อนวัชศิริวงศแ (2547) กลาววา “เรื่องเลา” (Narrative) หรือ
ศาสตรแแหงการเลาเรื่อง Narratology ทุกอยางคือการเลาเรื่อง เพราะเมื่อเรื่องถูกบันทึกไวไมวาจะ
ดวยสื่อใดๆ ก็จะกลายเป็นซอฟแวรแ กลายเป็นสื่อและจะกลายเป็นเรื่องเลาก็ตอเมื่อมีผูเลา เป็นผูน า
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สารหรือน าเรื่องราวไปยังผูดูหรือผูรับ 
 2.3.1.1 องคแประกอบการเลาเรื่องมีดังนี้ 
 (1) โครงเรื่อง  
 อริสโตเติล (Aristotle, n.d. อางใน สวนิต ยมาภัย และถิรนันทแ อนวัชศิริวงศแ, 2547) 

กลาววา โครงเรื่อง คือ การเรียงล าดับเหตุการณแสถานการณแท่ีเกิดขึ้นอยางมีเหตุผล มีที่มาที่ไป 
จุดเริ่มตนและจุดหมายในตอนจบ โดยการวางโครงเรื่องก็คือ การวางแผนการกระท าของตัวละคร ให
คนอาน คนชม หรือ คนฟัง เขาใจวา ใครท าอะไร ที่ไหน อยางไร เกิดอะไรขึ้น และมีจุดมุงหมาย
อยางไร ภายใตสังคมและสภาพแวดลอมแบบไหน  

 การุณันทนแ รัตนแสนวงษแ และสมเกียรติ แสงอรุณเฉลิมสุข (2545 อางใน รันติกาญ 
มันตลักษแ, 2558) กลาววาการเขียนเรื่องโดยทั่วไปมีวิธีการดังนี้ 

  (1.1) การเปิดเรื่อง (The Opening) คือ การเริ่มเรื่องเหมือนกับสวนน าเรื่องใน
การเขียนสาระคดี เป็นสวนที่กระตุนจูงใจสรางความสนใจใหผูอาน การเปิดเรื่องโดยทั่วไป มีวิธีการ
ดังนี้ 

  - เปิดเรื่องโดยการบรรยายฉาก บรรยายสถานที่ 
  - เปิดเรื่องโดยการบรรยายตัวอักษรมักใชกับละครประวัติศาสตรแที่ตองมีการ

เลาความเดิมกอนจะเริ่มเนื้อเรื่อง 
  - เปิดเรื่องโดยการบรรยายเหตุการณแเชน เปิดเรื่องโดยการน าเสนอความ

ขัดแยง น าเสนอสถานการณแของสังคมในเรื่องที่เกิดขึ้นตอนนั้น 
  - เปิดเรื่องโดยการใชบทสนทนาเปิดเรื่องดวยบทสนทนาของตัวละคร อันจะ

เป็นเนื้อหาหลักท่ีจะโยงเขาเนื้อเรื่องตอไป  
   - เปิดเรื่องโดยการใชตัวละครเลาเรื่องเป็นการเปิดเรื่องดวยวิธีชีวิตตัวละคร เลา
เรื่องราวที่ผานมาของตัวเอง  
    (1.2) การผูกปม (Complication) คือ การสรางขอขัดแยงใหเกิดข้ึนกับตัว
ละครหรือเหตุการณแในเรื่องเป็นการน าปัญหาหรืออุปสรรคมาเสนอ เพ่ือใหตัวละครไดแสดงปฏิกิริยา
ตอปัญหาและหาทางออก การผูกปมหรือขัดแยงจะตองมีความนาสนใจสมเหตุสมผลทาทายความรูสึก
อารมณแของผูอาน 
   (1.3) การหนวงเรื่อง (Suspense) คือ การด าเนินเรื่องโดยใหตัวละครแสดง
พฤติกรรมตาง ๆ ในการแกปัญหาหรือตอสูกับอุปสรรค พฤติกรรมของตัวละครควรจะมีความเขมขน
โดยล าดับเพ่ือน าไปสูสุดยอดของเรื่องถาผูเขียนเสนอเหตุการณแหรือพฤติกรรมของตัวละครไปเรื่อย ๆ 
โดยขาดความเขมขนตามล าดับเหตุการณแ ถือวาเป็นการหนวงเรื่องที่นาเบื่อไมมีความกระชับในการ
ด าเนินเรื่อง 
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   (1.4) จุดสุดยอด (Climax) คือ จุดที่เขมขนที่สุดของเหตุการณแ หรือเป็นเงื่อนง า
ของเนื้อเรื่องเป็นยอดที่สุดของอารมณแและความสนใจจุดสุดยอดท่ีดีจะตองสรางความตื่นเตนเราใจ
ใหกบัผูอาน 
   (1.5) การคลายปม (Denovement) คือ การขยายความลับหรือคลี่คลาย
ปัญหาของเรื่องใหผูอานเขาใจเหตุการณแหรือปมปัญหาตาง ๆ การคลี่คลายปมปัญหาจะตองมีความสม
เหตุผลตั้งอยูบนพื้นฐานของขอเท็จจริง แสดงความคิดที่แยบยล มิใชคลี่คลายปมแบบตื้นเขินหรือขาด
เหตุผล 
   (1.6) การปิดเรื่อง (Close หรือ Conclusion) คือ การจบเรื่องเหมือนสวนสรุป
ของการเขียนสารคดีการปิดเรื่องที่ดีมีศิลปะจะตองสรางความประทับใจใหแกผูอานซึ่งการปิดเรื่องโดย 
ทั่วๆ ไป มีดังนี้ 
   - การปิดเรื่องแบบธรรมดาเป็นการปิดเรื่องแบบทั่วไป ที่ผูชมสามารถคาดการณแ
ไวไดอยูแลววาตอนจบจะเป็นอยางไร เชน พระเอกนางเอกสมหวังในความรัก เป็นตน 
   - ปิดเรื่องแบบหักมุมเป็นตอนจบแบบที่ผูชมไมไดคาดการณแไว พลิกไปจากเรื่อง
ที่เลามาตลอด เชน จบแบบพระเอกหรือนางเอกตาย  

  - ปิดเรื่องแบบทิ้งปัญหาใหผูอานขบคิด  
 (2) แกนของเรื่อง (Theme) 
 อริสโตเติลไดใหความหมายวา ความคิดรวบยอด เป็นขอคิด สาระส าคัญ หรือแนว

ปรัชญาที่ครอบคลุมเนื้อหาสาระท้ังหมดของละคร ที่บทละครแตละเรื่องน ามาเสนอตอผูชม ความคิด
ส าคัญหรือสระส าคัญนี้ จะพัฒนาตามสถานการณแในละคร ซึ่งจะแสดงออกมาทางการวางโครงเรื่อง 
และลักษณะตัวละคร  ความคิดส าคัญหรือสาระของละครจะบอกใหทราบถึงจุดมุงหมายของ บท
ละคร และเป็นขอคิดที่ผูชมจะน ามาเก็บไวใชประโยชนแแกตนได เนื่องจากเกี่ยวของกับเงื่อนไข ของ
ความเป็นมนุษยแ สาระของละคร จึงเป็นความคิดที่เป็นสากล ที่สามารถปรับใชกับสภาพทั่วไปได 
(Siks, 1983 อางใน สวนิต ยมาภัย และถิรนันทแ อนวัชศิริวงศแ, 2547) 
 ละครเรื่องตางๆ ที่น าเสนอตอผูชมสามารถวิเคราะหแแกนเรื่องของละคร (The Analysis of 
Threme) ออกเป็น 6 ประเภทไดแก (Goodlad, 1971 อางใน สวนิต ยมาภัย และถิรนันทแ  
อนวัชศิริวงศแ, 2547) 

  (1.1) Love Theme แนวเรื่องเก่ียวกับความรัก  
   (1.2) Morality Theme แนวเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมจรรยา จะกระท าระหวาง
ความดีกับความชั่วและผลที่จะไดรับจากการท าดีและท าชั่วนี้ 
   (1.3) Idealism Theme แนวเรื่องประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึงบุคคลที่มีความ
พยายามที่จะกระท าสิ่งตางๆ ใหบรรลุผลในสิ่งที่ตนเองปรารถนา    
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   (1.4) Power Theme แนวเรือ่งเก่ียวกับอ านาจ เป็นเรื่องของความขัดแยง
ระหวางบุคคล 2 คน หรือ 2 กลุม ที่มีความตองการในสิ่งเดียวกัน 
   (1.5) Career Theme เนื้อเรื่องจะแสดงใหเห็นถึงความพยายามของบุคคลที่
จะท างานใหประสบความส าเร็จโดยมีเปูาหมายหลัก 
   (1.6) Outcast Theme เนื้อเรื่องจะเป็นเรื่องของคนที่ด าเนินชีวิตในสังคมท่ี
แตกตางจากคนทั่วไป  
  (3) ความขัดแยง  
  ความขัดแยงเป็นองคแประกอส าคัญอยางหนึ่งของการเลาเรื่อง เป็นจุดสรางปมปัญหา 
เพ่ือใหตัวด าเนินเรื่องหาทางแกปัญหา แบงความขัดแยงออกเป็น 3 ประเภทใหญๆ ไดแก (เหมือนฝัน 
ชาวเหนือ, 2554) 
   - ความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ ตัวละคร 2 ฝุายไมถูกกัน มีการตอตาน
ขัดแยงกัน  
   - ความขัดแยงภายในจิตใจ คือ ความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในของตัวละครเอง 
ตัวละครจะเกิดความสับสน ล าบากใจ ตอสูกับความคิดของตัวเอง  
   - ความขัดแยงภายนอก เชน กับสังคมหรือสภาพแวดลอม  

 (4) ตัวละคร (Character) 
 ตัวละคร  (Character) คือ บุคคลที่ผูแตงสมมุติข้ึนมาเพ่ือใหกระท าพฤติกรรมในเรื่อง 

คือ ผูมีบทบาทในเนื้อเรื่อง หรือเป็นผูท าใหเรื่องเคลื่อนไหวด าเนินไปสูจุดหมายปลายทาง ตัวละคร
ตามนัยดังกลาวนี้มิไดหมายถึงมนุษยแเทานั้น หากแตรวมถึงพวกพืช สัตวแ และสิ่งของดวยและจะมี
พัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปอยางสมเหตุสมผลของสถานการณแ ไมขัดตอหลักความจริง (อุมาพร  
มะโรณียแ, 2551) 

 การวางลักษณะนิสัยตัวละคร คือ การก าหนดใหตัวละครมีลักษณะนิสัยตามความ
เหมาะสมของเรื่องราวที่เสนอ สวนพัฒนาการของนิสัยตัวละคร หมายถึงการที่นิสัยใจคอหรือเจตคติ
เกี่ยวกับสิ่งตางๆ ในชีวิตของตัวละครมีพัฒนาการหรือเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากประสบเหตุการณแหรือ
เหตุการณแมากระทบวิถีชีวิตตน 
  ประเภทของตัวละคร: แบงตามลักษณะของบทบาท 
   การแบงประเภทของตัวละครไมควรแบงตามลักษณะที่ชอบเรียกกันวา พระเอก, 
นางเอก หรือผูรายตัวโกง หากแตควรแบงตามลักษณะบทบาท และความส าคัญของตัวละครที่ปรากฏ
ในเรื่องนั้นๆ ซึ่งแบงออกไดเป็น 

 ตัวละครเอก (Principal or Main Character) คือ ตัวละครที่มีบทบาทส าคัญในการ
ด าเนินเรื่อง หรือ คือตัวละครที่เป็นศูนยแกลางของเหตุการณแท่ีเกิดขึ้นทั้งหมด เป็นตัวละครที่มีขอ
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ขัดแยง ขอขัดแยงดังกลาวนี้อาจเกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง หรือจะขัดแยงกับตัวละครอ่ืนหรือ
ขัดแยงกับสิ่งที่ไมมีตัวตน เชน พลังธรรมชาติ หรือระบบสังคมก็ได 

 ตัวละครประกอบ (Subordinate or Minor Character) คือตัวละครที่มีบทบาทรอง
ลงไปจากตัวละครเอก เป็นตัวละครที่ท าใหเรื่องราวหรือเหตุการณแตาง ๆ ที่เก่ียวของกับตัวละครเอก
เคลื่อนไหวไปสูจุดหมายปลายทาง ตัวละครประกอบบางตัวอาจมีบทบาทเดนพอ ๆ กับตัวละครเอกก็
ได แตมักจะเป็นฝุายตรงกันขามกับตัวละครเอก 

 ลักษณะนิสัยของตัวละครการก าหนดลักษณะนิสัยของตัวละครนี้ นิยมท ากันอยู 2 วิธี 
คือ 
  วิธีที่ 1 ตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Stock Character) คือตัวละครที่ถูกสรางขึ้นมา
เพ่ือใหเป็นตัวแทนความคิด หรือคุณลักษณะอยางใดอยางหนึ่งเพียงอยางเดียว เชน เป็นคนดุ  ใจดี 
หรือซื่อสัตยแ และเป็นตัวละครที่จะมีบุคลิกเดียวตั้งแตตนเลี้ยงจนจบเรื่อง เชน ตัวพระเอกของเพลง
พ่ีสาวครับที่มีความใสซื่อ จริงใจ เขินอาย ตั้งแตเริ่มเพลงจนจบเพลง เป็นตน 
  วิธีที่ 2 ตัวละครที่มีลักษณะซับซอน (Rounded Character) คือตัวละครที่ถูกสราง
ขึ้นมาเพ่ือใหมีนิสัยคลายกับปุถุชนทั่วไป มีการปรับเปลี่ยนนิสัย บุคลิกลักษณะ และทัศนคติไปตาม
ประสบการณแหรือสภาพจิตใจไดเมื่อมีเหตุผลอันสมควร ตัวละครแบบนี้ ผูแตงมักจะไมแนะน าโดยตรง
วามีลักษณะนิสัยใจคออยางไร ผูอานจะตองศึกษาจากสวนประกอบอื่น ๆ เอาเอง เชน ศึกษาจาก
ค าพูด การกระท า การปฏิบัติตัวตอตัวละครอ่ืนแลวน ามาตัดสินวา ตัวละครนั้นเป็นคนเชนไร มีนิสัย
เปลี่ยนไปอยางไร และเพราะเหตุใดเป็นตน ตัวละครแบบนี้จึงมีลักษณะคลายบุคคลในชีวิตจริง และมี
สวนชวยท าใหเรื่องบันเทิงคดีมีลักษณะสมจริงยิ่งขึ้นดวย  

 (5) ฉาก (Setting) 
 เนื่องจากเรื่องเลาเป็นการน าเอา “เหตุการณแ” (Event) ที่มีตัวละครที่มีการแสดง มี

การกระท า (Action) ดังนั้นในแตละเหตุการณแจึงตองมีมิติของ “เวลา” (Time) และ “สถานที”่ 
(Location) ประกอบอยูดวยเสมอ มิติดานเวลาและสถานที่ (รวมทั้งการตกแตงสถานที่) นี้ในการเลา
เรื่องจะเรียกวา “ฉาก” (Setting) (กาญจนา แกวเทพ, 2552)  

 มีการแบงประเภทของฉากออกเป็นหลายๆ แบบ เชน แบงประเภทของฉากออกเป็น
หมวดใหญๆ 2 หมวดใหญๆ คือ ลักษณะทางกายภาพ (Physical Dimension) และลักษณะทางดาน
สังคม วัฒนธรรม (Socio Cultural Aspect) ซึ่งแยกยอยไดอีก 4 ประเภทดังนี้ (Boggs, 2003 อางใน 
กาญจนา แกวเทพ, 2552) 
   - ปัจจัยดานเวลา (Temporal Factors) คือ ชวงเวลาที่เนื้อเรื่องนี้เกิดขึ้น ซึ่ง
เรื่องเลาแตละประเภทจะเป็นตัวก าหนดชวงเวลาเอาไว โดยปัจจัยดานเวลานี้อาจจะแบงไดเป็น 2 
แบบ คือ ชวงเวลา (ฤดูกาลชวงเวลาในวันนั้น ชวงเวลาในประวัติศาสตรแ) ระยะเวลา (เรื่องที่เกิดขึ้นใน
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เวลาหนึ่งชั่วโมงหนึ่งวันหนึ่งป)ี 
   - ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ (Geographic Factors) เป็นสถานที่ทางกายภาพ ซึ่ง
อาจเป็นลักษณะทางธรรมชาติ เชน ภูเขา แมน้ า ฯลฯ ซึ่งรวมทั้งสถานที่และสภาพภูมิอากาศหรือ อาจ
เป็นสถานที่ท่ีเกิดจากการตกแตง เชน ฉากหองอาหาร ฉากในบารแ เป็นตน 
   - ปัจจัยทางดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคมที่เกิดขึ้นตามสภาพแวดลอม
ในเรื่อง (Prevailing Social Structure and Economic Factors) 
   - ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral 
Attitude, Custom and Codes of Behaviors) ในสังคมที่เรื่องราวนั้นเกิดขึ้น 
  (6) มุมมองในการเลาเรื่อง  
  คือการมองเหตุการณแ การเขาใจพฤติกรรม ของตัวละครโดยผานสายตาตัวละครตัวใด
ตัวหนึ่งหรือการเลาเรื่องจากการมองเหตุการณแวงในหรือวงนอกจะท าใหเกิดมุมมองของเรื่องที่ตางกัน 
   - มุมมองบุคคลที่หนึ่งตัวละครเอกเป็นผูเลาเรื่องมักจะเอยค าวา “ผม” “ฉัน” 
   - มุมมองบุคคลที่ 3 ผูเลาอยูในเหตุการณแดวย ผูเลาเกี่ยวของกับตัวละครเอกจึง
เลาเรื่องของตัวเอก (ไมใชเรื่องของผูเลาโดยตรง) 
   - มุมมองที่เป็นกลาง ผูเลาไมอยูในเหตุการณแเป็นเพียงผูสังเกตการณแหรือ
รายงานเหตุการณแท่ีเกิดขึ้นจริงอยางเป็นกลางใหผูชมตีความเรื่องเอง 
   - มุมมองผูรูรอบดานผูเลาไมอยูในเหตุการณแ และเป็นผูรูรอบดานสามารถ
เขาถึงความนึกคิดของตัวละครไดทุกตัว 
 
2.4 แนวคิดเรื่องกลยุทธแการสื่อสารการตลาดเพ่ือดึงดูดความสนใจ (AIDA) 

กลยุทธแการสื่อสารการตลาด ถือเป็นกลยุทธแส าคัญในการวางแผนงานของนักการตลาดใน
ปัจจุบัน เพราะเกี่ยวของกับการสื่อสารแบรนดแ สื่อสารผลิตภัณฑแออกไปยังผูบริโภค ไมวาสินคานั้นจะ
เป็นอะไร จับตองไดหรือไมไดก็ตองพ่ึงพากลยุทธแการสื่อสารการตลาด ผูที่สามารถสื่อสารแบรนดแ
ออกไปใหผูบริโภครับรูไดมากที่สุดถือวามีความไดเปรียบ การใชเครื่องมือการสื่อสาร การโฆษณาเพียง
อยางใดอยางหนึ่งเพียงอยางเดียวภายใตสภาวะที่มีการแขงขันสูงอาจไมมีประสิทธิภาพเพียงพอ 
เนื่องจากก็มีคูแขงจ านวนมากที่ตองการจะเขาถึงผูรับสารในกลุมเดียวกัน ดังนั้นเพ่ือจะท าใหผูบริโภค
เห็นตราสินคามากท่ีสุดเทาที่จะท าได จึงจ าเป็นตองใชการสื่อสารทุกรูปแบบมารวมไวดวยกัน ซึ่งก็คือ
แนวคิด การสื่อสารการตลาดแบบครบเครื่อง (เสรี วงษแมณฑา, 2547) 

สุขุม อังกูรพิพัฒนแ, ชนาภา บัวสรวง, วัชรพล วงษแสวัสดิ์, ฤกษแ กรีฑาทรัพยแ และจิตติมณฑนแ 
วงศแมณีรัตนแ (2559) กลาววา โปรแกรมการสงเสริมการตลาด (Promotion) ซึ่งเป็นกิจกรรมที่จะ
ติดตอสื่อสารกับลูกคาท่ีคาดหวังเพ่ือแจงขาวสาร เพื่อจูงใจใหเกิดความตองการและตัดสินใจซื้อ เพื่อ
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สรางทัศนคติและภาพพจนแที่ดีใหเกิดข้ึนกับบริษัทและผลิตภัณฑแของบริษัท การสงเสริมการตลาดก็จะ
ประกอบไปดวยการโฆษณา การขายโดยใชพนักงานขาย การสงเสริมการขาย รวมทั้งการใหขาวและ
การประชาสัมพันธแ ซึ่งเป็นปัจจัยที่ชวยใหเกิดการจูงใจในความตองการซื้อมากข้ึน  
  สังคมปัจจุบันนี้เป็นสังคมของการแขงขัน ความเรงรีบ เวลาดูเหมือนจะเป็นเงินเป็นทองไปเสีย
หมด การสงเสริมการตลาดสินคา และบริการก็เชนกัน นักการตลาดตองการใหลูกคาตอบสนอง หรือ
ท าบางสิ่งบางอยางตามผลลัพธแที่เราคาดหวังไว โดยเฉพาะความสนใจที่มีตอโฆษณา และการสงเสริม
การขาย ความเรงรีบในสังคมปัจจุบันสงผลตอการรับชม รับฟัง ตอโฆษณา และการสงเสริมการขาย
เป็นอยางมาก ความจ ากัดทางดานเวลาดังกลาวนี้หากเราไมใหความสนใจ หรือคิดหาวิธีการตางๆ ใน
การดึงความสนใจลูกคาใหตรึงอยูกับโฆษณา การสงเสริมการขายของเราก็จะควาน้ าเหลวจึงมีกลยุทธแ
การตรวจสอบที่ทั่วโลกรูจักกันวา " AIDA" ซึ่งกฎดังกลาวสามารถน าไปประยุกตแใชไดกับการสงเสริม
การขายและ การโฆษณาไดทุกประเภท (ธวัชชัย สุวรรณสาร, 2559) 

2.4.1 วัตถุประสงคแของการสงเสริมการตลาด 
วัตถุประสงคแของการสงเสริมการตลาดก็คือ กระตุนความตองการซื้อของลูกคา (Demand) 

ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ (สุขุม อังกูรพิพัฒนแ และคณะ, 2559) 
  (1) สงเสริมหรือสนับสนุนทัศนคติเดิมท่ีดีอยูแลว ไปสูพฤติกรรมการซื้อ  
  (2) เปลี่ยนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมการซื้อของตลาดเปูาหมาย 

วัตถุประสงคแพ้ืนฐานในการสงเสริมการตลาดมี 3 ประการคือ 
 (1) เพ่ือแจงขาวสาร (To Inform) อาจเป็นการแนะน าสินคาใหมหรืออธิบายลักษณะ

ใหมของผลิตภัณฑแหรือชี้แจงขอเท็จจริงเกี่ยวกับผลิตภัณฑแ เชน ไดเอทโคก แจงวาเป็นเครื่องดื่มที่มี
แคลอรี่นอยกวาหนึ่งแคลอรี่ตอ 100 กรัม 
  (2) เพ่ือจูงใจ (To Persuade) เป็นการชี้จุดเดนของสินคาเพ่ือกระตุนใหลูกคาเกิด
ความตองการและเกิดการตัดสินใจซื้อ เชน เปฺปซี่ ใชสโลแกนวา รสชาติของคนรุนใหม 
  (3) เพ่ือเตือนความจ า (To Remind) เป็นการสงเสริมใหลูกคาระลึกถึงสินคานั้นอยู
เสมอ เชน นมตราหมีใหพาดหัววา เพื่อคนที่คุณรัก 
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ตารางที่ 2.1: ตารางแสดงความสัมพันธแระหวางวัตถุประสงคแในการสงเสริมการตลาด-กระบวนการ
  ยอมรับผลิตภัณฑแ-โมเดล AIDA 
 

วัตถุประสงคแในการสงเสริม
การตลาด 

กระบวนการยอมรับผลิตภัณฑแ 
(Adoption Process) 

โมเดล AIDA 

1. การแจงขาวสาร (To 
Inform) 
2. การจูงใจ (To Persuade) 
3. การเตือนความทรงจ า (To 
Remind) 

1. การรูจัก (Awareness) 
2. ความสนใจ (Interest) 
3. การประเมินผล 
(Evaluation) 
4.การทดลอง (Trial) 
5.การตัดสินใจ (Decision) 
6.การยืนยันการตัดสินใจ 
(Confirmation) 

1.ดึงใหเกิดความตั้งใจ 
(Attention) 
2.ความสนใจติดตาม 
(Interest) 
3.ตองการ (Desire) 
4.การซื้อ (Action) 

 
ที่มา:  สุขุม อังกูรพิพัฒนแ, ชนาภา บัวสรวง, วัชรพล วงษแสวัสดิ์, ฤกษแ กรีฑาทรัพยแ และจิตติมณฑนแ  
 วงศแมณีรัตนแ.  (2559).  การสงเสริมการตลาดและสวนประสมการสงเสริมการตลาด.  สืบคน
 จาก http://elearning.bu.ac.th /mua/course/mk212/ch10.htm. 

 
2.4.2 กระบวนการยอมรับผลิตภัณฑแ (Adaption Process)  

 เป็นขั้นตอนที่แตละบุคคลจะมีการยอมรับหรือปฏิเสธความคิดใหม" ประกอบดวยล าดับ
ขั้นตอน คือ (สุขุม อังกูรพิพัฒนแ และคณะ, 2559)  
  - การรูจัก (Awareness) 
  - ความสนใจ (Interest) 
  - การประเมินผล (Evaluation)  
  - การทดลอง (Trial) 
  - การตัดสินใจ (Decision) 
  - การยืนยันการตัดสินใจ (Confirmation) 
 2.4.3 โมเดล AIDA 
 เป็นทฤษฎีที่เนนหนักดานผูขายวาตอง ปฏิบัติการตาง ๆ ตามล าดับขั้นใหถูกตองตาม
กาลเทศะ เพื่อผลส าเร็จในการเสนอขาย (“การโฆษณา AIDA”, 2560) แบงไดดังนี้ 
 



25 

  (1) ความเอาใจใส (Attention) 
  ขั้นแรกพนักงานขายตองหาโอกาสที่จะท าใหผูคาด วาเป็นลูกคาตื่นตัว พรอมที่จะรับ
ฟังการเสนอขาย เชน การขอนัดพบลวงหนา หรือบอกเหตุผลในการมาหรือขออภัยที่รบกวนเวลาเขา 
การที่จะท าใหเขาเกิดความเอาใจใสที่จะรับฟังการเสนอขายอาจเป็นผลมาจาก บุคลิกทาทาง การแตง
กายเรียบรอย การยิ้ม การพูดจาสุภาพนิ่มนวล พนักงานขายจะตองแนใจวาสามารถท าไดส าเร็จ ซึ่ง
เทากับเป็นการเริ่มตนการขายที่มีประสิทธิภาพ และท าใหผานไปสูขั้นตอนอื่น ๆ ไดงายยิ่งขึ้น 
  (2) ความสนใจ (Interest) 
  เมื่อเห็นวา ลูกคาพรอมที่จะรับฟังการเสนอขาย พนักงานขายก็ตองเริ่มสรางความ
สนใจ มีวิธีการใหลูกคาเกิดความสนใจ กลาวถึงรายละเอียดของผลิตภัณฑแ โดยอาจเสนอตัวอยาง
สินคา แค฿ทตาล็อก รูปภาพ หรืออ่ืน ๆ มาชวยเรงเราความสนใจใหเกิดเร็วขึ้น หนักที่ส าคัญก็คือ 
พนักงานขายตองพยายามหาความตองการของลูกคา (ในดานทัศนคติและความรูสึก) โดยวิธีการตั้ง
ค าถาม ทดสอบความสนใจเพ่ือทราบถึงความรูสึก ทัศนคติ หรือทาทีซึ่งบางครั้งลูกคาอาจจะบอกมา
เองก็ได 
  (3) ความปรารถนา (Desire) 
  เป็นขั้นที่พนักงานขายตองพยายามจูงใจใหลูกคาเกิดความรูสึก อยากที่จะเป็นเจาของ
ผลิตภัณฑแที่เสนอขายอยู ขั้นนี้เป็นระยะหัวเลี้ยวหัวตอของการขายเพราะลูกคามักจะตั้งขอต าหนิ ติ
เตียน สงสัย โตแยงตางๆ ซึ่งท าใหเป็นอุปสรรคในการขาย พนักงานขายตองเตรียมพรอมที่จะรับ
สถานการณแ พยายามควบคุมสติอารมณแ ปรับตัวใหเขากับลักษณะลูกคาแตละรายจนสามารถแกขอ
สงสัยตางๆ ไปได โดยท าใหลูกคาเขาใจและยอมรับหรือพอใจในค าตอบ บางครั้งจะเป็นการ
ประหยัดเวลาไดมากถานักงานขายจะกลาวถึงค าถามที่เขามักจะ ไดรับเสียเอง โดยอาศัยประสบการณแ
ที่ผานมาและกอนที่จะด าเนินการตอไปก็ควรสรุปสาระส าคัญๆ ที่ไดกลาวแลวเพ่ือกระตุนเตือนความ
สนใจของลูกคา การตกลงใจที่จะซื้อ (Action) หากการเสนอขายไดกระท าอยางถูกตองแลว ยอมท า
ใหผูคาดวาจะเป็นลูกคาพรอมที่จะตกลงซื้อ อยางไรก็ตามการตกลงซื้อไมไดเกิดข้ึนโดยอัตโนมัติ
จะตองอาศัยการชี้ชวนของ พนักงานขายดวย พนักงานขายที่ดีจะปิดการขายเมื่อเห็นแนนอนวาลูกคา
เกิดความอยากซื้ออยาง แรงกลา โดยทั่วไปไมนิยมถามตรงๆ วาจะซื้อหรือไมซื้อ แตมักใชค าถาม
เลี่ยงๆ เชนวาจะใหสงสินคามาเมื่อไหร จ านวนเทาไหร 
  (4) ตกลงใจซื้อ (Action) 
  เป็นขั้นตอนที่ลูกคาตกลงใจซื้อสินคาท่ีเสนอขายแตผูซื้ออาจจะไมสั่งซื้อ ทันที การปิด
การขายจึงไมควรที่จะตั้งค าถามใหลูกคาตอบวา "ซื้อ" หรือ "ไม" แตควรจะเลี่ยงดวยการถามวา 
"ตองการสีอะไร" "จะใหจัดสงเมื่อใด" "ตองการจายเป็นเงินสดหรือใชบัตรเครดิต" เป็นตน 
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  (5) ความพอใจ (Satisfaction) 
  พนักงานขายตองเสริมสรางความพอใจใหกับลูกคาโดยการแสดงความขอบคุณ และ
แสดงใหลูกคารูสึกวา ไดตัดสินใจถูกตอง เหมาะสมที่สุดแลว ทั้งใหลูกคาเกิดความประทับใจและพอใจ
ที่ไดรับความชวยเหลือจากผูขาย ขั้นนี้ควรท าใหเร็วที่สุดหลังการขาย พนักงานขายปลีก อาจจะเห็นวา
ในขั้นนี้อาจจะเสนอขายสินคาอ่ืนๆ เพิ่มไดอีกดวย 

2.4.4 องคแประกอบของเทคนิค AIDA 
องคแประกอบที่ท าใหโฆษณาของคุณ ประสบความส าเร็จ เทคนิคนี้เรียกวา AIDA ซ่ึง

ประกอบดวยองคแประกอบสี่ประการ คือ (“การโฆษณา AIDA”, 2560) 
 (1) A= Attention หรือ อาจจะใชค าวา (Awareness) แทนก็ได A หมายถึง การ

ดึงดูดความสนใจของกลุมเปูาหมาย ใหมาฟังหรือชมในสิ่งที่เราน าเสนอใหได สิ่งที่จะกระตุนความรูสึก 
หรือดึงดูดความสนใจของคนไดนั้นตองเป็นสิ่งที่กระตุนสัญชาตญาณภายในของ มนุษยแ คือเป็นสิ่งที่
กระตุนกิเลสหรือความอยากไดของคนเหลานั้น เชน รูป สี กลิ่น รสชาติ ความอยากในรูปแบบตางๆ 
เชน อยากสวย อยากหลอ อยากรวย อยากเป็นที่สนใจในวงสังคม นอกจากการกระตุนอารมณแ และ
ความตองการแลว สิ่งที่ดึงดูดความสนใจคือ สิ่งที่แกไขปัญหาที่เขาเผชิญอยู 

 สิ่งที่กระตุนความตองการของนัก ธุรกิจเครือขายคือ ความอยากรวย, อยากมีคนเขา
รวมธุรกิจเยอะๆ, วิธีการที่ท าใหเขาประสบความส าเร็จ หรือ วิธีการสปอนเซอรแคน 

 (2) I = Interest หมาย ถึง ความสนใจในสินคา หรือ บริการของกลุมเปูาหมายที่เรา
น าเสนอสินคาหรือบริการออกไป สิ่งที่สรางความสนใจในสินคา หรือบริการของกลุมเปูาหมายคือ การ
ท าใหเขาเห็นใน ขอดี หรือผลประโยชนแที่เขาจะไดรับจากเรา ซึ่งจะสรางความแตกตางใหกับเขา 
มากกวาที่เขาจะไดรับจากคูแขงของเรา ยกตัวอยางเชน ขอดีสิบประการในการใชสินคาของเรา, การ
แสดงการเปรียบเทียบขอดีขอเสียของสินคา หรือบริการของคุณกับผูอ่ืน  

 สิ่งส าคัญท่ีเราตองค านึงถึงในการสรางความสนใจในสินคา หรือ บริการของ
กลุมเปูาหมาย คือทุกสิ่งที่น าเสนอตองสรางผลลัพธแไดจริงตามท่ีบอกไว ไมใชสิ่งที่โออวดเกินจริง 
เพราะเมื่อผูบริโภคใชสินคาหรือบริการของเราแลวท าไมไดจริง ก็จะเป็นการสรางผลเสียใหกับสินคา
หรือบริการของคุณ 

 (3) D = Desire หมายถึง ความปรารถนาในการบริโภคสินคา หรือบริการที่น าเสนอ ก็
คือ การท าใหเขาตองการบริโภคสินคา หรือ บริการของเรา แมวาเขาไมจ าเป็นที่จะตองมีก็ได สิ่งที่จะ
กระตุนความปรารถนา หรือความตองการใชสินคา ก็คือ สิ่งที่เติมเต็มความตองการ ความปรารถนา
ของกลุมเปูาหมาย 

 ยกตัวอยางเชน การซื้อชุดสวยราคาแพงจากดีไซเนอรแระดับโลกที่ออกมาขาย แทนที่
การซื้อเสื้อผาจากตลาดนัด หรือความตองการมีรถสปอตรแคันหรูราคาแพง ทั้งๆ ที่มีรถใชอยูแลว อีก
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ตัวอยางที่เห็นไดอยางชัดเจนคือ สินคาของบริษัท แอปเปิล เชน ไอฟฺอท หรือไอโฟน รุนใหม ที่คนแยง
กันครอบครองเมื่อออกมาใหม เพราะความกาวล้ า น าสมัย  

 (4) A = Action หมาย ถึง สิ่งที่ท าใหกลุมเปูาหมายตัดสินใจซื้อสินคา หรือบริการที่
น าเสนอ เป็นขบวนการที่ส าคัญมากชี้เป็นชี้ตายให กับโฆษณาท่ีคุณท าเลย สิ่งที่ขาดไมไดในการท า
โฆษณา คือ ตองมี Call to Action ซึ่งกระตุน ใหกลุมเปูาหมายตองซื้อสินคา หรือท าในสิ่งที่เรา
ตองการเชน 
   - เขารวมธุรกิจวันนี้ รับรองวาเป็นตนสาย 100% 
   - โปรโมชั่นพิเศษ ซื้อ 1 แถม 1 
   - รับประกัน สปอนเซอรแคน 10 -20 คนตอเดือน แนนอน 
  เมื่อใชเทคนิค AIDA คือคุณตองมั่นใจวาหัวเรื่องหรือประโยคเด็ดของคุณตองดึงดูด
ความสนใจของ กลุมเปูาหมาย หัวเรื่องตองเป็นสิ่งที่ชัดเจน ตรงประเด็น และท าไดจริงอยางที่
ประกาศออกไป ยกตัวอยางเชน 
   - วิธีสรางรายได 6 หลัก ในเวลา 6เดือน จากที่บาน 
   - ฟรีวิธีสปอนเซอรแคน 100 คน ภายใน 60 วัน 
   - ไมอยากลมเหลวในการท าธุรกิจเครือขาย ตองรูเรื่องนี้ 
โฆษณาของคุณ จะไมส าเร็จไดถาขาดองคแประกอบทั้ง 4 อยางของ AIDA 

 เมื่อการใชงานสูตรนี้โดยไมเป็นไปตามล าดับ ผลลัพธแที่ไดก็จะท าใหโฆษณาของคุณไม
สมบูรณแแบบ ขาดแรงดึงดูด ดวยเหตุนี้เอง จึงไดมีสิ่งที่เพ่ิมเติมเขามาเพ่ือเติมเต็มให เทคนิค AIDA 
สมบูรณแแบบ แลวกลายเป็น AIDA(S)  

 S= Satisfaction หมายถึง ความพึงพอใจในสินคา หรือบริการ ของผูที่ไดชมโฆษณา 
ที่เราน าเสนอผานโฆษณาออกไป สิ่งที่สรางความพึงพอใจของโฆษณาท่ีท าออกไป ก็คือการที่
กลุมเปูาหมายน าสิ่งที่ไดในโฆษณาไปใชประโยชนแได เมื่อใดที่ความพึงพอใจถึงขีดสุด การที่ผูบริโภคจะ
ซื้อสินคาไปใชงาน หรือเกิดการซื้อ บริโภคซ้ า ได 
 2.4.5 พฤติกรรมผูบริโภค  
 พฤติกรรมการซื้อของผูบริโภค หมายถึง พฤติกรรมการซื้อของผูบริโภคข้ันสุดทายที่ซื้อสินคา
และบริการไป ผูบริโภคทุกคนที่ซื้อสินคาและบริการไปเพ่ือวัตถุประสงคแเชนวานี้ รวมกันเรียกวาตลาด
ผูบริโภค ผูบริโภคทั่วโลกนั้น มีความแตกตางกันในลักษณะประชากรอยูหลายประเด็น เชน ในเรื่อง
ของอายุ รายได วัฒนธรรม ประเพณี คานิยม และรสนิยม เป็นตนท าใหพฤติกรรมการกินการใช การ
ซื้อ และความรูสึกนึกคิดของผูบริโภคตอผลิตภัณฑแแตกตางกันออกไป มีการซื้อการบริโภคสินคาและ
บริการหลายๆ ชนิดที่แตกตางกันออกไป นอกจากลักษณะประชากรดังกลาวแลว ยังมีปัจจัยอื่นๆ อีก
ที่ท าใหมีการบริโภคแตกตางกัน (สุขุม อังกูรพิพัฒนแ และคณะ, 2559)  
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ปัจจัยที่สงผลกระทบตอพฤติกรรมผูบริโภค  
 (1) ปัจจัยทางวัฒนธรรม (Cultural Factors) เป็นปัจจัยที่อิทธิพลออกท่ีกระทบตอ

พฤติกรรมของผูบริโภคไดกวางขวางที่สุด ลึกล้ าที่สุด ซึ่งแบงยอยออกเป็นวัฒนธรรมหลัก (Core 
Culture) แลวก็อนุวัฒนธรรม (Subculture) และชั้นทางสังคม (Social Class) 

  - วัฒนธรรมหลัก เป็นสิ่งที่มีอยูในทุกกลุมหรือในทุกสังคมของมนุษยแ และเป็น
ตัวกอใหเกิดคานิยม การรับรู ความอยากได ไปจนถึงพฤติกรรมของมนุษยแ สิ่งเหลานี้เมื่อเกิดข้ึนแลวก็
ถายทอดใหแกกันและกันมา และดวยเหตุที่แตละสังคมก็มีวัฒนธรรมหลักเป็นของตนเอง ผลก็คือ
พฤติกรรมการซื้อของมนุษยแในแตละสังคมก็จะผิดแผกแตกตางกันไป 

  - อนุวัฒนธรรม หมายถึง วัฒนธรรมของคนกลุมยอยที่รวมกันเขาเป็นสังคม
กลุมใหญ จ าแนกอนุวัฒนธรรมออกเป็น 4 ลักษณะ คืออนุวัฒนธรรมทางเชื้อชาติ (Ethnic 
Subculture) อนุวัฒนธรรมตามทองถิ่น (Regional Subculture) อนุวัฒนธรรมทางอายุ (Age 
Subculture) อนุวัฒนธรรมทางอาชีพ (Occupational Subculture) 

  - ชั้นทางสังคม หมายถึง คนจ านวนหนึ่งที่มีรายได อาชีพ การศึกษา หรือชาติ
ตระกูลอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางเหมือนกัน 
  ชั้นทางสังคมของผูบริโภคท่ีอยูในสังคมเมื่อแบงออกแลวจะมีลักษณะ ดังนี้ 
   - ผูบริโภคท่ีอยูในชั้นเดียวกันมีแนวโนมที่จะมีพฤติกรรมเหมือนกัน 
   - สถานภาพของผูบริโภคจะสูงหรือต่ า สวนหนึ่งขึ้นอยูกับวาจะถูกจัดกลุมอยูใน
ชั้นทางสังคมระดับใด 
   - ชั้นทางสังคมของผูบริโภคถูกจัดกลุมและล าดับความสูงต่ าโดยตัวแปรหลาย
ตัว เชน อาชีพ รายได ความมั่งคั่งร่ ารวย การศึกษา และคานิยม เป็นตน 
   - บุคคลอาจมีการเคลื่อนไหลจากชั้นทางสังคมชั้นหนึ่งหนึ่งไปยังชั้นอื่น ๆ ได ทั้ง
เลื่อนขึ้นและเลื่อนลง 
  (2) ปัจจัยทางสังคม (Social Factors) ปัจจัยทางสังคมที่สงอิทธิพลตอกระบวนการ
ตัดสินใจของผูบริโภคมีมากมาย เชน กลุมอางอิง ครอบครัว บทบาทและสถานภาพในสังคม เป็นตน 
   - กลุมอางอิง (Reference Group) กลุมอางอิงของผูบริโภคคนใด หมายถึง 
กลุมบุคคลซึ่งผูบริโภคคนนั้น ยึดถือหรือไมยึดถือเอาเป็นแบบอยางในการบริโภคหรือไมบริโภคตาม 
โดยที่ผูบริโภคคนนั้นจะเป็นสมาชิกของกลุมหรือไมก็ได 
   - ครอบครัว (Family) สมาชิกในครอบครัวหนึ่งๆ ประกอบดวยพอแม และลูก 
สมาชิกแตละคนในครอบครัวมีอิทธิพลอยางส าคัญในพฤติกรรมการซื้อของผูบริโภค และยังมี
ผลการวิจัยที่ยืนยันวาครอบครัวเป็นองคแกรซื้อที่ส าคัญที่สุดในสังคม 
   - บทบาทและสถานภาพของบุคคล (Role and Status) สถานภาพ หมายถึง 
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ฐานะ ต าแหนงหรือเกียรติยศของบุคคลที่ปรากฏในสังคม สวน บทบาท หมายถึง การท าตามหนาที่ที่
สังคมก าหนดไว ในฐานะที่เป็นสมาชิกของสังคมหลายหนวย บุคคลทุกคนยอมมีสถานภาพไดหลาย
อยาง มากบางนอยบาง เชน เป็นพอ เป็นแม เป็นลูก เป็นรัฐมนตรี เป็นนักการเมือง เป็น
ปลัดกระทรวง เป็นนายต ารวจ เป็นนายธนาคาร เป็นนักศึกษา ฯลฯ สถานภาพเป็นสิ่งที่สมาชิกใน
สังคมหนึ่งๆ ก าหนดขึ้นเป็นบรรทัดฐานส าหรับกระจายอ านาจ หนาที่ ความรับผิดชอบ และสิทธิตางๆ 
ใหแกสมาชิก  
  (3) ปัจจัยสวนบุคคล (Personal Factors) ปัจจัยสวนบุคคลที่สงอิทธิพลตอ
กระบวนการตัดสินใจของผูบริโภคท่ีส าคัญๆ ไดแก อายุ วัฏจักรชีวิตครอบครัว อาชีพ รายได รูปแบบ
การด าเนินชีวิต บุคลิกภาพและมโนทัศนแที่มีตอตนเอง 
   - อายุ (Age) พฤติกรรมการตัดสินใจซื้อหรือตัดสินใจบริโภคของบุคคลยอม
แปรเปลี่ยนไปตามระยะเวลาที่ยังมีชีวิตอยู ขณะอยูในวัยทารกหรือวัยเด็ก พอแมจะเป็นผูตัดสินใจซื้อ
ผลิตภัณฑแมาใหบริโภคเกือบทั้งหมด เมื่ออยูในวัยรุนบุคคลจะตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑแดวนตนเองใน
บางอยาง โดยเฉพาะเมื่ออยูลับหลังพอแมเขาสูวัยผูใหญมีรายไดเป็นของตนเอง อ านาจในการตัดสินใจ
ซื้อจะมีมากท่ีสุด ตอเมื่อเขาสูวัยชรา ความคิดเห็นจากบุคคลอื่นๆ เชน ญาติพ่ีนอง บุตรหลาน จะหวน
กลับเขามาอิทธิพลตอการตัดสินใจซื้ออีก 
   - วัฏจักรชีวิตครอบครัว (Family Life Cycle) หมายถึง รอบแหงชีวิต
ครอบครัว นับตั้งแตการเริ่มตนชีวิตครอบครัวไปจบลงที่การสิ้นสุดชีวิตครอบครัว แตละชวงของวัฏ
จักรชีวิตครอบครัวผูบริโภคจะมีรูปแบบและพฤติกรรมการซื้อที่แตกตางกันออกไป วัฏจักรชีวิต
ครอบครัวของบุคคลแบงออกเป็น 5 ขั้นตอนใหญ ๆ คือ 
    - ระยะท่ียังเป็นหนุมสาวและโสดแยกตัวจากบิดามารดามาอยูอยาง
อิสระ  
    - ระยะที่กาวเขาสูชีวิตครอบครัว  
    - ระยะที่กอก าเนิดและเลี้ยงดูบุตร 
    - ระยะที่บุตรแยกออกไปตั้งครอบครัวใหม 
    - ระยะสิ้นสุดชีวิตครอบครัว 
   - อาชีพ (Occupation) อาชีพของบุคคลจะมีลักษณะเฉพาะบางประการที่ท า
ใหตองบริโภคผลิตภัณฑแแตกตางไปจากผูประกอบอาชีพอ่ืนๆ เชน นักธุรกิจที่ตองใชความคิดอยู
ตลอดเวลา หากขับรถดวยตนเองอาจเกิดอุบัติเหตุไดงาย ท าใหตองบริโภคบริการของพนักงานขับรถ 
พนักงานสงเอกสารตองการความคลองตัวในการปฏิบัติงานหากใชรถยนตแยอมบังเกิดความลาชา
เพราะการจราจรติดขัด จึงตองบริโภครถจักรยานยนตแ เป็นตน 
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   - รายไดสวนบุคคล (Personal Income) รายไดสวนบุคคลของผูบริโภคท่ีมี
อิทธิพลตอกระบวนการตัดสินใจซื้อหรือไมซื้อ ไดแก รายไดสวนบุคคลที่ถูกหักภาษีแลว (Disposable 
Income) หลังจากถูกหักภาษี ผูบริโภคจะน าเอารายไดสวนหนึ่งไปเก็บออมไวและอีกสวนหนึ่งไปซื้อ
ผลิตภัณฑแอันจ าเป็นแกการครองชีพเรียกวา Disposable Income และรายไดสวนนี้นี่เองที่ผูบริโภค
จะน าไปซื้อสินคาประเภทฟุุมเฟือย 
   - รูปแบบการด าเนินชีวิต (Life Styles) รูปแบบการด าเนินชีวิตของบุคคลใด 
หมายถึง พฤติกรรมการใชชีวิต ใชเงิน และใชเวลา ของบุคคลคนนั้น ซึ่งแสดงออกมาใหปรากฏซ้ าๆ 
กัน ในสี่มิติตอไปนี้ คือ 1.) มิติทางดานลักษณะประชากรที่ประกอบกันเขาเป็นตัวคนคนนั้น 
(Demographics) 2.) กิจกรรมที่เขาเขาไปมีสวนรวม (Activities) 3.) ความสนใจที่เขามีตอสิ่งใดสิ่ง
หนึ่ง (Interest) และ 4.) ความคิดเห็นที่เขามีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง (Opinion) มิติทั้ง 3 อยางหลังนี้ มักนิยม
รียกวา AIO Demographics 
  (4) ปัจจัยทางดานจิตวิทยา (Psychological Factors) ที่สงอิทธิพลตอกระบวนการ
ตัดสินใจซื้อของผูบริโภคไดแก การจูงใจ (Motivation) การรับรู (Perception) การเรียนรู 
(Learning) ความเชื่อและทัศนคติ (Beliefs and Attitudes) 
   - การจูงใจ โดยทั่วไป หมายถึง การชักน าหรือการเกลี้ยกลอมเพ่ือใหบุคคลเห็น
คลอยตาม สิ่งที่ใชชักน าหรือเกลี้ยกลอมเรียกวาแรงจูงใจ (Motive) ซึ่งหมายถึงพลังที่มีอยูในตัวบุคคล
แลว และพรอมที่จะกระตุนหรือชี้ทางใหบุคคลกระท าการอยางใดอยางหนึ่ง เพ่ือใหบรรลุเปูาหมาย
ของบุคคลนั้น 
   - การรับรู หมายถึง กระบวนการที่บุคคลเลือกรับเอาสารสนเทศหรือสิ่งเราเขา
มาจัดระเบียบและท าความเขาใจ โดยอาศัยประสบการณแเป็นเครื่องมือ จากนั้นจึงมีปฏิกิริยา
ตอบสนอง การที่ผูบริโภคสองคนไดรับสิ่งเราอยางเดียวกัน และตกอยูภายใตสถานการณแเดียวกัน แต
มีปฏิกิริยาตอบสนองแตกตางกัน เป็นเพราะการรับรูนี่เอง นักการตลาดพึงเขาใจวาในชีวิตประจ าวัน
ของผูบริโภคจะตกอยูทามกลางสิ่งเรามากมาย และผูบริโภคสามารถจะเลือกรับได สามารถจะ
บิดเบือนได และสามารถที่จะเลือกจดจ าเอาไวได การสงสิ่งเรา (เชน การโฆษณา) ออกไป จึงตองโดด
เดน ชัดเจน และจ างาย จึงจะท าใหผูบริโภคมีปฏิกิริยาตอบสนองไปในทางที่ประสงคแ 
   - การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเป็นผลมาจากการไดมี
ประสบการณแ ไมวาจะโดยทางตรงหรือทางออมผูบริโภคหากมีประสบการณแมาแลววาผลิตภัณฑแใด
สามารถตอบสนองความตองการหรือสรางความพอใจใหแกความอยากไดของเขาไดดี เมื่อตกอยูใน
ภาวะที่ความตองการหรือความอยากไดอยางเดิมแสดงอิทธิพลออกมาอีก ผูบริโภคจะซื้อผลิตภัณฑแ
เดิมไปบริโภคอีก 
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   - ความเชื่อและทัศนคติ ความเชื่อเป็นลักษณะที่แสดงถึงความรูสึกนึกคิดท่ีจะ
เป็นไปได อันเป็นจุดมุงหมายที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งจะเป็นความจริงหรือไมจริงก็ได ความเชื่อนี้อาจ
เกิดจากความรู ความคิดเห็น หรือศรัทธา ก็ได และอาจมีอารมณแความรูสึก หรือความสะเทือนใจ เขา
มาเก่ียวของหรือไมก็ได  
   - ความเชื่อ เป็นตัวกอใหเกิดจินตภาพของผลิตภัณฑแขึ้นในหมูผูบริโภค ถาหาก
ปรากฏวาผูบริโภคมีความเชื่อผิด ๆ เกี่ยวกับผลิตภัณฑแ ยอมเป็นหนาที่ของนักการตลาดที่จะตองท า
การรณรงคแเพ่ือแกไขความเชื่อใหถูกตองดวยกลวิธีตางๆ 
   - ทัศนคติ หมายถึง ความคิด ความเขาใจ ความคิดเห็น ความรูสึก และทาที
ของบุคคลที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีอิทธิพลตอการแสดงออกของบุคคลนั้น โดยอาจแสดงออกในทาง
เห็นดวยหรือไมเห็นดวยก็ได ทัศนคติที่บุคคลมีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้น มีธรรมชาติที่คอนขางเปลี่ยนแปลง
ยาก แทนที่จะเปลี่ยนทัศนคติ นักการตลาดจึงควรใชวิธีปรบัขอเสนอใหสอดคลองกับทัศนคติแทน  
 นักการตลาดถาสามารถท าใหผูบริโภคมีความเชื่อวา ผลิตภัณฑแของตนมีคุณภาพดีเดนกวา
ผลิตภัณฑแของคูแขงขัน ถาสามารถท าใหผูบริโภคมีทัศนคติที่ดีตอผลิตภัณฑแของตนได ผลิตภัณฑแนั้น
ยอมมีจินตภาพที่ดีอยูในหัวใจของผูบริโภค โอกาสที่ผลิตภัณฑแจะขายไดยอมมีมากดวย 

ในการศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟลแคซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร 
เพ่ือกลุมผูฟังสมัยใหม: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” จะแนวคิดดานการสื่อสารการตลาดวาถาจะมี
การสื่อสารเพลงโฟลแคซองค าเมืองขึ้นมาอีก ทางฝั่งผูผลิตคอนเสิรแต คายเพลง ศิลปิน จะมีการการน า
กลยุทธแการสื่อสารการตลาดมาปรับใชหรือไม น ากลยุทธแใดมาปรับใช และปรับใหเขากับการกลุมผูฟัง
สมัยใหมอยางไร  

 
2.5 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหแสภาพแวดลอมภายนอกทั่วไป (PEST) 
 ในการท าธุรกิจ ผูประกอบการหรือผูลงทุนมักจะวิเคราะหแธุรกิจของตัวเองรอบดาน ทั้ง
กลุมเปูาหมาย ตัวสินคาหรือผลิตภัณฑแ และวิธีการท าการตลาดในรูปแบบตางๆ จนลืมคิดไปถึงปัจจัย
ภายนอกที่มีผลตอการท าธุรกิจ ทั้งท่ีในความเป็นจริงแลวปัจจัยภายนอกตางๆ ที่เราไมสามารถควบคุม
ไดกลับมีผลตอธุรกิจของเรามากกวาที่เราคิด ท าใหเครื่องมืออยาง PEST Analysis จึงกลายเป็น
เครื่องมือชิ้นส าคัญที่จะชวยใหเราสามารถวิเคราะหแและวางแผนกลยุทธแการท าการตลาดใหมีความ
แมนย ามากยิง่ขึ้น 
 PEST Analysis นั้นคือเครื่องมือที่ใชส าหรับการวิเคราะหแแนวโนมของตลาด และวิเคราะหแ
ภาพรวมของธุรกิจในอนาคต โดยอาศัยการขอมูลของการเปลี่ยนแปลงของปัจจัยภายนอกตางๆ ที่เรา
ไมสามารถควบคุมได (“PEST Analysis เครื่องมือวิเคราะหแ”, 2558) 
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 โดยสามารถแบงปัจจัยภายนอกออกเป็น 4 ดาน ดังนี้ (พรรณาภา ปรัชญาศิริ, 2552) 
  P = Political component ดูกฎหมาย นโยบายของรัฐบาล 
  E = Economic component ดูสภาพเศรษฐกิจ 
  S = Sociocultural component ดูสภาพสังคม 
  T = Technological component   ดูเทคโนโลยี 
 
ภาพที่ 2.1: โมเดลปัจจัยที่ใชในการวิเคราะหแ PEST Analysis 
 

 
 
ที่มา:  เอกมล เอ่ียมศรี.  (2560).  เครื่องมือวิเคราะหแธุรกิจ PEST Analysis.  สืบคนจาก 
 http://www.pisit.in.th/kheruxng-mux-wikheraah-thurkic. 
 
 2.5.1 Political Component ปัจจัยทางนโยบายและการเมือง 
 ปัจจัยทางนโยบายและการเมืองคือปัจจัยที่มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพของรัฐบาลและ
นโยบายของรัฐในชวงเวลานั้นๆ ในบางชวงเวลารัฐบาล อาจมีการสงเสริมการสงออก ก็จะสงผลให
ธุรกิจที่มีการสงสินคาไปขายนอกประเทศไดเปรียบ รวมไปถึงขอตกลงและขอกฎหมายทางการคาที่มี
การเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาโดยขึ้นอยูกับนโยบายของรัฐบาล ที่ท าใหเราตองคอยปรับตัวหรือชวย
ผูประกอบการตัดสินใจวาเราพรอมที่จะลงทุนในประเทศที่มีนโยบายแบบนี้หรือไม โดยปัจจัยทาง
การเมืองที่ควรน ามาวิเคราะหแโดยใช PEST ไดแก 
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  (1) สถานะความมั่นคงและรูปแบบของทางรัฐบาลวามีการเปลี่ยนแปลงมากนอย
เพียงใด 
  (2) ปัญหาคอรัปชั่นที่มีในประเทศมีมากจนภาษีของประชาชนไมไดถูกน าไปสงเสริมใน
ดานสาธารณูปโภคอ่ืนๆ หรือเปลา 
  (3) อิสระและเสรีภาพในการท าธุรกิจหลากหลายรูปแบบของแตละทองถิ่น 
  (4) กฎระเบียบปฏิบัติและขอหามในการท าธุรกิจ 
  (5) การควบคุมการน าเขาและการสงออก 
  (6) มีการเรียกเก็บอัตราคาธรรมเนียมและการจัดเก็บภาษีอยางไร 
  (7) กฎหมายในดานตางๆ เชน ดานสิ่งแวดลอม ดานการละเมิดลิขสิทธิ์ การขโมย
ขอมูล สวัสดิการพนักงาน เป็นตน 
  (8) การจดทะเบียนทรัพยแสินทางปัญญามีการใหความคุมครองอยางไร และครอบคลุม
แคไหน 
 2.5.2 Economic Component ปัจจัยทางเศรษฐกิจ 
 ปัจจัยตอมาคือปัจจัยทางเศรษฐกิจของประเทศ ซึ่งมีผลกับทุกๆ ธุรกิจในทางตรงเป็นอยาง
มาก เพราะเศรษฐกิจของประเทศเป็นตัวก าหนดก าลังซื้อของคนในประเทศ และเป็นตัวก าหนดตลาด
ขนาดใหญในประเทศอีกดวย ซึ่งปัจจัยในหัวขอนี้ก็สามารถชวยเราวางแผนธุรกิจวาจะเลือกด าเนินการ
เป็นระยะสั้นหรือระยะยาวจากสภาพเศรษฐกิจในปัจจุบันและแนวโนมของเศรษฐกิจในอนาคตไดอีก
ดวย โดยเราสามารถวิเคราะหแปัจจัยทางเศรษฐกิจไดจากหัวขอเหลานี้ 
  (1) ภาวะเงินฝืด ภาวะเงินเฟูอ และอัตราดอกเบี้ย 
  (2) อัตราแลกเปลี่ยนในประเทศ 
  (3) อัตราการวางงานของคนในประเทศ 
  (4) อัตราคาแรงขั้นต่ าและคาแรงของพนักงานโดยเฉลี่ย 
  (5) ระดับชนชั้น และก าลังซื้อของผูคนในประเทศ 
  (6) เพดานราคาของสินคาและบริการที่เราสนใจ 
  (7) ตลาดหุนของประเทศ 
  (8) วงจรของธุรกิจที่เราสนใจ 
 2.5.3 Sociocultural Component ปัจจัยทางสังคม 
 ปัจจัยทางสังคมนั้นหมายถึงปัจจัยทุกๆ อยางที่เกี่ยวของกับ สภาพแวดลอม สภาพสังคม  
วัฒนธรรม และชีวิตการเป็นอยูของคนพ้ืนที่นั้นๆ วาเป็นอยางไรกอนที่จะเริ่มท าการตลาดใหไดถูกทาง 
เพราะวิถีชีวิตของคนในแตละชุมชนนั้นก็จะมีความแตกตางกันออกไป การที่จะเขาไปท าตลาดในพื้นที่
ตางๆ เราตองเขาไปศึกษาในสวนนี้กอนเพื่อใหมั่นใจไดวาธุรกิจจะสามารถด าเนินไปไดอยางราบรื่น
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และเป็นที่สนใจของคนในชุมชนในดานที่ดีโดยที่ไมสงผลกระทบดานลบใดๆ ตอคนในชุมชนนั้นๆ ดวย 
  (1) มีการเพิ่มหรือลดของประชากรในสังคมมากนอยเพียงใด 
  (2) ทัศนคติตอการรักษาสิ่งแวดลอมของคนในชุมชน 
  (3) การจับจายใชสอยของคนในชุมชนเนนสินคาน าเขาหรือสินคาพ้ืนที่มากกวากัน 
  (4) ขาวสารและการบอกตอมีผลมากนอยเพียงใด 
  (5) พฤติกรรมอ่ืนๆ เชน การดูแลสุขภาพ ความสะดวกจากการเดินทางในชุมชน  เป็น
ตน 
  (6) วิถีชีวิตของคนในสังคม 
  (7) พฤติกรรมการเลือกซ้ือสินคา 
  (8) อัตราการอพยพเขาหรือออกของคนในชุมชน 
  (9) คุณภาพชีวิตการเป็นอยู 
  (10) อายุและเพศ 
  (11) การแบงชนชั้นวรรณะ 
  (12) สิทธิเสรีภาพของผูคน 
 2.5.4 Technological Component ปัจจัยทางเทคโนโลยีและนวัตกรรมใหมๆ 
 แตละพ้ืนที่ในการท าธุรกิจก็มีการพัฒนาของนวัตกรรมและเทคโนโลยีที่แตกตางกันออกไป 
บางชุมชนอาจอาศัยอยูไดโดยไมตองอาศัยเทคโนโลยี แตกับบางชุมชนกลับตองพ่ึงพาเทคโนโลยีใน
การด าเนินชีวิตเป็นอยางมาก รวมไปถึงแนวโนมในอนาคตวาถาในอนาคตมีเทคโนโลยีใหมๆ เขามา
และธุรกิจเราจะเป็นอยางไร อยางเชน ธุรกิจรานเชาวีดีโอรายใหญอยาง Blockbuster ก็ตองประสบ
ปัญหาอยางมากเมื่อตองเผชิญกับเทคโนโลยีอยางภาพยนตรแระบบไฟลแดิจิทัลที่สามารถดาวนแโหลดจาก
อินเตอรแเน็ตไดสะดวกสบายมาก เป็นตน ดังนั้นหัวขอปัจจัยทางเทคโนโลยีที่ควรค านึงถึงในดานลางนี้
จึงมีความส าคัญมากในการท าธุรกิจในยุคปัจจุบัน 
  (1) เทคโนโลยีขั้นพ้ืนฐานของพ้ืนที่นั้น 
  (2) อัตราการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี 
  (3) ปริมาณนักสราง และนักพัฒนา 
  (4) ระดับของเทคโนโลยีของอุตสาหกรรมในชุมชน 
  (5) เทคโนโลยีการสื่อสาร 
  (6) การเขาถึงเทคโนโลยีใหมๆ 
 สรุปจะเห็นไดวาเครื่องมือชิ้นนี้นั้นสามารถใหภาพรวมเรื่องปัจจัยเสี่ยงหรือโอกาสตางๆ ที่จะ
ชวยใหเราสามารถวิเคราะหแดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม เทคโนโลยี และปัจจัยอื่นๆ รอบตัวไดมาก
ขึ้น ซึ่งขั้นตอนหนึ่งที่ส าคัญคือการรวบรวมขอมูล และตองมั่นใจวาขอมูลเหลานั้นตองมีความนาเชื่อถือ
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เป็นอยางดี ไมใชวาพยายามใสเพื่อใหทุกชองดูเยอะๆ เทานั้น เพ่ือใหขั้นตอนการน ามาวิเคราะหแในขั้น
ตอๆ ไปจะไดมีประสิทธิภาพและแมนย ามากยิ่งขึ้น แตทั้งนี้การน า PEST มาใชเพียงอยางเดียวนั้นอาจ
ไมเกิดประโยชนแเทาที่ควร ทั้งนี้เราควรใช PEST ประกอบกับเครื่องมือตัวอ่ืนเพื่อใหเห็นมุมมองที่
เพ่ิมข้ึนดวยอยางเชน SWOT, 5 Forces, MCC และอ่ืนๆ อีกมากมาย 
 
2.6 แนวคิด Thailand 4.0 โมเดลขับเคลื่อนประเทศไทยสูความมั่งค่ัง มั่นคง และยั่งยืน  

“ไทยแลนดแ 4.0” เป็นวิสัยทัศนแเชิงนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศไทย หรือ โมเดล
พัฒนาเศรษฐกิจของรัฐบาล ภายใตการน าของพลเอกประยุทธแ จันทรแโอชา นายกรัฐมนตรีและหัวหนา
คณะรักษาความสงบแหงชาติ (คสช.) ที่เขามาบริหารประเทศบนวิสัยทัศนแที่ วา “มั่นคง มั่งค่ัง และ
ยั่งยืน” ที่มีภารกิจส าคัญในการขับเคลื่อนปฏิรูปประเทศดานตางๆ เพื่อปรับแก จัดระบบ ปรับทิศทาง 
และสรางหนทางพัฒนาประเทศใหเจริญ สามารถรับมือกับโอกาสและภัยคุกคามแบบใหม ๆที่
เปลี่ยนแปลงอยางเร็ว ในศตวรรษที่ 21  

ประเทศไทยในอดีตที่ผานมามีการพัฒนาดานเศรษฐกิจเป็นไปอยางตอเนื่องตั้งแต ยุคที่สอง 
เรียกวา “ประเทศไทย 1.0” เนนการเกษตรเป็นหลัก เชน ผลิตและขาย พืชไร พืชสวน หมู หมา กา 
ไก เป็นตน ยุคสอง ขอเรียกวา “ประเทศไทย 2.0” เนนอุตสาหกรรมแตเป็นอุตสาหกรรมเบา เชน 
การผลิตและขายรองเทา เครื่องหนัง เครื่องดื่ม เครื่องประดับ เครื่องเขียน กระเปา เครื่องนุงหม เป็น
ตน และปัจจุบัน (2559) จัดอยูในยุคที่สาม เรียกวา “ประเทศไทย 3.0”  เป็นอุตสาหกรรมหนักและ
การสงออก เชน การผลิตและขาย สงออกเหล็กกลา รถยนตแ กลั่นน ามัน แยกก฿าซธรรมชาติ 
ปูนซีเมนตแ เป็นตน แต ไทยในยุค 1.0  2.0 และ 3.0 รายไดประเทศยังอยูในระดับปานกลางอยูอยางนี้
ไมได ตองรีบพัฒนาเศรษฐกิจสรางประเทศ จึงเป็นเหตุใหน าไปสูยุคที่สี ใหรหัสใหมวา ”ประเทศไทย 
4.0” ใหเป็นเศรษฐกิจใหม (New Engines of Growth) มีรายไดสูง โดยวางเปูาหมายใหเกิดภายใน 
5-6 ปีนี้  คลาย ๆ กับการวางภาพอนาคตทางเศรษฐกิจที่ชัดเจนของประเทศท่ีพัฒนา เชน 
สหรัฐอเมริกา “ A Nation of Makers ”  อังกฤษ “ Design of Innovation”  อินเดีย “ Made in 
India” หรือ ประเทศเกาหลีใตที่วางโมเดลเศรษฐกิจในชื่อ “ Creative Economy”   
“ประเทศไทย 4.0” เป็นความมุงมัน่ของนายกรัฐมนตรี ที่ตองการปรับเปลี่ยนโครงสรางเศรษฐกิจ 
ไปสู “Value–Based Economy” หรือ “เศรษฐกิจที่ขับเคลื่อนดวยนวัตกรรม”  โดยมีฐานคิดหลัก 
คือ เปลี่ยนจากการผลิตสินคา “โภคภัณฑแ” ไปสูสินคาเชิง “นวัตกรรม” .เปลี่ยนจากการขับเคลื่อน
ประเทศดวยภาคอุตสาหกรรม ไปสูการขับเคลื่อนดวยเทคโนโลยี ความคิดสรางสรรคแ และ
นวัตกรรม  และเปลี่ยนจากการเนนภาคการผลิตสินคา ไปสูการเนนภาคบริการมากขึ้น 
ดังนั้น “ประเทศไทย 4.0” จึงควรมีการเปลี่ยนวิธีการท าที่มีลักษณะส าคัญ คือ เปลี่ยนจากการเกษตร
แบบดั้งเดิมในปัจจุบัน ไปสูการเกษตรสมัยใหม ที่เนนการบริหารจัดการและเทคโนโลยี (Smart 
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Farming) โดยเกษตรกรตองร่ ารวยขึ้น และเป็นเกษตรกรแบบเป็นผูประกอบการ 
(Entrepreneur) เปลี่ยนจาก Traditional SMEs หรือ SMEs ที่มีอยูและรัฐตองใหความชวยเหลืออยู
ตลอดเวลา ไปสูการเป็น Smart Enterprises และ Startups บริษัทเกิดใหมที่มีศักยภาพสูง เปลี่ยน
จาก Traditional Services ซึ่งมีการสรางมูลคาคอนขางต่ า ไปสู High Value Services และเปลี่ยน
จากแรงงานทักษะต่ าไปสูแรงงานที่มีความรู ความเชี่ยวชาญ และทักษะสูง 

เพ่ือใหเกิดผลจริงตองมีการพัฒนาวิทยาการ ความคิดสรางสรรคแ นวัตกรรม วิทยาศาสตรแ 
เทคโนโลยี และการวิจัยและพัฒนา แลวตอยอดในกลุมเทคโนโลยีและอุตสาหกรรมเปูาหมาย ดังนี้ 

1. กลุมอาหาร เกษตร และเทคโนโลยีชีวภาพ เชน สรางเสนทางธุรกิจใหม (New Startups) 
ดานเทคโนโลยีการเกษตร เทคโนโลยีอาหาร เป็นตน 

2. กลุมสาธารณสุข สุขภาพ และเทคโนโลยีทางการแพทยแ เชน พัฒนาเทคโนโลยี
สุขภาพ เทคโนโลยีการแพทยแ สปา เป็นตน 

3. กลุมเครื่องมือ อุปกรณแอัจฉริยะ หุนยนตแ และระบบเครื่องกลที่ใชระบบอิเล็กทรอนิกสแ
ควบคุม เชน เทคโนโลยีหุนยนตแ เป็นตน 

4. กลุมดิจิตอล เทคโนโลยีอินเตอรแเน็ตที่เชื่อมตอและบังคับอุปกรณแตางๆ ปัญญาประดิษฐแ
และเทคโนโลยีสมองกลฝังตัว เชน เทคโนโลยีดานการเงิน อุปกรณแเชื่อมตอออนไลนแโดยไมตองใชคน 
เทคโนโลยีการศึกษา อี–มารแเก็ตเพลส อี–คอมเมิรแซ เป็นตน 
  5. กลุมอุตสาหกรรมสรางสรรคแ วัฒนธรรม และบริการที่มีมูลคาสูง  เชน เทคโนโลยีการ
ออกแบบ ธุรกิจไลฟสไตลแ  เทคโนโลยีการทองเที่ยว การเพ่ิมประสิทธิภาพการบริการ  เป็นตน 

การพัฒนาประเทศภายใตโมเดล “ประเทศไทย 4.0” จะส าเร็จ ใชแนวทาง “สานพลังประชา
รัฐ” เป็นตัวการขับเคลื่อน โดยมุงเนนการมีสวนรวมของภาคเอกชน ภาคการเงินการธนาคาร ภาค
ประชาชน ภาคสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัยและสถาบันวิจัยตางๆ รวมกันระดมความคิด ผนึก
ก าลังกันขับเคลื่อน ผานโครงการ  บันทึกความรวมมือ  กิจกรรม หรือ งานวิจัยตางๆ  โดยการ
ด าเนินงานของ”ประชารัฐ” กลุมตางๆ อันไดแก กลุมท่ี 1 การยกระดับนวัตกรรมและผลิตภัณฑแการ
ปรับแกกฎหมายและกลไกภาครัฐ พัฒนาคลัสเตอรแภาคอุตสาหกรรมแหงอนาคต และการดึงดูดการ
ลงทุน และการพัฒนาโครงสรางพ้ืนฐาน กลุมที่ 2 การพัฒนาการเกษตรสมัยใหมและการพัฒนา
เศรษฐกิจฐานรากและประชารัฐ กลุมที่ 3 การสงเสริมการทองเที่ยวและไมลแ การสรางรายได และการ
กระตุนการใชจายภาครัฐ กลุมที่ 4การศึกษาพ้ืนฐานและพัฒนาผูน า (โรงเรียนประชารัฐ) รวมทั้งการ
ยกระดับคุณภาพวิชาชีพ และกลุมท่ี 5 การสงเสริมการสงออกและการลงทุนในตางประเทศ รวมทั้ง
การสงเสริมกลุม SMEs และผูประกอบการใหม (Start Up) ซ่ึงแตละกลุมก าลังวางระบบและก าหนด
แนวทางในการขับเคลื่อนนโยบายอยางเขมขน 
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โดยสรุป กระบวนทัศนแในการพัฒนาประเทศภายใต “ประเทศไทย 4.0”  เป็นอีกนโยบาย
หนึ่งที่เป็นการวางรากฐานการพัฒนาประเทศในระยะยาว เป็นจุดเริ่มตนในการขับเคลื่อนไปสูการเป็น
ประเทศที่มั่งคั่ง มั่นคง และยั่งยืน ตามวิสัยทัศนแรัฐบาลเป็นรูปแบบที่มีการผลักดันการปฏิรูปโครงสราง
เศรษฐกิจ การปฏิรูปการวิจัยและการพัฒนา และการปฏิรูปการศึกษาไปพรอมๆ กัน  เป็นการผนึก
ก าลังของทุกภาคสวนภายใตแนวคิด “ประชารัฐ” ที่ผนึกก าลังกับเครือขายพันธมิตรทางธุรกิจ การ
วิจัยพัฒนา และบุคลากรทั้งในและระดับโลก 

นี่เป็นแนวคิดทิศทางการพัฒนาประเทศเพ่ือกาวเขาสูโมเดล “ประเทศไทย 4.0” ของรัฐบาล
ในปัจจุบัน จะเป็นไดจริงแคไหนไมใชคอยติดตามอยางเดียว แตตองชวยกันทุกฝุาย คนละไมคนละมือ
ตามภารกิจโดยเฉพาะคนในวงการศึกษา 

คิดวานี่เป็นแสงสวางจาทีเดียวที่จะท าใหไทย หลุดพนจาก”ประเทศก าลังพัฒนา”
กลายเป็น “ประเทศพัฒนาแลว” อยางแทจริงซักที 
 
2.7 ชีวิตและผลงานของจรัล มโนเพ็ชร 

จรัล มโนเพ็ชร ศิลปินคนเมืองผูเป็นทั้งนักรองนักดนตรีนักแตงเพลงและนักแสดงที่ไดรับการ
ยอมรับวาเป็นศิลปินผูยิ่งใหญแหงยุคสมัยของลานนา เกิดเมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2494 ในยาน
ประตูเชียงใหมเป็นบุตรคนที่ 2 (จากพ่ีนอง 7 คน) ของ พอสิงหแแกว มโนเพ็ชร ในขณะนั้นเป็น
ขาราชการที่แขวงการทางจังหวัดเชียงใหม และแมตอมค า ณ เชียงใหม สืบเชื้อสายมาจากตระกูล ณ 
เชียงใหม (เจาเมืองเชียงใหม) โดยครอบครัวของ จรัล จัดเป็นชนชั้นกลางที่มีวิถีชีวิตที่เรียบงายสมถะ
ตามแบบวิถีชาวเมืองเชียงใหมทั่วไป แตเนื่องจากครอบครัว มโนเพ็ชร เป็นครอบครัวใหญ พอของเขา
จึงตองหารายไดพิเศษโดยอาศัยความสามารถในดานงานศิลปหัตถกรรมทองถิ่นที่สืบทอดมาจากบรรพ
บุรุษชาวเหนือ ทั้งการเขียนรูป งานปั้น และงานแกะสลักไม เป็นรายไดพิเศษท่ีจะเลี้ยงดูครอบครัว 
เลากันวาแมในขณะนั้น จรัล จะอยูในวัยเด็กแตเขาก็ไดมีสวนชวยในงานของพอจึงท าใหไดรับการ
ถายทอดทักษะดานศิลปวัฒนธรรมลานนาจากผูเป็นพอดวย ในขณะเดียวกัน  จรัล เขาเรียนหนังสือ
ครั้งแรกและจบชั้นประถมปีที่ 4 ที่โรงเรียนพุทธโสภณ จากนั้นจึงยายไปเรียนตอที่โรงเรียนเมตตา
ศึกษาจนจบมัธยมศึกษาปีที่ 3 และถือวาเป็นนักเรียนที่มีประวัติการเรียนดีมากหลังจบมัธยมศึกษาปีที่ 
3 จรัล สอบเขาเรียนที่วิทยาลัยเทคนิคภาคพายัพและส าเร็จประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) 
สาขาบัญชีเมือ่ปี พ.ศ. 2516 

จรัล รักและสนใจดนตรีฝึกเรียนดนตรีและสามารถเลนไดตั้งแตเขายังเป็นเด็กเริ่มหัดเลน
เปียโนเมื่อเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 เลนซึงเมื่อเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 3-4 เลนกีตารแเมื่อเรียนชั้น
ประถมปีที่ 5-7 และตีขิมไดเมื่อเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยไดรับการสนับสนุนทั้งจากทางบานและ
ทางโรงเรียนจึงเหมือนเป็นการเปิดโอกาสให จรัล ไดแสดงความสามารถทางดนตรีอยางเต็มที่ จรัล 
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เริ่มฝึกดนตรีอยางจริงจังเมื่ออายุประมาณ 14 ปี ในชวงเขาเรียนที่วิทยาลัยเทคนิคพายัพชั้นปีที่ 2 
(จรัล เรียนกอนเกณฑแ 2 ปี) ซึ่งเป็นชวงที่เขาสนใจดนตรีคันทรีจากตะวันตก เชน ปีเตอรแพอล แอนดแ 
แมรี ่ไซมอน แอนดแ การแฟังเกล เลียวนารแด โคเฮน บ฿อบ ดีแลน และ โจน บาเอซ จากนั้นเมื่อเรียนใน
ชั้นปีที่ 3 จรัลจึงเริ่มรองเพลงเป็นอาชีพและไดคาจางจากการไปเลนดนตรีตามงานตางๆซึ่งโดยสวน
ใหญเขาจะเลือกเลนเพลงคันทรีจากตะวันตกเป็นหลักเนื่องจากคุณจรัล มีพ้ืนฐานทางดานดนตรีโดย
การฝึกเลนกีตารแ มาตั้งแตเด็กประกอบกับการที่เขาไดฟังเพลงทางสถานีวิทยุในจังหวัดเชียงใหม และ
จากมิชชันนารีที่เขามาเผยแพรศาสนาในภาคเหนืออีกท้ังการไปรวมกิจกรรมตางๆ ที่โบสถแในวัน
อาทติยแกับแมซึ่งนับถือศาสนาคริสตแสิ่งตางๆเหลานี้ลวนมีผลตอความรูความสามารถทางดานดนตรี
ของ จรัล ไมวาจะเป็นการแตงเพลง การเลนดนตรี รวมทั้งการขับรอง ระหวางที่เรียนอยูที่
วิทยาลัยเทคนิคภาคพายัพ จรัล จึงไดชวยแบงเบาภาระครอบครัวดวยการท างานเพ่ือหารายไดพิเศษ 
โดยเริ่มดวยการรับจางรองเพลงเลนกีตารแที่รานอาหารและสถานบันเทิงประเภทคลับบารแในเมือง
เชียงใหม แนวดนตรีที่ จรัล ชอบเป็นพิเศษ คือ ดนตรีโฟลแคคันทรี และบลูสแ ซึ่งตอมาไดกลายเป็นแรง
บันดาลใจและมีอิทธิพลอยางยิ่งในการแตงเพลงของเขา เมื่อจบการศึกษาจากวิทยาลัย จรัล ไดเขา
ท างานที่แขวงการทางอ าเภอพะเยา ตอมาจึงยายไปท างานที่บริษัทไทยฟารแมมิ่ง และที่ธนาคารเพ่ือ
การเกษตรและสหกรณแการเกษตร โดยที่จรัลยังคงท างานประจ าควบคูไปกับการรองเพลงที่
รานอาหารโรงแรมและคลับบารแในจังหวัดเชียงใหม ตอมาจากการสนับสนุนของ มานิด อัชวงศแ ซึ่ง
เป็นผูชักชวนให จรัล ออกเทปเพลง จรัล จึงเลือกหยิบบทเพลงทองถิ่นท่ีมีอยูกอนแลวและเขียนเนื้อ
รองค าเมืองขึ้นมาอีกหลายเพลงโดยในปี พ.ศ.2520 จรัล ไดมีโอกาสท างานเพลงอยางเป็นจริงเป็นจัง
และออกเทปเป็นครั้งแรกในชื่อชุด “โฟลแคซองค าเมืองชุดอมตะ 1” ซ่ึงเป็นชุดที่ไดรับความนิยมอยาง
สูงและในเวลานี้เองที่ บทเพลงอุ฿ยค า สาวมอเตอรแไซคแ นอยใจยา และเพลงพ่ีสาวครับ กลายมาเป็นที่
รูจักของคนทั่วทั้งประเทศโดยในชวงเวลานั้น จรัล ไดรับแรงบันดาลใจทางดนตรีมาจากบทเพลงของ 
ปีเตอรแพอล แอนดแแมรี นอกจากนั้นยังมีศิลปินตะวันตกอีกหลายคนที่เป็นตนแบบการเลนดนตรีของ 
จรัล เชน บ฿อบ ดีแลน พอล ไซมอน และ อารแท การแฟังเกล เป็นตน ซึ่งสงผลไปถึงการท างานโฟลแค
ซองค าเมืองอันเป็นดนตรีในรูปแบบเฉพาะของ จรัล เอง (อันยา โพธิวัฒนแ, 2544, หนา 166) 

2.6.1 ชีวิตและงานของจรัลนับจากชวงทศวรรษ 2530 
เมือ่ จรัล ยายจากจังหวัดเชียงใหมไปอยูกรุงเทพฯ ในชวงทศวรรษ 2530 นอกจากเขาจะเปิด

รานอาหารและท างานเพลงแลวบางครั้ง จรัล ยังรับงานแสดงหนัง และละครอีกท้ังเขายังแตงเพลง
ประกอบภาพยนตรแหรือละครเหลานั้นอีกดวย 

งานเหลานั้นท าใหเขาไดรับรางวัลทั้งจากดานการแสดงและจากการแตงเพลงประกอบละคร
และภาพยนตรแอีกหลายรางวัล คือรางวัลนักแสดงน าชายยอดเยี่ยม จากภาพยนตรแเรื่องดวยเกลา เมื่อ
ปี พ.ศ. 2530, รางวัลเพลงประกอบภาพยนตรแยอดเยี่ยม จากเรื่องบุญชูผูนารัก ปี พ.ศ.2530 และจาก
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เรื่องบุญชู 2 นองใหมใน ปี พ.ศ. 2532 
จากนั้นในชวงปลายปี พ.ศ. 2533 จรัล มีโอกาสรวมเดินทางไปกับกองถายภาพยนตรแเรื่อง 

“วิถีคนกลา” ซึ่งหนาที่จริงๆของเขาคือการท าดนตรีประกอบ และเป็นที่ปรึกษาของกองถายแตใน
ที่สุดเขาก็ไดรวมแสดงในภาพยนตรแเรื่องดังกลาวในปี พ.ศ. 2536 จรัล ไดรับแสดงภาพยนตรแเรื่อง   
“กาเหวาที่บางเพลง” และท าดนตรีใหซึ่งเขาตองทุมเทท าเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้อยางหนัก
ดวยสาเหตุที่มีเวลาจ ากัดและจ าเป็นตองใหผลงานนั้นออกมาดีเยี่ยม 

ชวง พ.ศ. 2537-2544 จรัล หันมาท างาน “ละครชุมชน” และงานศิลปะวัฒนธรรมใหกับ
จังหวัดล าพูนและจังหวัดเชียงใหมอยางตอเนื่องโดยในปี พ.ศ. 2538 จรัลไดยายขึ้นมาเปิดราน “เดอะ
ผลุบ” เป็นการชั่วคราวบนถนนสุเทพ (ตรงขามคณะวิศวกรรมศาสตรแมหาวิทยาลัยเชียงใหม) เพ่ือหา
รายไดมอบใหกองทุนของครูสวางเรืองสวัสดิ์ (โรงเรียนเมตตาศึกษา) โดยมีการก าหนดระยะการเปิด
ใหบริการเพียง 2 เดือนคือระหวางวันที่ 20 มีนาคมถึงวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2538 ซึ่งในวัน
สุดทายของการเปิดด าเนินกิจการรานเดอะผลุบ จรัลจึงไดข้ึนรองเพลง “ซึงสุดทาย” มอบใหแฟน
เพลงในวาระพิเศษในครั้งนั้นดวย“ซึงสุดทาย” เป็นชื่อบทเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร เพลงหนึ่งซึ่งแตง
ขึ้นในปี พ.ศ. 2536และก าหนดใหเป็นเพลงแรกใน อัลบัมชุด ศิลปินปุา แตดวยเหตุผลบางประการจึง
ท าใหบทเพลงดังกลาวถูกดึงออก แตภายหลังการเสียชีวิตของ จรัล มโนเพ็ชร เพลงซึงสุดทาย ไดถูก
น ามาเผยแพรตอสาธารณะชนโดยอดีตผูจัดการสวนตัวเนื้อหาของเพลงเป็นเรื่องเก่ียวกับการกลาวถึง
ความเสื่อมสลายของจิตวิญญาณคนเมืองลานนาโดยใชเสียงซึงและเพลงซอเป็นตัวแทนในการสื่อ
ความหมาย 

ในปี พ.ศ. 2539 เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีกาญจนาภิเษก พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวซึ่ง
มีการจัดท าดนตรีที่เรียกวา “ดนตรีจตุรภาค” โดยเป็นการรวบรวมนักดนตรีฝีมือเยี่ยมจากท่ัวทุกภาค
ในประเทศไทยมาแตงเพลงเพ่ือเฉลิมฉลองวโรกาสนี้ขณะนั้น จรัล มีอายุ 45 ปีก็ไดรับเชิญในฐานะครู
เพลงภาคเหนือและไดแตเพลงที่มีชื่อวา “ฮมฟูาบารมี” ซึ่งกลายเป็นเพลงที่มีความไพเราะและ
แพรหลายเป็นวงกวางโดยตอมาไดมีสถาบันการศึกษาดานศิลปะการดนตรีในจังหวัดเชียงใหมไดน า
เพลงนี้ไปใชประกอบการเรียนการสอนในสาขานาฏศิลปดวย และมีผูคิดทาฟูอนร าส าหรับเพลงนี้
เรียกวา “ฟูอนฮมฟูาบารมี” ซึ่งปีนี้ จรัล เริ่มมีแนวความคิดที่จะกลับมาใชชีวิตที่เมืองเหนืออยาง
จริงจังโดยการสราง “บานดวงดอกไม” ขึ้นที่บานทุงหลวงอ าเภอเมืองจังหวัดล าพูนและเมื่อบานหลัง
ดังกลาวกอสรางเสร็จก็ไดมีการจัดงานพิธีขึ้นเฮือน (บาน) ใหมข้ึนในวันที่ 16 เมษายน พ.ศ. 2539 
จากนั้นจึงเริ่มเขียนบทเลาเรื่องขับรองและแตงเพลงประกอบในงาน 700 ปีนพบุรีศรีนครพิงคแที่วัด
สวนดอกอ าเภอเมืองจังหวัดเชียงใหมหลังจากงานนี้ ไดซื้อที่ดิน 1 ไรที่อ าเภอเมืองจังหวัดล าพูนเพ่ือใช
เป็นที่กอสรางหอศิลปฯเชิดชูผลงานและเก็บรักษาอุปกรณแตางๆของศิลปินลานนาโดยใหชื่อวา “หอ
ศิลปสลาเลาเลือง” และในปีเดียวกันนี้ก็ไดสราง “บานหมอค าตวง” ซึ่งมีหองสตูดิโอสวนตัวที่
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กรุงเทพฯจากนั้นในวันที่ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2541 ไดเปิดราน “สายหมอกกับดอกไม” ที่จังหวัด
เชียงใหมตอจากนั้นในปี พ.ศ. 2543 ซึ่งกลายเป็นชวงทายของชีวิต จรัล ไดกลับมาอยูทางเหนืออยาง
ถาวรเพื่อท างานศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่นอยางเป็นจริงเป็นจัง อีกท้ังไดกอตั้งและเป็นประธานมูลนิธิ
สงเสริมศิลปินลานนาขึ้นที่จังหวัดล าพูนกลางปี พ.ศ.2544 เป็นชวงที่เขาก าลังตั้งใจที่จะท างานเพลง
เนื่องในโอกาส “25 ปีโฟลแคซองค าเมืองจรัลมโนเพ็ชร” ซึ่งมีก าหนดการจัดแสดงงาน ณ.หอประชุม
ใหญศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2544 แตในระหวางของการเตรียม
งานนี้เองเมื่อย่ ารุงของ วันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2544 จรัล ไดเสียชีวิตลงเนื่องจากภาวะหัวใจลมเหลว
อยางฉับพลันที่บานดวงดอกไม จังหวัดล าพูนโดยภรรยาของจรัลไดพรรณาไววา “รางของจรัลอยูใน
อาการของคนหลับสนิทศีรษะทับอยูบนแขนซายซึ่งรองรับอยูแขนขวาของเขาแนบไปกับล าตัวรางทั้ง
รางทอดกายนิ่งสนิทดูคลายรูปปั้นขนาดใหญ” (อันยา โพธิวัฒนแ, 2544, หนา 166) 
 
2.8 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ภูมิสิษฐแ กฤตพิพัฒนโชติ์ (2558) เรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบการเลาเรื่องและการสื่อ
ความหมายในมิวสิควีดีโอเพลงลูกทุงยุคคลาสสิกกับยุครวมสมัย” มีการศึกษาโดยการวิเคราะหแตัวบท
จากมิวสิควีดีโอเพลงลูกทุงยุคละ 10 มิวสิควีดีโอเพลง ผลการวิจัยพบวา ในยุคคลาสสิกมีการน าเสนอ
แบบการแสดงมากที่สุดและมีโครงเรื่องเก่ียวกับการน าเสนอภาพลักษณแของศิลปิน  สวนในยุครวม
สมัยจะใชการแสดงและการสื่อความหมายผสมกัน นอกจากนั้นมิวสิควีดีโอยังมีโครงเรื่องเกี่ยวกับการ
ตอสูเรื่องความรักกับผูหญิง การอกหัก ความสนุกสนาน ทายที่สุดจะพบความแตกตางกันตรงที่ในยุค
คลาสสิกจะแสดงใหเห็นอุดมการณแในมิวสิคเพลง เป็นชองทางการถายทอดภาพลักษณแของศิลปิน 
ในขณะที่ในยุครวมสมัยจะพบอุดมการณแทุนนิยมที่สะทอนผานกระบวนการสื่อสารภาพลักษณแศิลปิน 
ความรัก ชนชั้น ผูหญิงสมัยใหม และวัฒนธรรม  

ฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน (2553) เรื่อง “เพลงกับวัฒนธรรม: การศึกษาการเชื่อมโยงอัต
ลักษณแและวัฒนธรรมชุมชนผานบทเพลงของศิลปินลานนา” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงคแ
เพ่ือศึกษา 1) ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของเพลงในชุมชนลานนา 2) ศึกษาการเชื่อมโยงอัต
ลักษณแและวัฒนธรรมชุมชนผานบทเพลงของศิลปินลานนา 3) ศึกษาบทบาทของเพลงที่มีตอการ
เชื่อมโยงอัตลักษณแและวัฒนธรรมชุมชนลานนา โดยใชวิธีการวิเคราะหแเนื้อหาเพลง การสัมภาษณแ
เจาะลึกศิลปิน ผลการวิจัยพบวา เนื้อหาเพลงลานนาเนนถายทอดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคน
ลานนา อาหาร สถานที่ทองเที่ยว การด ารงชีวิต ใหคนลานนาเกิดความภาคภูมิใจ สวนทางดานภาษา
เพลงลานนามีบทบาทในการถายทอด ภาษาค าเมืองที่เป็นเอกลักษณแของชาวลานนาเพื่อเป็นการ
เผยแพรวัฒนธรรมไปสูผูฟัง และสุดทาย ทวงท านองดนตรีลานนา เพลงลานนาจะถายทอดความโดด
เดนของอัตลักษณแทางดนตรีของชาวลานนา และยังผสมผสานกับดนตรีสมัยใหมในยุคปัจจุบันกลายมา
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เป็นเพลงค าเมืองแบบใหม เชน ลูกทุงค าเมือง โฟลแคซองค าเมือง สตริงค าเมือง ที่เป็นอัตลักษณแเฉพาะ
ของดนตรีลานนา 

เกศราพร พรหมนิมิตกุล (2553) เรื่อง ความงามของภาษาในเพลงลูกทุง:กรณีศึกษาเพลงฮิต
ติดชารแตลูกทุงมหานครมีการศึกษาจากเพลงฮิตติดชารแตลูกทุงมหานครประจ าเดือนมีนาคม 2553 ผล
การศึกษาพบวา การใชภาษาในเพลงลูกทุงมีการใชค าแบบเรียบงาย สื่อความหมายชัดเจน 
ตรงไปตรงมา โดยมีทั้งการใชค าภาษาถ่ิน การใชค าบงบอกสถานที่ การใชค าใหเกิดอารมณแ การใชค า
สัมผัส การใชค าซ้ า การใชค าซอน การใชค าภาษาตางประเทศ และการใชค าตัด ค าสแลง นอกจากนี้
ยังมีการใชภาพพจนแที่ชวยสรางสุนทรียภาพความงามและ จินตภาพใหแกผูฟัง โดยมีการใชภาพพจนแ 
7 ประเภท คือ อุปมา สัญลักษณแ บุคคลวัตปฏิทรรศนแ อติพจนแ สัทพจนแ และปฏิปุจฉา ในดานการใช
ส านวนมีทั้ง ส านวนเกาท่ีใชตอเนื่องมานานและ มีส านวนใหมที่เกิดจากการสรางสรรคแของผูประพันธแ
ใหสอดคลองกับบริบท และในดานโวหารพบวานิยมใชโวหาร 3 ประเภท คือบรรยายโวหาร พรรณนา
โวหาร และอุปมาโวหาร 
 ปารีณา อภิชนาธง (2552) ไดท าการศึกษาเรื่อง “การศึกษากระบวนการสรางสรรคแเพลงค า
เมืองหลังยุค จรัล  มโนเพ็ชร เสียชีวิต”  พบวา หลังจากจรัลมโนเพ็ชรเสียชีวิต (พ.ศ. 2545-2551) 
เพลงค าเมืองมีกระบวนการสรางสรรคแ เพลงค าเมืองสามารถแบงออกเป็นการสรางสรรคแระดับทองถิ่น 
และการสรางสรรคแในระดับประเทศ ซึ่งในระดับทองถิ่นนั้นศิลปินเพลงค าเมืองทองถิ่นมีรูปแบบการ
เขาสูอาชีพ 2 แบบคือ 1. ศิลปินที่สังกัดบริษัทและ 2. ศิลปินที่ไมสังกัดบริษัทหรือศิลปินอิสระ โดย
เจาของบริษัทหรือโปรดิวเซอรแสรรหาศิลปินโดยไมมีการการก าหนดบุคลิกภาพศิลปินการเลือกเพลงให
ศิลปินขับรองจ านวน 10 เพลงในแตละอัลบั้มจะมีสูตรส าเร็จวาตองเป็นเพลงเร็วมีเนื้อหาแบบใดก่ี
เพลงหรือเพลงตลกกี่เพลง ไมมีข้ันตอนการพิจารณาที่ซับซอนไมตองวางแผนการตลาดเนื่องจากทราบ
พฤติกรรมกลุมเปูาหมายทองถิ่นอยูแลวท าใหอัลบั้มเพลงหนึ่งชุดใชเวลาประมาณ 2 สัปดาหแถึง 1 
เดือนเทานั้นรูปแบบในการสรางสรรคแเพลงค าเมืองสามารถแบงได 4 รูปแบบคือ 1. เพลงโฟลแคซองค า
เมือง  2. เพลงตลกค าเมือง  3. เพลงลูกทุงค าเมือง 4. เพลงค าเมืองแบบสตริงคอมโบ โดยวงการเพลง
ค าเมืองระดับทองถิ่นจะมุงเนนการสรางความบันเทิง กระบวนการสรางสรรคแเพลงค าเมืองใน
ระดับประเทศศิลปินจะสังกัดบริษัทมีสัญญาผูกมัดและระบุการแบงผลประโยชนแระหวางศิลปินกับ
บริษัทชัดเจน ผูบริหารและโปรดิวเซอรแเป็นผูสรรหาศิลปินแตจะมีการก าหนดบุคลิกภาพหรือดัดแปลง
บุคลิกภาพของศิลปิน เพ่ือวัตถุประสงคแทางการตลาดรูปแบบในการสรางสรรคแแบงได 3 รูปแบบคือ 
1. เพลงโฟลแคซองเพ่ือชีวิต 2. เพลงลูกทุงค าเมือง 3. เพลงค าเมืองเพ่ือชีวิตการสรางสรรคแผลงานเพลง
หนึ่งอัลบั้มใชเวลาประมาณ 2 เดือนถึง 2 ปี ขึ้นอยูกับความรีบเรงในการวางแผงซึ่งพิจารณาจาก
ชื่อเสียงของศิลปินมีขั้นตอนการพิจารณาการประชุมระดมความคิดโดยมีรูปแบบในการสรางสรรคแ
เพลงค าเมืองเชื่อมโยงกับการวางแผนการตลาด โดยจะผลิตเพียง 2 เพลงเพื่อทดลองตลาดกอนหาก
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ไดรับความนิยมจึงจะผลิตใหครบ 10 เพลง บริษัทนิยมจัดหาผูสนับสนุนศิลปินเรียกวาสปอนเซอรแเพ่ือ
สนับสนุนคาใชจายในการผลิตหรือรับเหมาผลงานของศิลปินองคแกรหรือบุคคลที่มีเก่ียวของในการ
สรางสรรคแเพลงค าเมืองประกอบดวย บริษัทหรือนายทุนอิสระ โปรดิวเซอรแ ครูเพลง นักแตงเพลง 
และศิลปินเพลงค าเมือง ปัจจัยที่มีผลตอความนิยมเพลงค าเมืองในระดับทองถิ่นมี 6 ปัจจัยไดแก 1. 
ปัจจัยดานเศรษฐกิจ 2. ปัจจัยดานสังคม 3. ปัจจัยดานเนื้อหาเพลง 4. ปัจจัยดานโอกาสและจังหวะใน
การวางแผง 5. ปัจจัยดานอิทธิพลของสื่อ 6. ปัจจัยดานการบริหารจัดการสื่อปัจจัยที่มีผลตอความ
นิยมเพลงค าเมืองในระดับประเทศมี 5 ปัจจัยไดแก 1. ปัจจัยดานสังคม 2. ปัจจัยดานอิทธิพลของสื่อ 
3. ปัจจัยดานการบริหารจัดการสื่อ 4. ปัจจัยดานตัวบทเพลง 5. ปัจจัยดานโอกาสและจังหวะในการ
วางแผง 

เปรมวดี กิรวาที (2552) ไดท าการศึกษาในเรื่อง “จรัล  มโนเพ็ชร กับการสรางภาพตัวแทน
บางสวนของอัตลักษณแลานนา” พบวา โฟลแคซองค าเมืองของ จรัล  มโนเพ็ชร มีจุดเดนอยูที่การน า
เครื่องดนตรีตะวันตกและทวงท านองเพลงตะวันตกน ามาดัดแปลงและแตงค ารองดวยภาษาค าเมือง
ความแปลกใหมของโฟลแคซองค าเมืองที่สรางสรรคแขึ้นโดยจรัลดานหนึ่งน าไปสูการแปลงงานเพลง
ดังกลาวใหกลายเป็นสินคาภายใตบริบทของการทองเที่ยวเชียงใหมนับจากทศวรรษ 2520 ในอีกดาน
หนึ่งโฟลแคซองค าเมืองของจรัลไดยอนกลับมาสราง “ภาพตัวแทนสวนหนึ่ง” ของสังคมลานนาออกสู
การรับรูของผูคนสวนใหญในสังคมไทยนับแตนั้นมาจรัลมโนเพ็ชรจึงกลายมาเป็นที่รูจักในฐานะศิลปิน
เจาของแนวเพลงโฟลแคซองค าเมืองความตายแบบปัจจุบันทันดวนของจรัลไดกลายเป็นกระบวนการ
ส าคัญที่เปิดพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมตางๆในสังคมลานนายุคใหมขึ้นมาเรื่องเลาเกี่ยวกับชีวิตและงานของ
จรัลกลายเป็นทั้งสินคาและตัวแทนเชิงสัญลักษณแของอัตลักษณแลานนาที่สื่อองคแกรรวมทั้งกลุมคนกลุม
ตางๆเขามาชวงชิงสรางการนิยามความหมายผานกิจกรรมตางๆที่เกิดข้ึนภายหลังการเสียชีวิตของจรัล 
กระบวนการเหลานี้มีสวนอยางส าคัญที่ไดสรางตัวตนใหมใหกับ จรัล ในฐานะนักเคลื่อนไหวทาง
วัฒนธรรมอีกทั้งมีสวนอยางส าคัญท่ีท าใหชีวิตและงานของ จรัล กลายมาเป็นภาพตัวแทนบางสวน
ของอัตลักษณแลานนา การน าเสนอเรื่องราวของจรัลผานสื่อแขนงตางๆและพิธีกรรมร าลึกที่ถูกจัดขึ้นมี
สวนอยางส าคัญท่ีท าใหความทรงจ าและเรื่องเลาเกี่ยวกับ จรัล มโนเพ็ชร ยังคงด ารงอยูโดยการผลิต
ซ้ า/สรางเรื่องเลาเกี่ยวกับชีวิตและงานของจรัลผานกิจกรรมตางๆที่ถูกก าหนดใหมีขึ้นนอกจากนี้
เรื่องราวของ จรัล ยังไปปรากฏตามสถานที่ตางๆผานการใชเสียงเพลงโฟลแคซองค าเมืองของ จรัล อาทิ 
เชน รานอาหารศูนยแการคา สถานศึกษา โรงแรม และสถานีวิทยุทองถิ่น โดยเฉพาะในชวงเทศกาล
หรือฤดูกาลแหงการทองเที่ยวเมืองเชียงใหมการใชเสียง (เพลง) ของ จรัล ในสถานที่ตางๆ ดังกลาวมี
สวนอยางส าคัญท่ีท าใหชีวิตและงานของ จรัล มโนเพ็ชร ไดกลายมาเป็นสวนหนึ่งของความเป็นลานนา
ที่ถูกใชหรือน าเสนอขายใหกับนักทองเที่ยวที่มีความปรารถนาที่จะมาสัมผัส/บริโภควัฒนธรรมทองถิ่น
ในลานนา อยางไรก็ตามแมกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่จัดขึ้นเพ่ือมุงเสนอขายสินคาความเป็นลานนาจะ
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เป็นไปเพ่ือหาก าไรทวาก็กลายมาเป็นพื้นที่ที่เสียงและเรื่องราวของ จรัล ไดเขาไปเป็นสวนหนึ่งของ
ภาพตัวแทนของอัตลักษณแลานนาผานปฏิบัติของโสตทัศนแลานนาที่งานเพลงของจรัลไดมีสวนสรางขึ้น 
 
ภาพที่ 2.2: กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 
  
 

องคแประกอบของเพลงโฟลแคซองค าเมือง
เพลง “พ่ีสาวครับ” 

การสื่อสารทางการตลาด 
- AIDA 
- PEST 
- ไทยแลนดแ 4.0 

ผูฟัง
สมัยใหม 

มุมมอง
ผูฟัง

สมัยใหม 
ชองทาง โอกาส ในการน าเสนอบทเพลงโฟลแคซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” 

เนื้อหาและการสื่อความหมายของ                   
เพลงโฟลแคซองเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” 



    

 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองของ จรัล 
มโนเพ็ชร เพ่ือกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” ในครั้งนีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดย
การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ด้วยเครื่องมือการวิจัยแบบการสัมภาษณ์แบบกึ่งมี
โครงสร้าง (Semi-Structured Interview) มีการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Information) ด้วย
การคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) มีเกณฑ์การคัดเลือกผู้ที่ประกอบวิชาชีพ
ทางด้านเพลงโฟล์คซองค าเมือง และเพลงไทยสากล ได้แก่ อดีตผู้จัดการส่วนตัวของคุณ จรัล มโน
เพ็ชร ศิลปินเพลงล้านนาชื่อดัง  โปรดิวเซอร์เพลงสมัยใหม่ ฝ่ายบริหารค่ายเพลงและผู้จัดแสดง
คอนเสิร์ต โดยแบ่งเป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักจ านวน 5 คน กลุ่มตัวอย่างผู้ฟังเพลงสมัยใหม่ จ านวน 30 
คน และการสังเกตแบบมีส่วนร่วมของผู้วิจัยแล้วท าการวิเคราะห์ด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ 
 
3.1 ข้อมูลและแหล่งข้อมูล  
 3.1.1 ประเภทเอกสาร  
  - เนื้อเพลงค าเมืองที่ประพันธ์โดยจรัล มโนเพ็ชร เพลง “พ่ีสาวครับ”  
  - หนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทวิเคราะห์ บทสัมภาษณ์ บทความจากสื่อ
สิ่งพิมพ์ บทวิจารณ์ต่างๆ เอกสารประกอบการเรียน สื่อสิ่งพิมพ์ต่างๆที่เก่ียวข้อง 
 3.1.2 แหล่งข้อมูลโสตทัศน์ 
  - ซีดีหรือเทปคาสเซ็ท บันทึกเพลง“พ่ีสาวครับ” และ มิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ” 
เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และ เวอร์ชั่นภาพยนตร์เรื่องปิดเทอม
ใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 
 3.1.3 แหล่งข้อมูลบุคคล ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้แหล่งข้อมูลบุคคลได้แก่ 
  (1) ผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโฟล์คซองค าเมือง เพ่ือภาพรวมของการวิเคราะห์เกี่ยวกับ
เพลงโฟล์คซองค าเมือง ผู้วิจัยเห็นว่า ควรสัมภาษณ์ไปยังผู้ที่มีความรู้เรื่องเก่ียวกับเพลงค าเมืองดังนี้  
   - มานิด อัชวงศ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) อดีตผู้จัดการ
ส่วนตัวของคุณจรัล มโนเพ็ชร และผู้ดูแลจรัล มิวเซียม  

  - สุนทรี เวชานนท์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560) ศิลปินเพลง
ล้านนาชื่อดังต้นฉบับผู้ขับร้องเพลง “สาวเชียงใหม่” และเคยร่วมงานกับคุณจรัล มโนเพ็ชร 
   - อุเทน พรหมมินทร์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) ศิลปินเพลง
ลูกกรุงชื่อดังที่เคยร่วมงานกับคุณจรัลและเคยน าเพลงของคุณจรัล มาขับร้องใหม่ในอัลบั้ม “ขับขาน
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ล้านนา” 
  (2) ผู้บริหารค่ายเพลง โปรดิวเซอร์ ผู้จัดคอนเสิร์ต ในยุคสมัยปัจจุบัน เพ่ือการน ามา
วิเคราะห์เกี่ยวกับการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองแบบดั้งเดิม แต่ปรับมุมมองในการ
น าเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ 
   - เรืองกิจ ยงปิยะกุล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) โปรดิวเซอร์
เพลงสมัยใหม่ สังกัดจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ำกัด (มหำชน) และ สังกัดโซนี่ มิวซิค  

  - อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
ผู้จัดการฝ่ายวางแผนกลยุทธ์เพลง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ำกัด (มหำชน) 
  (3) ผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่  
  เพศชายและหญิง อายุระหว่าง 18 – 40 ปี และสมัครใจให้ข้อมูล จ านวน 30 คน มา
จากผู้ที่ชอบการฟังเพลงในหลายๆ รูปแบบ ทั้ง สากล ไทยสากล ลูกทุ่ง หรือค าเมือง โดยการคัดเลือก
จากการการลงพ้ืนที่ใน 2 พ้ืนที่ คือ มหาวิทยาลัย บริษัทเอกชน และเข้าไปสัมภาษณ์หากลุ่มคนที่
ก าหนด แล้วท าการสอบถามข้อมูลเชิงลึกตามหัวข้อวิจัยแล้วคัดเลือกข้อมูลที่ตรงกับงานวิจัยมาใช้
ประกอบการศึกษาวิเคราะห์ 
 
3.2 บทเพลงที่เลือกมาศึกษา  
 เลือกศึกษาเฉพาะบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” เพราะเป็นเพลงที่ประพันธ์
และขับร้องโดย จรัล มโนเพ็ชร เป็น 1 ในบทเพลงที่มีชื่อเสียง มีเนื้อหาสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม
ของชาวล้านนา แต่มีความหมายเข้าใจง่าย สามารถเข้าถึงกลุ่มคนสมัยใหม่ได้ไม่ยาก  
 
3.3 วิธีการเก็บข้อมูล  
 3.3.1 การเก็บข้อมูลจากการอ่าน ประวัติส่วนตัว ประวัติการท างาน เนื้อเพลง และการ
ถ่ายทอดความหมายของเพลงผ่านวิดีโอเพลงของ จรัล มโนเพ็ชร รวมทั้งข่าวสารต่างๆ ที่เกี่ยวกับ
ผลงานของจรัล  มโนเพ็ชร โดยเน้นด้านการวิเคราะห์ตัวบท การเล่าเรื่อง เป็นหลัก  
 3.3.2 การเก็บข้อมูลจากซีดี (CD) หรือ เทปคาสเซ็ท (Cassette) เพลง “พ่ีสาวครับ” ฟังและ
จดบันทึกแยกแยะด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่อง การสื่อความหมายในบทเพลง  
 3.3.3 การเก็บข้อมูลจากมิวสิควีดีโอ (Music Video) เพลง “พ่ีสาวครับ” เวอร์ชั่นผู้ถือ
ลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และ เวอร์ชั่นภาพยนตร์เรื่องปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น 
ปี พ.ศ. 2551 ชมและฟัง รวมถึงจดบันทึกแยกแยะด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่อง การสื่อความหมาย
ในบทเพลง และการสื่อความหมายผ่านมิวสิควีดีโอทั้ง 2 เวอร์ชั่น 
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 3.3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร โดยการอ่านและจดบันทึกประเด็นความรู้ต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับบทเพลงโฟล์คซองค าเมือง จากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทวิเคราะห์ บท
สัมภาษณ์ บทความจากสื่อสิ่งพิมพ์ บทวิจารณ์ต่างๆ เอกสารประกอบการเรียน สื่อสิ่งพิมพ์ต่างๆที่
เกี่ยวข้อง เพ่ือน ามาประกอบในการศึกษาและใช้เป็นหลักฐานในการอ้างอิง 
 3.3.5 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากบุคคลที่เก่ียวข้อง โดยการสัมภาษณ์ ใช้แบบสอบถามแบบ
กึ่งมีโครงสร้าง (Semi-Structured Interview) แบ่งแบบสอบถามออกเป็น 3 ชุด คือ แบบสอบถาม
ส าหรับบุคคลที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเพลง “โฟล์คซองค าเมือง” รวมถึงศิลปินเพลงล้านนาชื่อดัง และมี
ความเกี่ยวข้องกับคุณจรัล มโนเพ็ชร จ านวน 1 ชุด แบบสอบถามส าหรับ ผู้บริหารค่ายเพลง ตัวแทน
การแสดงคอนเสิร์ต โปรดิวเซอร์เพลงสมัยใหม่ จ านวน 1 ชุด และ แบบสอบถามส าหรับ ก   ม      
สมัยใหม  จ านวน 1 ชุด มีข้ันตอนดังนี้ 
  - ท าหนังสืออนุญาตสัมภาษณ์เพ่ือเก็บข้อมูล 
  - นัดหมายผู้ให้สัมภาษณ์ 
  - เตรียมเอกสารและอุปกรณ์ที่เก่ียวข้อง เช่น สมุดจด เครื่องบันทึกเทป 
  - เข้าสัมภาษณ์แหล่งข้อมูลและมอบของที่ระลึกหลังการสัมภาษณ์ 
  - ท าการถอดเทปและเรียบเรียงเนื้อหาการสัมภาษณ์ 
  - วิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ติดต่อขอสัมภาษณ์แหล่งข้อมูลแบบตัวต่อตัว หากผู้ให้สัมภาษณ์ไม่สะดวกในการให้
สัมภาษณ์ช่วยเวลานั้น เช่น ตดิธุระ ผู้วิจัยจะเลื่อนก าหนดเพ่ือยึดหลักว่าจะสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัวแต่
หากขัดข้องจริงๆ ผู้วิจัยจะเลือกการใช้แบบสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์หรือเอกสารอิเล็กทรอนิกส์แทน 
 การสัมภาษณ์ (Interview) กับแหล่งข้อมูล เพ่ือให้ทราบถึงองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซอง
ค าเมือง การสื่อความหมาย การน าเสนอ เพ่ือหารูปแบบที่เหมาะสมกับน ามาเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังเพลง
รุ่นใหม่  
 
3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสาร การวิเคราะห์ข้อมูลโสตทัศน์ มิวสิควีดี
โอเพลง “พ่ีสาวครับ” เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และ เวอร์ชั่น
ภาพยนตร์เรื่องปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 และสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องด้านบทเพลงโฟล์ค
ซองค าเมือง ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
  - ข้อมูลเชิงคุณภาพที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องด้านการบทเพลงโฟล์คซองค า
เมือง (กลุ่มผู้ให้ข้อมูล) ผู้วิจัยจะน ามาตรวจสอบความครบถ้วนของข้อมูล 
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- วิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสารต่างๆ ที่เก่ียวข้องประกอบกับ
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
  - การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) จากมิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ ตาม
กรอบแนวคิดการวิจัย และวัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  - สรุปผลการวิจัยน าเสนอในรูปแบบของการพรรณนา ดังประเด็นต่อไปนี้คือเนื้อหา
และการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมือง “เพลงพ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร 
องค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมืองที่ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ และ มุมมองของผู้ฟังเพลง
รุ่นใหม่ เพ่ือหาช่องทางและโอกาสในการน าเสนอบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองให้ตรงใจผู้ฟัง  
 3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการอ่านเอกสารต่างๆ การวิเคราะห์ข้อมูลโสตทัศน์ โดยใช้
การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ตามทฤษฎีเรื่องการเล่าเรื่อง ด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่อง 
และการศึกษาด้านองค์ประกอบของบทเพลง เพ่ือวิเคราะห์ถึงการสื่อความหมายของบทเพลงโฟล์ค
ซองค าเมือง และมุมมองการน าเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ 

3.4.3 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ เมื่อท าการถอดเทปแยกแยะข้อมูลแล้วประกอบกับการ
วิเคราะห์ตามแนวคิดและทฤษฏีแล้ว จะน ามาวิเคราะห์แยกแยะองค์ประกอบของบทเพลงโฟล์คซอง
ค าเมือง และมุมมองในการน าเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่  
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ตารางที่ 3.1: ตารางแสดงรายละเอียดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยแบ่งแยกตามวัตถุประสงค์และค าถาม 
 น าวิจัย 
 

ค าถามน าวิจัย แนวคิด-ทฤษฏี เครื่องมือ 
1. เพลงโฟล์คซองค าเมือง
เพลง  “พ่ีสาวครับ” ของคุณ
จรัล มโนเพ็ชร มีเนื้อหาและ
การสื่อความหมายของเพลง
อย่างไร 
 
 

- ชีวิตและผลงานของจรัล มโน
เพ็ชร 
- แนวคิดเก่ียวกับเพลงพื้นบ้าน
ล้านนาและเพลงค าเมือง 
- แนวคิดเรื่องการวิเคราะห์ตัว
บท 
 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
- วิเคราะห์ด้านการเล่าเรื่อง 
(Narrative) 
- การวิเคราะห์ข้อมูลโสต
ทัศน์ มิวสิควีดีโอเพลง 
“พ่ีสาวครับ” 

2. เพลงโฟล์คซองค าเมืองที่
ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่
มีองค์ประกอบอะไรบ้าง  

- แนวคิดเก่ียวกับเพลงพื้นบ้าน
ล้านนาและเพลงค าเมือง 
- แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของ
บทเพลง 
 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
- การวิเคราะห์เอกสาร
(Document Analysis) 
- การสัมภาษณ์ผู้ผลิตเพลง  
โปรดิวเซอร์ ศิลปินเพลง
ล้านนา 

3. ผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่มีมุมมอง
อย่างไร เพ่ือหาช่องทางและ
โอกาสในการน าเสนอบทเพลง
โฟล์คซองค าเมืองให้ตรงใจ
ผู้ฟัง 
 
 

- แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของ
บทเพลง 
- แนวคดิเรื่องกลยุทธ์การ
สื่อสารการตลาดเพ่ือดึงดูด
ความสนใจ (AIDA) 
- แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะห์
สภาพแวดล้อมภายนอกท่ัวไป 
(PEST) 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
- การสัมภาษณ์ผู้ฟังเพลงรุ่น
ใหม่ ผู้ผลิตเพลง 
- การวิเคราะห์เอกสาร
(Document Analysis) 

 



บทที่ 4 
ผลการวิจัย 

 
การศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองคําเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร เพ่ือ

กลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” ผู้วิจัยได้แบ่งการเก็บข้อมูลออกเป็น 3 ส่วนได้แก่  
ส่วนที่ 1 ผลการวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองคําเมือง “เพลง

พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร โดยวิเคราะห์มิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ” เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็น
ผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และ เวอร์ชั่นภาพยนตร์เรื่องปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 
2551 โดยใช้แนวทางการวิเคราะห์ตัวบท ด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ซึ่งมีดังต่อไปนี้  

 (1) โครงเรื่อง 
 (2) แก่นของเรื่อง 
 (3) ความขัดแย้ง 
 (4) ตัวละคร  
 (5) ฉาก 
 (6) มุมมองในการเล่าเรื่อง 

ส่วนที่ 2 ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองคําเมือง ของ คุณจรัล มโนเพ็ชร ที่
ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่โดยใช้การวิเคราะห์ตามแนวคิดเรื่ององค์ประกอบของเพลง แบ่งตาม
องค์ประกอบดังนี้  

 (1) Intro (ท่อนเกริ่นเพลง) 
 (2) Verse (ท่อนร้องธรรมดา) 
 (3) Pre Chorus (ท่อนก่อนจะเข้าเนื้อเรื่อง) 
 (4) Chorus (ท่อนหลัก) 
 (5) Hook (ท่อนกลาง) 
 (6) Bridge หรือ Middle 8 (ท่อนแยก) 
 (7) Break (ท่อนดึงอารมณ์) 
 (8) Outro (ท่อนจบ) 

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interviews) กับผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย
โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ  

 (1) ผู้ที่มีความรู้เรื่องเก่ียวกับเพลงโฟล์คซองคําเมือง 
 - มานิด อัชวงศ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) อดีตผู้จัดการส่วนตัวของ

จรัล มโนเพ็ชร และผู้ดูแลจรัล มิวเซียม  
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  - สุนทรี เวชานนท์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560) ศิลปินเพลงล้านนาชื่อ
ดังต้นฉบับผู้ขับร้องเพลง “สาวเชียงใหม่” และเคยร่วมงานกับคุณจรัล   
        - อุเทน พรหมมมินทร์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) ศิลปินลูกกรุงชื่อ
ดังที่เคยร่วมงานกับคุณจรัลและเคยนําเพลงของคุณจรัล มาขับร้องใหม่ในอัลบั้ม “ขับขานล้านนา” 
   (2) ผู้บริหารค่ายเพลง โปรดิวเซอร์ ผู้จัดคอนเสิร์ต ในยุคสมัยปัจจุบัน 
       - เรืองกิจ ยงปิยะกุล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) โปรดิวเซอร์เพลง
สมัยใหม่ สังกัด                           ( ห ชน) และ สังกัด  น           
       - อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) ผู้จัดการ
ฝ่ายวางแผนกลยุทธ์เพลง บริษัท                           ( ห ชน) 
 ส่วนที่ 3 ผลการวิเคราะห์มุมมองของผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพ่ือหาช่องทางและโอกาสในการ
นําเสนอบทเพลงโฟล์คซองคําเมืองให้ตรงใจผู้ฟังโดยอาศัยข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-
Depth Interviews) กับกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพศชายและหญิง อายุระหว่าง 18 – 40 ปี จํานวน 30 
คน โดยกลุ่มตัวอย่างสมัครใจให้ข้อมูล 
 
4.1 การวิเคราะหเ์นื้อหาและการสื่อความหมายจากบทเพลงโฟล์คซองคําเมือง “เพลงพ่ีสาวครับ” 
ของ จรัล มโนเพ็ชร 

4.1.1 วิเคราะห์การเล่าเรื่องและการสื่อความหมายของเนื้อเพลงและมิวสิควีดีโอเพลง 
“พ่ีสาวครับ” เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558  

เพลงพี่สาวครับ เป็นเพลงแนวคันทรีเบา ๆ หวาน ๆ ที่ใส่คําร้องเป็นภาษาเหนือพ้ืนเมืองง่ายๆ 
แสดงกลิ่นอายความเป็นล้านนาออกมาได้น่ารัก ชวนยิ้ม เนื้อหาเพลงแสดงออกถึงความเขินในการจีบ
สาวของชายหนุ่มที่มีอายุน้อยกว่า ซึ่งเป็นความรู้สึกของเด็กหนุ่ม ๆ ในสมัยนั้นที่ชอบแอบมองสาวรุ่นพี่
มากกว่าจะมองรุ่นเดียวกัน กว่าจะมองรุ่นเดียวกันก็เมื่อเป็นหนุ่มเต็มตัวแล้ว มีการแสดงเนื้อหาผ่าน
เพลงในแบบใสซื่อ จริงใจ บทเพลงนี้สะท้อนกลิ่นอาย วิถีชีวิตคนล้านนาได้อย่างดี รวมไปถึงมีเนื้อหาที่
เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังคนรุ่นใหม่ได้ไม่ยาก (“เพลงพ่ีสาวครับ”, 2554) โดยมีเนื้อเพลงดังต่อไปนี้  

ลันลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลันล้า 
ลันลาล้าลันลัน ลา วู ้วู 
ปี้สาว ครับ สวัสดี ครับ ปี้ ครบั 
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จําน้องชาย คน นี้ ได้ ก่อ 
จําได้ บ่ได้ ก็ บอก มา ลา ลา 
ปี้สาว ครับ ตอนนี้ผม 
เป๋น หนุ่ม แล้ว ครับ 
มีแม่หญิง มา ไล่ จับ 
จะยับ เอาผม ไปเป็นแฟน ลา ลา 
เจอ กันเม่ือสอง สาม ปี ก่อน 
ผม ยังละอ่อน และ ซน แก่น 
ฮัก เป๋น ปี้สาว 
บ่ได้เมาเอาเป๋นแฟน 
ปี้ ก็ฮัก ผม เป็น น้อง จาย 
ปี้สาว ครับ 
ตอน นี้ ผม ฮัก ปี้ แล้วครับ 
จะฮักปี้ บ่ มี หน่าย 
บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ 
ลันลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลันล้า 
ลันลาล้าลันลัน ลา วู ้วู 
เจอ กัน เมื่อสอง สาม ปี ก่อน 
ผม ยังละอ่อน และ ซน แก่น 
ฮัก เป๋น ปี้สาว 
บ่ได้เมาเอาเป๋นแฟน 
ปี้ ก็ฮัก ผม เป็น น้อง จาย 
ปี้สาว ครับ 
ตอน นี้ ผม ฮัก ปี้ แล้วครับ 
จะฮักปี้ บ่ มี หน่าย 
บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ 
บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ 
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บ่อยากเป๋นน้องจายแล้ว 
ลันลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลัน ล้า 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลัน ลา 
ก. โครงเรื่อง (Plot) 

 เพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร เผยแพร่ครั้งแรกใน ปี พ.ศ. 
2521 มีโครงเรื่องในลักษณะความรักของชายหญิง ที่ผู้ชายมีอายุน้อยกว่าและแอบหลงรักพ่ีรุ่นพ่ี
ผู้หญิงที่มีอายุมากกว่า เพลงนําเสนอในมุมมองซื่อๆ จริงใจของชายหนุ่ม ตัวบทเพลงไม่ได้สื่อว่าตอน
จบของเรื่องราวเป็นอย่างไร เพราะเน้นถ่ายทอดเพียงการสื่อความหมายแบบน่ารักๆ ในการจีบสาว
ของชายหนุ่มรุ่นน้อง  
 เปิดเรื่อง มีการใช้บทสนทนาของตัวละคร ก็คือ ตัวชายหนุ่มกล่าวทักทายพ่ีสาวคนที่แอบชอบ
ว่าตอนนี้ โตแล้วไม่เด็กและกําลังโตเป็นหนุ่มมีสาวๆ มาติดพัน เพ่ือเป็นการโยงเข้าเนื้อเรื่องต่อไปว่า 
ชายหนุ่มคนนี้โตพอที่จะจีบสาวได้แล้ว  
 การผูกปม ปมหลักในเพลงนี้ ก็คือ ความรักของชายหนุ่ม ที่ต้องการจะบอก เพราะว่าถึงเวลา
แล้ว ตนเองโตเป็นชายหนุ่มเต็มตัวแล้ว แม้จะเขินอยู่ เป็นปมภายในจิตใจของพระเอกเองที่อยู่ระหว่าง
ความรักท่ีตัวเองเด็กกว่า ฝ่ายผู้หญิงจึงไม่เคยมองเป็นคนรัก มองเป็นเพียงน้องชายเท่านั้น    
 จุดสุดยอด (Climax) จุดเข้มข้นของเพลงนี้คือในท่อน Hook (ฮุค) ของเพลง “ปี้สาว ครับ
ตอน นี้ ผม ฮัก ปี้ แล้วครับจะฮักปี้ บ่ มี หน่ายบ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ” ซึ่งเป็นจุดเข้มข้นส่วน
ใหญ่ของเพลงอยู่แล้วที่จะมาทําให้คนจดจําท่อนนี้ไดมากกว่าทั้งเพลง ซึ่งท่อนฮุคของเพลง ก็คือการ
แสดงออกของตัวพระเอกว่ารักนางเอกแล้ว เป็นการบอกรักผ่านบทเพลง และไม่ต้องการเป็นเพียง
น้องชายอีกต่อไป  



53 

 การคลายปม จุดคลายปมของเพลงนี้ ก็คือ ท่อนฮุคในเพลงเพราะเป็นการแสดงออกถึง
ความรู้สึกของพระเอกออกมา เป็นการได้บอกรักกับหญิงสาวไปแล้วว่าต้องการเป็นแฟนมากกว่า
น้องชาย 
 การปิดเรื่องก็คือบทส่งท้ายของเพลง เป็นการจบแบบไม่ได้บอกให้รับรู้ว่าชายหญิงคู่นี้จะลง
เอยอย่างไร เป็นการปิดเรื่องให้ผู้อ่านไปคิดต่อเอาเองว่าอยากให้ชายหญิงคู่นี้ลงเอยแบบใด เพราะตัว
ละครหลักได้จบด้วยการบอกรักรุ่นพีไ่ปแล้ว  
 โดยสรุป เพลง “พ่ีสาวครับ” เน้นเรื่องราวความรัก (Romance) ดําเนินเรื่องผ่านตัวละคร
เพียงคนเดียว เพราะเป็นความรักต่างวัย ความรักจากน้องชายสู่พ่ีสาว ที่ต้องการเป็นมากกว่าน้องชาย 
ปมหลักของเรื่อง คือ ความขัดแย้งภายในตัวของพระเอกเอง ที่อยากเป็นคนรักมากกว่าน้องชาย ไม่มี
ตัวร้าย มีการสอดแทรกคําภาษาคําเมืองและวิถีชีวิตความเรียบง่ายของชาวล้านนาลงไป และจบแบบ
ให้คนฟังจินตนาการต่อเอาเองว่าทั้งคู่จะลงเอยอย่างไร  
 ข. แก่นเรื่อง (Theme) 
 เพลง “พ่ีสาวครับ” มีแก่นเรื่องประเภท Love Theme คือ ความสวยงามของความรักท่ีรุ่น
น้องคนหนึ่งต้องการบอกกับรุ่นพี่ที่ตนเองแอบชอบ อย่างบริสุทธิ์ใจเป็นความรักที่มีการแสดงออกด้าน
เดียวของตัวพระเอก เป็นความรักแบบใสซื่อ  

ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 
เพลง “พ่ีสาวครับ” จะพบความขัดแย้งที่ชัดเจนก็คือ  

ความขัดแย้งภายในตัวละคร  
 ความขัดแย้งภายในตัวละคร  
  - พระเอก เป็นตัวละครหลักในบทเพลง เพราะบทเพลงนี้ถูกถ่ายทอดในมุมมองของ
พระเอก มีความขัดแย้งกับความคิดของตัวเอง แม้จะไม่ชัดเจนมากนัก ในเรื่องของความรู้สึกในตัวเอง
ว่าหลงรักนางเอกของเพลงมากกว่าพ่ีสาวแล้วในตอนท้ายเพลงก็ได้มีการคลายปมว่ารู้สึกรักมากกว่า
พ่ีสาว แต่ก็ยังเขินอายและรู้สึก กล้าๆ กลัวๆ ในความรู้สึก ว่าจะบอกความรู้สึกอย่างไรดี  
 ง. ตัวละคร (Character) 
 เพลง “พ่ีสาวครับ” มีตัวละครหลักๆ ที่ถูกกล่าวถึงในบทเพลงเพียง 2 คน คือ พระเอก และ
นางเอก เป็นตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  
 ตัวละครเอก  
  (1) พระเอก  
  เป็นตัวละครสําคัญที่สุดในบทเพลง เป็นหนุ่มน้อยชาวเหนืออายุประมาณ 15 -18ปี 
เป็นตัวกําเนิดเรื่องของเพลง เป็นคนที่มาบอกเล่าเรื่องราวของตัวเอง สร้างปมปัญหาและคลี่คลาย
เรื่องราว การดําเนินเรื่องมาจากมุมมองของพระเอกเพียงด้านเดียว เป็นเด็กหนุ่มชาวเหนือที่เพ่ิงจะโต
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เป็นหนุ่มเต็มตัว เพ่ิงจะมีความรักกับสาวรุ่นพี่ที่โตมาด้วยกัน เป็นการแสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนใน
ภาคเหนือด้วย ใสซื่อ จริงใจ และมีความรักกับคนใกล้ตัวที่เติมโตมาด้วยกัน  
  (2) นางเอก  
  เป็นตัวละครที่ถูกพูดถึงในบทเพลง เป็นนางเอกของเรื่องราวที่พระเอกหลงรัก ในเพลง
ไม่ได้มีการแสดงออกถึงมุมมองและลักษณะนิสัยของตัวนางเอกท่ีเด่นชัด ลักษณะทางความคิดถูก
กล่าวถึงผ่านมุมมองของพระเอกเท่านั้น  
 ตัวละครนางเอกของบทเพลงพ่ีสาวครับ ไม่อาจชี้ชัดได้ว่ามีลักษณะตายตัวหรือซับซ้อน 
เป็นเพียงแต่เป็นตัวละครที่เคยมองพระเอกเป็นเพียงน้องชาย ไม่ได้มีความรักแบบหนุ่มสาวมาให้ 
เพราะไม่ได้มีการแสดงความรู้สึกของนางเอกออกมาเลยในบทเพลง เลยไม่อาจชี้เฉพาะลงไปถึง
ลักษณะตัวละครตัวนี้ได้  
 จ. ฉาก (Setting) 
 ฉากในบทเพลง “พ่ีสาวครับ” เป็นสถานที่ท่ีมีอยู่จริง เกิดขึ้นในภาคเหนือของประเทศไทย 
แต่ไม่ได้มีการระบุลงไปว่าเป็นจังหวัดใด แต่ที่สามารถวิเคราะห์ได้จากภาษาเป็นสัญญะว่าเกิดข้ึนใน
ภาคเหนือ เพราะเนื้อหาในบทเพลงนี้ทั้งหมดใช้ภาษาเหนือในการขับร้อง น่าจะเกิดขึ้นในสังคมชนบท 
ที่มีสังคมของการอยู่เป็นชุมชน มีการเคารพคนบ้านใกล้เรือนเคียงในแบบพ่ีน้อง 
 โดยยังแบ่งฉากออกเป็นหลายๆแบบตามปัจจัยต่างๆ ของบล็อกส์ (Boggs, 2003 อ้าง
ใน กาญจนา แก้วเทพ, 2552)) ได้ดังนี้ 
 (1) ปัจจัยด้านเวลา 
  เนื้อหาของบทเพลง “พ่ีสาวครับ”เกิดข้ึนในยุคสมัยของผู้ประพันธ์และผู้ขับร้อง คือ 
จรัล มโนเพ็ชร คือ ในช่วง ปี พ.ศ. 2521 เป็นช่วงเวลาที่ชุมชนชาวเหนือในสมัยนั้นยังไม่เจริญมากนัก 
ยังไม่มีการเข้าไปถึงเทคโนโลยีอันล้ําสมัยเหมือนในปี พ.ศ. ปัจจุบัน คนหนุ่มสาวสมัยก่อนจึงจะใช้วิธี
จีบกันด้วยการพบหน้า นัดเจอ กันมากกว่าผ่านเทคโนโลยีสมัยนี้ (มานิด อัชวงศ,์ผู้จัดการส่วนตัว
ของจรัญ มโนเพ็ชร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) จึงดูมคีวามเขินในการบอกรักสาวที่
ต้องบอกรักผ่านตัวต่อตัว  
  (2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์  
  จะมีสถานที่ทางกายภาพทั้งเนื้อหาของบทเพลง คือ ชุมชาวล้านนาทางภาคเหนือ เป็น
ฉากทั้งหมดของบทเพลง เนื้อหาเพลงจึงใช้ภาษาเหนือ เพื่อสื่อถึงวัฒนธรรมชาวล้านนาออกมาทั้งบท
เพลง เนื่องจากคุณจรัลเป็นคนเหนือ และเป็นคนแต่งเพลงเองร้องเอง จะแต่งมาจากเรื่องที่ตนพบเจอ
หรือ เรื่องเล่าจากรอบๆ ตัว (มานิด อัชวงศ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) (ผู้จัดการ
ส่วนตัวของจรัญ มโนเพ็ชร) 
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  (3) ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม 
  สภาพแวดล้อมของสังคมและเศรษฐกิจในเนื้อหาของบทเพลงไม่ได้มีการแสดงออก
อย่างเด่นชัดถึงเรื่องของเศรษฐกิจในตอนนั้น แต่แสดงออกถึงโครงสร้างของสังคมว่าคนที่รู้จักกันก็จะ
นับถือกันเป็นพ่ีน้องกันก่อนตามลําดับอายุ แม้ไม่ใช่ญาติกันแต่ก็จะนับถือกันแบบนี้ไว้ก่อนตามเป็น
โครงสร้างของสังคมชุมชนทั่วไปในบทเพลง เพราะตัวพระเอกก็นับถือนางเอกในเพลง ว่าพ่ีสาว ทั้งๆ 
ที่น่าจะไม่ได้เป็นญาติกัน 
  (4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 
  เป็นหนึ่งในปัจจัยสําคัญของบทเพลง เพราะมีการแสดงออกถึงประเพณี ค่านิยม 
ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ ในเรื่องของสังคมชุมชนในเรื่องการนับถือกันแบบพ่ีน้อง ตัวพระเอกท่ี
เขินอายจากการรักผู้หญิงที่มีอายุมากกว่า และยังเคยนับถือกันมาแบบพ่ีสาวและน้องชาย พระเอกเลย
มีความเขินอายมากท่ีต้องใช้ความกล้าในการขัดกับวัฒนธรรมที่ผู้ชายรักผู้หญิงอายุมากกว่า “เป็นการ
จีบข้ามรุ่น ซึ่งในสมัยก่อนไม่ค่อยมีการยอมรับรักข้ามรุ่นแบบเปิดเผย” (อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) (ผู้จัดการฝ่ายวางแผนกลยุทธ์) 
 ฉ. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
 ในบทเพลง “พ่ีสาวครับ” มีมุมมองการเล่าเรื่องเป็นแบบมุมมองบุคคลที่หนึ่ง คือเล่าจาก
มุมมองของพระเอกในเนื้อเพลงว่ามีความรู้สึกเช่นไร กําลังนึกคิดอะไรอยู่ และได้สารภาพรักออกไป
ตามความรู้สึกของตนเอง 

4.1.2 วิเคราะห์การเล่าเรื่องและการสื่อความหมายของเนื้อเพลงและมิวสิควีดีโอเพลง “เพลง
พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ในเวอร์ชั่นเพลงประกอบภาพยนตร์ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 
2551 
 เพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ได้มีการนํามาใช้เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ ปิด
เทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ใน ปี พ.ศ. 2551 โดยไม่ได้มีการดัดแปลงหรือนํามาขับร้องใหม่ เป็นการใช้เวอร์
ชั่นต้นฉบับดั้งเดิมของ จรัล มโนเพ็ชร แต่นํามาสื่อความหมายใหม่ผ่านการเล่าเรื่องของมิวสิควีดีโอ 
โดยนํามาใช้ประกอบเนื้อหาในตอนที่ 1 ของภาพยนตร์ (ภาพยนตร์นี้แบ่งเนื้อหาออกเป็น 4 ตอน 4 
เรื่องราว แต่เกิดขึ้นในช่วงปิดเทอมใหญ่เหมือนกัน) เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ ชายหนุ่มวัยรุ่น 2 คนที่เป็น
หนุ่มมีชื่อเสียงของสาวๆ ประจําโรงเรียน ที่เพิ่งจะสลัดจากความเป็นเด็กมาเป็นหนุ่ม มักจะชอบโปรย
เสน่ห์ใส่สาวๆ รุ่นพ่ี จนหนุ่มทั้ง 2 คนมาเจอเพ่ือนสาวสมัยอนุบาลเลยเกิดการแข่งขันกันจีบสาวน้อย
คนนี้ ภายในสถานการณ์ที่เกิดขึ้นที่ชุมชนในจังหวัดเชียงใหม่ ภาคเหนือของไทย  
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ภาพที่ 4.1: ภาพยนตร์เรื่อง “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น”ที่นําเพลงของคุณจรัล มโนเพ็ชร มา
 ประกอบการเล่าเรื่อง  
 

 
 
ที่มา: อัลบั้ม Ost.ปิดเทอมใหญ่ หัวใจว้าวุ่น.  (2551).  สืบค้นจาก https://my.dek-d.com/ 
 puffgolfmike/writer/viewlongc.php?id=376087&chapter=441. 
 

ก. โครงเรื่อง (Plot) 
 เพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร ในเวอร์ชั่นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 มีโครงเรื่องในลักษณะความรักของชายหญิง 
เป็นการสื่อผ่านตัวชายหนุ่มวัยรุ่น 2 คน ที่มีหน้าตาดี ขี้เล่น กะล่อน เป็นขวัญใจของสาวๆ ในโรงเรียน 
ที่มักจะแข่งกันจีบหญิงสาวทั้ง ผู้หญิงที่อายุมากกว่า และอายุรุ่นเดียวกัน   
  เปิดเรื่อง โดยการบรรยายสถานที่ให้เห็นว่าเป็นสถานที่ในภาคเหนือ ก็คือ จังหวัด
เชียงใหม่ เพ่ือเป็นการโยงเข้าเนื้อหาของมิวสิควีดีโอ ว่า ชายหนุ่มทั้ง 2 คนนี้เป็นหนุ่มน้อยชาวเหนือ มี
การสื่อสารด้วยวัฒนธรรมภาษาเหนือ  
  การผูกปม ปมหลักในมิวสิควีดีโอเวอร์ชั่นนี้ ก็คือ การแข่งกันจีบสาว ของชายหนุ่ม
วัยรุ่นที่เพ่ิงจะโตเป็นหนุ่มน้อย 2 คน ที่จะต้องแย่งกันจีบสาวคนเดียวกัน ทั้ง ๆ ที่ ทั้งคู่เป็นหนุ่มที่มี
ชื่อเสียงของสาวๆ พอๆ กันมาโดยตลอด  
  จุดสุดยอด (Climax) จุดเข้มข้นของเวอร์ชั่นนี้ คือในท่อนฮุคของเพลง ซึ่งเป็นจุด
เข้มข้นส่วนใหญ่ของเพลงอยู่แล้วที่จะมาทําให้คนจดจําท่อนนี้ได้มากกว่าทั้งเพลง คือ ช่วงของการที่ท้ัง 



57 

2 ชายหนุ่มต้องงัดกลยุทธ์ต่าง ๆ มาพิชิตใจสาวคนนี้ เช่น ชายหนุ่มคนแรกมีการพาสาวไปดูหนังและ
พยายามจะบอกความในใจ ตัดสลับกับชายหนุ่มคนที่ 2 พาหญิงสาวไปวัดที่วิวสวยๆ และพยายามจะ
เอ้ือมจับมือ เป็นการสื่อความหมายว่าเข้าใกล้ความสําเร็จในการจีบแล้ว แต่ภาพจะตัดไปก่อนไม่ให้รู้
ว่าคนไหนจีบสําเร็จ  
  การคลายปม จุดคลายปมของเพลงนี้ ก็คือ ช่วงท้ายของเพลงไม่บ่งบอกว่าชายหนุ่ม
คนไหนเป็นผู้ชนะในการแข่งการจีบหญิงครั้งนี้ ท่ามกลางมิตรภาพระหว่างเพื่อนที่ยังคงอยู่เพราะ
ในช่วงท้ายๆ จะเห็นชายหนุ่มทั้ง 2 คน หันมายิ้มกอดคอกัน  
  การปิดเรื่องก็คือบทส่งท้ายของเพลง เป็นการจบด้วยภาพการโบกมือลาของนางเอก
กับชายหนุ่มทั้ง 2 คน โดยไม่ได้คลายปมเด่นชัดว่านางเอกเลือกใครแล้วหรือยัง เพราะก็ยังต้อง
คาดหวังให้ผู้ชมชมภาพยนตร์ต่อไป 
 โดยสรุป มิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ” โดย จรัล มโนเพ็ชร ในเวอร์ชั่นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 เน้นเรื่องราวความรัก (Romance) ดําเนินเรื่องผ่าน
ตัวละครหลัก 3 คน เป็นการใช้เพลงแสดงลักษณะนิสัยของตัวละครชายหนุ่ม 2 คน ที่เพ่ิงจะโตพ้นวัย
เด็กสู่การเป็นหนุ่มที่เริ่มมีความรัก ปมหลักของเรื่อง คือ ความขัดแย้งของตัวพระเอก 2 คนที่ต้องการ
แข่งกันเอาชนะใจนางเอก  มีการสอดแทรกคําภาษาคําเมืองและวิถีชีวิตความเรียบง่ายของชาวล้านนา
ลงไป และจบภาพด้วยการโบกมือลา 2 ชายหนุ่ม ของนางเอก โดยไม่มีการบอกว่านางเอกเลือกคน
ไหน เป็นการทิ้งท้ายให้คิดตาม และถ้าอยากจะรู้ตอนจบก็จะต้องไปติดตามต่อในภาพยนตร์เวอร์ชั่น
เต็ม 
 ข. แก่นเรื่อง (Theme) 
 เพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร เวอร์ชั่นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 มีแก่นเรื่องประเภท Love Theme คือ การดําเนิน
เรื่องความรักของตัวพระเอก 2 คนที่เพ่ิงจะโตเป็นหนุ่มริเริ่มจะมีความรักและต้องแข่งขันกันเพ่ือ
เอาชนะใจนางเอก  

ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 
เพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร เวอร์ชั่นเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 จะพบความขัดแย้งที่ชัดเจนก็คือ ความขัดแย้ง
ภายในตัวละคร  
 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
 - พระเอกของเรื่อง 2 คน คือ พุและไม้ ที่ต้องแข่งขันกันจีบนางเอกของเรื่อง เป็น
ความขัดแย้งที่ไม่รุนแรงเพราะทั้ง 2 คน เป็นเพื่อนกันและมักจะหว่านเสน่ห์ของตนกับสาวๆ เป็นรัก
ของหนุ่มๆ สมัยใหม่ที่อยากจีบก็ไม่อาย เป็นคู่หูชื่อดังประจําสาวๆ ของโรงเรียน เมื่อเจอสาวที่ถูกใจ
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คนเดียวกันเลยต้องมาแย่งกันจีบแบบแบ่งวันในการใช่เสน่ห์ คือ วันคู่ พุจะจีบ และถ้าเป็นวันคี่ถึงคิว
ของไม้จะจีบสาวเป็นต้น  เป็นความขัดแย้งแบบเด็กๆ ซื่อๆ ตรงๆ ไม่มีเรื่องของเล่ห์เหลี่ยมอะไรมา
แอบแฝง 
 ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครเอง  
 - เกิดข้ึนเด่นชัดผ่านตัวละครนางเอกของเรื่อง ที่จะความขัดแย้งสับสนในความรู้สึก ว่า
จะเลือกชายหนุ่มคนไหนมาเป็นแฟน รวมไปถึงความสับสนของการเพ่ิงจะโตเป็นสาวที่มีสวยมีเสน่ห์ ที่
จะต้องมีความรักหรือหยุดกับใครสักคนจริงๆ จริงไม่มีการแสดงออกอย่างชัดเจนออกมาว่าสนใจชาย
หนุ่มคนไหนมากกว่า เพราะจากการสื่อสารผ่านภาพจะเห็นว่านางเอกปฏิบัติกับพระเอกท้ัง 2 คน
เหมือนกัน ยอมไปเที่ยวกับทั้ง 2 คนแบบคนละวัน และก็มีฉากท่ีมานั่งทบทวนความรู้สึกในห้องนอน 
พร้อมลุกไปส่องกระจกดูความสวยของตัวเอง เป็นการแสดงออกถึงความมั่นใจตนเองมาก  
 ง. ตัวละคร (Character) 
 มิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร เวอร์ชั่นเพลง
ประกอบภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 มีตัวละครหลักๆ ที่ถูกกล่าวถึงในบท
เพลงทั้งสิ้นแค่ 3 คน คือ พระเอก 2 คน และนางเอก  
 ตัวละครเอก  
  (1) พระเอกคนที่ 1 (พุ แสดงโดย ชาลี ไตรรัตน์)  
  มีลักษณะเป็นเด็กหนุ่มที่เพ่ิงจะจบ มัธยมศึกษาปีที่ 3 อายุประมาณ 15-16 ปีเพ่ิงจะได้
ใช้คํานําหน้าเป็นนาย มีความน่ารักขี้เล่น มั่นใจในหน้าตาและเสน่ห์การจีบสาวของตน เพราะผ่านการ
จีบรุ่นพี่ในโรงเรียนมาแล้วมากมายมีการแสดงออกท่ีเป็นธรรมชาติของเด็ก มีการแสดงออกที่เกิน
ความพอดี ที่เรียกว่าพยายามจะแสดงออกให้ดูโตเกินวัย เป็นเพื่อนกับไม้ แต่ก็เป็นเพื่อนที่แข่งกันใน
ทุกเรื่องทั้งเรียน หรือจีบสาวแข่งกันตลอดเวลา ความต้องการสูงสุดของพุ คือ การเอาชนะไม้ในการ
จีบนานา   
  ตัวละครพุ เป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน ไม่ได้ความว่ามีการคิดแบบซับซ้อน แต่
เป็นตัวละครที่ตอนต้นเพลงไปจนจบเพลง มีพัฒนาการที่โตขึ้นไปตามเรื่องราวที่ได้พบเจอ คือจากการ
เป็นเด็กที่คิดว่าตัวเองเป็นผู้ใหญ่แล้ว มองเรื่องผู้หญิงสําคัญกว่าเรื่องเพ่ือน แต่พอเจอเรื่องราวที่ต้อง
ตัดสินใจระหว่างเพื่อนกับหญิงสาวที่ชอบไปสักระยะ ตัวละครจะเริ่มปรับเปลี่ยนความคิดไปที่เพ่ือน
มากกว่าเพราะเริ่มดูออกว่านานา ไม่ได้อยากจะเลือกใครเป็นแฟน และตนก็ขาดเพ่ือนอย่างพุไม่ได้ 
  (2) พระเอกคนที่ 2 (ไม ้แสดงโดย ศิรชัช เจียรถาวร) 
  มีลักษณะตัวละครใกล้เคียงกับพุ คือเป็นเด็กที่เพ่ิงจะโตเหมือนกัน อายุประมาณ 15-
16 ปี มั่นใจในเสน่ห์และหน้าตาของตนเองเช่นเดียวกัน ชอบการเอาชนะ การแข่งขันโดยเฉพาะการ
แข่งขันกับพุ ไมม้ีความคิดเป็นผู้ใหญ่เกินตัว แต่ยังคงแสดงออกเป็นเด็กๆ มีมุขในการจีบสาวที่ยังดูไม่
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เป็นธรรมชาติบ้างด้วยวัยที่ยังเด็กอยู่ เช่น การเลียนแบบมุขจีบสาวจากหนังสือ หรือ ละครแล้วเอาไป
ใช้กับนางเอก  
  ตัวละครไม้ อายุประมาณ 15-16 ปีเป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อนเช่นเดียวกับพุ 
เพราะผ่านการเติบโตตามสถานการณ์ไปพร้อมๆ กัน  มีการแสดงออกท้ังแบบจะจีบสาวโดยไม่ยอม
เสียเปรียบหรือยอมแพ้ แต่ก็สามารถยกให้เพ่ือนได้ เป็นลักษณะของตัวละครที่ยังเด็กแต่อยากโตเป็น
ผู้ใหญ่ มีความสับสนและเรียนรู้ไปตามเหตุการณ์ต่างๆ ที่เจอจากฉากท่ีพยายามจะวิ่งแข่งกับพุ แต่ก็ไม่
อยากวิ่งนํา อยากให้พุมาวิ่งไปพร้อมๆ กัน สามารถตีความได้ว่า อยากมีเพ่ือนคนนี้เป็นเหมือนเพ่ือน
แข่งสนุกๆ มากกว่าจะเสียเพื่อนเพื่อแย่งสาว 
  (3) นางเอก (นานา แสดงโดย อังศุมาลิน สิรภัทรศักดิ์เมธา)  
  นางเอกของเรื่อง อายุประมาณ 15-16 ปี มีลักษณะเป็นเด็กสาวที่เพ่ิงจะเริ่มโต มีอายุ
เท่ากันกับ พุและไม้ มั่นใจในตัวเอง กล้าคิด กล้าแสดงออก อยากได้รับการยอมรับการเอาใจ พึงพอใจ
ที่มีคนมาให้ความสําคัญมากๆ ตามประสาเด็กสาววัยรุ่น แต่ก็ยังสับสนในความรู้สึกว่าจะเลือกชอบ
ชายหนุ่มคนไหน หรือจะไม่ชอบทั้ง 2 คนนี้เลย จากฉากท่ีนางเอก ยืนมองหน้าพระเอกทั้ง 2 คนไปมา 
พยายามยิ้มให้ทั้ง 2 คน และเดินแทรกมาตรงกลาง พร้อมเหลียวหลังไปดูว่าทั้ง 2 คนตามมาหรือไม่ 
เป็นการโปรยเสน่ห์ไปให้ทั้ง 2 คนพร้อมกัน แต่ก็มานั่งคิดในห้องว่าคนไหนดีกว่า ยอมออกไปเที่ยวกับ
ทั้ง 2 คน แต่เธอไม่บอกพุและไม้ 
  ตัวละครนานา เป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อนเช่นเดียวกับ พุและไม้ เป็นตัวละครที่มี
การเรียนรู้และเปลี่ยนแปลงความรู้สึกนึกคิดไปตามช่วงเวลาและสถานการณ์ที่ต้องพบเจอ เรียนรู้ที่จะ
โตขึ้นเช่นเดียวกับ พุและไม้ มีความมั่นใจในตัวเอง แต่บางครั้งก็ยังต้องไปปรึกษาแม่เรื่องผู้ชาย เพราะ
ไม่รู้ว่าจะเลือกใคร หรือ จะเริ่มมีความรักได้หรือยัง 
 จ. ฉาก (Setting) 
 ฉากในบทเพลง “พ่ีสาวครับ” เวอร์ชั่นเพลงประกอบภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” 
ปี พ.ศ. 2551 จะมีการระบุพื้นที่ลงไปชัดเจนกว่าเวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 
2558 คือเลือกเหตุการณ์ให้เกิดขึ้นที่ จังหวัดเชียงใหม่ในภาคเหนือของประเทศไทย จากสัญลักษณ์
แพนด้าในสวนสัตว์และกระดิ่งในวัดพระธาตุดอยสุเทพมีการสอดแทรก วิถีชีวิตชุมชนเมืองเหนือ 
ภาษาและวัฒนธรรมลงไปในเนื้อหาของมิวสิควีดีโอเพลงอย่างเด่นชัดพอสมควร  
 สังคมของตัวละครในเนื้อหาของบทเป็นสังคมของวัยรุ่นท่ามกลางวิถีชีวิตชาวเหนือ แสดงให้
เห็นถึงการเป็นชุมชนชนบท ไม่ได้เป็นชุมชนเมือง เด็กๆ ก็จะโตแบบมาแบบธรรมชาติ เคารพผู้ใหญ่ 
รู้จักผู้ใหญ่ในชุมชนโดยทั่วถึงกัน มีบ้างท่ีจะดูโตเกินวัย อยากเป็นหนุ่มตามลักษณะนิสัยของเด็กไม่ใช่
การบ่มเพาะของสังคม  
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 โดยสามารถแบ่งฉากออกเป็นหลายๆแบบตามปัจจัยต่างๆ ของบล็อกส์ (Boggs, 2003 อ้างใน 
กาญจนา แก้วเทพ, 2552) ได้ดังนี้ 
  (1) ปัจจัยด้านเวลา 
  เนื้อหาของบทเพลง “พ่ีสาวครับ” ในเวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์นี้จะเกิดขึ้นหลังยุค
สมัยของผู้ประพันธ์และผู้ขับร้อง คือ จรัล มโนเพ็ชร มานําเสนอ ในช่วง ปี พ.ศ. 2551 เป็นช่วงเวลาที่
เริ่มมีความเจริญ เด็กๆ เริ่มมีการโตตามสังคมและวัตถุนิยมที่เข้ามา แต่ก็ยังมคีวามใสซื่อจริงใจที่
แสดงออกผ่านการจีบสาวเพราะตัวละครเป็นเด็กหนุ่ม คือการจีบยังต้องไปจีบแบบพบหน้า มีการ
หยอดมุขเลียนแบบภาพยนตร์ ร้องเพลงจีบสาวโดยสร้างสถานการณ์ประทับใจ เช่น พาไปขับมอเตอร์
ไชต์ชมเมือง พาไปเดินห้างสรรพสินค้า ตามประสาวัยรุ่นในช่วงเวลานั้น  
  (2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์  
  จะมีสถานที่ทางกายภาพทั้งเนื้อหาของบทเพลง คือ ชุมชาวล้านนาในจังหวัดเชียงใหม่ 
เป็นฉากท้ังหมดของบทเพลง การสื่อเนื้อหาเพลงผ่านมิวสิควีดีโอจะแสดงให้เห็นทั้งฉากในโรงเรียน
ต่างจังหวัดที่มีสถานที่กว้างขวาง ครูใช้ภาษาคําเมืองกับเด็ก วัฒนธรรมการนําอาหารไปฝากบ้านใกล้
เรือนเคียง อาหารในฉากก็เป็นการแสดงให้เห็นเมนูอาหารเหนือ  
  (3) ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม 
  สภาพแวดล้อมของสังคมและเศรษฐกิจในเนื้อหาของบทเพลงไม่ได้มีการแสดงออก
อย่างเด่นชัดถึงเรื่องของเศรษฐกิจในตอนนั้น แต่แสดงออกถึงโครงสร้างของสังคมว่าคนที่รู้จักกันก็จะ
นับถือกันเป็นพ่ีน้องกันก่อนตามลําดับอายุ จากฉากพระเอกบอกลารุ่นพี่ในโรงเรียน ที่ออกมานอก
โรงเรียนก็ยังไปทักทายเรียกพ่ีสาวแม้ไม่ใช่ญาติกัน หรือจากการที่พระเอกไปหานางเอกที่บ้าน ก็
สามารถเรียกแม่นางเอกเป็นน้า นําของจากแม่ตนไปฝาก เป็นต้น   
  (4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 
  เป็นหนึ่งในปัจจัยสําคัญของบทเพลง เพราะมีการแสดงออกถึงประเพณี ค่านิยม 
ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติเรื่องการเข้าหาผู้ใหญ่ของเด็กๆ เพราะการถ่ายทอดเนื้อหาในมิวสิควีดี
โอจะมีเรื่องของการเคารพผู้ใหญ่ในสังคมเสมอแม้จะไม่ได้รู้จักกันมาก่อน เช่น พระเอกไปหานางเอกท่ี
บ้านก็ทําเป็นแกล้งชวนคุยกับแม่ของนางเอกเพ่ือความสนิทสนม หรือค่านิยมเรื่องการเข้าวัด ถึงแม้ตัว
ละครจะเป็นวัยรุ่นแต่ก็ยังเลือกพากันไปเที่ยวที่วัด เพื่อขอพรสิ่งศักด์สิทธิ์ในเรื่องความรัก ความสมหวัง  

ฉ. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
 ในมิวสิควีดีโอเพลง “พ่ีสาวครับ” ขับร้องและประพันธ์โดย จรัล มโนเพ็ชร เวอร์ชั่นเพลง
ประกอบภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 มีมุมมองการเล่าเรื่องเป็นแบบมุมมอง
ที่เป็นกลาง คือการเล่าแบบรายงานภาพรวม สรุปสถานการณ์ของเรื่องมาให้ผู้ชมตีความรู้สึกนึกคิด
กันเองเพราะจากมิวสิควีดีโอไม่ได้มีฉากพูด และเป็นการตัดสลับภาพไปมา เป็นเหมือนการนําภาพมา
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ทําเป็นเรื่องย่อ โดยไม่ได้มีการชี้ให้เห็นปลายทางของแต่ละฉาก คนดูต้องตีความจากภาพที่เห็นหรือจะ
ทําความเข้าใจเนื้อหาได้ทั้งหมดก็ต้องไปชมภาพยนตร์เวอร์ชั่นเต็มต่อ 
 
ตารางที่ 4.3: เปรียบเทียบผลการวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองคําเมือง
 เพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ระหว่าง เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและ
 เผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และเวอร์ชั่นเพลงประกอบภาพยนตร์ “ปิดเทอมใหญ่หัวใจ
 ว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 
 

องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

เพลงพี่สาวครับของ จรัล มโนเพ็ชร 

เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและ
เผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 (เป็นภาพคุณ
จรัล มโนเพ็ชร นั่งร้องเพลงจนจบ ไม่มี
ภาพอย่างอ่ืน) 

เวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์ “ปิด
เทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 
(เป็นภาพตัวอย่างจากภาพยนตร์ 
นํามาร้อยเรียงเข้ากับเพลง) 

1. โครงเรื่อง โครงเรื่องประเภทความรัก  
- เปิดเรื่องโดยการใช้บทสนทนาของตัว
ละคร 
- มีปมหลักคือ เรื่องความรักของชาย
หนุ่มต่อหญิงสาวที่อายุมากกว่า  
- มีจุดสุดยอด คือท่อนฮุคของเพลง ว่า
ไม่ได้อยากเป็นน้องชายแล้วอยากเป็นคน
รักมากกว่า  
- มีการคลายปมคือ การบอกรักพ่ีสาวไป
ตรงๆ 

โครงเรื่องประเภทความรัก  
- เปิดเรื่องด้วยภาพยนตร์ที่นําเสนอ
มิวสิกวีดีโอโดยการบรรยายสถานที่ 
- มีปมหลักคือ การแข่งกันจีบสาว 
ของชายหนุ่มวัยรุ่นที่เพ่ิงจะโตเป็น
หนุ่มน้อย 2 คน 
- มีจุดสุดยอด คือท่อนฮุกของเพลง 
ช่วงที่ท้ัง 2 ชายหนุ่มเลือกว่าจะแข่ง
กันจีบต่อ หรือกลับมาเป็นเพ่ือนกัน 
- มีการคลายปมคือ ชายหนุ่มคนไหน
เป็นผู้ชนะในการแข่งการจีบหญิงครั้ง
นี้ ซึ่งในตอนจบคือ นางเอกไม่เลือก
ใครเลย แล้วทั้ง 2 คนก็กลับมาเป็น
เพ่ือนกันเหมือนเดิม 
- มีการปิดเรื่องแบบให้คิดต่อเอาเอง
ว่าเรื่องราวจะจบอย่างไร 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.3 (ต่อ): เปรียบเทียบผลการวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองคํา
 เมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ระหว่าง เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็น
 ผู้อนุมัตแิละเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และเวอร์ชั่นเพลงประกอบภาพยนตร์ปิดเทอม
 ใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 
 

องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

เพลงพี่สาวครับของ จรัล มโนเพ็ชร 

เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและ
เผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 (เป็นภาพคุณ
จรัล มโนเพ็ชร นั่งร้องเพลงจนจบ ไม่มี
ภาพอย่างอ่ืน) 

เวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์ “ปิด
เทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 
(เป็นภาพตัวอย่างจากภาพยนตร์ 
นํามาร้อยเรียงเข้ากับเพลง 

2. แก่นเรื่อง แก่นเรื่องประเภท Love Theme คือ 
ความสวยงามของความรักท่ีรุ่นน้องคน
หนึ่งต้องการบอกกับรุ่นพ่ีที่ตนเองแอบ
ชอบ อย่างบริสุทธิ์ใจโดยไม่ได้คาดหวัง
สิ่งตอบแทน 

แก่นเรื่อง ประเภท Love Theme 
คือ การดําเนินเรื่องความรักของตัว
พระเอก 2 คนที่เพ่ิงจะโตเป็นหนุ่ม 
ริเริ่มจะมีความรักและต้องแข่งขันกัน
เพ่ือเอาชนะใจนางเอก   

3. ความ
ขัดแย้ง 

ความขัดแย้งภายในตัวละคร คือ ตัว
พระเอกที่มีความรู้สึกรักรุ่นพ่ีสาว และมี
ความเขินอายที่จะบอกความรู้สึก 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน   
 - พระเอกของเรื่อง 2 คนที่สนใจ
ผู้หญิงคนเดียวกัน 
ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร 
- ความสับสนภายในจิตใจของ
นางเอกว่าจะเลือกใคร 

4. ตัวละคร มีตัวละครเพียง 2 คน 
 - พระเอก มีลักษณะตายตัว เป็นชาย
หนุ่มที่เพ่ิงจะโต มีความใสซื่อเขินอาย  
- นางเอก ไม่แสดงลักษณะตัวละครที่
ชัดเจน 

- พระเอกคนที่ 1 (พุ) เด็กหนุ่มที่เพ่ิง
จะโต น่ารักขี้เล่น มุทะลุ มั่นใจใน
หน้าตาและเสน่ห์ของตนเอง 
- พระเอกคนที่ 2 (ไม้) เด็กหนุ่มที่เพ่ิง
จะโต จะดูสุขุมกว่าพุ แต่ก็ม่ันใจใน
หน้าตาและเสน่ห์ของตนเองเช่นกัน 
ชอบแข่งกับพุ  

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.3 (ต่อ): เปรียบเทียบผลการวิเคราะห์เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองคํา
 เมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ระหว่าง เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็น
 ผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และเวอร์ชั่นเพลงประกอบภาพยนตร์ปิดเทอม
 ใหญ่หัวใจว้าวุ่น ปี พ.ศ. 2551 
 
องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

เพลงพี่สาวครับของ จรัล มโนเพ็ชร 

เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและ
เผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 (เป็นภาพคุณ
จรัล มโนเพ็ชร นั่งร้องเพลงจนจบ ไม่มี
ภาพอย่างอ่ืน) 

เวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์ “ปิด
เทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 
(เป็นภาพตัวอย่างจากภาพยนตร์ 
นํามาร้อยเรียงเข้ากับเพลง 

4. ตัวละคร  - นางเอก (นานา) เด็กสาวที่เพ่ิงจะ
เริ่มโต มั่นใจในตัวเอง กล้าคิด กล้า
แสดงออก 

5. ฉาก สังคมชุมชนภาคเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 
6. มุมมองใน
การเล่าเรื่อง 

มุมมองบุคคลที่หนึ่ง คือ การร้องของ
ผู้ชายที่เป็นตัวเอก 

มุมมองที่เป็นกลาง จากการสื่อสาร
เพียงภาพไม่มีบทพูด และเป็นการ
เลือกฉากในภาพยนตร์มาตัดสลับกัน 
ไม่ได้เรียงเป็นเรื่องอย่างชัดเจน 

 
โดยสรุปแล้วการสื่อความหมายของทั้ง 2 เวอร์ชั่น โดยวิเคราะห์ตามองค์ประกอบการเล่า

เรื่อง ไม่ได้พบความแตกต่างมากนัก พบเพียงการใส่รายละเอียด และตีความให้ลึกยิ่งขึ้นในเวอร์ชั่น
ประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551  แต่ยังคงมีโครงเรื่อง แก่นของ
เรื่องหลักคงเดิมจึงวิเคราะห์ได้ว่าด้วยความชัดเจนในการสื่อความหมายของเนื้อหาเพลง ที่เป็นการสื่อ
ความหมายแบบตรงๆ ไม่ต้องอาศัยการตีความเนื้อหา จึงทําให้เพลงนี้เมื่อนําไปทําการสื่อความหมาย
ใหม ่ก็ยังคงมีความหมายโดยรวมเหมือนเดิมทุกครั้ง สิ่งที่เปลี่ยนไป คือ การเอานักแสดงสมัยใหม่มา
เสริมภาพให้เห็นแทนเพลงได้ชัดเจนขึ้นผ่านการแสดงของนักแสดงรุ่นเด็ก ที่ทําให้กลับมาโด่งดังในปี 
พ.ศ. 2551 อีกท้ังยังพบว่าเพลง “พ่ีสาวครับ”  
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ภาพที่ 4.2: ตัวอย่าง เพลงพ่ีสาวครับ ที่ถูกนํามาขับร้องโชว์ล่าสุดในรายการ “Wekid Thailand เด็ก 
ร้องก้องโลก” โดย ศิลปิน แปม ไกอา หน้ากากโพนี่ในรายการ The Mask Singer และ
เด็กๆ ผู้เข้าประกวดในรายการ 

 

 
 
ที่มา: เพลง พ่ีสาวครับ | แปม ไกอา หน้ากากโพนี่ | Wekidthailandเด็กร้องก้องโลก.  (2560).  
 สืบค้นจาก https://www.youtube.com/watch?v=V51y5sEEGi8. 
 
4.2 ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองคําเมืองที่ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ 

4.2.1 วิเคราะห์ตามแนวคิดเรื่ององค์ประกอบของเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร 
แบ่งตามองค์ประกอบดังนี้ 
  ก. ท่อนเกริ่นเริ่มเพลง (Intro)  
  ในเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร มีท่อนเกริ่นเริ่มเพลงเป็นจังหวะการฮัม
ดนตรี คือ  

“ลันลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลัน ลา 
ลัน ลา ลัน 
ลัน ลัน ลันลันล้า 
ลันลาล้าลันลัน ลา วู ้วู” 

  เป็นการใช้จังหวะของดนตรีที่สบายๆ ไม่ช้า ไม่เร็วจนเกินไปมาใช้ในการเริ่มต้นเพลง 
เป็นจังหวะดนตรีที่ชวนให้ผู้ฟังรู้สึกสบาย เพลิดเพลิน และสนุกสนาน เป็นการเริ่มต้นเพลงโดยยังไม่มี
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การสื่อสารเนื้อหาของเพลง แต่ด้วยจังหวะและการฮัมดนตรีทําให้สามารถเข้าใจอารมณ์ของเพลงนี้ได้
ทันที อีกท้ังยังเป็นจังหวะที่จําง่าย ก่อให้เกิดการร้องตามได้ไม่ยาก ถือเป็นองค์ประกอบสําคัญในการ
เปิดเพลงที่จะดึงดูดความสนใจให้คนอยากฟังเพลงต่อ  
  ข. ท่อนร้องธรรมดา (Verse) 
  ในเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร มีท่อนร้องธรรมดาที่จะเริ่มกล่าวที่มาที่ไป
ของเพลงทั้งหมด คือ  

“ปี้สาว ครับ สวัสดี ครับ ปี้ ครับ 
จําน้องชาย คน นี้ ได้ ก่อ 
จําได้ บ่ได้ ก็ บอก มา ลา ลา” 

  เนื้อหาเพลงในท่อนนี้จะเป็นการเริ่มกล่าวที่มา ที่ไปของเพลงให้คนเข้าใจจุดเริ่มต้น
ของเพลงนี้ โดยในเพลงพ่ีสาวครับ เปิดท่อนนี้มาด้วยการใช้ภาษาเหนือ ซึ่งเป็นภาษาท้องถิ่นทันทีเพ่ือ
แสดงให้เห็นว่าบทเพลงนี้เป็นเพลงคําเมือง รวมไปถึงการเริ่มต้นกล่าวถึงชื่อเพลงตั้งแต่ท่อนแรก และ
เอกลักษณ์ทางด้านความอ่อนน้อมถ่อมตนของชุมชนล้านนา ด้วยการกล่าวคําสวัสดีในท่อนแรกของ
เพลง และมีการใช้เมโลดี้ของดนตรีแบบสบายๆ ด้วยเครื่องดนตรีโฟลค์ซองไม่ก่ีชิ้น ไม่กระชาก ไม่มี
จังหวะที่เร้าใจจนเกินไป รวมถึงคําร้องก็ไม่มีเล่นเสียงสูงหรือต่ํา เป็นการร้องในจังหวะกลางๆ เพื่อให้
ผู้ฟังรู้สึกสบาย  
  ค. ท่อนก่อนที่จะเข้าเนื้อเรื่อง (Pre Chorus) 
  ในเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร มีท่อนก่อนที่จะเข้าเนื้อเรื่องหรือท่อนฮุค
สําคัญของเพลง คือ  
  “ปี้สาว ครับ ตอนนี้ผม 
  เป๋น หนุ่ม แล้ว ครับ 
  มีแม่หญิง มา ไล่ จับ 
  จะยับ เอาผม ไปเป็นแฟน ลา ลา” 
  เป็นท่อนที่บทเพลงโดยทั่วไปจะเริ่มมีจังหวะของบทเพลงที่เร้าใจมากยิ่งขึ้นก่อนที่จะ
นําเข้าสู่ท่อนสําคัญของเพลง แต่ในเพลงพ่ีสาวครับ ท่อนนี้มีจังหวะดนตรีเดียวกับท่อน Verse คือ 
ยังคงเป็นทํานองเพลงกลางๆ สบายๆ เพียงแต่เพ่ิมเติมเนื้อหาไล่เรียงก่อนที่จะเข้าสู่เนื้อหาสําคัญของ
เพลงเท่านั้น อีกท้ังยังดึงลูกเล่นเรื่องการฮัมเพลงตามจังหวะดนตรีมาใส่ในวรรคสุดท้าย เพ่ือย้ํา
เอกลักษณ์ของเพลงคําเมืองลงไปอีกด้วย  
  ง. ท่อนหลัก (Chorus) 
  จะเป็นท่อนหลัก เป็นท่อนสําคัญของเพลง เป็นอารมณ์หลักท้ังหมดของเพลง ซึ่งใน
เพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร มีท่อนหลักของเพลง คือ  
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  “เจอ กันเมื่อสอง สาม ปี ก่อน 
  ผม ยังละอ่อน และ ซน แก่น 
  ฮัก เป๋น ปี้สาว 
  บ่ได้เมาเอาเป๋นแฟน 
  ปี้ ก็ฮัก ผม เป็น น้อง จาย” 
  เป็นท่อนที่จะเริ่มมีดนตรีที่เร้าใจมากยิ่งขึ้น แสดงอารมณ์ของทั้งบทเพลงชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้นในท่อนนี้ ในเพลงพี่สาวครับถึงแม้ว่าท่อนนี้จะเป็นท่อนหลัก แต่ไม่ได้มีดนตรีที่เร้าใจกระชาก
ขึ้นมาเด่นชัดมากนัก เพียงแต่มีการใช้จังหวะดนตรีที่เร็วขึ้น และเสียงร้องก็มีโทนเสียงสูงขึ้นเท่านั้น 
และรวมไปถึงมีการร้องซ้ําในท่อนนี้ทั้งหมด 2 รอบ ซึ่งเป็นโครงสร้างโดยทั่วไปของเพลงที่จะมีการร้อง
ท่อนหลักซํ้าๆ มากกว่า 1 รอบอยู่แล้ว ถึงแม้เพลงนี้จะเป็นแนวทางคําเมืองแต่ก็ไม่ทิ้งโครงสร้างนี้
เช่นกัน  
  จ. ท่อนสําคัญท่ีจะให้ผู้ฟังจดจํา (Hook)  
  ท่อน Hook ถือว่าเป็นท่อนที่สําคัญที่สุดของบทเพลงที่จะสร้างความจดจําให้กับผู้ฟัง
เป็นท่อนแรก เป็นท่อนสําคัญของเพลง บางครั้งก็เป็นท่อนเดียวกันกับท่อนหลัก ในเพลง “พ่ีสาวครับ” 
มีท่อน Hook ก็คือ 
  “ปี้สาว ครับ 
  ตอน นี้ ผม ฮัก ปี้ แล้วครับ 
  จะฮักปี้ บ่ มี หน่าย 
  บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ” 
  ท่อนคําร้องนี้ เป็นเนื้อหาที่ต่อเนื่องมาจากท่อนหลัก ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นท่อน
เดียวกัน แต่ท่อนนี้ในเพลงพ่ีสาวครับ เป็นท่อนที่แสดงอารมณ์ท้ังหมดของเพลง เป็นท่อนที่สื่อ
ความหมายของชื่อเพลงและวัตถุประสงค์ของเพลง เป็นท่อนที่มีการร้องซ้ํา มากกว่า 1 รอบ
เช่นเดียวกับท่อนหลัก เป็นท่อนที่มีเนื้อหาชัดเจน สั้นๆ เข้าใจง่าย รวมถึงยังแสดงออกถึงความจริงใจ
ของตัวละครผ่านคําร้องออกมาได้อย่างชัดเจน และเป็นท่อนที่ผู้ฟังจะจําได้มากที่สุดจากทั้งบทเพลง  
  ฉ. ท่อนแยก (Bridge)  
  หรือเป็นท่อนพักเนื้อหาของเพลง โดยทั่วไปจะเป็นการโชว์ดนตรีหรือเมโลดี้ เพ่ือพัก
อารมณ์ผู้ฟังก่อนที่จะถูกเร้าให้เข้าสู้ท่อนฮุค (Hook) อีกครั้ง ซึ่งในเพลง “พ่ีสาวครับ” เป็นแนวดนตรีที่
เรียกว่าเพลงบัลลาด Ballad มีการเล่าเรื่องเหมือนเล่านิทาน จึงไม่มีท่อนแยกท่ีชัดเจนเหมือนกับเพลง
ทั่วไปที่มีท่อนแยกเป็นเนื้อร้อง แต่เพลง “พ่ีสาวครับ” จะเป็นการฮัมทํานองก่อนเข้าท่อนฮุค (Hook) 
อีกครั้ง 
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  “ลันลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลันลันล้า 
  ลันลาล้าลันลัน ลา วู ้วู” 
  การนําเอาจังหวะดนตรี และการฮัมเพลงตามจังหวะมาใส่อีกครั้งในท่อนนี้ เพ่ือ
ต้องการสื่อสารอารมณ์ของบทเพลง ที่ยังคงความสบายๆ เพลิดเพลินสนุกสนาน ให้แก่ผู้ฟังอยู่ เป็น
ช่วงเวลาที่ให้คนฟังได้คิดตามเนื้อหาที่ผ่านมา โดยยังคงจังหวะดนตรีระดับกลางไม่ช้าหรือเร็วเกินไป 
ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเพลงนี้ไว้อยู่  
  ช. ท่อนดึงอารมณ์ (Break) 
  เป็นท่อนพักหลังจากถูกดึงอารมณ์มาทั้งบทเพลง ในเพลง “พ่ีสาวครับ” มีท่อน 
Breakก็ คือ 
  “บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ 
  บ่อยากเป๋นน้องจาย แล้ว ล่ะ 
  บ่อยากเป๋นน้องจายแล้ว” 
  เป็นท่อนคลี่คลายอารมณ์ของทั้งบทเพลง หลังจากเข้าใจเรื่องราวทั้งหมดของเพลง 
ในเพลงพ่ีสาวครับ ใช้วิธีการย้ําคําสําคัญจากท่อนฮุค (Hook) เพ่ือเป็นการย้ําเป้าหมายของตัวละครที่
สื่อสารผ่านมาทั้งบทเพลง จึงใช้วิธีการย้ําท่อนร้อง ด้วยจังหวะดนตรีที่เบาลง และระดับเสียงก็เบาลง
ด้วยเพื่อแสดงให้เห็นว่าเพลงนี้มาถึงช่วงสุดท้ายและกําลังจะจบลง  
  ซ. ท่อนจบ (Outro)  
  เป็นท่อนสุดท้ายของเพลง ซึ่งมีวิธีการจบได้หลายรูปแบบ ทั้งโซโล่ดนตรี หรือแบบ
ทิ้งคอร์ด ซึ่งในเพลงพี่สาวครับ ถือว่าเป็นการจบแบบทิ้งคอร์ด คือ  
  “ลันลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลัน ล้า 
  ลัน ลา ลัน 



68 

  ลัน ลัน ลันลัน ลา 
  ลัน ลา ลัน 
  ลัน ลัน ลัน ลา” 
  เป็นการจบเพลงด้วยคอร์ดดนตรีเดียวกับตอนเริ่มต้น และยังคงใช้การฮัมเพลงซ่ึง
เป็นทํานองหลักของเพลง มาใช้ทิ้งทวนในตอนจบด้วย เรียกว่าเพลงพี่สาวครับ เป็นเพลงที่มีจังหวะ
ดนตรีสบายๆ ตั้งแต่เริ่มเพลงจนจบเพลง ไม่มีจังหวะกระชากหรือเร้าใจขึ้นมามากหนัก แม้จะถึงท่อน
หลักหรือ ท่อนฮุค (Hook) ก็ตาม ซึ่งโดยรวมแล้วเพลงโฟล์คซองคําเมืองหลายๆ บทเพลงก็มี
เอกลักษณ์เรื่องนี้อยู่แล้ว เพราะถูกจํากัดด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีจังหวะไม่โดดมาก
อยู่แล้ว เน้นการเล่นด้วยโทนสบายๆ ฟังง่ายๆ เป็นหลัก  
 4.2.3 ความหมายและจุดเด่นของเพลงโฟล์คซองคําเมือง พบ 4 ความหมายและจุดเด่น
ดังต่อไปนี้ 
  (1) เพลงโฟล์คซองคําเมืองคือเพลงที่ใช้ภาษาเหนือในการสื่อความหมาย 
  ภาษาเหนือเป็นเอกลักษณ์สําคัญของเพลงโฟล์คซองคําเมือง ที่ต้องใช้ภาษาเหนือ
เป็นหลักในคําร้องของบทเพลง และสื่อความหมายของเพลงผ่านภาษาเหนือ ถ้าไม่มีภาษาเหนือในบท
เพลงเลยก็ถือว่าไม่ใช่เพลงโฟล์คซองคําเมือง  
  “เพลงโฟล์คซองคําเมืองก็คือเพลงที่ใช้ภาษาเหนือในการขับเคลื่อนความหมายจาก
บทเพลงไปสู่คนฟัง ถ้าใช้ภาษาอ่ืนในการร้องก็จะถือเป็นเพลงโฟล์คซองเฉยๆ แต่ถ้าโฟล์คซองคําเมือง
ก็ต้องใช้ภาษาเหนือในการร้องอย่างที่คุณจรัลใช้ร้องแบบมีสําเนียงเหนือมาผสมรวมไปทั้งดนตรีก็มี
กลิ่นอายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแบบเหนือๆ ของคุณจรัล” (อุเทน พรหมมมินทร์, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 15 มิถุนายน 2560)  
  “มีการใช้ภาษาเหนือเป็นหลัก โดยการออกเสียงนั้นจะเป็นภาษาเหนือแท้ๆ ฟังแล้ว
ไพเราะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นจุดเด่นของเพลงโฟล์คซองคําเมืองเลยก็ว่าได้” (เรืองกิจ ยงปิยะ
กุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
  (2) เพลงที่สื่อสารภาษา วิถีชีวิต และวัฒนธรรมของคนล้านนาที่เรียบง่าย 
  เพลงคําเมืองเป็นเพลงประจําท้องถิ่นที่ใช้การถ่ายถอดคําร้องด้วยภาษาเหนือเป็น
หลัก โดยเฉพาะคุณจรัล มโนเพ็ชร จะแต่งเพลงจากประสบการณ์ตรงของตัวเอง สังคมและวัฒนธรรม
ที่ตนเองอยู่ก็เอามาใช้ถ่ายทอดลงในบทเพลง ทําให้เพลงมีการสื่อสารเรื่องของวิถีชีวิต มีการใช้ภาษาท่ี
เข้าใจง่ายสะท้อนวัฒนธรรมชีวิตที่เรียบง่ายของคนเหนือ 
  “เพลงโฟล์คซองคําเมืองเป็นเพลงที่สะท้อนวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมของคน
เหนืออย่างแท้จริง ผ่านการแต่งภาษาในคําร้องที่ฟังง่าย เข้าใจง่ายแต่มีความงาม อย่างในเพลงของคุณ
จรัลที่คนฟังไม่ใช่แค่จะจดจําท่อนฮุค (Hook) แต่จดจําตั้งแต่ต้นจนจบเพลง เพราะเป็นการถ่ายทอดวิถี
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ชีวิตคนเหนือลงไปทั้งบทเพลง เช่น “เพลงอุ้ยคํา” ที่เป็นการเล่าวิถีชีวิตของคนคนหนึ่งผ่านบทเพลง”  
(มานิด อัชวงศ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) 
  “เพลงโฟล์คซองคําเมืองจะเป็นเพลงที่สื่อความหมายด้วยภาษาเหนือแบบง่าย แต่
ลึกซึ้ง สามารถแสดงให้เห็นถึงประเพณี ศิลปวัฒนธรรม อาหารการกิน ความรัก เป็นการนําเอา
ประสบการณ์การในชีวิตจริงมาแต่งเป็นเพลงได้อย่างลงตัว เช่น เพลงมะเมี๊ยะ ที่เล่าเรื่องราวความรัก
ต่างชนชั้นที่ไม่สมหวังได้อย่างชวนติดตาม ซาบซึ้งไปกับความรักและมองเห็นภาพสถานที่ บรรยากาศ
ความสวยงามตามบทเพลงได้” (อุเทน พรหมมินทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560)  
  “จุดเด่นเลยคือ การใช้ภาษาท่ีเรียบง่ายและเข้าใจง่าย สื่อสารได้ถึงวัฒนธรรมการ
แต่งกาย การกิน การใช้ชีวิตที่สงบ เรียบง่าย” (สุนทรี เวชานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 
2560) 
  “ถือเป็นเพลงที่ทรงคุณค่า เพราะสามารถบอกเล่าเรื่องราว บริบททางสังคม วิถีชีวิต 
อาหารการกิน ความรัก โดยใช้ภาษาที่เข้าใจง่าย คนที่ไม่ใช่คนเหนือก็สามารถเข้าใจได้ไม่ยาก” (เรือง
กิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 

 (3) เพลงโฟล์คซองคําเมืองมีแนวทางของดนตรีที่เรียกว่าเพลงบัลลาด (Ballad) 
  “                             น           (Ballad) เพลงพี่สาวครับก็เช่นกัน 
แต ่       ที่ชัดเจน คือ         คํา     ห       น นหน          ช     นหน      น      น  เหมือนการ
เล่านิทานให้ฟัง” (มานิด อัชวงศ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560)  

 “เพลงโฟล์คซองคําเมืองคือเพลงพื้นบ้านที่ฟังง่ายๆ ใช้ภาษาง่ายๆ เข้าใจง่ายๆ  โดย
หยิบเอาเรื่องราวพ้ืนบ้านมาผูกเป็นเพลง มีการเล่าเรื่องราวเหมือนเล่านิทานหรือที่เรียกกันว่าเพลงบัล
ลาด (Ballad)” (สุนทรี เวชานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560)  

 (4) จรัล มโนเพช็ร คือ ผู้บุกเบิกเพลงโฟล์คซองคําเมือง 
  คุณจรัล คือ คนแรกที่นําเอาดนตรีโฟล์คซองที่ใช้กีตาร์ในการเล่นเป็นหลักมา
ผสมผสานเข้ากับเพลงคําเมืองจนเป็นที่โด่งดัง จึงทําให้คนทั่วไปจดจําเอกลักษณ์ของเพลงโฟล์คซองคํา
เมือง โดยมีคุณจรัลเป็นตัวแทน 
  “คนจะจดจําว่าเพลงโฟล์คซองคําเมืองได้เพราะคุณจรัล เพราะเขาสร้างกระแสของ
เพลงคําเมืองขึ้นมาเป็นเอกลักษณ์ในแบบฉบับของเขา โดยการนําเพลงที่มีคําร้องเป็นภาษาเหนือมา
ผสมเข้ากับเครื่องดนตรีสมัยใหม่ คือ กีตาร์ จึงรวมออกมาเป็นเพลงโฟล์คซองคําเมืองที่เรารู้จักกันดี” 
(มานิด อัชวงศ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) 
  “เพราะคุณจรัล คือ คนที่ทําให้ทุกคนรู้จักเพลงคําเมือง สามารถถ่ายทอดภาษาคํา
เมืองรวมกับดนตรีสากล อย่างกีตาร์ และใช้ภาษาท่ีเข้าใจ จึงถูกมองว่าคุณจรัลเป็นตัวแทนของเพลง
แนวนี้” (อุเทน พรหมมินทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560)  
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  “คิดว่าถ้าไม่มีคุณจรัล ก็คงจะไม่มีเพลงโฟล์คซองคําเมือง” (สุนทรี เวชานนท์, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560) 
  “คุณจรัลเป็นคนแรกท่ีคิดค้นดนตรีที่มีแบบฉบับเรียกว่าเพลงโฟล์คซอง คําเมือง โดย
มีการนําเครื่องดนตรีของฝรั่งคือกีตาร์โปร่งมาเล่นด้วยคอร์ดและท่วงทํานองที่ง่ายๆผสมกับภาษาเหนือ
ที่สื่อสารให้คนทั่วไปสามารถเข้าใจได้ง่ายเกิดเป็นแนวเพลงที่แปลกใหม่ในสมัยนั้นขึ้นมา”(เรืองกิจ  
ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 

4.2.4 เอกลักษณ์ของเพลงพ่ีสาวครับ ของ จรัล มโนเพ็ชร พบเอกลักษณ์ของเพลงได้
ดังต่อไปนี้  
  (1) เพลงที่แสดงออกถึงความรักของชายหนุ่ม 
  เพลงพี่สาวครับเป็นเพลงที่แสดงออกถึงความรักของชายหนุ่มที่มีต่อหญิงสาวที่อายุ
มากกว่า เป็นตัวแทนการบอกรักของหนุ่มน้อยที่ไม่ค่อยกล้าแสดงออก จะใช้เพลงนี้ในการบอกรักแทน 
เป็นการบอกรักแบบน่ารักๆ ด้วยภาษาเหนือในเพลง 

 “เพลงพ่ีสาวครับเกิดจากสมัยก่อนเกิดจากในสมัยก่อน ยกตัวอย่างเช่นที่มีชมรมหนุ่ม
สาวของบ้านเหนือบ้านใต้ เวลามาเจอกันพบปะกันพ่ีสาวมักจะซื้อขนมมาฝากบ้าง มีของฝากมาฝาก
น้องคนนั้น คนนี้บ้าง เลยหยิบยกเอาประเด็นนี้มาเป็นเนื้อร้องในเพลงพี่สาวครับเปรียบเสมือนสมัยนี้
ศิลปินย่อมมีแฟนคลับเป็นของตัวเอง ก็เช่นกันเพลงพ่ีสาวครับก็สามารถที่จะเปรียบเหมือนคุณจรัล
แต่งให้แฟนคลับที่มาให้การสนับสนุนในตัวของคุณจรัลให้เป็นคุณจรัลจวบจนทุกวันนี้ เป็นการสื่อสาร
ถึงความใสซื่อบริสุทธิ์ของเด็กหนุ่มที่ต้องการแสดงความในใจแบบความรักให้กับหญิงสาวคนหนึ่ง” 
(มานิด อัชวงศ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) 
  “เพลงนี้เป็นการถ่ายทอดการอยากจีบสาวของหนุ่มน้อยที่หลงรักรุ่นพ่ีสาว ส่วนตัว
คิดว่าเพลงนี้เปรียบเสมือนการให้กําลังใจหนุ่มๆ ในการจีบสาวที่ไม่ค่อยกล้า ก็ส่งเพลงนี้แทนความรู้สึก 
ร้องให้ฟัง เขียนให้ดู เพ่ือแสดงความในใจ” (อุเทน พรหมมินทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 
2560) 
  “เพลงพ่ีสาวครับ คือ เพลงที่คุณจรัลแต่งจีบสาว เป็นการถ่ายทอดถึงผู้ชายวัยรุ่น วัย
แตกหนุ่มซึ่งก็คือ วัยคุณจรัลในสมัยนั้น เป็นการแสดงอารมณ์สนุกๆ ของเด็กวัยรุ่นที่กําลังแสวงหา
ความรัก” (สุนทรี เวชานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560) 
  “เพลงนี้สื่อถึง การบอกรักสาวที่มีอายุมากกว่า โดยการใช้ภาษาเหนือสื่อสารแบบ
น่ารัก ถ่ายทอดออกมาแบบมีความน่ารักทะเล้นของชายหนุ่มนิดๆ ที่ฟังออกมามีความพอดี” (เรืองกิจ 
ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
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 (2) เพลงที่มีเป้าหมายที่เข้าถึงได้ทุกเพศทุกวัย 
  เพลงพี่สาวครับมีเนื้อหาที่เป็นตัวแทนของชายหนุ่มที่เพ่ิงจะโต รวมถึงยังเป็นบท
เพลงที่แต่งขึ้นเพ่ือหวังให้เป็นตัวแทนบอกความรู้สึกของวัยรุ่นชายโดยเฉพาะ 
  “เป็นเพลงที่ฟังได้ทุกวัย แต่เหมาะกับวัยรุ่น เพราะเป็นการถ่ายทอดความในใจของ
หนุ่มน้อยที่อยากจะบอกรักสาวรุ่นพี่ เป็นการจีบสาวตามแบบฉบับวัยรุ่นในยุคนั้น” (อุเทน  
พรหมมมินทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “เพลงนี้น่าจะเป็นตัวแทนคุณจรัลในการจีบสาวในสมัยวัยรุ่น วัยแตกหนุ่ม แต่งให้กับ
วัยรุ่นเอาไปเอาไปเป็นตัวแทนในการจีบสาว”(สุนทรี เวชานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 
2560) 
  “เพลงนี้เหมาะกับคนทุกเพศ ทุกวัย โดยเฉพาะกับวัยรุ่นทั้งในสมัยก่อนและวัยรุ่น
ปัจจุบัน เพราะเป็นการถ่ายทอดความรู้สึก ความน่ารัก ความทะเล้นของเด็กหนุ่ม ที่ไม่ว่าจะก่ียุคสมัย
ก็มีความทะเล้น น่ารักประมาณนี้” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 

4.2.5 องค์ประกอบของการนําเพลงพี่สาวครับ กลับมานําเสนอใหม่เพ่ือกลุ่มเป้าหมายผู้ฟังรุ่น
ใหม่ในปัจจุบัน 

 (1) การปรับเปลี่ยนแนวดนตรีใหม่ ไปตามยุคสมัย แต่คําร้องและทํานอง คือสิ่งที่ต้อง
คงเดิมไว้ห้ามเปลี่ยนแปลง  

 เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป ความต้องการของผู้ฟังเพลงก็เปลี่ยนแปลงไปด้วยตามสังคมใน
ช่วงเวลานั้นๆ เพลงฮิตในอดีตหากจะมีการนํามาร้องอีกก็ไม่ได้หมายความว่าจะดังเหมือนเดิม ต้องมี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอ หรือแนวทางการทําดนตรีเพื่อให้ถูกใจผู้ฟังในปัจจุบัน แต่ไม่ใช่ว่า
จะเปลี่ยนแปลงไปได้ทั้งหมด เอกลักษณ์บางอย่างก็ยังต้องคงอยู่ โดยเฉพาะเรื่องของคําร้องและ
ทํานอง เป็นสิ่งที่ไม่ควรเปลี่ยน เพราะเป็นเอกลักษณ์ของเพลงและเป็นการให้เกียรติเจ้าของผลงาน
ดั้งเดิม 

 “เพลงพ่ีสาวครับมีเอกลักษณ์ที่ชัดเจนอยู่แล้ว ถ้าจะเอามาทําใหม่ ทํานองและคําร้อง
เป็นสิ่งต้องห้ามในการจะเปลี่ยนแปลงโดยเด็ดขาด ความเป็นเอกลักษณ์จะหายไปและควรให้เกียรติ
กับคนร้อง ส่วนดนตรีเรียบเรียงเสียงประสานนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม” (มานิด 
อัชวงศ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) 

 “ถ้าทําเพลงนี้กลับมาทําใหม่ อาจจะมีการเปลี่ยนบรรยากาศของดนตรีไปตามยุค
สมัย แต่สิ่งสําคัญต้องรักษาเนื้อร้องและทํานองของเจ้าของเพลงไว้ ถือว่าเป็นการให้เกียรติเจ้าของบท
เพลงและก็ต้องมีกีตาร์เป็นดนตรีหลักในเพลงนั้นด้วย” (อุเทน พรหมมินทร,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 
15 มิถุนายน 2560) 
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  “ก็อาจจะมีการเปลี่ยนแนวดนตรี จังหวะให้เข้ากับยุคสมัย เป็นแบบ Rap หรอื Hip 
Hop ก็น่าจะสนุกแบบวัยรุ่นสมัยใหม่ที่ไม่ต้องคิดอะไรมาก แต่ก็เนื้อเพลงก็ยังต้องคงของเดิมไว้อยู่” 
(สุนทรี เวชานนท์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มิถุนายน 2560) 

 “ส่วนที่ยังคงต้องคงไว้คือ เนื้อเพลง เพราะถือเป็นการให้เกียรติต้นฉบับ ส่วน
แนวทางของดนตรีนั้นจะดูตามความเหมาะสมอีกทีว่าจะเรียบเรียงออกมาใหม่อย่างไรให้น่าสนใจและ
เข้ากับวัตถุประสงค์ในการใช้งาน เช่น อาจจะเป็นเพลงประกอบหนังโฆษณา ประกอบละคร หรือ
ภาพยนตร์” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
  (2) ศิลปินที่จะมาเป็นผู้ขับร้อง 
  การที่บทเพลงจะโด่งดังได้ในปัจจุบันไม่ได้ขึ้นอยู่กับเนื้อร้องหรือทํานองเพียงอย่าง
เดียว แต่ประเด็นสําคัญที่สุด คือ ศิลปินรุ่นใหม่ที่มาขับร้องเพลงนี้ จําเป็นต้องใช้คนที่มีกระแสอยู่แล้ว
ย่อมประสบความสําเร็จมากกว่านักร้องที่ไม่ดัง รวมถึงต้องมีบุคลิกที่ตรงกับการแสดงออกของเพลง
หรือเนื้อหาเพลง อย่างเพลงพ่ีสาวครับ คนร้องก็ควรจะเป็นผู้ชาย เป็นคนเหนือได้ยิ่งดี เช่น บี้ เดอะ
สตาร์ หรือ คนที่บุคลิกข้ีเล่น ทะเล้น อย่างคุณศักดิ์สิทธิ์ เวชสุภาพร (โต๋) ที่แม้ไม่ใช่คนเหนือแต่มี
ลักษณะตรงกับเพลง ก็จะช่วยให้ได้รับความสนใจมากยิ่งขึ้น  
  “ใครจะเอามาทําใหม่หรือร้องใหม่ก็ไม่ปิดกั้นแค่อยากให้คงเอกลักษณ์คําร้องทํานอง
เดิมไว้ แต่ถ้าคนร้องเป็นผู้หญิงมาร้องเพลงนี้จะไม่เห็นด้วยเพราะจะสื่อสารเนื้อหาไม่ตรง แต่ถ้าเป็น
เพลงบรรเลงหรือการร้องประสานเสียงนั่นอาจจะเป็นไปได้ ต้องดูความเหมาะสมอีกทีหนึ่ง แต่ที่แน่
มุมมองส่วนตัวคิดว่าจะหาคุณจรัลคนที่ 2 เลยคงเป็นไปได้อยากแล้ว คงเป็นคนใหม่ที่เอา
ความสามารถของคุณจรัลไปต่อยอดมากกว่า” (มานิด อัชวงศ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 
2560) 

 “ถ้าอยากให้เพลงกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้งก็ต้องใช้ศิลปินที่มีชื่อเสียงนํา กลับมาขับ
ร้อง ถึงแมจ้ะเสี่ยงต่อการถูกเปรียบเทียบกับของเก่า แต่ถ้าทําเพ่ือคนรุ่นใหม่ ก็ต้องให้คนดังรุ่นใหม่ร้อง 
เป็นการทําการบ้านของศิลปินรุ่นใหม่แต่ก็ไม่อยากเพราะมีต้นฉบับสื่อสารอารมณ์ไว้ให้ดูแล้ว อย่าง
เพลงพี่สาวครับถ้าให้มองว่าใครน่าจะเหมาะเป็นคนมาร้อง ส่วนตัวก็คิดว่าเป็น บี้ เดอะสตาร์ เพราะ
เขาเป็นคนเหนือ และก็เป็นคนดังในตอนนี้” (อุเทน พรหมมินทร,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 
2560) 
  “ศิลปินที่มาจะมาขับร้องมีส่วนในการตีความของผู้ฟังเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ
ศิลปินที่แต่งเพลงและร้องเพลงเองอย่างคุณจรัลจะสามารถถ่ายทอดอารมณ์เพลงได้ดีกว่าคนที่มาทํา
หน้าที่ร้องเฉยๆ ซึ่งนักร้องยุคใหม่ๆ จะยังไม่ค่อยมีตรงส่วนนี้ แต่ถ้าเป็นการนําเอาเพลงนี้มาร้องตาม
คอนเสิร์ตสร้างสีสัน อย่างที่คุณศักดิ์สิทธิ์ เวชสุภาพร (โต๋) เคยนํามาร้องถึงแม้จะไม่ใช่คนเหนือ ไม่ได้
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ออกสําเนียงเหนือแท้ แต่ด้วยการตีความสอดแทรกความทะเล้น น่ารัก ก็สามารถสร้างความประทับใจ
ได้” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
 
4.3 ผลการวิเคราะห์มุมมองของผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพื่อหาช่องทางและโอกาสในการนําเสนอบทเพลง
โฟล์คซองคําเมืองกรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ”ให้ตรงใจผู้ฟัง 
 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ผลิตเพลง และผู้บริหารค่ายเพลงและผู้ฟังเพ่ือหาช่องทางและโอกาสใน
การนําเสนอบทเพลงโฟล์คซองคําเมืองให้กับผู้ฟัง 
 4.3.1 มุมมองของผู้ผลิต 
  4.3.1.1 องค์ประกอบในการนําเพลงโฟล์คซองคําเมืองกรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” 
มานําเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ 
   (1) กระแสสังคมในช่วงเวลาปัจจุบัน  
   การจะทําเพลงขึ้นมา 1 เพลง ไม่ว่าจะเป็นการนําเพลงเก่ากลับมาร้อง หรือ 
การแต่งเพลงขึ้นมาใหม่เลยก็ตาม สิ่งที่สําคัญสําหรับผู้บริหารค่ายเพลง หรือ โปรดิวเซอร์ต้องคํานึง
ก่อนเสมอ คือ กระแสหรือความต้องการของสังคมในช่วงเวลานั้นๆ ว่าในช่วงเวลานี้คนฟังกําลังพูดถึง
อะไรกัน สังคมเป็นแบบไหน อะไรที่กําลังมาแรง เพื่อผลิตเพลงให้ตรงกับใจของคนฟัง นอกจากนี้อาจ
นําเพลงโฟล์คซองค์คําเมืองมาปรับใช้งานกับภาพยนตร์หรือคอนเสิร์ต 
   “องค์ประกอบหลักของเพลงคือเนื้อร้อง ทํานอง การเรียบเรียง ต้องวิเคราะห์
ว่าสังคมพูดถึงอะไรกัน Message แบบไหนที่จะเข้าถึงเป้าหมายที่วางแผนไว้ ต้องใช้ Media อะไรบ้าง
ในการสื่อสาร ต้องดูกระแสในช่วงนั้นด้วย” (อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 
กรกฎาคม 2560) 
   “การนําเพลงต้นฉบับของคุณจรัลมา Cover ใหม่หรือร้องใหม่โดยตรงอาจจะไม่
สามารถโด่งดังหรือสร้างกระแสในปัจจุบันมาเท่าใดหนัก แต่ถ้าเป็นการนํามาปรับแบบประกอบ
ภาพยนตร์ คอนเสิร์ตหรืออ่ืนๆ ที่เป็นกระสังคมในช่วงเวลานี้ว่าคนชอบอะไรอยากฟังอะไร อะไรที่
กําลังเป็นที่พูดถึง”(เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
   (2) ศิลปินที่กําลังอยู่ในกระแสหรือกําลังมีผลงาน 
   นอกจากคําร้องหรือ ทํานองเพลงจะเป็นเรื่องที่สําคัญในการผลิตเพลงแล้ว 
เพลงนั้นจะดังหรือไม่ดัง นักร้องหรือศิลปินที่มาขับร้องก็เป็นส่วนที่สําคัญ เพราะมีฐานแฟนคลับรอฟัง
ผลงานอยู่แล้ว การเลือกศิลปินดังๆ ที่กําลังมีกระแส ย่อมเป็นโอกาสทําให้เพลงประสบความสําเร็จ
มากกว่านักร้องที่คนไม่ค่อยรู้จัก หรือศิลปินดังๆ นําเพลงโฟล์คซองคําเมืองมาร้อง Cover ใหม ่
   “การ Remake หรือการ Cover ในแง่การใช้ทํานองและดนตรีเดิม สามารถทํา
ได้โดยต้องมองถึงกลยุทธ์ ว่าใครร้อง ดังหรือไม่ดัง มีกระแสในตอนนั้นไหม ใครเป็นกลุ่มเป้าหมาย เพื่อ
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จะมองหาคนที่เป็นไอดอลในการร้องเพลงในช่วงขณะนั้น เราต้องวิเคราะห์ว่าศิลปินที่ดังๆ หรือ มี
กระแสคนไหนที่มีภาพลักษณ์ตรงกับเพลง แบบลักษณะการจีบแบบอายๆ  เขินๆ ส่วนตัวมองว่า 
นักร้องอินดี้ เช่น The Toy ก็น่าสนใจเพราะกําลังมีกระแส ร้องเพลงดีและดังทุกเพลง ศิลปินดังๆ ก็
เอาเพลงเขามาร้อง Cover ใหม่เยอะมาก”(อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 
กรกฎาคม 2560) 
   “เพลงพ่ีสาวครับไม่ใช่เพลงที่ใช้เทคนิคในการร้องมากนัก แต่ถ้าคนร้องมีบุคลิก
ขี้เล่นหรือเป็นคนเหนือด้วยก็อาจจะสร้างสีสันและความน่าใจ จะสามารถเข้าถึงผู้ฟังในสมัยใหม่ได้ไม่
ยากถ้ามีศิลปินดังๆ นํามาร้อง และยิ่งถ้าเป็นคนที่แต่งเพลงเองแล้วร้องจะเป็นคนที่เข้าใจอารมณ์เพลง
ได้ดีกว่าคนที่มาร้องตามเนื้อแบบไม่เข้าใจอารมณ์เพลง ที่สําคัญคนที่มีชื่อเสียงย่อมทําให้เพลงกลับมา
ดังได้มากกว่านักร้องทั่วไป” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
   (3) การใช้กลยุทธ์การสื่อสารการตลาด 
   ในยุคสมัยปัจจุบันไม่ว่าผลิตภัณฑ์หรือสินค้าจะเป็นอะไรก็ตาม กลยุทธ์การ
สื่อสารถือเป็นเรื่องสําคัญในการช่วยให้สินค้านั้นประสบความสําเร็จ เพลงก็เช่นกัน การจะผลิตหรือ 
โปรโมทเพลง 1 เพลงนั้น จําเป็นต้องมีการวางแผนการทําการสื่อสาร ตั้งแต่เนื้อร้อง ทํานอง ศิลปิน 
จนไปถึงขั้นตอนการปล่อยเพลง จําเป็นต้องมีการใส่กลยุทธ์ในทุกๆ ขั้นตอน เช่น กลุ่มเป้าหมายชัดเจน
หรือหาผู้ร้องที่มีความสามารถ 
   “ถ้าเราจะทําเพลงออกมาใหม่หรือนําเพลงเก่ากลับมาทําใหม่อันดับแรก ต้อง
วางแผนก่อนว่ากลุ่มเป้าหมายคือใคร คําว่าผู้ฟังสมัยใหม่ทีตั้งแต่ วัยรุ่นภาคเหนือ หรือ วัยรุ่นทั่วไป 
หลังจากนั้นก็จะวิเคราะห์ว่ากลุ่มเป้าหมายนี้สนใจเรื่องอะไร การสื่อสารก็จะเจาะไปที่ช่องทางท่ี
กลุ่มเป้าหมายพวกนี้อยู่ เช่น สังคมโซเชียลออนไลน์ Facebook หรอื สื่อวิทยุ ที่กลุ่มเป้าหมายกลุ่มนี้
นิยม แล้วการวางกลยุทธ์ในฐานะนักการตลาดต้องเริ่มกันตั้งแต่เนื้อเพลง ไม่ใช่แค่จะสื่อสารอย่างไร 
เช่น ถ้า Message คือ จีบคนเหนือต้องทําอย่างไร กลยุทธ์นี้ อาจจะใช้เนื้อร้องเป็นภาษากลางก่อน ว่า
จีบคนเหนือ ก็ต้องพูดภาษาคําเมือง แล้วเนื้อร้องค่อยจีบเป็นภาษาคําเมือง อันนี้แค่เบื้องต้นนะ ที่
สําคัญคนร้องนี่แหละ จะเอาใครมาร้องก็ต้องดูด้วย”(อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
13 กรกฎาคม 2560) 
   “ต้องใช้การวิเคราะห์จากทีมวางแผนการตลาดเลยนะ ในแง่ของการสื่อสาร
ออกไปให้ดัง แต่ถ้าในมุมมองส่วนตัว คือ เพลงจะดังต้องอาศัยการกระตุ้นจากศิลปินที่ดังแล้สมาร้อง 
หยิบเพลงมาร้องในรายการแข่งขันร้องเพลงที่เป็นกระแส มีคนติดตามเยอะๆ รวมไปถึงหน้าที่ของเรา
คือ หยิบเพลงเก่ามาเรียบเรียงหรือเพ่ิมเติมสีสันในสมัยใหม่ลงไป เพื่อให้ถึงกลุ่มเป้าหมายและมีคน
สนใจ” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
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  4.3.1.2 ช่องทางในการต่อยอดธุรกิจเพลงโฟล์คซองคําเมือง: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาว
ครับ” มานําเสนอเพ่ือกลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ 
   (1) อัลบั้มรวมเพลงดังของ จรัล มโนเพ็ชร 
   เพลงพี่สาวครับ หรือ เพลงอ่ืนๆ ของ คุณจรัล มโนเพ็ชร ถูกมองว่าเป็นเพลงที่มี
ความเป็นอมตะ และเป็นต้นฉบับที่ดีมากอยู่แล้ว การนํามารวบรวมวางขายในแบบต้นฉบับอาจจะ
ได้ผลดีกว่า การนํามาให้ศิลปินรุ่นใหม่ขับร้องขายในรูปแบบอัลบั้ม เพราะในปัจจุบัน การทําเพลงเป็น
อัลบั้มค่อนข้างขายได้ยากอยู่แล้ว ต้องพิจารณาในหลายๆ องค์ประกอบของความคุ้มค่าในการลงทุน 
และการที่ศิลปินดังๆ นํามาเพลงมา Cover ใหม่  
   “ต้องบอกว่ายังมีกลุ่มคนที่ฟังเพลงนี้ซึ่งเป็นกลุ่มดั้งเดิมของคุณจรัลอยู่ สามารถ
นํามารวบรวมเพลงฮิต แบบ Original Master ซึ่งเพลงพี่สาวครับ ก็เป็นทางเลือกแรกๆ เพราะเป็น
เพลงดัง เนื้อหาดี และมีการ Cover โดยศิลปินใหม่ๆ เยอะ แต่ถ้าจะทําเป็นอัลบั้มรวมเพลงดังแต่
นักร้องคนใหม่มาร้อง อันนี้ยากหน่อย ด้วยปัจจุบันไม่นิยมทําเป็นอัลบั้มแล้ว และเพลงจะเอามาทํา
ปรับเปลี่ยนเพิ่มสีสันเพลงใหม่อย่างไรก็ตาม ก็ต้องไม่ทิ้งเอกลักษณ์ต้นฉบับของเพลงนะ เพราะเรา
เลือกเพลงนี้มา เพราะนี้เป็นแบบนี้ จะเปลี่ยนเลยไม่ได้” (อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
   “ส่วนตัวมองว่าถ้านําเพลงมา Cover โดยศิลปินใหม่ออกวางขายเป็นอัลบั้ม
อาจจะไม่ประสบความสําเร็จ แนะนําให้นํามาร้องใหม่เฉพาะงานในรูปแบบอื่นๆ แต่ก็ต้องดูต้นทุน
เรื่องค่าลิขสิทธิ์กับกระแสด้วยเพราะว่าของเดิมก็ดีมากอยู่แล้ว การนํามาทําใหม่คุ้มหรือไม่ นํามาทํา
เป็นอัลบั้มรวบรวมเพลงแบบต้นฉบับยังดีซะกว่า” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 
มิถุนายน 2560) 
   (2) คอนเสิร์ต หรือ การแสดงโชว์ตามรายการทีวี  
   เป็นอีกหนึ่งรูปแบบธุรกิจบันเทิงท่ีได้รับความนิยมของวงการเพลง เพราะคนจะ
สนใจเพลงที่ชอบ กับศิลปินที่เก่ง เมื่อนํา 2 องค์ประกอบนี้มารวมกัน ทําให้คอนเสิร์ตขายได้ เพลงของ
คุณจรัล มีความเป็นอมตะและมีชื่อเสียงมากพอที่จะเป็นโอกาสในการนํามาทําเป็นคอนเสิร์ต หรือ 
แม้กระทั่งการนํากลับมาร้องเลียนแบบใหม่ตามรายการร้องเพลงโชว์หรือแข่งขันต่างๆ ซึ่งมีการนํามา
ปรับเรียบเรียงใหม่แต่ไม่ทําลายเอกลักษณ์ดั้งเดิมไป 
   “การต่อยอดทางด้านธุรกิจของเพลงพ่ีสาวครับ หรือ เพลงของคุณจรัลมีโอกาส
ทําได้หลายอย่าง อย่างของเราก็ไปทาง Show biz เป็นงานโชว์ งานร้อง งานคอนเสิร์ต อย่างเพลง
พ่ีสาวครับ ก็มีคนนํามาร้องมาทําโชว์ในรูปแบบต่างๆ เป็นเพลงที่คุ้นหู ทั้งคนรุ่นเก่า รุ่นใหม่ได้ดีเลย
ทีเดียว อย่างคอนเสิร์ตรวมเพลงฮิตของคุณจรัล โดยนักร้องรุ่นใหม่ๆ อันนี้ก็น่าสนใจ” (อัครวัฒน์ 
พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
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   “สามารถนํามาต่อยอดในการนํามาร้องตามคอนเสิร์ตของศิลปินดัง รายการ
แข่งขันร้องเพลงทางทีวี แต่ต้องจุดเชื่อมโยงว่าจะทําอย่างไรให้เพลงพ่ีสาวครับคงเป็นความอมตะและ
ดูไม่ขัดแย้ง เลือกนักร้องที่มีกระแสซึ่งมีโอกาสประสบความสําเร็จได้ ซึ่งการนํามาโชว์หรือร้องตาม
รายการ ก็จะช่วยทําให้คนรุ่นใหม่จดจําเพลงนี้ได้ เพราะจริงๆ ก็เป็นเพลงที่เหมาะกับทุกกลุ่ม จะอดีต
หรือ ปัจจุบันก็เพลงนี้จีบสาวได้” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน 2560) 
   (3) เพลงประกอบภาพยนตร์ หรือ หนังโฆษณา 
   การจะนําเพลงมาประกอบภาพยนตร์ หรือ โฆษณา จะดูเรื่องของวัตถุประสงค์
การใช้งานเป็นหลัก แต่เพลงพ่ีสาวครับ เป็นเพลงที่สามารถนํามาต่อยอดได้ ไม่ว่าจะใช้ในช่วงเวลาไหน 
อาจจะมีการปรับเปลี่ยนไปบ้างตามการใช้งาน 
   “ยกตัวอย่างที่เคยมีมา ที่เคยเอาเพลงพ่ีสาวครับ มาเป็นเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น ก็เป็นอีกแนวทางในการนําเพลงนี้มาต่อยอด ซึ่งก็ต้องดู
วัตถุประสงค์ของการใช้งาน แต่เพลงนี้ก็ไม่ตายง่ายๆ หรอก ขึ้นอยู่กับว่าเราจะเอาปรับ เรียบเรียง
อย่างไรให้เหมาะสมกับการใช้งาน” (เรืองกิจ ยงปิยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มิถุนายน, 2560) 

4.3.2 มุมมองของผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพื่อหาช่องทางและโอกาสในการนําเสนอบทเพลงโฟล์ค
ซองคําเมืองให้ตรงใจผู้ฟัง 
 กลุ่มตัวอย่างในที่นี้คือ กลุ่มผู้ฟังเพลงในยุคปัจจุบัน เพศชายและหญิง ที่มีอายุระหว่าง 18-40 
ปี จํานวน 30 คน โดยวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกในประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี้  
 
ตารางที่ 4.4: เปรียบเทียบลักษณะกลุ่มตัวอย่างผู้ฟังเพลง 
 

ผู้ให้
สัมภาษณ์ 

อายุ เพศ อาชีพ 
แนวเพลงที่

ชอบ 
ศิลปินที่ชอบ 

เคยฟังเพลง
โฟล์คซองคํา
เมืองหรือไม่ 

นาง A 44 หญิง แม่บ้าน ลูกทุ่ง ต่าย อรทัย เคย 

นาย ก 37 ชาย เจ้าของธุรกิจ หมอลําอีสาน สุนทรี เวชานนท์ เคย 
นาย ข 25 ชาย นักศึกษา หมอลําอีสาน วงกะลา เคย 

นาย ค 30 ชาย นักร้อง ไทยสากล เบิร์ด ธงไชย เคย 

นาง B 33 หญิง - ไทยสากล เจนนิเฟอร์คิ้ม เคย 
นาย ง  32  ชาย - ไทยสากล บี พีรพัฒน์ เคย 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.4 (ต่อ): เปรียบเทียบลักษณะกลุ่มตัวอย่างผู้ฟังเพลง 
 

ผู้ให้
สัมภาษณ์ 

อายุ เพศ อาชีพ 
แนวเพลงที่

ชอบ 
ศิลปินที่ชอบ 

เคยฟังเพลง
โฟล์คซองคํา
เมืองหรือไม่ 

นาย จ 32  ชาย - ไทยสากล Beyonce เคย 
นาง C 32 หญิง เจ้าของธุรกิจ ไทยสากล เจ เจตรินทร์ เคย 

นาย ฉ 28 ชาย นักศึกษา ไทยสากล Modern dog เคย 

นาง D 23 หญิง ธุรกิจส่วนตัว ไทยสากล ชาติสุชาติ เคย 
นาง E 26  หญิง รับจ้างทั่วไป ไทยสากล ลุลา ไม่เคย 

นาง F 20 หญิง ธุรกิจส่วนตัว ลูกทุ่ง ลําไย ไหทองคํา  เคย 
นาง G 25 หญิง รับจ้างทั่วไป ไทยสากล วงโมโนเทียร์ เคย 

นาง H 40 หญิง เจ้าของกิจการ ลูกทุ่ง  จินตรา พูลลาภ เคย 

นาง I 32 หญิง แม่บ้าน สากล Beyonce เคย 
นาง J 31 หญิง รัฐวิสาหกิจ ไทยสากล วัชราล ี เคย 

นาง K 34 หญิง พนักงานขาย ไทยสากล ดัง พันกร เคย 

นาง L 34 หญิง พนักงานขาย ไทยสากล ดัง พันกร เคย 
นาง M 37 หญิง พนักงาน

บริษัท 
ไทยสากล อ๊อฟ ปองศักดิ์ เคย 

นาง N 32 หญิง พนักงาน
บริษัท 

ไทยสากล บุรินทร์ เคย 

นาง O 18 หญิง นักเรียน ไทยสากล วงค็อกเทล เคย 

นาง P 18 หญิง นักเรียน สากล วง 2ne1 ไม่เคย 

นาย ช 25 ชาย พนักงาน
บริษัท 

ไทยสากล บอดี้แสลม เคย 

นาง Q 29 หญิง พนักงาน
บริษัท 

ไทยสากล แก้ม วิชญาณี เคย 

นาย ณ 28 ชาย เจ้าของธุรกิจ สากล Bruno Mars เคย 

นาย ญ 19 ชาย นักศึกษา ไทยสากล Room39 ไม่เคย 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.4 (ต่อ): เปรียบเทียบลักษณะกลุ่มตัวอย่างผู้ฟังเพลง 
 

ผู้ให้
สัมภาษณ์ 

อายุ เพศ อาชีพ 
แนวเพลงที่

ชอบ 
ศิลปินที่ชอบ 

เคยฟังเพลง
โฟล์คซองคํา
เมืองหรือไม่ 

นาย ฎ 22 ชาย นักศึกษา สากล จัสติน บีเบอร์ ไม่เคย 
นาง R 30 หญิง แม่บ้าน ไทยสากล เป๊ก ผลิตโชค เคย 

นาย ฏ 25 ชาย พนักงานบริษัท ลูกทุ่ง ก้อง ห้วยไร่ เคย 

นาง S 27 หญิง นักร้อง ไทยสากล เบน ชลาทิศ เคย 
 

จากตารางสรุปได้ว่ากลุ่มตัวอย่างทั้ง 30 คน ชื่นชอบการฟังเพลง ส่วนใหญ่ชื่นชอบฟังเพลง
แนวไทยสากล มีทั้งสิ้นจํานวน 19 คน รองลงมาคือ ชอบฟังเพลงสากล จํานวน 5 คน เพลงลูกทุ่ง 
จํานวน 4 คน และเพลงหมอลําอีสาน จํานวน 2 คน ซึ่งจากกลุ่มตัวอย่างทั้ง 30 คน  เป็นคนที่เคยฟัง
เพลงโฟล์คซองคําเมือง จํานวน 26 คน และ ไม่เคยฟังเพลงโฟล์คซองคําเมือง จํานวน 6 คน ด้วย
เหตุผลต่างๆ ดังต่อไปนี้  
 กลุ่มตัวอย่างที่เคยฟังเพลงโฟล์คซองคําเมือง จะมีอายุที่ค่อนข้างหลากหลาย ตั้งแต่ 18 ปีขึ้น
ไปจนถึง 40 ปี และหากให้นึกถึงเพลงโฟล์คซองคําเมืองที่รู้จัก เพลงแรกท่ีกลุ่มตัวอย่างตอบตรงกัน
ทั้งสิ้น 26 คน คือเพลงพ่ีสาวครับ ของจรัล มโนเพ็ชร ส่วนเพลงที่นึกถึงรองลงมา คือ สาวเชียงใหม่ 
และเพลงอ่ืนๆ เช่น ล่องแม่ปิง อุ้ยคํา ไว้ใจได้กา  โดยกลุ่มตัวอย่างให้เหตุผลที่นึกถึงเพลงพ่ีสาวครับ
เป็นอันดับแรก ก็เพราะว่า เป็นเพลงแรกที่ถูกปล่อยออกมาเป็นอัลบั้มภาษาเหนือและมีคนนํามาร้อง
บ่อยครั้ง มีเนื้อหาที่ฟังเข้าใจง่าย ดนตรีฟังแล้วสบาย คงเอกลักษณ์ของคนเหนือไว้เป็นอย่างดี  
 กลุ่มตัวอย่างที่ไม่เคยฟังเพลงโฟล์คซองคําเมือง ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่นตอนปลายที่มีอายุไม่
เกิน 22 ปีจํานวน 3 คน และอายุ 26 ปี จํานวน 1 คน ซึ่งถือเป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่ ให้เหตุผลของการไม่
เคยฟังเพลงโฟล์คซองคําเมืองคือเหตุผลแรกคือชีวิตประจําวันไม่เคยสนใจเพลงแนวนี้ หรือได้ยินเพลง
แนวนี้เลย เหตุผลต่อมา คือ มีแนวทางเพลงที่ตนเองชอบอยู่แล้วจึงไม่สนใจจะเปิดรับฟังแนวอ่ืน และ
เหตุผลที่ว่า การไม่เคยฟังเพลงแนวนี้ก็เพราะว่าเป็นแนวที่ดูไม่ทันสมัย ไม่ได้เป็นไปตามสังคมใน
ปัจจุบัน  
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 นอกจากนี้ข้อมูลที่ได้เกี่ยวกับเพลงโฟล์คซองคําเมือง จากกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้ฟัง คือประเด็น
ดังต่อไปนี้   
  (1) เอกลักษณ์หรือ จุดเด่น ของเพลงโฟล์คซองคําเมืองคือภาษาเหนือ 
  ภาษาเหนือ ถ้าเพลงโฟล์คซองคําเมืองจะต้องมีภาษาเหนืออยู่ในเพลงเสมอเป็น
อันดับแรกไม่ว่าจะมีแค่ส่วนหนึ่งหรือตลอดทั้งเพลง แต่จะขาดไม่ได้เด็ดขาด เครื่องดนตรีของ
ภาคเหนือ เช่น ซะล้อ ซอซึง ที่มีการนํามาประยุกต์ใช้กับกีตาร์โปร่งมีผู้ขับร้องที่เป็นคนเหนือ 
มีการแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของชาวล้านนาในบทเพลงและจังหวะดนตรีสบายๆ ไม่เร็วหรือเร้าใจ
จนเกินไป  
  “ต้องร้องเป็นภาษาเหนือ มีเสียงดนตรีที่เป็นดนตรีเหนือ เช่นสะล้อ ซอซึงและอยาก
ได้จากเสียงคนร้อง ที่เป็นคนเหนือ สําเนียงเหนือแท้ๆ เลย” (นาง H, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 
มิถุนายน 2560) 
  “จุดเด่นคือ ภาษาเหนือ ทํานองเพราะๆ มีเนื้อหาที่แสดงให้เห็นวัฒนธรรมบ้านเรา 
ประกอบกับดนตรีพื้นบ้าน ซึงผสมกับกีตาร์โปร่งฟังเพลินๆ กับเนื้อเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของคุณจรัล”
(นาง O, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560)  
  “มีการแสดงออกถึงความเป็นชาวล้านนาผ่านบทเพลงภาษาเหนือ คนร้องก็ต้องเป็น
คนเหนือ มีกลิ่นอายความเป็นเหนือ ภาษาล้านนาต้นฉบับ” (นาย ญ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 
มิถุนายน 2560) 

(2) การนําบทเพลงเก่ามาทําใหม่  
  ผู้ฟังชอบที่มีการนําบทเพลงเก่าในความทรงจํากลับมาทําใหม่อีกครั้งให้เข้ากับยุค
สมัยใหม่ ขึ้นอยู่กับศิลปินที่นํามาร้องใหม่และดนตรีที่ทําใหม่ หากทําได้ไม่ดี ก็ต้องการฟังแบบเก่า
มากกว่า นอกจากนี้การนําเพลงเก่ามาทําใหม่เป็นการแสดงให้คนรุ่นใหม่เห็นวัฒนธรรม ประเพณี 
สังคมในอดีต  
  “รู้สึกดี แต่ก็ต้องดูว่าใครร้องว่าน่าฟังมากน้องแค่ไหนเหมาะกับศิลปินคนที่นํามาร้อง
ไหม ดนตรีที่นํามาเรียบเรียงใหม่โดนใจไหม แนวเพลงอาจแตกต่างกันไปตามกลุ่มเป้าหมายที่ฟัง” 
(นาย ข, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “ก็อยากเห็นการเอาเพลงเก่าๆ ที่เราชอบกลับมาทําใหม่ แต่จะชอบไหมก็ต้องดูก่อน 
ว่าใครมาร้อง ดนตรี ทํานอง ทําได้ดีไหม ถ้าไม่ดีก็กลับไปฟังแบบเก่าดีกว่า” (นาง G, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “เป็นเรื่องที่ดีนะ เด็กรุ่นใหม่จะได้เห็น สังคม ประเพณี วัฒนธรรมในอดีตผ่านเพลงที่
เคยดังมาในอดีตของคุณจรัล เพราะว่าแทรกแนวคิดต่างๆ ไว้ได้ดี โดยเฉพาะวัฒนธรรมพื้นบ้าน” (นาง 
M, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
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  สรุปความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างในเรื่องการนําบทเพลงเก่ามาทําใหม่ ส่วนใหญ่จะ
ชื่นชอบของต้นฉบับดั้งเดิมมากกว่าอยู่แล้ว เพราะเป็นความทรงจําที่ฝังใจและทําให้เห็นสังคมใน
ช่วงเวลานั้นๆ แต่ก็สนใจที่จะอยากลองรับฟังหากมีการนํามาทําใหม่หรือตีความใหม่ในสังคมปัจจุบัน 
แต่ก็ต้องขึ้นอยู่กับศิลปินที่ถ่ายทอดและการปรับเปลี่ยนดนตรีด้วยว่าน่าสนใจหรือไม่  จึงจะยอมเปิดใจ
รับฟัง 
  (3) จุดเด่นและความหมายของเพลงพี่สาวครับ 
  เนื้อเพลงมีเนื้อหาของการจีบสาวแบบน่ารักๆ ใช้คําสละสลวย แสดงออกถึงความ
นุ่มนวลและอ่อนโยนของคนเหนือได้อย่างชัดเจน โดยผู้ฟังคิดว่าเป็นการจีบสาวครั้งแรกของเด็กหนุ่ม
ชาวเหนือที่มีความร่าเริง ความน่ารักของเด็กหนุ่มชาวเหนือที่กําลังโต ที่ดูใสซื่อและอ่อนโยน  แต่เป็น
ความรักต่างวัย 
  “จําได้ถึงความน่ารักของเพลง คําสละสละสลวยสามารถเข้าได้ถึงกลุ่มคนทุกภาค 
จุดเด่นเพลงนี้คือฟังแล้วรู้สึกน่ารัก สามารถนําเพลงนี้ไปจีบสาวได้” (นาง A, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
15 มิถุนายน 2560) 
  “เป็นการจีบสาวครั้งแรกของเด็กหนุ่มที่น่ารักผ่านบทเพลงโดยมีภาษาเหนือเป็น
จุดเชื่อม” (นาย ง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “เห็นวัฒนธรรมน่ารักๆแบบชาวเหนือ ลีลาการจีบสาวของเด็กวัย 17-18 ดูใสซื่อ
และอ่อนโยน กับการจีบสาวที่อายุเยอะกว่า” (นาย ข, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  (4) สิ่งที่ผู้ฟังต้องการเห็นในบทเพลง พ่ีสาวครับ ที่นํามาทําใหม่ เช่น ร้องใหม่ 
คอนเสิร์ต เป็นต้น  
  กลุ่มตัวอย่างที่ต้องการให้นํามาทําใหม่ ส่วนใหญ่เพราะอยากเห็นเพลงที่เป็นอมตะ
กลับมาดังอีกครั้งหนึ่ง  
  - “อยากเห็นเพลงพี่สาวครับ ในทํานองดนตรีแบบใหม่ เช่น Rap, Hip Hop หรือ 
ดนตรีบรรเลง ที่เพ่ิมเทคนิคในสมัยใหม่ ที่สามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้ทุกวัย” (นาย ข และ นาง C, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  - “อยากเห็น MV ที่สนุกสนานและมีการเล่าเรื่องที่น่าสนใจ เช่น เป็นเรื่องสั้นเล่า
เป็นละคร” (นาย ค และ นาง G, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  - “การปรับแต่งเนื้อร้อง เช่น เพ่ิมท่อนภาษาสมัยใหม่เข้าไปบ้าง ให้เข้ากับศิลปินใน
ยุคสมัยใหม”่ (นาย ฉ และ นาง E, การสื่อสารส่วนบุคคล 15 มิถุนายน, 2560) 
  - “อยากเห็นเพลงนี้ในเวอร์ชั่นภาษาท้องถิ่นอ่ืนๆ เช่น คําภาษาใต้” (นาย ช และ 
นาง Q, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
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  - “การคัดเลือกศิลปินรุ่นใหม่ดีๆ มาขับร้องบทเพลงนี้” (นาย ณ และ นาย ญ, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  กลุ่มตัวอย่างที่ไม่ต้องการให้นํามาทําใหม่  

 “เพราะเวอร์ชั่นดั้งเดิมก็สมบูรณ์ดีอยู่แล้ว แต่ก็อยากจะให้บทเพลงกลับมามีชื่อเสียง
โดยแค่เปลี่ยนคนร้องใหม่ แต่ไม่อยากให้เปลี่ยนอะไรในบทเพลงต้นฉบับ” (นาง R และ นาง S, การ
สื่อสารส่วนบุคคล 15 มิถุนายน, 2560) 
  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เห็นด้วยหากมีการนําบทเพลงนี้มาทําใหม่อีกครั้ง ด้วยเหตุผล
ที่ว่าเป็นเพลงเก่าที่มีคุณค่า ควรนําเผยแพร่ต่อให้คนรุ่นหลังได้รับฟังบ้าง จะมีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นที่
ไม่ต้องการให้นํามาปรับเปลี่ยนหรือทําใหม่ เพราะมองว่าของต้นฉบับดีอยู่แล้วและจะทําให้เอกลักษณ์
เสียไป เพียงแต่ก็หาคนมาร้องใหม่เท่านั้น โดยที่หากมีการนํามาทําใหม่สิ่งที่กลุ่มตัวอย่างอยากเห็นมาก
ที่สุด คือเรื่องของดนตรีหรือทํานองที่ควรมีการนํามาผสมผสานกับดนตรีสมัยใหม่เพ่ือให้เข้าถึงกลุ่มคน
ได้ทุกวัย รวมไปถึงศิลปินที่จะมาถ่ายทอด และการตีความการเล่าเรื่องผ่านมิวสิควีดีโอ ที่ดูทันสมัยเข้า
กับสังคมปัจจุบัน 
  (5) ศิลปินที่ผู้ชมต้องการฟังเพลง “พ่ีสาวครับ” ที่ถูกนํามาร้องใหม่  
  ผู้ฟังเพลงนี้มีความเห็นว่าคนร้องเพลงนี้ควรเป็นผู้ชายเป็นหลัก เพราะเป็นเรื่องของ
การจีบสาว อันดับแรก มีนักร้องชาย 3 คนคือ คือ ธงไชย แมคอินไตย์ (เบิร์ด) ด้วยชื่อเสียงและ
ความสามารถที่คนเห็นว่าจะถ่ายทอดเพลงนี้ได้ดี และความดังที่เข้าถึงคนทุกวัย จะทําให้เพลงนี้
กลับมามีชื่อเสียงอีกครั้ง รองลงมาคือ ศักดิ์สิทธิ์ เวชสุภาพร (โต๋) ในเรื่องของความสามารถด้านดนตรี
อย่างเปียโน เพราะเห็นอยากเห็นแนวดนตรีใหม่ๆ ของเพลงนี้ และสุดท้าย คือ สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว (บี้) 
ด้วยเหตุผลของการเป็นคนดังที่เป็นคนเหนือมีบุคลิกท่ีตรงกับเพลงและสามารถถ่ายทอดเพลงแทน
ตัวเองได้อย่างดี  
  “คิดว่าเบิร์ด ธงไชย เพราะว่าเพลงพี่สาวครับเป็นเพลงที่มีคุณค่า จึงควรเลือกนักร้อง
ที่เป็นไอดอลของกลุ่มคนทุกวัย สามารถสร้างความโด่งดังให้กับเพลง และมีความเป็นศิลปินชั้นนํา 
เพ่ือให้สมกับบทเพลงที่เป็นตํานานอย่างเพลงพี่สาวครับ” (นาย ฉ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 
มิถุนายน 2560) 
  “คิดว่าโต๋ ศักดิ์สิทธิ์ เพราะว่าเป็นนักร้องชายที่มีบุคลิก น่ารัก ใสซื่อ ขี้เล่น เข้ากับ
บทเพลง สามารถร้องเพลงภาษาเหนือได้ อีกท้ังยังเป็นนักดนตรี อาจจะช่วยสร้างแนวทางดนตรีใหม่ๆ 
ให้กับเพลงนี้” (นาง E, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “คิดว่าบี้ สุกฤษฎิ์ เพราะเป็นคนเหนือ และมีบุคลิกท่ีขี้เล่น น่ารัก พูดภาษาเหนือได้”
(นาง A, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
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  (6) การจัดคอนเสิร์ตเพลงโฟล์คซองคําเมือง  
  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่อยากรับชมคอนเสิร์ตแนวโฟล์คซองคําเมือง เพราะไม่ค่อยพบ
เห็นการจัดคอนเสิร์ตวัฒนธรรมชาวเหนือใหญ่ๆ เลย โดยอยากเห็นความอลังการของแสง สี เสียงใน
สมัยใหม่ประยุกต์กับความเป็นล้านนา โดยเหตุผลที่จะทําให้สนใจอยากไปชมคอนเสิร์ต ปัจจัยแรก คือ 
ตัวศิลปินที่ต้องเป็นศิลปินที่กลุ่มตัวอย่างชื่นชอบรองลงมาคือ บทเพลง ที่ตนอยากจะมารับฟังทั้งแบบ
ดั้งเดิมและการนําเสนอแบบใหม่ๆ ส่วนกลุ่มคนที่ไม่อยากรับชมคอนเสิร์ตส่วนใหญ่เป็นปัจจัยด้านอื่นๆ 
เช่น ความสะดวก ค่าใช้จ่าย และสื่ออินเตอร์เน็ตที่รวดเร็วกว่า ดีกว่า ในการชม ไม่ใช่เหตุผลที่มาจาก
แนวเพลงโฟล์คซองคําเมือง เพราะกลุ่มคนส่วนนี้จะมีพฤติกรรมไม่ซื้อตั๋วชมคอนเสิร์ตอยู่แล้ว 
  “จะดูจากศิลปินที่มาร่วมคอนเสิร์ตเป็นหลักว่าน่าสนใจหรือไม่” (นาง C, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
  “การรวบรวมเพลงโฟล์คซองคําเมืองที่ดังๆ และมีคุณค่ามารวมไว้ในคอนเสิร์ต
เดียวกัน” (นาย ช, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 

 “ต้องมีการนําเสนอที่แปลกใหม่ เช่น ดนตรี หรือการเล่าเรื่องบนเวทีคอนเสิร์ต” 
(นาย ฉ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน, 2560) 
  “ยังคงต้องมีกลิ่นไอความเป็นชาวเหนือในคอนเสิร์ต” (นาย ก, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 

4.3.3 ช่องทางและโอกาสในการนําเสนอบทเพลงโฟล์คซองคําเมือง “เพลงพี่สาวครับ”ตาม
แนวคิดเก่ียวกับสภาพแวดล้อมภายนอกทั่วไป (PEST) ในสถานการณ์ปัจจุบัน  
  (1) ปัจจัยทางนโยบายและการเมือง (Political Component) 
  ปัจจัยในนี้เกี่ยวข้องกับธุรกิจเพลงในด้านกฎหมายลิขสิทธิ์ ซึ่งมีผลต่อการแบ่งปัน
ผลประโยชน์ที่เป็นธรรมซึ่งกันและกัน ลิขสิทธิ์ของเพลงโฟล์คซองคําเมืองรวมถึงเพลง “พ่ีสาวครับ” มี
ประโยชน์ต่อเจ้าของลิขสิทธิ์และผู้ที่ต้องการเช่าลิขสิทธิ์ นั่นหมายถึงผลประโยชน์ที่ต่างฝ่ายต่างจะ
ได้รับ สิ่งที่เจ้าของลิขสิทธิ์จะได้รับจากผู้เช่าลิขสิทธิ์โดยมากจะตีมูลค่าเป็นตัวเงิน ซึ่งไม่มีการกําหนด
ราคาที่แน่นอน ชัดเจน แต่บางกรณีอาจเป็นการแลกเปลี่ยนระหว่างลิขสิทธิ์เพลงกับลิขสิทธิ์ภาพ เพื่อ
นํามาต่อยอดในการใช้งานตามวัตถุประสงค์ การแลกเปลี่ยนเช่นนี้ก็ไม่มีการข้อตกลงที่เป็นรูปแบบ
แน่นอนตายตัวเช่นกัน  
 กฎหมายลิขสิทธิ์เป็นสิ่งสําคัญ เพราะปัจจุบันพบการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงเป็นจํานวนมาก เช่น 
เทปผีซีดีเถื่อน การดาวน์โหลดเพลงฟรีจากสื่อออนไลน์ เป็นปัญหาสําคัญท่ีทําให้เจ้าของลิขสิทธิ์เพลง
ตัวจริงได้รับผลกระทบอย่างมหาศาล เพราะส่งผลต่อรายได้ที่ควรจะได้รับ หากมีบุคคลใดทําการ
ละเมิดลิขสิทธิ์เพลง เจ้าของลิขสิทธิ์สามารถใช้ข้อกฎหมายข้อนี้ เพ่ือปกป้องผลประโยชน์ของตัวเอง  
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“เพลงพ่ีสาวครับถ้านํามาใช้ทั้งเพลง ค่าลิขสิทธิ์จะเริ่มต้นอยู่ที่ประมาณ 20,000 บาท” (มานิด  
อัชวงศ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) “และลิขสิทธิ์เพลงต่างๆ จะไม่มีราคาที่แน่นอน
ตายตัว แล้วแต่ความดังของเพลง แล้วแต่วัตถุประสงค์ในการนํามาใช้งาน แล้วจะเลือกเอาส่วนไหน
ของเพลงไปใช้งาน จะนํามาแต่คําร้อง ทํานอง หรือนํามาทั้งหมด หรือแล้วแต่ข้อตกลงเพ่ือการ
แลกเปลี่ยนอะไรบางอย่างซึ่งกันและกัน บางครั้งอาจเป็นการแลกเปลี่ยนผลประโยชน์บางอย่างท่ีไม่ใช่
เงิน เช่น ละครเรื่องหนึ่งตกลงกับค่ายเพลงเพื่อแลกกันระหว่างภาพจากละครกับเพลงจํานวน 1 เพลง 
ที่สามารถนําไปประกอบละครเรื่องนั้นได้ ในขณะเดียวกันค่ายเพลงก็นําภาพจากละครมาทําตัดต่อ
เป็นมิวสิควีดีโอ เพื่อนํามาเผยแพร่และจําหน่ายในรูปแบบของ VCD DVD คาราโอเกะ หรือลงในยูทูป
แชลแนลเพื่อแบ่งปันผลประโยชน์ด้านยอดวิวกับยูทูป เป็นต้น อย่างเพลงพี่สาวครับที่นํามาประกอบ
ภาพยนตร์ปิดเทอมใหม่หัวใจว้าวุ่นจะอยู่ที่ประมาณ 150,000 บาท” (อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
  (2) ปัจจัยทางเศรษฐกิจ (Economic Component) 
  ประเทศไทยกําลังก้าวเข้าสู่ยุค “ประเทศไทย 4.0” ที่ต้องการปรับเปลี่ยนโครงสร้าง
เศรษฐกิจ ไปสู่ “ระบบเศรษฐกิจที่เน้นการสร้างมูลค่า” (Value - Based Economy) ที่ขับเคลื่อน
ด้วยนวัตกรรม เทคโนโลยี และความคิดสร้างสรรค์ ธุรกิจทุกรูปแบบต้องปรับตัวให้เข้ากับการ
เปลี่ยนแปลงครั้งนี้รวมถึงธุรกิจเพลง ซึ่งเพลงโพล์คซองคําเมืองรวมถึงเพลง “พ่ีสาวครับ” ของคุณจรัล 
มโนเพ็ชร มีการสื่อความหมายของเพลงที่ดีพอในการนํามาเป็นส่วนหนึ่งในการต่อยอดธุรกิจต่างๆ 
แล้วแต่ว่าจะนําไปประยุกต์ใช้ในลักษณะใด มีสินค้ามากมายที่แสดงออกถึงความเป็นล้านนาและความ
เป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย บทเพลงสามารถช่วยในการสร้างมูลค่าเพ่ิมกับสินค้าได้ “เพลงพ่ีสาวครับ
มีความเป็นไปได้ในการนํามาต่อยอดในด้านต่างๆ เพราะเป็นเพลงที่คุ้นหูเข้าถึงคนฟังได้ทุกยุคทุกสมัย 
แต่ถ้าจะนําไปทําอัลบั้มรวมเพลงดังโดยนักร้องคนใหม่คงไม่เหมาะสมกับสถานการณ์ปัจจุบัน ทางออก
คือ นําเพลงนี้ไปให้ศิลปินที่มีชื่อเสียงร้องบนเวทีคอนเสิร์ตต่างๆ นําไปโชว์ในรายการประกวดร้อง นํา
เพลงไปประกอบละครประกอบโฆษณาหรือภาพยนตร์จะดีกว่า และบันทึกลงในสื่อออนไลน์ (Social 
Media) เช่น ยูทูป แชนแนล (Youtube Channel) เพ่ือการแบ่งปันรายได้จากยอดวิวกับยูทูป” (อัคร
วัฒน์ พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
  (3) ปัจจัยทางสังคม (Sociocultural Component) 
  ปัจจัยข้อนี้ถือเป็นปัจจัยสําคัญมากที่สุด เพราะสังคมก็คือ กระแสหรือความต้องการ
ของคนส่วนใหญ่ในช่วงเวลานั้น กระแสสังคมจะส่งผลต่อทั้งการเลือกเพลง การทําดนตรี และการ
เลือกศิลปิน เพราะผู้ผลิตเพลงก็จะเลือกทําตามความต้องการหรือกระแสในช่วงเวลานั้น   
  “องค์ประกอบหลักของเพลงก็เนื้อร้อง ทํานอง เรียบเรียง ต้องวิเคราะห์ว่า ปัจจุบัน 
สังคมพูดถึงอะไรกัน Message แบบไหนที่จะเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายที่วางแผนไว้ ใช้ Media อะไรในการ
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สื่อสาร ที่กล่าวมานั้นจะก่อให้เกิด Value chain ห่วงโซ่คุณค่า อีกทั้งยังช่วยสร้าง Value Creation ที่
เพ่ิมมูลค่าของสินค้าให้สูงขึ้น โดยการใช้บทเพลงเก่าท่ีมีคุณค่ามาเป็นส่วนประกอบ” (อัครวัฒน์  
พิชยธนะวิศาล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2560) 
  (4) ปัจจัยทางเทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม่ๆ (Technological Component) 
  ปัจจัยข้อนี้มีส่วนสําคัญโดยเฉพาะกับการนําเพลงเก่ามาทําใหม่ เพราะด้วยเทคโนโลยี
การทําเพลงในสมัยก่อน กับปัจจุบันแตกต่างกันพอสมควร ปัจจุบันมีการพัฒนาแนวทางขึ้นมาก 
ฉะนั้นการจะสร้างสีสันให้เพลงดูน่าสนใจจึงต้องมีการนํามาใส่ลูกเล่นใหม่ แต่ยังคงต้องคงเอกลักษณ์
เดิมไว้ รวมไปถึงเทคโนโลยีของคนดู คนฟังก็เปลี่ยนไป ปัจจุบันคนฟังไม่ได้อยู่ที่วิทยุหรือโทรทัศน์  แต่
ฟังผ่านสังคมออนไลน์ขึ้นมาก  
 นอกจากปัจจัยทางเทคโนโลยีการผลิตแล้ว ความเร็วของการสื่อสารผ่านสื่อมัลติมีเดีย และ
ความกว้างของสาระมัลติมีเดีย จะมากเป็นทวีคูณซึ่งส่งผลให้โอกาสของเพลงโฟล์คซองคําเมืองรวมถึง
เพลง “พ่ีสาวครับ” ของคุณจรัล มโนเพ็ชร จะถูกส่งต่ออย่างกว้างขวางและรวดเร็วมากยิ่งขึ้น  
 



บทที่ 5 
บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
ในการศึกษา เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร 

เพ่ือกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่: กรณีศึกษาเพลง “พ่ีสาวครับ” การศึกษาวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ มี
วัตถุประสงค์ในการวิจัยเพื่อศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมาย องค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค า
เมือง “เพลงพ่ีสาวครับ” รวมไปถึงศึกษามุมมองของกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพื่อหาช่องทางและโอกาส
ในการน าเสนอบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองให้ตรงใจผู้ฟัง โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ คือ แนวคิด
เกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ้านล้านนาและเพลงค าเมือง แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของบทเพลง การวิเคราะห์
ตัวบท แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดเพ่ือดึงดูดความสนใจ (AIDA) แนวคิดเก่ียวกับการ
วิเคราะห์สภาพแวดล้อมล้อมภายนอกทั่วไป (PEST) และเรื่องชีวิตและผลงานของคุณจรัล มโนเพ็ชร 
เป็นแนวทางในการวิเคราะห์  
 
5.1 สรุปผลการวิจัย  
 จากการศึกษาวิเคราะห์สามารถสรุปผลการวิจัยได้ตามวัตถุประสงค์ดังนี้ 

 1) จากการศึกษา เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง 
“พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร พบว่า  

 เนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงพี่สาวครับ ประพันธ์และขับร้องโดย จรัล มโน
เพ็ชร จาก 2 เวอร์ชั่นที่น ามาศึกษาคือ เวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 
และ เวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 มีเนื้อหาของค าร้อง
และดนตรีที่เหมือนกันทุกประการโดยไม่มีการปรับเปลี่ยน แต่จะพบเนื้อหาของการสื่อภาพหมายของ
ภาพที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ดังนี้ 

 องค์ประกอบที่คงเดิมตามแนวคิดด้านการเล่าเรื่อง คือ แก่นของเรื่อง ยังคงเป็นด้าน
ความรักเช่นเดียวกัน เพียงแต่ในเวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 จะเป็น
การตีความถึง ชายหนุ่มวัยรุ่นที่แอบชอบผู้หญิงที่อายุมากกว่า แต่ในเวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์เรื่อง 
“ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 จะเป็นการตีความถึงชายหนุ่มวัยรุ่น 2 คนที่เพ่ิงจะริเริ่มมี
ความรัก แต่เป็นกับหญิงสาวรุ่นเดียวกัน ไม่ใช่ต่างรุ่นเหมือนในเวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและ
เผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 และ ฉากของเรื่องคือ ภาคเหนือ แต่ในเวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ปิด
เทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 2551 จะระบุชัดเจนลงไปที่จังหวัดเชียงใหม่ 

 ส่วนองค์ประกอบที่เปลี่ยนแปลงไปนั้น คือ ทุกๆ องค์ประกอบที่เหลือ คือ เริ่มจาก
โครงเรื่อง การบรรยายตั้งแต่เปิดเรื่อง ปม ความขัดแย้ง จนกระทั่งปิดเรื่อง มีการตีความที่แตกต่าง
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อย่างเห็นได้ชัด เพราะในเวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 2558 เป็นการเล่าเรื่อง
ผ่านเสียงเท่านั้น ไม่เหมือนในเวอร์ชั่นประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ปิดเทอมใหญ่หัวใจว้าวุ่น” ปี พ.ศ. 
2551 เป็นการบรรยายด้วยภาพซึ่งสามารถสร้างความเข้าใจและใส่รายละเอียดได้มากกว่า ทั้งความ
ขัดแย้งของตัวละครก็จะเห็นเด่นชัดผ่านสีหน้า ท่าทางของตัวละคร ตัวละครหลักก็มีการเพิ่มเติมมา
เยอะขึ้น ไม่ใช่แค่นางเอกและพระเอก แต่เป็นพระเอก 2 คน ที่เป็นมาแข่งขันกัน เพิ่มความขัดแย้ง
ขึ้นมาอีก รวมไปถึงมุมมองการเล่าเรื่อง จากในเวอร์ชั่นผู้ถือลิขสิทธิ์เป็นผู้อนุมัติและเผยแพร่ ปี พ.ศ. 
2558 เป็นการเล่าจากมุมมองบุคคลที่ 1 เปลี่ยนมาเล่าใหม่เป็นมุมมองที่เป็นกลาง คือ ภาพไม่ได้
ถ่ายทอดจากตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง แต่เป็นการรวบรวมภาพมาให้ดู  

 สรุปได้ว่าเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ จรัล มโนเพ็ชร ที่ขับร้องและน าเสนอใน 2 เวอร์ชั่น
จะมีการคงแก่นของเรื่อง Love Theme รักของชายหนุ่มวัยรุ่นที่เพ่ิงจะริเริ่มมีความรัก เป็น
องค์ประกอบหลักที่ไม่ว่าจะมีการน าเพลงนี้ไปเล่าใหม่ก่ีครั้งก็ต้องคงแก่นของเรื่องนี้ไว้เสมอ รวมไปถึง
ค าร้องภาษาเหนือที่สื่อความหมายในลักษณะสนุกสนานมีความใสซื่อบริสุทธิ์ของตัวละครแฝงอยู่ใน
การเล่าเรื่อง และพบจุดเด่นชัดในเรื่องของการสื่อความหมายว่าภาพย่อมบอกเล่าเรื่องราวได้ดีกว่า
เสียงเพียงอย่างเดียว แม้จะมีการใส่ภาพที่ต้องการการตีความ แต่ก็สามารถตีความได้ง่ายและเข้าใจ
ตรงกันมากกว่าการตีความจากเสียงเพียงอย่างเดียว   

 2)  จากการศึกษาองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ของ 
จรัล มโนเพ็ชร ที่ส่งผลต่อกลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ 

 องค์ประกอบทางด้านดนตรี แบ่งออกเป็นการวิเคราะห์ 8 ท่อน ตามแนวคิดเรื่อง
องค์ประกอบของเพลง คือ (1) ท่อนเกริ่นเพลง มีการใช้จังหวะดนตรีสบายๆ แสดงอารมณ์สนุกสนาน 
ดึงดูดผู้ฟังในตอนเริ่มเพลง (2) ท่อนร้องธรรมดา เป็นท่อนร้องจังหวะกลาง เปิดด้วยชื่อเพลงเป็นภาษา
ท้องถิ่น เพื่อย้ าเอกลักษณ์ของแนวเพลงในท่อนนี้ (3) ท่อนก่อนจะเข้าเนื้อเรื่อง จะมีการเพิ่มจังหวะ
ดนตรีให้เร็วขึ้น เร้าใจมากยิ่งข้ึน ก่อนจะน าเข้าสู่ท่อนหลัก รวมไปถึงเนื้อหาก็เข้าสู่จุดส าคัญมากขึ้น (4) 
ท่อนหลัก เป็นท่อนส าคัญของเพลงบางครั้งท่อนนี้ก็เป็นท่อนเดียวกับท่อนฮุค (Hook) เพราะจะมี
ความเชื่อมโยงเนื้อหากัน เป็นท่อนบอกเล่าอารมณ์เพลงทั้งหมด และมีการร้องซ้ าในท่อนนี้ (5) ท่อน
ฮุค (Hook) เป็นท่อนที่จะมีการใช้ค าร้องที่จ าง่าย เพื่อสร้างการจดจ าเพลงทั้งหมดให้ได้จากท่อนนี้ ใช้
เนื้อหา สั้น ง่าย แสดงออกถึงความจริงใจ จากอารมณ์ตัวละครของเพลง (6) ท่อนแยก เป็นท่อนที่โชว์
ดนตรี คอื กีตาร์ที่มีกลิ่นอายล้านนาผสมในท านองแบบสนุกสนานแต่ไม่เร็วจนเกินไป (7) ท่อนดึง
อารมณ์ เป็นท่อนย้ าความตั้งใจของตัวละคร ใช้การย้ าท่อนร้อง ดนตรีเบาลง เพ่ือเตรียมจบ (8) ท่อน
จบ เป็นท่อนปิดของเพลงใช้การฮัมเพลงจังหวะเดียวกับตอนเปิดเพื่อเน้นความสนุกสนานเย็นสบาย
และนุม่นวล 



87 
 

 การสื่อความหมายและจุดเด่นของเพลงโฟล์คซองค าเมือง พบ 3 ประเด็นดังนี้ (1) 
เพลงโฟล์คซองค าเมืองคือเพลงที่ใช้ภาษาเหนือในการสื่อความหมาย เพราะเป็นการถ่ายทอดเรื่องราว
ของคนเหนือเป็นหลัก จึงต้องใช้ภาษาเหนือในการถ่ายทอด ถ้าใช้ภาษาอ่ืนจะเรียกว่าเป็นโฟล์คซอง
เฉยๆ ไม่ใช่โฟล์คซองค าเมือง (2) เพลงที่สื่อสารภาษา วิถีชีวิต และวัฒนธรรมของคนล้านนา เป็น
แนวทางของเพลงนี้ที่เน้นการบอกเล่าเรื่องราว วิถีชีวิต วัฒนธรรมของคนเหนือจึงน าเรื่องราวของคน
เหนือมาถ่ายทอดผ่านเพลง (3) เพลงโฟล์คซองค าเมือง ก็คือ คุณจรัล มโนเพ็ชร เพราะถือว่าเป็นคน
ริเริ่มน าเอาดนตรีโฟล์คซองมาผสมกับดนตรีล้านนาและภาษาค าเมืองจนโด่งดัง คนเลยจดจ าว่าถ้านึก
ถึงเพลงโฟล์คซองค าเมือง ก็คือ คุณจรัล มโนเพ็ชร 

 เอกลักษณ์หรือจุดเด่นของเพลง “พ่ีสาวครับ” พบประเด็นดังนี้ คือ (1) เพลงที่
แสดงออกถึงความรัก ของชายหนุ่ม เป็นแก่นส าคัญของเพลงนี้ ที่มีจุดเด่นเรื่องของการเป็นเพลงจีบ
สาว ด้วยความจริงใจใสซื่อ เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้คนจดจ าเพลงนี้ได้ (2) เพลงที่มีเป้าหมายหลักคือ
ฟังได้ทุกเพศทุกวัยโดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่น เพราะเพลงนี้เป็นตัวแทนของชายหนุ่มที่เพ่ิงจะริเริ่มมีความ
รักไม่ว่าจะยุคสมัยไหนก็สามารถใช้เพลงนี้จีบสาวได้ (3) ศิลปินที่มาถ่ายทอดบทเพลงเป็นจุดเด่นส าคัญ
เพราะเป็นเพลงที่เน้นอารมณ์จากการถ่ายทอดของศิลปิน ต้องแสดงออกถึงความน่ารัก จริงใจ ทะเล้น 
ของหนุ่มน้อยชาวเหนือ เพ่ือเข้าถึงใจคนดู แบบที่คุณจรัล เคยท าไว้ 

 ปัจจัยในการน าเพลงพี่สาวครับกลับมาน าเสนอใหม่เพ่ือผู้ฟังรุ่นใหม่พบปัจจัย ดังนี้ (1) 
การปรับเปลี่ยนแนวดนตรีใหม่แต่ค าร้องและท านอง คือสิ่งที่ต้องคงเดิมไว้ห้ามเปลี่ยนแปลง เพราะเป็น
ทั้งการให้เกียรติศิลปินหรือผู้ประพันธ์ และไม่ท าลายเอกลักษณ์ของเพลง อาจจะมีการเรียบเรียงดนตรี 
หรือเพ่ิมเติมสีสันของเพลงให้ทันสมัยขึ้นตามยุคสมัยได้ แต่ไม่ท าให้เสียจุดยืนเดิมของเพลง (2) ศิลปิน
ที่จะมาเป็นผู้ขับร้อง เป็นปัจจัยส าคัญที่จะท าให้เพลงดังหรือไม่ดัง ต้องคัดเลือกคนที่ทั้งมีกระแสและมี
ความสามารถในการถ่ายทอดเพลงได้ (3) กีตารโ์ปร่งและค าร้องภาษาเหนือคือ จุดเด่นของเพลง เป็น
จดุส าคัญที่ถ้ามีการน ามาถ่ายทอดใหม่ ต้องชูประเด็นนี้เป็นจุดเด่นขอเพลง จะขาด 2 สิ่งนี้ไปไม่ได้  
  (3) จากการศึกษามุมมองของผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ เพื่อหาช่องทางและโอกาสในการ
น าเสนอบทเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครับ” ให้ตรงใจผู้ฟัง 

 องค์ประกอบส าคัญถ้าจะมีการน าเพลง “พ่ีสาวครับ” กลับมาท าใหม่ พบประเด็นดังนี้ 
คือ (1) กระแสสังคมในช่วงเวลาปัจจุบัน เป็นองค์ประกอบส าคัญที่บอกผู้ผลิตเพลงว่าในช่วงเวลานั้น
ต้องท าอะไร หรือเลือกเพลงมาแบบไหนให้ตรงกับความต้องการของผู้ฟังในช่วงเวลานั้น (2) ศิลปินอยู่
ในกระแส เป็นสูตรส าเร็จของเพลง การเลือกคนดังมาถ่ายทอดเพลง เพลงย่อมมีโอกาสประสบ
ความส าเร็จมากกว่านักร้องหน้าใหม่หรือนักร้องที่ไม่อยู่ในกระแส (3) การใช้กลยุทธ์การสื่อสาร
การตลาด เป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้ในปัจจุบัน จ าเป็นต้องมีการวางแผนไปตั้งแต่การแต่ง
เพลง ท าดนตรี เรียบร้อง การวางศิลปิน จนไปถึงการโปรโมทเพ่ือความส าเร็จของเพลง  
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 ช่องทางในการต่อยอดธุรกิจเพลงโฟล์คซองค าเมืองในตัวอย่างของ “เพลงพ่ีสาวครับ” 
พบช่องทางดังนี้ (1) อัลบั้มรวมเพลงดังของ จรัล มโนเพ็ชร เป็นรวมเพลงดังเวอร์ชั่นต้นฉบับมา
รวบรวมท าอัลบั้มขายใหม่ ไม่ใช่การน ามาให้ศิลปินใหม่ร้อง เพราะในปัจจุบันไม่นิยมท าเพลงเป็น
อัลบั้มแล้วและไม่คุ้มค่า โอกาสประสบความส าเร็จน้อยเพราะคนไม่นิยมซื้ออัลบั้มเพลง แต่นิยมดาวน์
โหลดเฉพาะเพลงที่ตนเองชอบ (2) คอนเสิร์ต หรือ การแสดงโชว์ตามรายการทีวี เป็นไปตามกระแส
สังคมในช่วงเวลานี้ ที่สามารถช่วยให้เพลงเก่ากลับมาดังได้ โดยการน าไปโชว์ตามเวทีต่างๆ โดยศิลปิน
ใหม่ (3) เพลงประกอบภาพยนตร์ หรือ หนังโฆษณาเป็นอีกหนึ่งช่องทางที่สามารถน ามาท าได้ แต่ต้อง
ดูความเหมาะสมและวัตถุประสงค์การใช้งานด้วย  

สรุปการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผู้ฟังเพลงรุ่นใหม่ ส่วนใหญ่เป็นคนที่เคยฟังเพลงโฟล์คซองค า
เมือง โดยเพลงที่รู้จักมากท่ีสุด คือ “เพลงพี่สาวครับ” รองลงมาคือ “สาวเชียงใหม่” และเพลงอื่นๆ 
เช่น “ล่องแม่ปิง”“อุ้ยค า”“ไว้ใจได้กา”  โดยให้เหตุผลที่นึกถึงเพลงพี่สาวครับเป็นอันดับแรก ก็เพราะ
เป็นเพลงแรกที่ถูกปล่อยออกมาเป็นอัลบั้มภาษาเหนือและมีคนน ามาร้องบ่อยครั้ง มีเนื้อหาที่ฟังเข้าใจ
ง่าย ดนตรีฟังแล้วสบาย คงเอกลักษณ์ของคนเหนือไว้เป็นอย่างดี โดยมองว่าเอกลักษณ์ของเพลงโฟล์ค
ซองค าเมือง คือ ภาษาเหนือที่เข้าใจง่าย อย่า “เพลงพี่สาวครับ” ก็มองว่าเป็นการจีบสาวของหนุ่ม
น้อยชาวเหนือแบบน่ารัก ใสซื่อ ตีความเพลงเข้าใจง่าย และกลุ่มตัวอย่างก็ชื่นชอบที่มีการน าเพลงเก่า
กลับมาร้องใหม่ แต่ก็ต้องดูศิลปินหรือ ดนตรีที่ท าใหม่ด้วยถ้าไม่ดีก็จะกลับไปฟังของเก่า รวมไปถึง
อยากเห็นการท า มิวสิควีดีโอเพลงในแบบสมัยใหม่ การเล่าเรื่องแบบใหม่ และหากมีการจัดคอนเสิร์ต
รวมเพลงโฟล์คซองค าเหนือ มีกลิ่นอายแบบเหนือๆ ก็อยากไปชม แต่ก็ต้องดูศิลปินเป็นหลักเช่นกัน  
 
5.2 อภิปรายผล 

จากการศึกษาเนื้อหาและการสื่อความหมายของเพลงโฟล์คซองค าเมืองเพลง “พ่ีสาวครบั” 
ของคุณจรัล มโนเพ็ชร ผู้ผลิต นักร้องและกลุ่มคนฟังมีความเห็นที่ตรงกันว่าเพลง “พ่ีสาวครับ” เป็น
บทเพลงที่มีความเป็นอมตะ เป็นการสื่อความหมายที่ง่ายต่อผู้ฟังทุกยุค ทุกสมัยตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2521 
จนถึง ปัจจุบันปี พ.ศ. 2560 ซึ่งตรงกับแนวคิดของ เรืองกิจ ยงปิยะกุล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 
มิถุนายน 2560) โปรดิวเซอร์เพลงสมัยใหม่ ที่กล่าวว่า “องค์ประกอบของบทเพลงต้องเป็นเนื้อหาและ
ความหมายที่ถ่ายทอดไม่ยาก จึงจะเป็นที่ติดหูของคนฟัง” และสอดคล้องกับแนวคิดองค์ประกอบของ
บทเพลง (“โครงสร้างของเพลง”, 2558) ในประเด็นที่ว่า โครงสร้างของบทเพลงที่ประสบความส าเร็จ
ต้องเป็นบทเพลงที่ ชัดเจน เข้าใจง่าย จ าได้ง่าย” ซ่ึงเพลง “พ่ีสาวครับ” มีองค์ประกอบดังกล่าว
ข้างต้นครบถ้วน 

เอกลักษณ์ของเพลงโฟล์คซองค าเมืองรวมถึงเพลง “พ่ีสาวครับ” ของคุณจรัล มโนเพ็ชร ต้อง
สื่อสารด้วยภาษาค าเมือง และใช้เครื่องดนตรีหลักเป็นกีตาร์โปร่งจะขาด 2 องค์ประกอบนี้ไม่ได้ ด้าน
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การสื่อความหมายคือเพลงที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวล้านนาจน
กลายเป็นเอกลักษณ์ของคุณจรัล ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านล้านนาและเพลงค า
เมืองของ อรชร เรือนค า (2537, หน้า 25) ในประเด็นที่ว่า “เนื้อหาเพลงค าเมืองจะเป็นเหมือนการ
บันทึกค่านิยม ความรู้สึกนึกคิด ชีวิตความเป็นอยู่ตลอดจนขนบประเพณีของชาวไทยในท้องถิ่นเนื้อหา
ที่หลากหลาย สามารถสรุปได้เป็นการชื่นชมธรรมชาติสภาพบ้านเมืองการแสดงความรักของหนุ่มสาว
การ ผิดหวังในความรักประชดประชัน ผู้หญิงอาหารการกินสะท้อนชีวิตคนยากจน และสะท้อนภาพ
ชีวิตและสังคมทั่วไปด้วยลีลาสนุกสนาน” ซ่ึงเพลง “พ่ีสาวครับ” มีความเป็นนัยยะที่สื่อถึงการจีบสาว 
จีบผู้หญิง โดยหนุ่มอายุที่น้อยกว่า ดังนั้นเพลงนี้จึงสื่อถึงความกล้าของหนุ่มน้อยที่ต้องการได้ใจของ
ผู้หญิงที่เป็นรุ่นพี่ ท าให้ชายหนุ่มรุ่นเด็กใช้เพลงนี้เป็นสื่อในการจีบสาว อีกทั้งยังหมายถึงการแสดงออก
ของชายหนุ่มที่อายุน้อยกว่าที่มีความเคารพนอบน้อม ให้เกียรติผู้หญิงที่มีอายุมากกว่าและมีคุณูปการ
มากกว่าตน ซึ่งตรงกับแนวคิดของ อุเทน พรหมมินทร์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 มิถุนายน 2560) 
ในประเด็นที่ว่า “เพลงพ่ีสาวครับเป็นส าหรับใช้จีบสาว ของหนุ่มน้อยท่ีหลงรักสาวรุ่นพี่ และใช้เพลงนี้
แทนความรู้สึก โดยร้องให้ฟัง เขียนให้อ่าน เพ่ือแสดงความในใจ” ในยุคของคุณจรัล สามารถกล่าวได้
ว่าเขาเป็นผู้ริเริ่มสร้างสร้างสรรค์นวัตกรรมชิ้นใหม่นี้มา นั่นคือเพลงโฟล์คซองค าเมืองรวมถึง “พ่ีสาว
ครับ” โดยน าเอาภาษาค าเมืองซึ่งเป็นรากฐานของวัฒนธรรม และอัตลักษณ์ของชาวล้านนามา
ผสมผสานอย่างลงตัว (Hybrid) กับเครื่องดนตรีตะวันตกคือกีตาร์โปร่ง และท่วงท านองเพลงตะวันตก 
มีแนวความคิดหลัก (Conceptual) ที่ใช้ในการประพันธ์ที่ชัดเจน คือ การคัดกรองใช้เฉพาะภาษาค า
เมืองที่เข้าใจได้ง่ายต่อผู้ฟังทุกภาค เพลงโฟล์คซองค าเมืองรวมถึง “พ่ีสาวครับ” ของคุณจรัล มโน
เพ็ชร กลายเป็นที่นิยมของผู้ฟังทั่วประเทศ 

จากผลการศึกษาพบว่ากลุ่มผู้ฟังทั่วไป หรือกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ เมื่อกล่าวถึงเพลงโฟล์คซองค า
เมืองที่กลุ่มตัวอย่างถูกนึกเป็นอันดับแรกคือเพลง “พ่ีสาวครับ” ด้วยเหตุผลที่เห็นการน ากลับมาร้อง
ใหม่อยู่บ่อยครั้งโดยศิลปินที่ก าลังอยู่ในกระแสนิยม รายการเพลงชื่อดังทางโทรทัศน์ และสื่อออนไลน์ 
ซึ่งสอดคล้องกับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์คุณมานิด อดีตผู้จัดการส่วนตัวของคุณจรัล (มานิด  
อัชวงศ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มิถุนายน 2560) ทีก่ล่าวว่าเพลง “พ่ีสาวครับ” จัดอยู่อันดับต้นๆ
ของการถูกเช่าลิขสิทธิ์เพื่อน าไปต่อยอดธุรกิจในด้านต่างๆ ยกตัวอย่างล่าสุดในรายการ “Wekid 
Thailand เด็กร้องก้องโลก” ปี พ.ศ. 2560 ได้น าเพลง “พ่ีสาวครับ” กลับมาเสนออีกครั้งในรูปแบบ
ละครเพลง (Musical) โดยใช้ศิลปินที่อยู่ในกระแสอย่าง “หน้ากากโพนี่” จากรายการ “The Mask 
Singer หน้ากากนักร้อง” ร่วมกันถ่ายทอดบทเพลง “พ่ีสาวครับ” กับเด็กๆผู้เข้าร่วมประกวดใน
รายการฯ เป็นโชว์ที่แสดงออกให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์และวัฒนธรรมชาวล้านนาได้อย่างชัดเจน 
สร้างความประทับใจให้กับเหล่าคณะกรรมการและผู้ชมที่รับชมรายการทางโทรทัศน์ เป็นอย่างมาก 
อีกท้ังบันทึกการแสดงลงในยูทูปแชลแนล (Youtube Channel) เพ่ือสามารถรับชมรายการย้อนหลัง



90 
 

ได้อีกทาง ถือว่าเป็นการต่อยอดเพลง “พ่ีสาวครับ” ทีส่ามารถส่งถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ กลุ่มผู้ฟังทั่วไป 
ได้เป็นอย่างดี  

นอกจากนี้ศิลปินที่กลุ่มผู้ฟังทั่วไป กลุ่มผู้ฟังสมัยชื่นชอบ เช่น ธงไชย แมคอินไตย์ (เบิร์ด) ซึ่ง
เป็นศิลปินที่ถูกมองว่าเป็นต้นแบบที่ดี (Idol) ของผู้ฟังทุกยุคทุกสมัย ศักดิ์สิทธิ์ เวชสุภาพร (โต๋) ที่มี
บุคลิกน่ารัก ขี้เล่น ซึ่งเหมาะสมกับการถ่ายทอดเพลง “พ่ีสาวครับ” อีกทั้งความสามารถทางด้านการ
เล่นเปียโนของเขาน่าจะถูกน ามาใช้ผสมผสานกับเพลง “พ่ีสาวครับ” ในรูปแบบใหม่ และ สุกฤษฎิ์ 
วิเศษแก้ว (บี้) ศิลปินที่เป็นคนเหนือเช่นเดียวกับคุณจรัล มีความสามารถสื่อสารภาษาค าเมืองได้อย่าง
ชัดเจน และมีแฟนคลับมากมายคอยติดตามผลงาน บุคคลทั้ง 3 นี้จะท าให้เพลง “พ่ีสาวครับ” ไปสู่
กลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ได้ง่ายขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอกทั่วไป 
(PEST) ของ พรรณาภา ปรัชญาศิริ (2552) ในประเด็นที่ว่า ผู้ฟังจะสนใจฟังใครนั้น ขึ้นอยู่กับ
พฤติกรรมการเลือกซื้อสินค้า และวิถีชีวิตของผู้ฟัง ซึ่งในที่นี้หมายถึง ผู้ฟังสนใจนักร้องที่มีชื่อร่วมสมัย
อย่าง 3 คนที่กล่าวมา จึงเป็นข้อแนะน าให้กับผู้ผลิตเพลง ผู้ประพันธ์เพลง หรือผู้ที่จะน าเพลงนี้ไปใช้
ประกอบการพิจารณาเพ่ือต่อยอดให้เกิดประโยชน์ในด้านต่างๆ เนื่องจากศิลปิน 3 ท่าน ที่กล่าวมานั้น 
เป็นผู้ที่สามารถส่งความหมายของเพลงที่ชัดเจน ไปสู่คนฟังรุ่นใหม่ได้ 

จากข้อมูลที่ได้จากสัมภาษณ์ อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 
2560) ผู้จัดการฝ่ายวางแผนกลยุทธ์เพลง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) พบว่าความนิยม
ต่อการฟังเพลงของกลุ่มผู้ฟังทั่ว กลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ มีแนวโน้มที่สูงขึ้นทุกวัน ซึ่งสวนทางกับรายได้จาก
การจ าหน่ายซีดีเพลงที่นับวันยิ่งลดลงอย่างมีนัยยะส าคัญ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะปัจจัยด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม และเทคโนโลยีที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อพฤติกรรมในการฟังเพลงของกลุ่ม
ผู้ฟังทั่วไป กลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ จากเดิมท่ีเคยนิยมเปิดเพลงฟังจากสถานีวิทยุ ซีดีเพลง ก็หันมานิยมเปิด
เพลงฟังจากสมาร์ทโฟน (Smart Phone) ผ่านสื่อออนไลน์ (Social Media) และสื่อมัลติมีเดีย 
(Multimedia) ธุรกิจเพลงจึงต้องปรับตัวให้ทันกับปัจจัยรอบตัวที่สามารถเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
เป็นไปตามแนวคิด ของ สุขุม อังกูรพิพัฒน์ และคณะ (2559) และ แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การสื่อสาร
การตลาดเพื่อดึงดูดความสนใจ (AIDA)  ในเรื่อง พฤติกรรมผู้บริโภค คือการดูความต้องการของผู้ฟัง
ว่าในเวลานั้นว่าต้องการอะไร ผู้ผลิตก็จะผลิตเพลงในแนวทางที่สังคมต้องการ และไม่ใช่เพียงผู้บริโภค 
1 คน แต่ต้องเป็นภาพรวมของสังคมโดยรวม ตามแนวคิดเกี่ยวกับการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม
ภายนอกทั่วไป (PEST) ของ พรรณาภา ปรัชญาศิริ (2552) ที่แสดงให้เห็นว่าในแง่มุมธุรกิจเราไม่ควร
จะพิจารณาเพียงแค่องค์ประกอบภายในของเราเท่านั้น แต่ต้องไปดูปัจจัยภายนอกท่ีส่งผลต่อธุรกิจเรา
ด้วยเช่นกัน 

กรณีของเพลง “พ่ีสาวครับ” อัครวัฒน์ พิชยธนะวิศาล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 
2560) ผู้จัดการฝ่ายวางแผนกลยุทธ์เพลง GMM GRAMMY ได้กล่าวว่า เพลงพ่ีสาวครับมีความเป็นไป
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ได้ในการน ามาต่อยอดในด้านต่างๆ เพราะเป็นเพลงที่คุ้นหูเข้าถึงคนฟังได้ทุกยุคทุกสมัย แต่ถ้าจะน าไป
ท าอัลบั้มรวมเพลงดังโดยนักร้องคนใหม่คงไม่เหมาะสมกับสถานการณ์ปัจจุบัน ทางออกคือ น าเพลงนี้
ไปให้ศิลปินที่มีชื่อเสียงร้องบนเวทีคอนเสิร์ตต่างๆ น าไปโชว์ในรายการประกวดร้องเพลง น าเพลงไป
ประกอบละคร ประกอบโฆษณา หรือประกอบภาพยนตร์จะดีกว่า และบันทึกลงในสื่อออนไลน์ 
(Social Media) เป็นหนทางที่สามารถสร้างคุณค่าในเชิงพาณิชย์ (Commercial) ให้แก่เพลง “พ่ีสาว
ครับ” ต่อไปได้ ซึ่งสอดรับกับแนวคิดเรื่องประเทศไทย 4.0 ตามนโยบายของรัฐบาล “ที่ต้องการ
ปรับเปลี่ยนโครงสร้างเศรษฐกิจไปสู่  (Value–Based Economy) หรือ (เศรษฐกิจที่ขับเคลื่อนด้วย
นวัตกรรม) โดยมีฐานคิดหลัก คือ เปลี่ยนจากการผลิตสินค้าโภคภัณฑ์ ไปสู่สินค้าเชิงนวัตกรรม เปลี่ยน
จากการขับเคลื่อนประเทศด้วยภาคอุตสาหกรรม ไปสู่การขับเคลื่อนด้วยเทคโนโลยี ความคิด
สร้างสรรค์และนวัตกรรม โดยส่งเสริมการต่อยอดในกลุ่มเทคโนโลยีและอุตสาหกรรม กลุ่มดิจิตอล 
เทคโนโลยีอินเตอร์เน็ตต่างๆ เช่น เทคโนโลยีด้านการเงินออนไลน์ เทคโนโลยี อี–มาร์เก็ตเพลส อี–
คอมเมิร์ซ” จึงเป็นข้อแนะเพ่ือน าไปใช้เป็นส่วนหนึ่งในการประชาสัมพันธ์สินค้าหรือบริการที่เป็น
ผลผลิตจากชาวล้านนาและผลผลิตของประเทศไทย อีกท้ังเป็นการสร้างสรรค์คุณค่าจากมูลค่าของ
สินค้า (Value Creation) ให้สูงขึ้น ยกตัวอย่างเช่น การน าเพลงโฟล์คซองค าเมืองรวมถึงเพลง “พ่ีสาว
ครับ” มาประกอบภาพยนตร์โฆษณาลงในสื่อมัลติมีเดีย (Multimedia) เพ่ือใช้ประชาสัมพันธ์การ
ท่องเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม่ โดยเนื้อหาจะสื่อถึงการเชิญชวนกลุ่มเป้าหมายให้ลองมาสัมผัสวิถีชีวิต
และความสวยงามของแหล่งท่องเที่ยวต่างๆที่น่าสนใจ มีการสอดแทรกความดีงามของวัฒนธรรมชาว
ล้านนาทุกอย่างดังกล่าวลงไป อาศัยสื่อออนไลน์ (Social Media) สื่ออิเล็กทรอนิกส์ (E-Commerce) 
เป็นช่องทางการเผยแพร่ไปสู่กลุ่มเป้าหมายให้มากที่สุด เช่น ยูทูป (Youtube) เฟซบุ๊ค (Facebook) 
อินสตราแกรม (Instagram) ไลน์แอด (@Line)  เพ่ือเป็นกระตุ้นให้นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและ
ชาวต่างชาติเกิดความสนใจอยากมาเที่ยวจังหวัดเชียงใหม่ และนั่นจะก่อให้เกิดประโยชน์อย่าง
มหาศาลต่อระบบเศรษฐกิจของชาวล้านนา และระบบเศรษฐกิจโดยรวมของประเทศ 

 
5.3 ข้อจ ากัดในงานวิจัย  
 5.3.1 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาดนตรีที่มีแนวทางเฉพาะกลุ่ม คือ บุคคลที่เป็น
แหล่งข้อมูลส าคัญบางท่านไม่ได้พักอาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร การเก็บข้อมูลจึงต้องอาศัยการ
สื่อสารผ่านทางโทรศัพท์ อีเมล์ เพ่ือช่วยในการเก็บข้อมูล ซึ่งอาจท าให้ข้อมูลที่ได้รับอาจจะมีการตก
หล่น หรือ เป็นการรับข้อมูลแบบไม่มีการตอบโต้ หรือ ขยายรายละเอียดได้มากเท่าที่ควร  
 5.3.2 คุณจรัล มโนเพ็ชร เจ้าของผลงานโฟล์คซองค าเมืองรวมถึงเพลง “พ่ีสาวครับ ที่ยกมา
เป็นกรณีศึกษาได้เสียชีวิตไปแล้ว จึงไม่สามารถเก็บข้อมูลจากตัวคุณจรัลได้ แต่ก็ยังมีบทความ เอกสาร 
และหนังสือต่างๆ ที่เขียนถึงคุณจรัลไว้อย่างมากมายเพ่ือน ามาเป็นข้อมูล อีกท้ังยังมีบุคคลที่เคย
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ร่วมงานกับคุณจรัล ตั้งแต่สมัยแรกเริ่มและมีความใกล้ชิดกับคุณจรัลเป็นอย่างมาก สามารถให้ข้อมูล
เชิงลึกต่างๆได้เป็นอย่างดี และมีความเต็มใจในการให้ข้อมูลอย่างครบถ้วน ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์ในการ
อนุรักษ์และสืบทอดเพลงโฟล์คซองค าเมือง ที่มีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ คุณค่าเชิงวัฒนธรรมชองชาว
ล้านนาและของประเทศไทย ไปสู่กลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ให้มากท่ีสุด 
  
5.4 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัย  
 ควรศึกษาความเป็นไปได้ของการต่อยอดธุรกิจเพลงกับธุรกิจอื่นๆ ว่าธุรกิจเพลงสามารถน าไป
ปรับกับธุรกิจอ่ืนๆ ใดได้บ้างและอย่างไร เพราะจากผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่าเพลงโฟล์คซองค าเมือง
รวมถึงเพลง“พ่ีสาวครับ” สามารถน าไปเป็นส่วนในการต่อยอดเชิงพาณิชย์กับสินค้า บริการอ่ืนๆ ที่
เป็นผลิตของชาวล้านนาและเป็นผลผลิตของประเทศไทยได้ ซึ่งเป็นประเด็นที่น่าการศึกษาอย่างลึกซึ้ง
ต่อไป เช่น การประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวจังหวัดเชียงใหม่ หรือสินค้าพ้ืนเมืองต่างๆ 
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ภาคผนวก ก 
ผลงานของจรัล มโนเพ็ชร 

 
 ผลงานของจรัล มโนเพ็ชร 

อาจกล่าวได้ว่า จรัล มโนเพ็ชร เป็นนักร้องโฟล์คซองค าเมือง ซึ่งเป็นคนเมืองล้านนาที่มี
ชื่อเสียงและได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางทั้งในระดับท้องถิ่นและในระดับประเทศ โดยนับจากปี 
พ.ศ. 2520 เป็นต้นมา จรัล ได้เสนอผลงานเพลงออกสู่สาธารณะชนอย่างสม่ าเสมอเพลงเกือบทุกชุด
ในแนวโฟล์คซองค าเมืองของ จรัล มโนเพ็ชร ล้วนเป็นที่สนใจและนิยมชมชอบอย่างกว้างขวางจาก
ผู้ฟังอัลบั้มเพลงชุดแรกชื่อชุด “โฟล์คซองค าเมืองอมตะ” ออกวางจ าหน่ายเมื่อวันที่ 10เมษายน พ.ศ. 
2520 ซึ่งได้รับความนิยมอย่างสูงไปท่ัวประเทศและถือเป็นจุดเริ่มต้นของโฟล์คซองค าเมืองใน
ระดับประเทศส่งผลให้เพลงค าเมืองเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง (ธเนศวร์  
เจริญเมือง, 2546, หน้า 154)  

 
ตารางสรุปผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 
 

ผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 

ปี พ.ศ. ชื่อผลงาน 
พ.ศ.2520 อัลบั้มเพลงชุดแรกชื่อชุด “โฟล์คซองค าเมืองอมตะ” 

พ.ศ.2521 อัลบั้มชุด “โฟล์คซองค าเมืองอมตะ 2” และในปีเดียวกันนี่เองที่จรัลได้มีโอกาสแสดง
ภาพยนตร์ 2 เรื่องคือ “ดอกไม้ร่วงที่แม่ริม”และ “เสียงซึงที่สันทราย” 

พ.ศ.2522 อัลบั้มชุดที่ 3 ในชื่อชุด “เสียงซึงท่ีสันทราย” 

พ.ศ.2523 เพลงประกอบสารคดีขององค์การยูนิเซฟเพ่ือร่วมรณรงค์ต่อต้านการเป็นโสเภณีของ
สาวเหนือแล้วยังได้ออกผลงานเพลงชุดที่ 4 ในชื่อชุด “จากยอดดอย”  

พ.ศ.2524 อัลบั้มชุดที่ 5 ในชื่อชุด “ลูกข้าวนึ่ง” ต่อมาในปีพ.ศ.2525 ออกผลงานเพลงชุดที่6 ใน
ชื่อชุด “แตกหนุ่ม” และในปีเดียวกันนี่เองที่จรัลได้ออกผลงานเพลงชุดที่ 7 ในชื่อชุด 
“อ่ือ...จา...จา” ในปีพ.ศ.2527 ออกผลงานเพลงชุดที่ 8 ในชื่อชุด “บ้านบนดอย”  

พ.ศ.2527 อัลบั้มชุดที่ 8 ในชื่อชุด “บ้านบนดอย”  

พ.ศ.2528 อัลบั้มชุดที่ 9 ในชื่อชุด “เอ้ืองผึ้งจันผา” และเพลงชุดที่ 10 ในชื่อชุด “เสียงซึงสู่พิณ
เปี๊ยะ”  

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางสรุปผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 
 

ผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 

ปี พ.ศ.   ชื่อผลงาน 
พ.ศ.2529  อัลบั้มชุดที่ 11 ในชื่อชุด “ไม้กลางกรุง”และได้มีโอกาสแสดงน าในภาพยนตร์เรื่อง 

“ด้วยเกล้า” โดยรับบทเป็นเสาค าชาวนาภาคเหนือและในปีเดียวกันนี้เองจรัลยังได้
ออกผลงานเพลงชุดที่ 12 ในชื่อชุด “ต านานโฟล์ค” 

พ.ศ.2530 แสดงละครเวทีเรื่อง “สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ (Man of La Mancha)” ที่โรงละครแห่งชาติ
กรุงเทพมหานครโดยรับบทเป็นดอนกีโฆเต้ 

พ.ศ.2531 อัลบั้มชุดที่ 13 ในชื่อชุด “ฉันมีความรักมาให้” และท าเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง 
“บุญชูผู้น่ารัก” ให้กับบัณฑิตฤทธิ์ถกลนอกจากนี้จรัลยังได้มีโอกาสจัดคอนเสิร์ต 
“ม่านไหมใยหมอกครั้งที่ 1” ขึ้นที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งชาติกรุงเทพฯ 

พ.ศ.2532  เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง “บุญชู 2 น้องใหม่”  
พ.ศ.2533 อัลบั้มชุดที่ 14 ในชื่อ “โฟล์คซองค าเมืองชุดลักเตี่ยว” และผลงานชุดที่ 15 ในชื่อชุด 

“จรัลแจ๊ส” ในปีเดียวกันนอกจากนี้จรัลยังได้มีโอกาสร่วมแสดงในละครหลายเรื่อง
อาทิเช่น “ไม้ดัด” “ฉ.ก.เสือด า” “ขม้ินกับปูน” และ “หงส์เหนือมังกร” จากนั้นในปี
พ.ศ.2534 ออกผลงานเพลงชุดที่ 16 ในชื่อชุด “โฟล์ค1991”  

พ.ศ.2535 อัลบั้มชุดที่ 17 ในชื่อชุด “แด่หนุ่มสาวผู้ร้าวราน” และผลงานเพลงชุดที่ 18 ในชื่อชุด 
“ล าน าแห่งขุนเขา” ต่อมาในปีพ.ศ.2537 ออกผลงานเพลงชุดที่ 19 ในชื่อชุด“ศิลปิน
ป่า” และผลงานเพลงชุดที่ 20 ในชื่อชุด “หวังเอย...หวังว่า” ในปีเดียวกัน 

พ.ศ.2538 ท างานร่วมกับการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยและจังหวัดล าพูนจัดท าละครชุมชนใน
รูปแบบละครกลางแจ้งเป็นครั้งแรกในชื่องาน “แสงสีเสียงพระนางจามเทวี”โดยมี
วัตถุประสงค์หลักเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวให้กับจังหวัดล าพูน 

พ.ศ.2539 ได้รับเกียรติให้แต่งเพลง “ฮ่มฟ้าบารมี” ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเนื่องใน
วโรกาสกาญจนาภิเษกอีกทั้งยังได้จัดละครกลางแจ้งในชื่องาน “เฉลิมขวัญ 700 ปีนพ
บุรีศรีนครพิงค์” ขึ้นที่วัดสวนดอกจังหวัดเชียงใหม่โดยมีวัตถุประสงค์ของการจัดงาน
เพ่ือร่วมเฉลิมฉลองสมโภชในวาระโอกาสที่จังหวัดเชียงใหม่มีอายุครบ 700 ปีดังที่ได้
กล่าวมาก่อนหน้านี้ 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางสรุปผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 
 

ผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 

ปี พ.ศ.   ชื่อผลงาน 
พ.ศ.2540 จัดแสดงละครชุมชนขึ้นโดยให้ชื่อเรื่องว่า “หอมฮีตฮอยเป่งแจ้งเจือบาน” เพ่ือฉลอง

เฮือนหลวงล้านนากาญจนาภิเษกและเพ่ือสืบสานงานประเพณีพ้ืนบ้านโดยการดึงเอา
ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมเน้นเรื่องราวของประเพณีพ้ืนบ้านล้านนาอาทิเช่นการตีหลัก
ฝาย, การอู้สาว, ตานสลากย้อม, การแบ่งข้าวแบ่งน้ า, การข้ึนท้าวทั้งสี่, การสมาไม้
และการขึ้นเฮือนใหม่เช่นเดียวกัน 

พ.ศ.2541 ท างานร่วมกับเทศบาลล าพูนอีกครั้งโดยจัดแสดงละครชุมชนขึ้นโดยให้ชื่อเรื่องว่า 
“เติงหาฮีตฮอย” อีกท้ังในปีเดียวกันนี้จรัลยังได้ออกผลงานเพลงชุดที่ 21 ในชื่อชุด
“ความฝันความหวังของวันนี้” จากนั้นในปีพ.ศ.2542 จรัลได้ร่วมจัดท างานเพลงชุด 
“สี่เหน่อ” และมีโอกาสจัดงานฉลองเมืองหริภุญไชยย่างเข้าปีที่ 1400 โดยเน้นไปที่
การสืบสานงานประเพณีวัฒนธรรมของจังหวัดล าพูนให้ยิ่งใหญ่ซึ่งได้มีการ
วางโครงการล่วงหน้านานกว่า 1 ปีแต่ด้วยปัญหาเศรษฐกิจจึงท าให้งานดังกล่าวถูก
ยกเลิกไปงานต่อมาเกิดข้ึนในช่วงเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายนโดยจรัลได้จัดงาน 
“ด าหัวกู่ครูบาเจ้าพระศรีวิชัย” ซึ่งจรัลคิดจะสร้าง “จองค า” (บุษบก) เพ่ือเป็น
สัญลักษณ์ของงานเป็นการสืบสานศิลปะท่ีทรงคุณค่าของล้านนาชิ้นหนึ่งและในปี
เดียวกันจรัลได้มีโอกาสท าละครกลางแจ้งอีกครั้งที่สุขาภิบาลต าบลอุโมงค์จังหวัด
ล าพูนโดยให้ชื่อเรื่องว่า “ปิงห่าง”จากนั้นในช่วงวันที่ 3-5 ธันวาคม 

พ.ศ.2542  จัดงานแสดงแสงสีเสียงกลางแจ้งที่สนามฟุตบอลสนามกีฬากลางจังหวัดล าพูนซึ่งมีชื่อ
งานว่า “จามเทวีศรีหริภุญไชย” เพ่ือร่วมฉลองในวโรกาสครบรอบ 72 ปี
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางสรุปผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 
 

ผลงานของ จรัล มโนเพ็ชร 

ปี พ.ศ.   ชื่อผลงาน 
พ.ศ.2543 จรัลเริ่มมีแนวคิดที่จะกลับมาท างานด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างแท้จริงโดยใน

ปีนี้เองในช่วงเดือนเมษายนจรัลร่วมกับเทศบาลต าบลป่าซางจังหวัดล าพูนจัดงาน
แสดง “เวียงป่าซาง” ขึ้นโดยการเน้นวัฒนธรรมประเพณีของชาวล้านนาซึ่งมี
วัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของอ าเภอป่าซางและสืบสานที่มาท่ีไปของ
อ าเภอเวียงป่าซางว่ามีความส าคัญต่อประวัติศาสตร์อย่างไรจากนั้นไม่นานจรัลก็ได้
ก่อตั้งมูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนาขึ้นที่จังหวัดล าพูนและเริ่มเขียนบทละคร
กลางแจ้งเรื่องใหม่คือเรื่อง “ซอมพอกับก๊อแกง” โดยมีการสอดแทรกประเพณีและ
วัฒนธรรมของกระเหรี่ยงโปอาทิเช่นการแต่งงานวัวต่างและพ่อค้าซึ่งจรัลคาดว่าจะ
จัดงานในครั้งนั้นเพ่ือระดมทุนมาสร้างหอศิลป์สล่าเลาเลืองแต่สุดท้ายก็มีปัญหา
เรื่องการขอสถานที่ท าให้งานในครั้งนั้นไม่ได้เกิดข้ึนดังเช่นที่จรัลตั้งใจไว้ 

พ.ศ. 2544  จรัลได้มีโอกาสจัดงานละครกลางแจ้งอีกครั้งเนื่องในงานครบรอบ 50 ปีโรงเรียน
อนุบาลล าพูนจังหวัดล าพูนซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการจัดงานเพ่ือสืบสานการท างาน
ละครชุมชนไปยังเยาวชนรุ่นใหม่จากนั้นจรัลจึงคิดจัดงาน “คอนเสิร์ต 25 ปีโฟล์ค
ซองค าเมือง” ขึ้นโดยในช่วงกลางปีพ.ศ. 2544 จรัลก็ได้เริ่มเตรียมงานเพลงค าเมือง
ล้วนๆเพื่อใช้ส าหรับงาน 25 ปีฯหนึ่งในเพลงที่ก าลังเตรียมนั้นมีชื่อว่า “ดอกไม้
เมือง” ที่พูดถึงดอกไม้พ้ืนเมืองในล้านนา ในปีเดียวกันนี้เองจรัลได้ออกผลงานเพลง
บรรเลงชุด “ล้านนาซิมโฟนี” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือหารายได้สมบททุนในการ
สร้างหอศิลป์สล่าเลาเลืองเป็นการเฉพาะวันที่ 17สิงหาคมจรัลได้ขึ้นเวทีร้องเพลงที่
ร้านอาหารสายหมอกกับดอกไม้ซึ่งกลายเป็นคืนสุดท้าย (ธเนศวร์เจริญเมือง, 
2546: 157)  
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ภาคผนวก ข 
แบบสอบถาม 

 
 ค าถามสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับคุณจรัล มโนเพ็ชร และ ศิลปินเพลงล้านนา 
 1. ความเกี่ยวข้องกับคุณ จรัล มโนเพ็ชร 

- เคยร่วมงานหรือไม่อย่างไร  
- คุณจรัล มโนเพ็ชร คือบุคคลที่เป็นอย่างไร 
- ชื่นชอบเพลงไหนของ จรัล มโนเพ็ชร มากที่สุด เพราะอะไร ช่วยอธิบาย 
- คิดว่าเพราะเหตุใด จรัล มโนเพ็ชร ถึงเป็นราชาของเพลงโฟล์คซองค าเมือง ช่วยอธิบาย 
- ระหว่างเพลงโฟล์คซองค าเมือง กับ ตัวจรัล อะไรคือเอกลักษณ์ของเพลงค าเมืองมากกว่า      

กัน ช่วยอธิบาย 
 2. เพลงโฟล์คซองค าเมือง  
 - คิดว่าเพลงโฟล์คซองค าเมือง คือเพลงอย่างไร ช่วยอธิบายความหมาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมืองมีจุดเด่นอย่างไร ช่วยอธิบาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง มีแนวทางของดนตรีเป็นอย่างไร ช่วยอธิชาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมือง มีอะไรบ้าง (ในเชิงองค์ประกอบของเพลง  
หรือดนตรี) ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมือง มีอะไรบ้าง (ในเชิงการสื่อความหมาย)  
ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบใดของเพลงโฟล์คซองค าเมือง ที่จะท าให้คนฟังเข้าใจเนื้อหา หรือ 
จดจ าท านองได้ ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าเพลงโฟล์คซองค าเมือง สามารถสื่อสารวัฒนธรรมของคนเหนือได้มากน้อยเพียงใด  
ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่ากลุ่มผู้ฟังเพลงโฟล์คซองค าเมือง คือกลุ่มเป้าหมายใด  
 3. เพลงพ่ีสาวครับ  
 - รู้จักเพลงนี้หรือไม่อย่างไร  
 - คิดว่าเพลงนี้มีความหมายอย่างไร ต้องการสื่อถึงอะไร ช่วยอธิบาย 
 - กลุ่มเป้าหมายของเพลงนี้คือใคร  
 - เพลงนี้สามารถสื่อสารวัฒนธรรมชาวเหนือได้อย่างไรบ้าง ช่วยอธิบาย 
 - เพลงนี้มีองค์ประกอบใดบ้างถึงประสบความส าเร็จ ช่วยอธิบาย 
 - ศิลปินที่จะมาขับร้องมีส่วนในการตีความเพลงของผู้ฟังหรือไม่ ช่วยอธิบาย 
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 4. แง่มุมการตลาด   
  - ถ้าจะมีการน าเพลงโฟล์คซองค าเมืองกลับมารีเมกใหม่ คิดว่าต้องมีการปรับเปลี่ยน 
หรือไม่ และปรับเปลี่ยนอะไรบ้างเพ่ือให้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าถ้ากลุ่มผู้ฟังเพลง ไม่ใช่คนเหนือจะสามารถเข้าใจและซาบซึ้งในบทเพลงหรือไม่  
ช่วยอธิบาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ได้หรือไม่อย่างไร ช่วยอธิบาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง จะสามารถกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้งต้องอาศัยปัจจัยใดบ้าง ช่วย 
อธิบาย 
 - ต้องใช้กลยุทธ์การสื่อสารใดเพ่ือน าเพลงโฟล์คซองค าเมือง ให้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่  
ช่วยอธิบาย 
 - ระหว่างน าเพลงเก่าของศิลปินดังมารีเมกใหม่ กับ บทเพลงแต่งใหม่เลย อย่างไหนมี 
โอกาสประสบความส าเร็จมากกว่ากัน ช่วยอธิบาย 
 - ศิลปินท่านใดบ้างที่มีความเหมาะสมในการน าเพลงพี่สาวครับมาขับร้องใหม่  และ 
สามารถท าให้เพลงนี้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ได้ ช่วยอธิบาย 
 
***ขอค าแนะน าเพ่ิมเติมว่าถ้างานวิจัยชิ้นนี้จะมีประโยชน์ต่อทั้งผู้เรียนและผู้ที่เกี่ยวข้องในสายงาน
วงการเพลงในเรื่องของการรีเมกบทเพลงการรีเมกเพลงโฟล์คซองค าเมืองการท าการตลาดเกี่ยวกับ
วงการเพลง ควรจะให้งานวิจัยสื่อความหมายอะไรออกไปบ้าง ช่วยอธิบาย 
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 ค าถามสัมภาษณ์ผู้บริหรค่ายเพลง โปรดิวเซอร์เพลง ผู้จัดคอนเสิร์ต  
 1. ความเกี่ยวข้องกับคุณ จรัล มโนเพ็ชร 
 - เคยร่วมงานหรือไม่อย่างไร  
 - คุณจรัล มโนเพ็ชร คือบุคคลที่เป็นอย่างไร 
 - ชื่นชอบเพลงไหนของ จรัล มโนเพ็ชร มากที่สุด เพราะอะไร ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าเพราะเหตุใด จรัล มโนเพ็ชร ถึงเป็นราชาของเพลงโฟล์คซองค าเมือง ช่วยอธิบาย 
 - ระหว่างเพลงโฟล์คซองค าเมือง กับ ตัวจรัล อะไรคือเอกลักษณ์ของเพลงค าเมืองมากกว่า 
กัน ช่วยอธิบาย 
 2. เพลงโฟล์คซองค าเมือง  
 - คิดว่าเพลงโฟล์คซองค าเมือง คือเพลงอย่างไร ช่วยอธิบายความหมาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมืองมีจุดเด่นอย่างไร ช่วยอธิบาย 
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง มีแนวทางของดนตรีเป็นอย่างไร ช่วยอธิชาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมือง มีอะไรบ้าง (ในเชิงองค์ประกอบของเพลง 
หรือดนตรี) ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบของเพลงโฟล์คซองค าเมือง มีอะไรบ้าง (ในเชิงการสื่อความหมาย)  
ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าองค์ประกอบใดของเพลงโฟล์คซองค าเมือง ที่จะท าให้คนฟังเข้าใจเนื้อหา หรือ 
จดจ าท านองได้ ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่าเพลงโฟล์คซองค าเมือง สามารถสื่อสารวัฒนธรรมของคนเหนือได้มากน้อยเพียงใด  
ช่วยอธิบาย 
 - คิดว่ากลุ่มผู้ฟังเพลงโฟล์คซองค าเมือง คือกลุ่มเป้าหมายใด  
 3. เพลงพี่สาวครับ  
 - รู้จักเพลงนี้หรือไม่อย่างไร  
 - คิดว่าเพลงนี้มีความหมายอย่างไร ต้องการสื่อถึงอะไร ช่วยอธิบาย 
 - กลุ่มเป้าหมายของเพลงนี้คือใคร  
 - เพลงนี้สามารถสื่อสารวัฒนธรรมชาวเหนือได้อย่างไรบ้าง ช่วยอธิบาย 
 - เพลงนี้มีองค์ประกอบใดบ้างถึงประสบความส าเร็จ ช่วยอธิบาย 
 - ศิลปินที่จะมาขับร้องมีส่วนในการตีความเพลงของผู้ฟังหรือไม่ ช่วยอธิบาย 
 4. แง่มุมการตลาด  
 - ถ้าจะมีการน าเพลงโฟล์คซองค าเมืองกลับมารีเมกใหม่ คิดว่าต้องมีการปรับเปลี่ยน 
หรือไม่ และปรับเปลี่ยนอะไรบ้าง  



105 

 - คิดว่าถ้ากลุ่มผู้ฟังเพลง ไม่ใช่คนเหนือจะสามารถเข้าใจและซาบซึ้งในบทเพลงหรือไม่  
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ได้หรือไม่อย่างไร  
 - เพลงโฟล์คซองค าเมือง จะสามารถกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้งต้องอาศัยปัจจัยใดบ้าง  
 - ต้องใช้กลยุทธ์การสื่อสารใดเพ่ือน าเพลงโฟล์คซองค าเมือง ให้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ 
 - ปัจจัยทางการตลาด เรื่องต้นทุนมีผลต่อกระบวนการผลิตเพลงหรือไม่ 
  - ระหว่างน าเพลงเก่าของศิลปินดังมารีเมกใหม่ กับ บทเพลงแต่งใหม่เลย    
อย่างไหนมีโอกาสประสบความส าเร็จมากกว่ากัน  
 - คิดว่ากลุ่มผู้ฟังเพลงรุ่มใหม่ อายุ 18-25 ปี มีลักษณะในการเลือกฟังเพลงอย่างไร กลุ่มนี้ 
ชอบแนวไหนมีพฤติกรรมประมาณไหน  
 - ในฐานะผู้บริหารค่ายเพลง มีโอกาสหรือไม่ ที่จะน าเพลงโฟล์คซองค าเมืองกลับมาท าใหม่  
เช่น รีเมกด้วยการน าศิลปินปัจจุบันมา cover จัดคอนเสิร์ตร าลึกจรัล โดยศิลปินรุ่นใหม่ หรือ รูปแบบ
อ่ืนๆ  
 - จากข้อที่แล้ว อะไรคือปัจจัยที่มองเห็นโอกาสในการน าเพลงแนวนี้กลับมาท าใหม่  
 - ระหว่างเนื้อหาของเพลง กับ ศิลปิน อะไรคือปัจจัยดึงดูดกลุ่มเป้าหมายได้มากกว่ากัน  
 - ศิลปินท่านใดบ้างที่มีความเหมาะสมในการน าเพลงพี่สาวครับมาขับร้องใหม่ และ 
สามารถท าให้เพลงนี้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังสมัยใหม่ได้ ช่วยอธิบาย 
 - อะไรคือปัจจัยที่จะท าให้เพลงประสบความส าเร็จ (กรณีถามผู้จัดคอนเสิร์ต)  
 
*** ขอค าแนะน าจากผู้ตอบสัมภาษณ์ทุกท่าน ว่าถ้างานวิจัยชิ้นนี้จะมีประโยชน์ต่อทั้งผู้เรียน และผู้ที่
เกี่ยวข้องในสายงานวงการเพลง ในเรื่องของการรีเมกบทเพลง การรีเมกเพลงโฟล์คซองค าเมือง การ
ท าการตลาดเกี่ยวกับวงการเพลง ควรจะให้งานวิจัยสื่อความหมายอะไรออกไปบ้าง*** 
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 ค าถามสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผู้ฟังรุ่นใหม่ 
 1. ชื่อ  
 2. อายุ  
 3. เพศ 
 4. อาชีพ  
 5. ชอบฟังเพลงแนวไหน 
 6. ศิลปินที่ชื่นชอบ  
 7. คอนเสิร์ตที่ชื่นชอบหรือเคยเสียเงินซื้อบัตรไปดู  
 8. ใช้เวลาการฟังเพลงนานแค่ไหนต่อวัน  
 9. ฟังเพลงในช่วงเวลาไหน 
 10. ฟังเพลงผ่านช่องทางไหน 
 11. เพลงโฟล์คซองค าเมือง 
 12. เคยฟังเพลงโฟล์คซองค าเมืองหรือไม่ รู้จักเพลงใดบ้าง  
 13. ชื่นชอบฟังเพลงโฟล์คซองค าเมืองหรือไม่ 
 14. ชอบหรือรู้จักผลงานเพลงไหนของ จรัล มากที่สุด เพราะอะไร  
 15. เคยฟังเพลงพี่สาวครับหรือไม่ จ าอะไรจากเพลงนี้ได้บ้าง อะไรคือจุดเด่น 
 16. คิดว่าเพลงนี้มีความหมายอย่างไร เห็นวัฒนธรรมชาวเหนืออะไรบ้างผ่านเพลงนี้  
 17. คิดว่าอะไรคือจุดเด่นของเพลงโฟล์คซองค าเมือง  
 18. ต้องมีองค์ประกอบใดบ้างถึงจะเป็นเพลงโฟล์คซองค าเมือง 
 19. ถ้ามีการน าเพลงนี้กลับมารีเมกใหม่ อยากเห็นศิลปินคนไหนเป็นคนขับร้อง  
 20. ถ้ามีการน าเพลงนี้กลับมารีเมกใหม่ อยากเห็นอะไรใหม่ๆ ในเพลงบ้าง  
 21. รู้สึกอย่างไรถ้ามีการน ากลับมาขับร้องใหม่  
 22. ถ้าเพลงนี้ถูกน ากลับมาร้องใหม่ หรือเพลงของจรัลน ากลับมาร้องใหม่แบบรวมอัลบั้ม จะ
ยอมจ่ายเงินซื้อหรือไม่  
 23. ถ้ามีการจัดคอนเสิร์ต รวมเพลงจรัล คิดว่าจะอยากไปชมคอนเสิร์ตนี้หรือไม่  
 24. อะไรคือปัจจัยที่จะอยากไปดูคอนเสิร์ต ระหว่างศิลปินหรือเพลง หรือบริษัทที่เป็นคนจัด 
หรืออ่ืนๆ  
 25. อยากให้คอนเสิร์ตเป็นอย่างไร 
 26. รู้สึกอย่างไร กับการน าเพลงเก่ามาท าใหม่  
 27. ระหว่างการกลับไปฟังเพลงนี้โดยต้นฉบับร้อง กับมีคนน ามาร้องใหม่ แบบไหนอยากจะ
ฟังมากกว่ากัน  
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***ขอค าแนะน าเพ่ิมเติมว่าถ้างานวิจัยชิ้นนี้จะมีประโยชน์ต่อทั้งผู้เรียนและผู้ที่เกี่ยวข้องในสายงาน
วงการเพลงในเรื่องของการรีเมกบทเพลงการรีเมกเพลงโฟล์คซองค าเมืองการท าการตลาดเกี่ยวกับ
วงการเพลง ควรจะให้งานวิจัยสื่อความหมายอะไรออกไปบ้าง ช่วยอธิบาย 
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