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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ท่ีมาและความสําคัญของปัญหา 
 ในปัจจุบัน สื่อโทรทัศน์ ยังคงเป็นสื่อท่ีมีอิทธิพลอย่างมากต่อชีวิตและความเป็นอยู่ของคนใน
สังคม เพราะเป็นสื่อท่ีมีความใกล้ชิดกับผู้ชม เป็นสื่อท่ีมีส่วนในการกําหนดบทบาท การเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม ความเชื่อของคนในสังคมเป็นอย่างมาก และเป็นแหล่งข้อมูลข่าวสารในทุก ๆ ด้านไม่ว่าจะ
เป็น การถ่ายทอดการแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารด้านเศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา สังคม วัฒนธรรม 
และเทคโนโลยี รวมท้ังความคิดเห็นของคนทุกระดับในสังคม ซ่ึงสามารถสร้างผลกระทบได้อย่าง
แพร่หลายท้ังในด้านบวกและด้านลบ สื่อโทรทัศน์ยังเป็นสื่อท่ีให้ความบันเทิงอันดับต้น ๆ สามารถ
เข้าถึงคนได้ทุกเพศ ทุกวัย จะเห็นได้ว่า สังคมไทยยังเป็นสังคมท่ีไม่สามารถตัดขาดจากการเสพ
ข่าวสารผ่านสื่อโทรทัศน์ได้ (Miyagi, 2000 อ้างใน ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ์, 2555) โดยเฉพาะการ
เสพละครผ่านสื่อโทรทัศน์ เม่ือกล่าวถึงละครว่า “ละครคือศิลปะท่ีมหัศจรรย์ เพราะละครมีเอกลักษณ์
ท่ีพิเศษ นั่นก็คือ การใช้ภาษา การดํารงอยู่จริงของร่างกายและกลุ่มคนองค์ประกอบท้ังสามอย่างนี้
เป็นสิ่งท่ีผูกผู้คนไว้กับชีวิตจริง ถ้าผู้คนต้องการจะหนีจากสภาพชีวิต เช่นเป็นนางเอกในละครเรื่องนั้น 
ก็ฝันว่าตัวเองได้หนีจากองค์ประกอบของชีวิตจริงท่ีเป็นอยู่ไปเม่ือละครสามารถสะท้อนชีวิตคนได้ จึง
ทําให้สังเกตได้เม่ือดูละครก็เหมือนเป็นการดูสภาพชีวิต ความเป็นอยู่ แนวคิดและพัฒนาการในสังคม
นั้น ๆ” (Miyagi, 2000 อ้างใน ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ์, 2555) 
 ละครโทรทัศน์ไทยในปัจจุบันเป็นเสมือนกระจกสะท้อนภาพลักษณ์ของสังคมท่ีผ่านความ
บันเทิงในหลากหลายรูปแบบท่ีสามารถสอดแทรกข้อคิดต่าง ๆ จนทําให้การสร้างสรรค์ละคร 
กลายเป็นธุรกิจบันเทิงท่ีเติบโตอย่างรวดเร็วจนกลายเป็นธุรกิจท่ีทรงอิทธิพลอย่างมากในประเทศไทย
โดยมีศิลปะการเล่าเรื่อง เป็นกลยุทธ์สําคัญท่ีส่งผลให้ละครโทรทัศน์ไทยได้รับความนิยมและกลายเป็น
ธุรกิจบันเทิงท่ีเติบโตอย่างรวดเร็วรวมไปถึง ปัจจัยด้านต่าง ๆ มาเป็นตัวกําหนดองค์ประกอบของการ
เล่าเรื่องละครท้ังปัจจัยภายนอกและปัจจัยภายใน เป็นส่วนหนึ่งในการตัดสินใจผลิตละครออกมาสัก
หนึ่งเรื่อง เพ่ือให้ได้ผลประโยชน์ท้ังต่อผู้ชม สังคม และตอบสนองด้านธุรกิจ (สินียา ไกรวิมล, 2545) 

พงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง (2556, หน้า 1) กล่าวว่า“การผลิตละครโทรทัศน์หนึ่งเรื่อง สิ่งท่ีต้อง
นํามาเป็นหลักหรือเป้าหมายสําคัญ คือ คนดูเป็นอันดับเม่ือหนึ่งต้องกลับมาพิจารณาดูว่าแล้วละคร
เรื่องอะไรท่ีคนชอบ ก็ต้องพยายามท่ีจะค้นหาโดยค้นหาจากบทประพันธ์เก่าบ้าง บทประพันธ์ใหม่บ้าง
หรือมีการแต่งเรื่องข้ึนมาเองบ้าง การค้นหาบทประพันธ์ท้ังหลายเหล่านี้เม่ือเลือกบทประพันธ์ใดบท
ประพันธ์หนึ่งข้ึนมาแล้วบทประพันธ์นั้นต้องตอบโจทย์ คือ คนดูต้องชอบ ฉะนั้นแล้วจึงเป็นการตอบ
โจทย์ว่าเนื้อเรื่องท่ีจะนํามาผลิตละครโทรทัศน์เป็นปัจจัยท่ีสําคัญในการคัดสรรบทประพันธ์หรือบท
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ละครมาเพ่ือใช้ในการผลิต” นอกจากนี้ จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ (2555, หน้า 1) กล่าวว่า “ผู้สร้างละครจึง
ต้องพิจารณาเลือกบทประพันธ์ท่ีเม่ือสร้างแล้วต้องได้รับความสนใจจากสังคมเพ่ือผลกําไรทางธุรกิจ 
ดังนั้นจึงกลายเป็นประเด็นคําถามข้ึนว่า ระหว่างเขียนบทละครเรื่องใหม่กับหยิบบทละครเก่ามารีเมก 
คุณจะเลือกอะไร”  

ในระยะหลังมานี้ เราจะเห็นว่าวงการละครโทรทัศน์มีละครเก่านํามาเล่าใหม่หลายเรื่อง     
“รีเมก” (Remake) ซํ้าแล้วซํ้าอีกอยู่หลายเรื่อง จนผู้บริโภครู้สึกเหมือนว่าเป็นกลยุทธ์ยัดเยียดละคร
เก่านํามาเล่าใหม่เหมือนผู้จัดกําลังสร้างฐานพงศาวดารตํานานละครไทย จริงหรือท่ีผู้ชมนิยมชื่นชอบ
ละครรีเมกไม่มีใครตอบคําถามนี้ได้แต่ต้องยอมรับความเป็นจริงข้อหนึ่งท่ีว่า นวนิยายละครไทยยังมี
จํานวนไม่มากนักซ่ึงหมายความว่า ผู้เขียนบทละครมืออาชีพยังมีไม่เพียงพอต่อจํานวนความต้องการ
การผลิตละครบนจอโทรทัศน์ อีกท้ังสปอนเซอร์หรือผู้สนับสนุนละครมักให้ความสนใจละครรีเมกมาก
กว่าเพราะม่ันใจว่าสามารถสร้างกระแสความสนใจให้ขายได้ (“ละครเก่าเหล้าในขวดใบใหม่”, 2555) 

ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่าวงการธุรกิจละครโทรทัศน์ไทยให้ความสนใจ “ละครรีเมก” 
ค่อนข้างมาก ท่ีผ่านมาพบว่า บางเรื่องได้มีการผลิตมาหลายครั้งแต่ก็ยังได้รับความนิยมทุกครั้ง เช่น 
ทองเนื้อเก้า ท่ีผลิตมาแล้ว 3 ครั้ง แรงเงา ท่ีสร้างมาแล้ว 4 ครั้ง ทัดดาว บุษยา 4 ครั้ง มนต์รักลูกทุ่ง 3 
ครั้ง เมียหลวง 5 ครั้ง ปัญญาชนก้นครัว 4 ครั้ง อีสา 5 ครั้ง สามีตีตรา 3 ครั้ง (“9 ละครรีเมก ท่ีก่ีครั้ง
ก็ยัง เปรี้ยง”, 2556) จากการศึกษาท่ีผ่านมา พบว่า ละครรีเมก ท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุดเรื่องหนึ่ง
คือ “คู่กรรม” เพราะถูกนํามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ท้ังหมด 6 ครั้ง ภาพยนตร์ 4 ครั้ง (“คู่กรรม 10 
เวอร์ชั่นจากอดีต – ปัจจุบัน”, 2556) และละครเวที 2 ครั้ง (สิงห์ โอสถ, 2553)  นับว่าเป็นบท
ประพันธ์ท่ีได้รับความสนใจมากเพราะนับรวมการสร้างสรรค์ท้ัง 3 ประเภทได้ถึง 12 ครั้งในระยะเวลา 
43 ปีผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึงความสําคัญของการหยิบยกละครรีเมกเรื่อง “คู่กรรม” มาเป็นกรณีตัวอย่าง
ในการศึกษาเนื่องด้วยจํานวนครั้งท่ีสร้าง กระแสความนิยมจากการผลิต และโครงเรื่องท่ีมีเรื่องของ
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ รวมไปถึงความเป็นอมตะของบทประพันธ์ 
 บทประพันธ์ เรื่อง “คู่กรรม”โดย ทมยันตี (วิมล ศิริไพบูลย์, 2508 อ้างใน “คู่กรรม 
ประวัติศาสตร์กับนิยาย ตอนท่ี 1 ทําไมญ่ีปุ่นบุกไทย”, 2556) ท่ีเขียนข้ึนในปี พ.ศ. 2508 และตีพิมพ์
เป็นตอนๆลงในนิตยสารศรีสยาม ก่อนจะพิมพ์รวมเล่มครั้งแรกในปี พ.ศ. 2512 และได้รับความนิยม
จนมีการพิมพ์ซํ้าอีกนับสิบครั้ง ทําให้ “คู่กรรม” เป็นหนึ่งในนิยายท่ีอยู่ในความทรงจําของคนไทยมาก
ท่ีสุดและถูกแปลงเป็นภาพยนตร์และละครโทรทัศน์หลายครั้ง ฉากหลังของนิยายรักเรื่องนี้ อยู่ในช่วง
เวลาของเหตุการณ์ท่ีสําคัญของโลก นั่นคือ สงครามโลกครั้งท่ีสองและสงครามครั้งนี้ก็เป็นสงครามท่ี
ไทยถูกดึงเข้าไปเก่ียวข้องอย่างเต็มท่ีด้วย กว่า 43 ปีท่ีละครเรื่องนี้ถูกนํามาสร้างใหม่อยู่เสมอ  ความ
ยาวนานของละครเรื่องนี้ถูกยกให้เป็นอมตะ จากรายการแฟนพันธ์แท้คู่กรรม (ออกอากาศ 12 
เมษายน 2556) ไม่ได้มีเพียงจํานวนท่ีมีการนํามาสร้างซํ้า แต่เรื่องนี้ยังเป็นเรื่องราวท่ีมีฉากหลังของ
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สงครามโลกครั้งท่ี 2 ท่ีเกิดข้ึนจริง เนื้อเรื่องแสดงออกถึงการสื่อสารข้ามวัฒนธรรม ความสัมพันธ์
ระหว่างประเทศคือไทยกับญ่ีปุ่น สะท้อนได้จากชื่อเรื่องในภาษาอังกฤษ “Sunset at Chaophraya”  
หรือ พระอาทิตย์ลับฟ้าท่ีเจ้าพระยา เป็นการสะท้อนถึงพระเอกลูกพระอาทิตย์ชาวญ่ีปุ่นท่ียอมมอบ
ความรักความตายไว้กับสาวชาวไทย ซ่ึงถือเป็นละครโทรทัศน์ไม่ก่ีเรื่องท่ีมีความชัดเจนของความพันธ์
ข้ามชาติท่ีชัดเจนขนาดนี้ รวมไปถึงเป็นละครเรื่องแรกท่ีมีการเขียนบทประพันธ์ภาค 2 ต่อจาก
ความสําเร็จของการผลิตละครโทรทัศน์ (“ย้อนรอย...คู่กรรม ท่ีสุดแห่งอมตะนวนิยายไทย-ญ่ีปุ่นใน”, 
2556) 
 เม่ือ “คู่กรรม”  ถูกสร้างผ่านท้ังรูปแบบละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์หรือละครเวที ออกมาถึง 
12 เวอร์ชั่นย่อมต้องมีการนําเสนอท่ีแตกต่างกัน ดึงแง่มุมจากบทประพันธ์ออกมาได้แตกต่างกันยิ่ง
ข้อจํากัดของภาพยนตร์หรือละครเวทีท่ีมีเวลาในการถ่ายทอดเรื่องราวได้น้อยกว่าละครโทรทัศน์ 
รายละเอียดการนําเสนอก็ย่อมออกมาแตกต่างกัน จึงเป็นกรณีท่ีสามารถนํามาศึกษาถึงจุดเหมือน จุด
ต่างและแง่มุมการนําเสนอได้ โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาผ่านเรื่อง “คู่กรรม” เพราะมีการนํามาสร้างท้ัง 3 
รูปแบบและหลายครั้งมีท้ังประสบความสําเร็จและล้มเหลว ท้ังนําเสนอตามบทประพันธ์ ดัดแปลงหรือ
เพ่ิมเติม โดยมุ่งศึกษาท่ีละครโทรทัศน์เนื่องจากมีการสร้างบ่อยครั้งท่ีสุด 

ในแต่ละครั้งของการผลิตละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” จะได้รับความนิยมมากพอสมควร 
โดยเฉพาะละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2533 เป็นละครท่ีได้รับความนิยมสูงมากสามารถวัดระดับเรตต้ิงได้
ท่ี 40 (“ย้อนรอย...คู่กรรม ท่ีสุดแห่งอมตะนวนิยายไทย-ญ่ีปุ่น”, 2556) ซ่ึงถือว่าเป็นละครไทยท่ีมีผู้ชม
สูงท่ีสุดในประวัติศาสตร์ละครไทย อาจจะมาจากปัจจัยท่ีว่าในยุคสมัย พ.ศ. 2533 นั้นสื่อโทรทัศน์ 
เป็นสื่อหลักของคนไทย ว่างจากการทํางานก็มักจะเสพความบันเทิงจากโทรทัศน์เป็นหลักโดยเฉพาะ
ละครหลังข่าว อีกอย่างทางตัวผู้ผลิตเองยังได้กล่าวว่า “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 นับเป็นละคร
เรื่องแรกท่ีใช้การถ่ายทอดภาพแบบภาพยนตร์ ท่ีเน้นอารมณ์และความรู้สึกของตัวแสดง ภาพคมชัด 
นับเป็นความแปลกใหม่ของละครในสมัยนั้น รวมไปถึงผู้กํากับเองก็เคยผ่านช่วงเวลาจริงของ
สงครามโลกครั้งท่ี 2 มาแล้วจึงเข้าใจสภาพความเป็นจริงของสถานการณ์ในบทได้เป็นอย่างดีและ
สามารถนํามาถ่ายทอดได้ จึงไม่น่าแปลกใจท่ีละครเรื่องนี้จะเป็นท่ีหนึ่งครองใจผู้ชมในช่วงเวลานั้นได้ 
(ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 

ละครเรื่อง “คู่กรรม” เป็นนวนิยายแนวโศกนาฏกรรมและวีรคติ ประพันธ์โดย ทมยันตี 
ดําเนินเรื่องท่ีมีฉากหลังในประเทศไทยสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เป็นเรื่องราวความรักของ            
อังศุมาลินหญิงสาวชาวไทยท่ีเติบมาด้วยการเลี้ยงดูจากยายถึงแม้จะมีพ่อเป็นนายทหารสูงศักด์ิแต่ไม่
เคยมาสนใจดูแล อังศุมาลินพบกับโกโบรินายทหารญ่ีปุ่นท่ีเข้าในไทยช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 
ท่ามกลางสถานการณ์ความขัดแย้ง โกโบริหลงรักอังศุมาลินเต็มหัวใจ แต่อังศุมาลินถือทิฐิด้านความ
แตกต่างทางเชื้อชาติและศัตรูด้านการทําสงคราม รวมถึงสัญญาท่ีให้ไว้กับ วนัส เพ่ือนสมัยเด็กว่าจะรอ
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การกลับมาเพ่ือให้คําตอบเรื่องหัวใจ จนอังศุมาลินต้องแต่งงานกับโกโบริด้วยสถานการณ์บีบบังคับ 
อังศุมาลินเริ่มเห็นความดีในตัวโกโบริแต่ก็ยังไม่พูดออกมา จนวนัสกลับมาเพ่ือคืนสัญญาให้อังศุมาลิน
ให้เธอสมหวังกับโกโบริ แต่ไม่ทันท่ีเธอจะได้บอกความจริง โกโบริโดนระเบิด อังศุมาลินจึงบอกรักเขา
ก่อนตายและสัญญาจะดูแลลูกในท้องให้ดีท่ีสุด (วิมล ศิริไพบูลย์, 2556) 

จะเห็นได้ว่าละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” มีโครงสร้างการเล่าเรื่องบางประการท่ีน่าสนใจ 
ยกตัวอย่างเช่น เป็นละครโทรทัศน์เรื่องเดียวท่ีเน้นเล่าเรื่องราวความรักระหว่างหญิงสาวชาวไทยกับ
นายทหารหนุ่มชาวญ่ีปุ่น ซ่ึงเป็นความรักต่างเชื้อชาติและเป็นความรักท่ีต้องพลัดพรากท่ามกลาง
สถานการณ์สงคราม จึงเป็นประเด็นท่ีสนใจศึกษาถึงจุดเหมือนหรือจุดต่างในการสร้างซํ้าแต่ละครั้ง 
ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาละครเรื่อง “คู่กรรม” ด้วยเหตุด้านต่าง ๆ ท่ีได้นําเสนอมาในข้างต้นคือ 1) จํานวน
การสร้างซํ้าท่ีมีมากท่ีสุด และ 2) มีความสนใจของผู้ชมท่ีมีต่อละครเรื่องนี้ค่อนข้างสูงในทุก ๆ ครั้ง 
โดยผู้วิจัยจะเลือกศึกษาละครเรื่อง “คู่กรรม” โดยจะทําการศึกษาเฉพาะคู่กรรม ฉบับปี พ.ศ. 2533 
พ.ศ.2547 และ พ.ศ. 2556 เนื่องจาก “คู่กรรม” ฉบับปี พ.ศ. 2533 เป็นละครท่ีได้รับความสนใจสูง
มาก ถูกจัดอันดับเรตต้ิงถึง 40 ซ่ึงถือเป็นละครท่ีมีเรตต้ิงสูงท่ีสุดในประวัติศาสตร์ละครไทย ส่วนละคร
โทรทัศน์คู่กรรม ฉบับปี พ.ศ. 2547 เป็นละครคู่กรรมท่ีถูกวิพากษ์ วิจารณ์มากท่ีสุดถึงความไม่สมจริง
ในด้านต่าง ๆ เช่น ตัวนางเอกท่ีบุคลิกดุดันไม่อ่อนหวาน จึงกลายเป็นละครคู่กรรมเวอร์ชั่นท่ีมีคนสนใจ
น้อยท่ีสุด และละครคู่กรรม ฉบับปี พ.ศ. 2556 เป็นละครคู่กรรมเวอร์ชั่นล่าสุด ท่ีถูกขนามนามว่าเป็น
คู่กรรมท่ีมีคู่พระนางน่ารักท่ีสุด เป็นศิลปินท่ีเน้นเอาใจวัยรุ่นมากกว่าคนรุ่นเก่า ๆ จึงต่างจากเวอร์ชั่น
อ่ืน ๆ (“คู่กรรม รีเมก  บทประพันธ์เอกบนทางช้างเผือก”, 2556) ท้ังนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลักเกณฑ์ด้าน
ความสะดวกในการเข้าถึงและการเก็บข้อมูลเพ่ือใช้ในการศึกษา เพราะในละครคู่กรรม 3 เวอร์ชั่นแรก 
ไม่สามารถสืบค้นเทปบันทึกหรือแผ่นซีดีได้ รวมถึงผู้ให้ข้อมูลบางส่วนได้เสียชีวิตลงต้ังแต่ ปี พ.ศ. 
2545 ผู้วิจัยจึงศึกษาเฉพาะ 3 เวอร์ชั่นหลังท่ีใกล้เคียงกับระยะเวลาปัจจุบันเป็นข้อมูลหลัก ผู้วิจัยได้ใช้
ข้อมูลของ 3 เวอร์ชั่นก่อนได้ก็จะนํามาใช้เป็นข้อมูลเสริมเท่านั้น 

ในส่วนของการท่ีบริษัทผู้ผลิตละครโทรทัศน์แต่ละแห่งจะทําการผลิตละครรีเมก จึงเป็นการ
แข่งขันท่ีท้าทายท่ีต้องอาศัยการศึกษาพฤติกรรมผู้บริโภค เพ่ือนํามาวิเคราะห์วางแผนกลยุทธ์การ
สื่อสารละครรีเมกให้มีความนิยม พงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง (2556, หน้า 1) กล่าวว่า การนําละครเก่ามา
ทําใหม่  มีความท้าทายในการผลิตสูงมากสําหรับผู้สร้าง ผู้จัดละครโทรทัศน์ เพราะยิ่งเป็นเรื่องท่ีเคย
ดังเท่าไร ยิ่งแสดงว่าต้องเคยผ่านสายตาผู้ชมมาแล้วมากมายเช่นกัน การผลิตซํ้าใช่ว่าจะทําทุกอย่าง
เหมือนเดิมแล้วจะมีคนดูเหมือนเดิม เพราะรสนิยม เทคโนโลยี มุมภาพ ความชอบในตัวคนก็มีการ
เปลี่ยนแปลงไป รวมท้ังคนดูในอดีตและปัจจุบันมีต่างกันด้วย ฉะนั้นการผลิตละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน
จึงจําเป็นต้องมีการวางแผน และการใช้กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดเข้ามาเก่ียวข้อง เพ่ือให้การสื่อสาร
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ผ่านละครโทรทัศน์เข้าถึงเป้าหมายได้อย่างตรงใจ “สําหรับผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ในการนําบทประพันธ์
เก่ามาทําใหม่ไม่มีอะไรท่ียากไปกว่าการอ่านใจของคนดูอีกแล้ว” 

ในปัจจุบันวงการสื่อสารในปัจจุบันได้มีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว บทบาทของละครท่ีเคย
นําเสนอผ่านโทรทัศน์ได้มีรูปแบบท่ีเปลี่ยนไป เม่ือเริ่มมีผู้ชมติดตามละครโทรทัศน์ผ่านช่องทางอ่ืน 
โดยเฉพาะในโซเชียลมีเดีย ภาวุธ พงษ์วิทยภานุ (2555, หน้า 1) กล่าวว่า “หากคุณดูละครเม่ือวาน  
ไม่ทัน แต่เช้าอีกวันคุณสามารถดูละครเรื่องนั้นผ่านทาง Youtube ได้ทันทีเห็นหรือไม่ว่ารูปแบบการ
สื่อสารและรับรู้ข้อมูลของคนไทยเริ่มเปลี่ยนไปแล้วดังนั้น นักการตลาดและผู้ท่ีต้องการจะสื่อสารกับ
กลุ่มเป้าหมายหรือลูกค้าของคุณ คุณต้องปรับเปลี่ยนตัวเองไปตามพฤติกรรมของกลุ่มเป้าหมายท่ี
เปลี่ยนแปลงไป”  

จากการพัฒนารูปแบบการสื่อสารไปอย่างรวดเร็ว ก็จะเห็นได้ว่าละครโทรทัศน์ในปัจจุบันจึง
จําเป็นต้องมีการนํากลยุทธ์การสื่อสารการตลาดเข้ามาใช้เพ่ือเข้าถึงผู้บริโภคให้มากยิ่งข้ึน เช่น มีการ
คัดเลือกตัวผู้แสดงนํามีการใช้นักแสดงท่ีมีชื่อเสียง มีแรงจูงใจในการดึงดูดผู้ชม ยกตัวอย่างละคร
โทรทัศน์คู่กรรม เวอร์ชั่น 2556 ท่ีใช้ผู้แสดงนําเป็นโกโบริ คือ สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว (บี้) ถึงแม้จะมี      
คําวิจารณ์ว่าดูข้ีเล่นเกินไปไม่เหมาะกับบทบาท แต่ด้วยความมีชื่อเสียง มีฐานแฟนคลับสูง ก็ทําให้มี
ผู้ชมรอติดตามชมมากพอสมควร ละครเลยประสบความสําเร็จได้ในระดับหนึ่ง ซ่ึงกลยุทธ์นี้เป็นหนึ่งใน
แนวคิดการสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการของ จิระวัฒน์ อนุวิชชานนท์ และศิริวรรณ เสรีรัตน์ 
(2555)  ในส่วนของเลือกใช้แหล่งท่ีมาของข่าวสารท่ีมีความสามารถในการดึงดูดใจ ในส่วนของละคร
โทรทัศน์คู่กรรมนี้คือการเลือกผู้มีชื่อเสียง มาเป็นตัวแทนผู้ส่งสาร 

เม่ือวิถีชีวิตของผู้ชมละครมีการเปลี่ยนแปลงไป จึงเป็นเรื่องของผู้จัดละครโทรทัศน์ท่ีต้องมี
การพัฒนาการผลิตละครตามไปด้วย ยิ่งเป็นละครรีเมกท่ีมีโครงเรื่องเป็นของเดิม มีภาพจําของผู้ชมอยู่
แล้วจึงเป็นเรื่องท่ีท้าทายผู้จัดละครโทรทัศน์อย่างมาก ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาสัมพันธบทของการเล่าเรื่อง
ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมในแต่ละยุคสมัย ว่ามีการเล่าเรื่องเช่นใดเม่ือสังคมเปลี่ยนตามยุคสมัย 
ละครจะต้องเปลี่ยนแปลงอะไรไปบ้างให้เข้ากับยุคสมัยและอะไรท่ีเป็นแกนท่ีต้องยึดไว้เพ่ือให้คนชม
เข้าใจในแก่นของเรื่องเดิม อะไรเป็นปัจจัยท่ีทําให้เกิดการสร้างละครซํ้า เช่น ปัจจัยจากผู้ผลิต ผู้ชม 
หรือสังคม เพราะเหตุใดจึงเลือกผลิต รวมถึงมีกลยุทธ์การสื่อสารใดลงไปในตัวละครบ้างผู้วิจัยเลือก
ศึกษาจากผู้จัดละครรีเมกเรื่องคู่กรรม คือ บริษัทดาราวีดีโอ ผลิตละครคู่กรรมเวอร์ชั่น  พ.ศ. 2533 
บริษัทเรดดราม่า พ.ศ. 2547 และบริษัทเอ็กแซกท์ พ.ศ. 2556 เพราะมีปัจจัยความแตกต่างของ
ระยะเวลาการผลิตท่ีต่างกัน ต่างบริษัท ต่างช่องท่ีออกอากาศ ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงประโยชน์จากการ
วิเคราะห์หาจุดเหมือน จุดต่าง การใช้กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดมาเป็นประเด็นในการศึกษา  
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1.2 ปัญหานําวิจัย 
1.2.1 ละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) 

มีสัมพันธบทในการเล่าเรื่องระหว่างกันอย่างไร 
1.2.2 ละครโทรทัศน์ เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) มี

ปัจจัยใดในการส่งผลให้เกิดการผลิตละครรีเมก 
1.2.3 รูปแบบการสื่อสารการตลาดของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533

พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) เป็นอย่างไร  
 

1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.3.1 เพ่ือศึกษาสัมพันธบทในการเล่าเรื่องของการผลิตละครคู่กรรมท่ีมีการผลิตซํ้าท้ัง 3 

เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) 
1.3.2 เพ่ือศึกษาถึงปัจจัยท่ีส่งผลให้เกิดการผลิตละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์

ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) 
1.3.3 เพ่ือศึกษากลยุทธ์สื่อสารการตลาดของละครเรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533

พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) 
 

1.4 ขอบเขตการศึกษา 
1.4.1 ขอบเขตด้านประชากร  

 การวิจัยครั้งนี้มีประชากรท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ ผู้กํากับหรือผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง  
“คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 และเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 และกลุ่มตัวอย่างผู้ชม
ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่นใดเวอร์ชั่นหนึ่ง หรือ ท้ัง 3 เวอร์ชั่น จํานวน 10 คน โดยใช้การ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก ในการเก็บข้อมูล 
 1.4.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 ผู้วิจัยเลือกสัมพันธบทการเล่าเรื่องละครรีเมก (Remake) ท่ีมีการสร้างซํ้าต้ังแต่ 2 ครั้งข้ึนไป 
เป็นเรื่องท่ีเป็นบทประพันธ์ในรูปแบบนวนิยายมาก่อน โดยท่ีการเล่าเรื่องไม่ได้ถูกดัดแปลงไปจากบท
ประพันธ์โดยการเพ่ิมหรือลด ตัวละคร เนื้อหา ฉากหรือเปลี่ยนแปลงโครงเรื่อง ท่ีแสดงให้เห็นถึงความ
แตกต่างกันอย่างชัดเจน โดยเลือกละครเรื่องคู่กรรมเพราะมีการสร้างซํ้าท้ังหมด 3 ครั้งโดยผู้วิจัยจะ
เลือกศึกษาละครเรื่องคู่กรรมโดยจะทําการศึกษาเฉพาะ “คู่กรรม” ฉบับปี พ.ศ. 2533 ผลิตโดยบริษัท
ดาราวีดีโอ, พ.ศ. 2547 ผลิตโดยบริษัทเรดดราม่า และ พ.ศ. 2556 ผลิตโดยบริษัทเอ็กแซกท์ โดย
อาศัยปัจจัยในการเลือกเพราะว่า“คู่กรรม” ฉบับปี พ.ศ. 2533 เป็นละครท่ีได้รับความสนใจสูงมาก 
ด้วยนักแสดงนํา โปรดักชั่นและสถานีท่ีออกอากาศ ถูกจัดอันดับเรตต้ิงถึง 40 ซ่ึงถือเป็นละครท่ีมีเร
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ตต้ิงสูงท่ีสุดในประวัติศาสตร์ละครไทย ส่วนละคร “คู่กรรม” ฉบับปี พ.ศ. 2547เป็นละครคู่กรรมท่ีถูก
วิพากษ์ วิจารณ์มากท่ีสุดถึงความไม่สมจริงในด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะความเหมาะสมของผู้ท่ีมารับบท
อังศุมาลิน จึงกลายเป็นละคร “คู่กรรม” เวอร์ชั่นท่ีมีคนสนใจน้อยท่ีสุด และละคร “คู่กรรม” ฉบับปี 
พ.ศ. 2556 เป็นละครคู่กรรมเวอร์ชั่นล่าสุด 
 1.4.3 ขอบเขตด้านเครื่องมือ  
 เครื่องมือท่ีใช้ในการศึกษาครั้งนี้ คือ การวิเคราะห์การเล่าเรื่องจากการชมละครโทรทัศน์เรื่อง 
“คู่กรรม” ผ่านดีวีดี (DVD) บันทึกละคร และการวิเคราะห์เนื้อหา จากเอกสารต่าง ๆ รวมไปถึงแบบ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึกในการเก็บข้อมูล 
 
1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 เพ่ือทราบถึงการเล่าเรื่องละครโทรทัศน์ตามยุคสมัยต่าง ๆ เป็นประโยชน์ต่อนักเขียน  
ผู้จัด ผู้กํากับละครโทรทัศน์ในการพัฒนางานด้านการผลิตละครรีเมก ให้เหมาะสมต่อผู้ชม 

1.5.2 เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อผู้เขียนบทละคร ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ว่าการเล่าเรื่องแบบใดท่ี
เป็นปัจจัยหลักให้ละครคู่กรรมถูกเลือกมาสร้างซํ้าในหลาย ๆ ครั้ง เพ่ือนําไปพัฒนางานด้านการเล่า
เรื่องละครโทรทัศน์เรื่องอ่ืน ๆ ได้ 

1.5.3 เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อนักวิเคราะห์กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดละครท่ีเหมาะสมกับ
สังคมปัจจุบันและแนวทางการสื่อสารในอนาคตว่าจะเป็นไปในทิศทางใดเพ่ือเป็นการเตรียมรับการ
เปลี่ยนแปลงความต้องการของผู้บริโภคในแต่ละยุคสมัย 

 
1.6 นิยามศัพท์เชิงปฏิบัติการ 

ละครสร้างซํ้า (Remake) หมายถึง ละครท่ีนําโครงเรื่องมาจากบทประพันธ์ในนวนิยายเรื่อง
เดียวกัน ท่ีมีการผลิตซํ้าต้ังแต่ 2 ครั้งข้ึนไป ออกอากาศผ่านโทรทัศน์ฟรีทีมี (Free TV )เท่านั้นและ
ละครโทรทัศน์ “คู่กรรม” จากบทประพันธ์ของทมยันตี ก็อยู่ในขอบเขตดังกล่าวเพราะมีการสร้างซํ้า
ท้ังหมด 6 ครั้ง ซ่ึงเป็นละครท่ีนํามาสร้างซํ้ามากท่ีสุด รวมถึงในครั้งท่ี 4 ยังเป็นละคร  ท่ีมีเรตต้ิงสูงถึง 
40 ซ่ึงถือว่าสูงท่ีสุดในประวัติศาสตร์ละครไทย ซ่ึงงานวิจัยนี้ได้เลือกศึกษา “คู่กรรม” ฉบับปี       
พ.ศ. 2533, พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556 ท่ีออกอากาศผ่านสถานีโทรทัศน์ช่อง 7, 3 และ 5    
ตามลําดับ โดยในงานวิจัยชิ้นนี้จะเรียกละครสร้างซํ้าว่าคือ ละครรีเมก ตลอดท้ังงานวิจัย 

การเล่าเรื่อง หมายถึง การนําเสนอเรื่องราวออกมาในรูปแบบละคร โดยผ่านองค์ประกอบ
ต่าง ๆ คือ โครงเรื่อง แก่นของเรื่อง ความขัดแย้ง ตัวละคร ฉาก สัญลักษณ์พิเศษและมุมมองในการ
เล่าเรื่อง เพ่ือให้การดําเนินเรื่องราวน่าสนใจและผู้ชมสามารถเข้าใจในสิ่งท่ีผู้สร้างเขียนบทต้องการ
นําเสนอ 
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สัมพันธบท หมายถึง ความเชื่อมโยงเก่ียวเนื่องกันของการเล่าเรื่องในการผลิตละครซํ้า จาก
เวอร์ชั่นหนึ่งไปสู่เวอร์ชั่นต่อไป จากโครงเรื่องท่ีมาจากนวนิยายเรื่องเดียวกันโดยอาจมีรูปแบบท่ี
ปรับเปลี่ยนไปด้วยการขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง 
(Modification) องค์ประกอบบางประการของการเล่าเรื่องจากตัวบทเดิมในท่ีนี้หมายถึง สัมพันธบท
ของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ท้ัง 3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) 

ปัจจัยการผลิตละคร หมายถึง ปัจจัยภายในของการสร้างละครโทรทัศน์หนึ่งเรื่อง ท่ีอาจ     
มีปัจจัยมาจากผู้ผลิต งบประมาณการ การตลาด บทประพันธ์ นักแสดง และปัจจัยภายนอก          
เช่น สภาพแวดล้อมในช่วงเวลาท่ีมีการผลิตละคร คนดู ซ่ึงส่งผลต่อการเลือกผลิตละครโทรทัศน์ในแต่
ละครั้ง รวมถึงเป็นปัจจัยท่ีส่งผลต่อการคาดหวังผลสําเร็จต่อการผลิตละครด้วย 

กลยุทธ์การสื่อสารการตลาด หมายถึง กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการท่ีมีการ
นํามา ปรับใช้กับการสื่อสารผ่านละครโทรทัศน์รูปแบบรีเมกท่ีผู้ชมเคยผ่านการชมมาแล้วหลายครั้ง ว่า
มีการใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาดแบบไหน ในการนํามาใช้โปรโมทละครโทรทัศน์รีเมก และมี  
กลยุทธ์การตลาดแบบใดท่ีเป็นแผนให้ละครรีเมกแต่ละเวอร์ชั่นประสบความสําเร็จ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
 การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
ได้ใช้แนวคิดและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องเป็นกรอบในการศึกษาดังต่อไปนี้ 

2.1 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” 
2.2 แนวคิดด้านการเล่าเรื่อง (Narrative) 
2.3 แนวคิดเรื่องสัมพันธบท (Intertextuality) 
2.4 แนวคิดการผลิตซํ้าตัวบท 
2.5 แนวคิดเรื่องการผลิตรายการละครโทรทัศน์ (Television Production) 
2.6 แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การสื่อสารการตลาด 
2.7 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
2.1 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” 

นวนิยายเรื่อง “คู่กรรม” วรรณกรรมชิ้นเอก ของ ทมยันตี (วิมล ศิริไพบูลย์) ท่ีเขียนข้ึน     
ในปี พ.ศ. 2508 และตีพิมพ์เป็นตอน ๆ ลงในนิตยสารศรีสยาม ก่อนจะพิมพ์รวมเล่มครั้งแรก         
ในปี พ.ศ. 2512 และได้รับความนิยมจนมีการพิมพ์ซ้ําอีกนับสิบครั้งโดยผู้แต่งได้รับแรงบันดาลใจใน
การเขียนนิยายเรื่องนี้ จากการท่ีได้เดินทางไปจังหวัดกาญจนบุรีและเยี่ยมชมสุสานนานาชาติของฝ่าย
สัมพันธมิตร ท่ีเสียชีวิตในเหตุการณ์สงครามโลกครั้งท่ีสอง (“ย้อนรอย...คู่กรรม ท่ีสุดแห่งอมตะนว
นิยายไทย-ญ่ีปุ่นใน”, 2556) 

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เป็นเรื่องราวความรักของ  อังศุมาลิน หญิงสาวชาวไทยท่ีเติบ
มาด้วยการเลี้ยงดูจากยายและแม่  ท่ีมีพ่อเป็นนายทหารสูงศักด์ิแต่ไม่เคยมาสนใจดูแลอังศุมาลิน เธอมี
เพ่ือนชายชื่อวนัสท่ีขอให้อังศุมาลินสัญญาก่อนท่ีวนัสจะไปเรียนต่อต่างประเทศให้รอวนัสกลับมาเพ่ือ
ขอคําตอบเรื่องแต่งงานจากอังศุมาลิน  แต่อังศุมาลินได้พบกับ     โกโบรินายทหารหนุ่มชาวญ่ีปุ่นท่ี
เข้ามาในไทยช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 โกโบริหลงรัก อังศุมาลินแต่อังศุมาลินมีทิฐิ เพราะความแตกต่าง
ทางเชื้อชาติและคนญ่ีปุ่นเป็นศัตรูด้านสงคราม และยังสัญญาท่ีอังศุมาลินให้ไว้กับวนัสจึงปิดก้ันหัวใจ
ตัวเองและแสดงออกว่ารังเกียจ โกโบริ จนอังศุมาลินต้องแต่งงานกับโกโบริด้วยสถานการณ์บีบบังคับ 
อังศุมาลินเริ่มเห็นความดีในตัวโกโบริแต่ก็ยังไม่พูดออกมาแม้กระท่ังกําลังจะมีลูกด้วยกัน จนวนัส
กลับมาเพ่ือยกเลิกสัญญาเรื่องการแต่งงานและให้อังศุมาลินเปิดใจยอมรับความรักท่ีมีต่อโกโบริ แต่ไม่
ทันท่ีอังศุมาลินจะได้บอกความจริง โกโบริโดนระเบิด อังศุมาลินจึงบอกรักเขาก่อนตายและสัญญาจะ
ดูแลลูกในท้องให้ดีท่ีสุด (วิมล ศิริไพบูลย์, 2556) 
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นวนิยายเรื่อง “คู่กรรม” ถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์ท้ังหมด 6 ครั้ง ดังต่อไปนี้  
 

ตารางท่ี 2.1: ตารางสรุปทีมงานและนักแสดงของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 6 เวอร์ชั่น 
 
ปี พ.ศ.               
 
    ทีมงาน 

พ.ศ. 
2513 

พ.ศ. 
2515 

พ.ศ.    
2521 

พ.ศ. 
2533 

พ.ศ.  
2547 

พ.ศ.  
2556 

 
 
 
 
“คู่กรรมเวอร์
ช่ันไหนดี”, 

2553 
“ก่ียุคก่ีสมัย คู่
กรรม ก็ยังเคียง

คู่คนไทย”, 
2553 และ 
“คู่กรรม”, 

2556 

สถานี 
โทรทัศน์ 

ช่อง 4 ช่อง 4 ช่อง 9 ช่อง 7 ช่อง 3 ช่อง 5 

ผู้สร้าง ศรีไทยการ             
ละคร 

ช่อง 4 ช่อง 9 ดาราวิดโีอ เรดดรามา่ เอ็กแซ็กท์ 

ผู้กํากับ เท่ิง        
สติเฟ่ือง 

ทีมช่อง 4 ทีมช่อง 9 ไพรัช       
สังวริบุตร 

นพดล    
มงคลพันธ์ 

สันต์         
ศรีแก้วหล่อ 

เขียนบท
ละคร 

ทมยันต ี ทีมช่อง 4 ทีมเขียนบท
ช่อง 9 

ศัลยา พิง           
ลําพระเพลิง 

ปราณประมลู 

ผู้รับบท    
โกโบร ิ

มีชัย          
วีระไวทยะ 

ชนะ       
ศรีอุบล 

นิรุตต์         
ศิริจรรยา 

ธงไชย      
แมคอินไตย ์

ศรราม       
เทพพิทักษ์ 

สุกฤษฎิ์   
วิเศษแก้ว 

ผู้รับบท  
อังศุมาลิน 

บุศรา
นฤมิตร 

ผาณติ    
กันตามระ 

ศันสนีย์
สมานวรวงศ์ 

กมลชนก
โกมลฐิต ิ

พรชิตา       
ณ สงขลา 

หน่ึงธิดา  
โสภณ 

 

โดยละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” มีทีมงานผู้สร้างและดารานักแสดงแตกต่างกันตามตาราง
ข้างต้น แต่ท่ีโดดเด่นและยังอยู่ในความทรงจําของคนในปัจจุบันคือละคร “คู่กรรม” 3 เวอร์ชั่นหลังสุด 
รวมถึงความสะดวกในการเก็บข้อมูลผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษา 3 เวอร์ชั่นหลังเป็นพิเศษ แต่สามารถอธิบาย
ภาพรวมของละคร “คู่กรรม” ท้ังหมดได้ดังนี้ (“คู่กรรม 10 เวอร์ชั่นจากอดีต – ปัจจุบัน”, 2556) 
 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2513 โดย ศรไีทยการละคร เป็นละครเรื่อง  
“คู่กรรม” ท่ีถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์ครั้งแรก ออกอากาศทาง ช่อง 4 บางขุนพรหม 
(สถานีโทรทัศน์โมเดิร์นไนน์ในปัจจุบัน) สร้างโดย เท่ิง สติเฟ่ือง ในนามของคณะศรีไทยการละคร 

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2515 ออกอากาศทางช่อง 4                  
บางขุนพรหม สําหรับเวอร์ชั่นนี้เป็นละครโทรทัศน์ในต่างจังหวัด จึงไม่ค่อยมีคนรู้จักกันมากนัก 

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2521 ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสี
ช่อง 9 จะมีคนรู้จักน้อยมาก 
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 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ นําแสดงโดย 
ธงไชย แมคอินไตย์ และ กมลชนก โกมลฐิติ เป็นละครท่ีได้รับความนิยมสูงมากท่ีสุดในประวัติศาสตร์
ละครไทย สามารถวัดระดับเรตต้ิงในตอนนั้นได้ถึง 40 รวมถึงได้รับรางวัลท้ังเมขลาและโทรทัศน์
ทองคําในปีเดียวกัน  

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า เป็นเวอร์ชั่นถูก
วิจารณ์มากท่ีสุด นับเป็น คู่กรรม เวอร์ชั่นท่ีน่าเห็นใจเพราะถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างน่าเสียหาย ท้ังใน
เรื่องของความเหมาะสมและการแสดง นําแสดงโดยศรราม เทพพิทักษ์ รับบท โกโบริ และ พรชิตา   
ณ สงขลา รับบทอังศุมาลิน ไม่รู้ว่าเป็นการจัดวางพระนางท่ีไม่ลงตัว หรือองค์ประกอบด้านความ
สมจริงไม่เหมาะสม รวมถึงการปรับเปลี่ยนบทบาทตัวละครให้มีตัวร้ายเพ่ิมข้ึนทําให้เวอร์ชั่นนี้ไม่
ประสบความสําเร็จเท่าท่ีควรแต่ยังมีภาคต่อคือ คู่กรรม 2 นําแสดงโดย วรเวช ดานุวงศ์ และ 
มนัสนันท์ พันเลิศวงศ์สกุล (“ประมวล คู่กรรม รีเมกบทประพันธ์เอกบนทางช้างเผือก”, 2556) 

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซ็กท์ นับเป็นละคร
โทรทัศน์เวอร์ชั่นล่าสุด ถูกขนานนามว่า คู่แสดงน่ารักท่ีสุดนําแสดงโดย สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว และ    
หนึ่งธิดา โสภณ ออกอากาศทางช่อง 5 ด้วยฝีมือการกํากับของ สันต์ ศรีแก้วหล่อ ทําให้คู่กรรมเวอร์นี้
น่าสนใจต่อผู้ชม เพราะความน่ารัก เป็นสไตล์ เอาใจวัยรุ่นกับยุคสมัยปัจจุบัน (“ประมวล คู่กรรม       
รีเมกบทประพันธ์เอกบนทางช้างเผือก”, 2556) 
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ในส่วนของภาพยนตร์เรื่องคู่กรรมมีการสร้างท้ังหมดถึง 4 ครั้งด้วยกัน ดังตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางท่ี 2.2: ตารางสรุปทีมงานและนักแสดงของภาพยนตร์เรื่องคู่กรรมท้ัง 4 เวอร์ชั่น 
 
องค์ประกอบ                  
  
          Remake 

พ.ศ. 2516 พ.ศ. 2531 พ.ศ. 2538 พ.ศ. 2556 

ผู้สร้าง จิรบันเทิงฟิล์ม ไฟว์สตาร์โปร
ดักช่ัน 

แกรมมี่ภาพยนตร ์ เอ็ม เทอร์ตีไ้นน์ จํากัด 
(M39) 

ผู้กํากับ - รุจน์ รณภพ ยุทธนา มุกดาสนิท กิตติกร เลียวศิริกุล 

วันออกฉาย 31 สิงหาคม 12 กุมภาพันธ์ 11 พฤศจิกายน 4 เมษายน 

ผู้รับบทโกโบร ิ นาท ภูวนัย วรุฒ วรธรรม ธงไชย แมคอินไตย ์ ณเดชน์  คูกิมิยะ 

ผู้รับบทอังศุมาลิน ดวงนภา อรรถพร
พิศาล/หลิงลีจ ู

จินตหรา สุขพัฒน์ อาภาศิริ นิติพน อรเณศ  ดคีาบาเลส 

 

ท่ีมา:  คู่กรรม 10 เวอร์ชั่นจากอดีต – ปัจจุบัน. (2556). สืบค้นจาก http://goo.gl/kB7Ue6. 

 
โดยภาพยนตร์เรื่อง “คู่กรรม” มีทีมงานผู้สร้างและดารานักแสดงแตกต่างกันตามตาราง

ข้างต้น โดยสามารถอธิบายภาพรวมของภาพยนตร์ “คู่กรรม” ท้ังหมดได้ดังนี้ (“คู่กรรม 10 เวอร์ชั่น
จากอดีต – ปัจจุบัน”, 2556)  

ภาพยนตร์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2516 โดย จิรบันเทิงฟิล์ม นับเป็นครั้งแรกท่ี      
“คู่กรรม” ถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ ออกฉายครั้งแรกท่ีโรงหนังโคลีเซ่ียม โดยมีผู้รับบทเป็นอังศุมาลินถึง 
2 คน คือ ดวงนภา อรรถพรพิศาล และหลิงลีจู คู่กรรมภาคนี้ถ่ายทําพร้อมกัน 2 เวอร์ชั่นคือแบบ
นางเอกไทยและนางเอกฮ่องกง 

ภาพยนตร์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2531 โดย ไฟว์สตาร์โปรดักชั่นคู่กรรมได้ถูกนําไป
สร้างเป็นภาพยนตร์ครั้งท่ี 2 โดย ไฟว์สตาร์โปรดักชั่นกํากับการแสดงโดย รุจน์ รณภพ ได้รับการตอบ
รับอย่างดีจนทําให้ โอ วรุฒ วรธรรม และ แหม่ม จินตหรา สุขะพัฒน์ ซ่ึงเป็นดาราหน้าใหม่ท่ีเพ่ิงเข้า
วงการกลายเป็นดาราท่ีมีชื่อเสียงอย่างรวดเร็ว และจินตหรา ผู้รับบทอังศุมาลินยังได้รับรางวัลตุ๊กตา
ทองพระสุรัสวดีครั้งแรก สาขานักแสดงนําหญิง 

ภาพยนตร์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น  พ.ศ. 2531 โดย ไฟว์สตาร์โปรดักชั่น เป็นครั้งท่ี 3 ท่ีมี
การนํา “คู่กรรม” มาสร้างเป็นภาพยนตร์ โดยแกรมม่ีภาพยนตร์ซึ่งมีชื่อเป็นภาษาอังกฤษด้วยว่า 
Sunset at Chaophraya โดยการมารับบทโกโบริอีกครั้งของ ธงไชย แมคอินไตย์ ร่วมกับ อาภาศิริ 
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นิติพน ซ่ึงได้รับความนิยมอย่างมาก สร้างกระแสความด้วยการทําสถิติเป็นภาพยนตร์ท่ีมีผู้เข้าชม
สูงสุดใน 3 วันแรกของการเปิดตัว  

ภาพยนตร์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย M39 เป็นภาพยนตร์คู่กรรมเวอร์ชั่น
ล่าสุดเข้าฉายตรงกันกับละครโทรทัศน์คู่กรรมทางช่อง 5 ซ่ึงเป็นคู่กรรมเวอร์ชั่นเดียวท่ีมีการนําเสนอ
ในแง่มุมท่ีแตกต่างไปจากเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ คือการเล่าเรื่องผ่านทางด้านการนําเสนอความคิดของตัว    
โกโบริ (ซ่ึงเวอร์ชั่นอ่ืนจะนําเสนอผ่านมุมมองของอังศุมาลิน) และมีการเล่าเรื่องทีรวบรัด เน้นไปในครึ่ง
หลังของบทประพันธ์ แม้จะได้รับกระแสดีในแง่ของการวางตัวโกโบริเป็นดารายอดนิยม ณเดชน์       
คูกิมิยะ ท่ีได้รับคําชมว่าเล่นได้ดี แต่กลับกันในด้านของนางเอกใหม่ อรเณศ  ดีคาบาเลส ถูกวิจารณ์
อย่างหนักว่าเล่นได้ไม่สมบทบาท บ้างก็ว่าแข็งไป ไม่เข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร จึงทําให้
ภาพยนตร์ไม่ได้รับความสนใจเท่าท่ีควร (ขจร เจียรนัยพานิชย์, 2556) 

โดยสรุปแล้วการนําเอาบทประพันธ์เรื่อง “คู่กรรม” มาสร้างเป็นภาพยนตร์ค่อนข้างลําบาก           
ขจร เจียรนัยพานิชย์ (2556) กล่าวว่า “ปัญหาของคู่กรรมคือไม่เหมาะกับการทําเป็นหนัง แต่เหมาะ
กับการทําเป็นละครมากกว่า คือถ้ามานั่งเก็บรายละเอียดนี่ตาย แต่จะข้ามก็ไม่ได้” เพราะบทประพันธ์
เรื่อง “คู่กรรม” มีการเล่าเรื่องท่ีละเอียดมาก ในขณะท่ีข้อจํากัดของภาพยนตร์คือมีเวลาในการ
ถ่ายทอดเพียงไม่ก่ีชั่วโมง คู่กรรมจึงเหมาะท่ีจะถูกเล่าเรื่องแบบละครโทรทัศน์มากกว่า  

ในส่วนของละครเวทีเรื่องคู่กรรม ตามท่ีมีการถูกบันทึกไว้อย่างเป็นทางการว่ามีการนํามา
สร้างท้ังหมด 2 ครั้ง (“ย้อนดู คู่กรรม เวอร์ชั่นต่าง ๆ จากอดีตจนถึงปัจจุบัน”, 2556) คือ 

ละครเวทีเรื่อง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย ค่ายดรีมบอกซ์ เปิดการแสดง
ครั้งแรกเม่ือกลางปี พ.ศ. 2547 ณ โรงละครกรุงเทพ กํากับการแสดงโดยสุวรรณดี จักราวรวุธ โดยมี 
เซกิ โอเซกิ รับบท โกโบริ ธีรนัยน์ ณหนองคาย รับบท อังศุมาลิน และวรฤทธิ์ เฟ่ืองอารมย์ รับบท 
วนัส 

ละครเวทีเรื่อง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล เวอร์ชั่น พ.ศ. 2550 โดย ค่ายดรีมบอกซ์ เป็นครั้งท่ี 2 
จัดแสดง ณ โรงละครกรุงเทพเมโทรโพลิส สําหรับ คู่กรรมเวอร์ชั่นนี้ ใช้นักแสดงชุดเดิมกับเวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2547  

จะเห็นได้ว่าบทประพันธ์เรื่อง “คู่กรรม” ได้ถูกนํามาดัดแปลงสร้างสรรค์ออกมาในรูปแบบ
ต่าง ๆ ท้ัง ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ และละครเวที ในหลายเวอร์ชั่นรวมกันท้ังหมดกว่า 12 ครั้ง  
โดยไม่ได้มีการดัดแปลงเนื้อหาไปจากบทประพันธ์เดิมมากมาย ยังแฝงเรื่องราวของความรัก 
ประวัติศาสตร์สงครามโลกครั้งท่ี 2 ได้อย่างลงตัว รวมไปถึงยังเป็นบทประพันธ์ท่ีสามารถสร้างทัศนคติ
ท่ีดีของคนไทยต่อชาติญี่ปุ่นมากยิ่งข้ึนด้วย จึงเป็นท่ีน่าศึกษาว่าเหตุใด “คู่กรรม” จึงเป็นเรื่องราวท่ี
ครองใจผู้ชมคนไทยมาอย่างยาวนาน ไม่ว่าจะนํามาสร้างในก่ีครั้งหรือในรูปแบบใดก็ตามก็มักจะได้รับ
ความสนใจอยู่เสมอ  
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งานวิจัยเรื่อง สัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม จึงมุ่งถึงการศึกษา
มุมมองของผู้สร้างละครโทรทัศน์ ผู้จัดละครโทรทัศน์ ว่าจะตีความและเล่าเรื่อง “คู่กรรม” ออกมาใน
รูปแบบใดให้เหมาะกับยุคสมัยในปัจจุบัน 

 
2.2 แนวคิดด้านการเล่าเรื่อง (Narrative) 

ความหมายของละครตามสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน คือ การแสดงประเภทหนึ่ง 
มีตัวแสดงแสดงเรียกว่าตัวละคร มีสถานท่ีหรือเวทีท่ีใช้แสดง รวมถึงมีบทท่ีให้ตัวละครแสดงตามเนื้อ
เรื่องอย่างเป็นเรื่องราว โดยมีองค์ประกอบท่ีแตกต่างกันออกไป และวิธีในการนําเสนอก็จะเป็นการ
บอกประเภทของละครนั้น ๆ เช่น ละครตลกคือละครท่ีสนุกสนานเพลิดเพลิน ละครเศร้าคือละครท่ี
ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจเป็นต้น (นฤมล บุญแต่ง, 2557) 

ละครเป็นรูปแบบรายการท่ีนําเสนอเรื่องราวโดยใช้การแสดงตามบทบาทในเรื่องราวท่ีแต่งข้ึน
หรือดัดแปลงจากเรื่องจริง  เพ่ือสื่อความหมายเก่ียวกับสาระ ข้อคิด คติเตือนใจ และความบันเทิงไปสู่
ผู้ชมรายการโดยอาศัยองค์ประกอบและเทคนิคทางการละคร ศิลปะการแสดง เทคนิคการถ่ายทําการ
ตัดต่อลําดับภาพ และการให้เสียงดนตรีและเสียงประกอบเพ่ือให้เรื่องราวมีความสมจริงสมจัง ผู้ชมชม
แล้วมีอารมณ์ร่วมและเกิดความรู้สึกคล้อยตาม ภายใต้องค์ประกอบด้านการเล่าเรื่อง (ชัยยงค์    
พรหมวงศ์, นิคม ทาแดง และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2547) 

การเล่าเรื่องเกิดมาพร้อมกับสังคมมนุษย์มนุษย์ทุกคนล้วนเป็นคนสร้างและต้องการรับเรื่อง
เล่าเรื่องเล่าปรากฏออกมาในหลายรูปแบบท้ังนิทานตํานานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสั้นนวนิยายสารคดี
ภาพยนตร์หรือแม้กระท่ังความฝันมีท้ังในลักษณะท่ีสมมุติข้ึนและท่ีอ้างอิงข้อเท็จจริงเช่นข่าวสารคดี
ส่วนศาสตร์ด้านการเล่าเรื่องเริ่มพัฒนาอย่างจริงจังมาต้ังแต่ศตวรรษท่ี 20 กลายมาเป็นวิชาเฉพาะ
อย่างเต็มตัวในชื่อ “ศาสตร์เรื่องเล่า” (Narratology) ซ่ึงการพัฒนามาเป็นศาสตร์ของตัวเองอย่าง
จริงจังทําให้มีการกําหนดวัตถุประสงค์วัตถุท่ีจะศึกษาและวิธีการในการศึกษาท่ีชัดเจน (ขจิตขวัญ    
กิจวิสาละ, 2553)                

 ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ (2547) กล่าวว่า เรื่องเล่า” (Narrative) หรือศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง 
Narratology ทุกอย่างคือการเล่าเรื่อง เพราะเม่ือเรื่องถูกบันทึกไว้ไม่ว่าจะด้วยสื่อใด ๆ ก็จะกลายเป็น
ซอฟแวร์ กลายเป็นสื่อและจะกลายเป็นเรื่องเล่าก็ต่อเม่ือมีผู้เล่า เป็นผู้นําสารหรือนําเรื่องราวไปยังผู้ดู
หรือผู้รับ 
 การวิเคราะห์การเล่าเรื่องจะวิเคราะห์ตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องดังนี้ 

2.2.1 โครงเรื่อง (Plot) 
อริสโตเติล (Aristotle, n.d. อ้างใน ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2547) กล่าวว่า โครงเรื่อง (Plot) 

หมายถึง การลําดับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอย่างมีจุดหมายปลายทาง และมีเหตุผล การวางโครง
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เรื่อง คือการวางแผนหรือการกําหนดเส้นทางของการกระทําของตัวละครทําให้เข้าใจเก่ียวกับ
เหตุการณ์นั้น ๆ โครงเรื่องท่ีดีจะต้องมีความสมบูรณ์ในตัวของมันเองมีความยาวพอเหมาะ 
ประกอบด้วย ตอนต้น กลาง จบเหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพันธ์กันอย่างสมเหตุสมผล ตามกฎ   
แห่งกรรม (Siks, 1983 อ้างใน ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2547) 

การุณันทน์ รัตนแสนวงษ์ และสมเกียรติ แสงอรุณเฉลิมสุข (2545) กล่าวว่าการเขียนเรื่อง
โดยท่ัวไปมีวิธีการดังนี้ 

 (1) การเปิดเรื่อง (The Opening) คือ การเริ่มเรื่องเหมือนกับส่วนนําเรื่องในการ
เขียนสาระคดี เป็นส่วนท่ีกระตุ้นจูงใจสร้างความสนใจให้ผู้อ่าน การเปิดเรื่องโดยท่ัวไป มีวิธีการดังนี้ 

 - เปิดเรื่องโดยการบรรยายฉาก บรรยายสถานท่ีเช่นเรื่อง ละครเรื่องด่ังดวงหฤทัย
เปิดเรื่องด้วยแผนท่ีของ 3 เมืองใหญ่ในเนื้อเรื่องว่า เมืองไหนต้ังอยู่ทิศใดมีสภาพแวดล้อมอย่างไร 
เมืองของพระเอกอยู่ทางทิศเหนือ บนภูเขามีอากาศหนาวตลอดปี เมืองของนางเอกต้ังอยู่บนพ้ืนราบ
อากาศจะอบอุ่นกว่าและอีกเมืองต้ังอยู่ติดกับทะเล  
  - เปิดเรื่องโดยการบรรยายตัวอักษรมักใช้กับละครประวัติศาสตร์ท่ีต้องมีการเล่า
ความเดิมก่อนจะเริ่มเนื้อเรื่อง เช่น ภาพยนตร์พระนเรศวรมหาราช ท่ีต้องข้ึนตัวอักษรเล่าเรื่องราวใน
กรุงศรีอยุธยายุคก่อน ๆ ก่อนจะเข้าเนื้อเรื่อง 
  - เปิดเรื่องโดยการบรรยายเหตุการณ์เช่น เปิดเรื่องโดยการนําเสนอความขัดแย้ง 
นําเสนอสถานการณ์ของสังคมในเรื่องท่ีเกิดข้ึนตอนนั้น ละครเรื่องคู่กรรมเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย
สถานการณ์สงครามโลกครั้งท่ี 2  
  - เปิดเรื่องโดยการใช้บทสนทนาเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาของตัวละคร อันจะเป็น
เนื้อหาหลักท่ีจะโยงเข้าเนื้อเรื่องต่อไป  
  - เปิดเรื่องโดยการใช้ตัวละครเล่าเรื่องเป็นการเปิดเรื่องด้วยวิธีชีวิตตัวละคร เล่า
เรื่องราวท่ีผ่านมาของตัวเอง เช่น ภาพยนตร์เรื่องจันดารา ท่ีตัวเอกคือ จัน ในวัยแก่มาเล่าเรื่องราวท่ี
เกิดข้ึนกับตนเองในอดีต  
 (2) การผูกปม (Complication) คือ การสร้างข้อขัดแย้งให้เกิดข้ึนกับตัวละครหรือ
เหตุการณ์ในเรื่องเป็นการนําปัญหาหรืออุปสรรคมาเสนอ เพ่ือให้ตัวละครได้แสดงปฏิกิริยาต่อปัญหา
และหาทางออก การผูกปมหรือขัดแย้งจะต้องมีความน่าสนใจสมเหตุสมผลท้าทายความรู้สึกอารมณ์
ของผู้อ่าน 
  (3) การหน่วงเรื่อง (Suspense) คือ การดําเนินเรื่องโดยให้ตัวละครแสดงพฤติกรรม
ต่าง ๆ ในการแก้ปัญหาหรือต่อสู้กับอุปสรรค พฤติกรรมของตัวละครควรจะมีความเข้มข้นโดยลําดับ
เพ่ือนําไปสู่สุดยอดของเรื่องถ้าผู้เขียนเสนอเหตุการณ์หรือพฤติกรรมของตัวละครไปเรื่อย ๆ โดยขาด
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ความเข้มข้นตามลําดับเหตุการณ์ ถือว่าเป็นการหน่วงเรื่องท่ีน่าเบื่อไม่มีความกระชับในการดําเนิน
เรื่อง 
  (4) จุดสุดยอด (Climax) คือ จุดท่ีเข้มข้นท่ีสุดของเหตุการณ์ หรือเป็นเง่ือนงําของ
เนื้อเรื่องเป็นยอดท่ีสุดของอารมณ์และความสนใจจุดสุดยอดท่ีดีจะต้องสร้างความต่ืนเต้นเร้าใจให้กับ
ผู้อ่าน 
  (5) การคลายปม (Denovement) คือ การขยายความลับหรือคลี่คลายปัญหาของ
เรื่องให้ผู้อ่านเข้าใจเหตุการณ์หรือปมปัญหาต่าง ๆ การคลี่คลายปมปัญหาจะต้องมีความสมเหตุผล
ต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของข้อเท็จจริง แสดงความคิดท่ีแยบยล มิใช่คลี่คลายปมแบบต้ืนเขินหรือขาดเหตุผล 
  (6) การปิดเรื่อง (Close หรือ Conclusion) คือ การจบเรื่องเหมือนส่วนสรุปของ
การเขียนสารคดีการปิดเรื่องท่ีดีมีศิลปะจะต้องสร้างความประทับใจให้แก่ผู้อ่านซ่ึงการปิดเรื่องโดย  
ท่ัว ๆ ไป มีดังนี้ 
  - การปิดเรื่องแบบธรรมดาเป็นการปิดเรื่องแบบท่ัวไป ท่ีผู้ชมสามารถคาดการณ์ไว้ได้
อยู่แล้วว่าตอนจบจะเป็นอย่างไร เช่น พระเอกนางเอกสมหวังในความรัก เป็นต้น 
  - ปิดเรื่องแบบหักมุมเป็นตอนจบแบบท่ีผู้ชมไม่ได้คาดการณ์ไว้ พลิกไปจากเรื่องท่ีเล่า
มาตลอด เช่น จบแบบพระเอกหรือนางเอกตาย หรือ ตัวร้ายเป็นคนท่ีดีมาตลอดท้ังเรื่อง สถานการณ์
พลิกล็อตไปจากท่ีคนดูเข้าใจ ยกตัวอย่างจาก ภาพยนตร์เรื่อง บอด้ีศพ 19 ท่ีปรากฏตอนจบว่า
เรื่องราวท่ีเกิดข้ึนท้ังหมดเป็นฝีมือของตัวเอกท่ีเป็นหมอท่ีมีอาการโรคจิตคิดไปเองว่าตัวเองเป็นอีกคนท่ี
กําลังใช้ชีวิต นักศึกษามีความสุขกับพ่ีสาว และทําร้ายคนอ่ืน ๆ โดยไม่รู้ตัว แต่การเล่าเรื่องท่ีผ่านใช้
การเล่าผ่านตัวนักศึกษาคนนั้น พอตอนจบเฉลยว่าคือ ตัวเอกหมอท่ีคิดภาพไปเอง ซ่ึงคนดูไม่ได้
คาดการณ์ไว้ว่าจะเป็นเช่นนั้น    

 - ปิดเรื่องแบบท้ิงปัญหาให้ผู้อ่านขบคิดเช่น ละครเรื่องคู่กรรม ท่ีจบแบบท้ิงปัญหา
สงสัยให้คนดูว่าทําไมตัวโกโบริถึงต้องตายในตอนจบแล้วอังศุมาลินจะทําอย่างไร ซ่ึงเป็นปัญหาท่ี
ต้องการให้คิดว่าการอยู่ต่อไปด้วยการสูญเสียคนรักจะต้องอยู่ต่ออย่างไรให้มีความสุข 

2.2.2 แก่นของเรื่อง (Theme) 
อริสโตเติลได้ให้ความหมายว่า ความคิดรวบยอด เป็นข้อคิด สาระสําคัญ หรือแนวปรัชญาท่ี

ครอบคลุมเนื้อหาสาระท้ังหมดของละคร ท่ีบทละครแต่ละเรื่องนํามาเสนอต่อผู้ชม ความคิดสําคัญหรือ
สระสําคัญนี้ จะพัฒนาตามสถานการณ์ในละคร ซ่ึงจะแสดงออกมาทางการวางโครงเรื่อง และลักษณะ
ตัวละคร  ความคิดสําคัญหรือสาระของละครจะบอกให้ทราบถึงจุดมุ่งหมายของ บทละคร และเป็น
ข้อคิดท่ีผู้ชมจะนํามาเก็บไว้ใช้ประโยชน์แก่ตนได้ เนื่องจากเก่ียวข้องกับเง่ือนไข ของความเป็นมนุษย์    
สาระของละคร จึงเป็นความคิดท่ีเป็นสากล ท่ีสามารถปรับใช้กับสภาพท่ัวไปได้ (Siks, 1983 อ้างใน 
ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2547) 
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 ละครเรื่องต่าง ๆ ท่ีนําเสนอต่อผู้ชมสามารถวิเคราะห์แก่นเรื่องของละคร (The Analysis of 
Threme) ออกเป็น 6 ประเภทได้แก่ (Goodlad, 1971 อ้างใน ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2547) 

  (1) Love Theme แนวเรื่องเก่ียวกับความรัก ไม่ว่าจะเป็นความรักระหว่างหนุ่มสาว 
สามี-ภรรยา โดยจะเป็นเรื่องของการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกัน ความสัมพันธ์ของความรักเกิดข้ึนได้อย่างไร
และจบลงอย่างไร และแนวเรื่องความรักนี้จะรวมถึงความรักในครอบครัวด้วยเช่น ละครโทรทัศน์เรื่อง 
อุ้มรัก เป็นเรื่องความรักของคน 2 คนท่ีบังเอิญมีอะไรกันจนนางเอกท้อง จึงต้องแต่งงานกันและมาใช้
ชีวิตร่วมกันเพ่ือดูแลลูกตัวน้อยท่ีกําลังจะเกิด 
   (2) Morality Theme แนวเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมจรรยา เนื้อเรื่องจะเก่ียวข้องกับ
ปัญหาท่ีเกิดข้ึนจากหลักศีลธรรมของสังคม ละครจะแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการทําความดี ว่าเป็น
สิ่งท่ีจําเป็นและเป็นสิ่งท่ีสังคมปรารถนา หรือแสดงให้เห็นถึงการท่ีบุคคลเลือกท่ีจะกระทําระหว่าง
ความดีกับความชั่วและผลท่ีจะได้รับจากการทําดีและทําชั่วนี้เช่น ละครโทรทัศน์เรื่อง รากบุญ (พ.ศ.
2557) ท่ีนางเอกจะต้องต่อสู้กับกิเลส ในการยั่วยุให้ขอความต้องการจากกล่องรากบุญ แต่ตัวนางเอก
ไม่ต้องการจึงต้องฝ่าฟันทําความดีเพ่ือต่อสู้กับกิเลสและทําลายกล่องรากบุญท้ิง  
   (3) Idealism Theme แนวเรื่องประเภทนี้จะแสดงให้เห็นถึงบุคคลท่ีมีความ
พยายามท่ีจะกระทําสิ่งต่าง ๆ ให้บรรลุผลในสิ่งท่ีตนเองปรารถนา บุคคลประเภทนี้อาจจะเป็นนัก
ปฏิวัติ ผู้ท่ีมีอุดมการณ์ชาตินิยม เสรีนิยม เป็นนักบวช หรือเป็นศิลปินก็ได้ ซ่ึงมีความคิดท่ีแตกต่างไป
จากบุคคลท่ัวไปในสังคม อาจจะรุนแรงกว่าหรืออาจจะเป็นการต่อต้านกับสิ่งท่ีสังคมเป็นอยู่เช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง พุ่มพวง ดวงจันทร์ (พ.ศ. 2554) ท่ีแสดงให้เห็นถึงความพยายามของตัวนางเอก คือ
พุ่มพวง ในการทําตามฝันท่ีอยากจะเป็นนักร้อง ด้วยอุปสรรคมากมายท้ังความยากจน การอ่าน
หนังสือไม่ออก ทําทุกวิถีทางจนสามารถกลายมาเป็นนักร้องชื่อดัง 
   (4) Power Theme แนวเรื่องเก่ียวกับอํานาจ เป็นเรื่องของความขัดแย้งระหว่าง
บุคคล 2 คน หรือ 2 กลุ่ม ท่ีมีความต้องการในสิ่งเดียวกัน เช่น ตําแหน่งหน้าท่ี การมีอํานาจในการ
ควบคุมสถานการณ์ ความขัดแย้งส่วนบุคคล ความขัดแย้งระหว่างชนชั้น รวมถึงการแสวงหาอํานาจ
ด้วยการต่อสู้กับอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้ได้มาซ่ึงอํานาจ เช่น ละครโทรทัศน์เรื่องเสราดารัล (พ.ศ. 
2536) ท่ีเป็นเรื่องราวเก่ียวกับการแย่งชิงอํานาจในการปกครองประเทศ การสู้รบระหว่างฝ่ายพระเอก
ท่ีต้องการให้กษัตริย์ของตนข้ึนปกครองดูแลประเทศเองกับฝ่ายตัวร้ายท่ีต้องเอาประเทศนี้ไปรวมการ
ปกครองกับประเทศของตน    
   (5) Career Theme เนื้อเรื่องจะแสดงให้เห็นถึงความพยายามของบุคคลท่ีจะ
ทํางานให้ประสบความสําเร็จโดยมีเป้าหมายหลักคือ เพ่ือให้ได้มาซ่ึงความสําเร็จส่วนตัว ไม่ใช่
ความสําเร็จเพ่ือสถาบันหรือประเทศชาติ โดยจะต้องฝ่าฝันอุปสรรคต่าง ๆ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายเช่น 
ภาพยนตร์เรื่อง ATM เออรัก เออเร้อ (พ.ศ. 2556) ท่ีแสดงให้เห็นว่าตัวเอกแต่ละคนพยายามจะตาม
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เงินท่ีสูญหายไปจากตู้ ATM มาเพ่ือคืนธนาคารให้ตนเองได้ประสบความสําเร็จในหน้าท่ี โดยไม่สนใจ
คนอ่ืน ๆ  
   (6) Outcast Theme เนื้อเรื่องจะเป็นเรื่องของคนท่ีดําเนินชีวิตในสังคมท่ีแตกต่าง
จากคนท่ัวไป เนื่องจากสาเหตุต่าง ๆ ได้แก่ สาเหตุทางร่างการ เช่น คนพิการ รูปร่างหน้าตา          
น่าเกลียด หรือเนื่องมาจากสาเหตุทางสังคม เช่น นักโทษ โสเภณี เด็กกําพร้า โดยเนื้อเรื่องจะแสดงให้
เห็นถึงการใช้ชีวิตของบุคคลเหล่านี้ในสังคม ปฏิกิริยาท่ีเขาแสดงออกและสิ่งท่ีสังคมปฏิบัติต่อเขาเช่น 
ภาพยนตร์เรื่องเอ๋อเหรอ (พ.ศ. 2548) ท่ีตัวเอกมีอาการโรคดาวน์ซินโดรม มักถูกกลั่นแกล้งในสังคม 
แต่ได้เจอเพ่ือนแท้เป็นคนปกติ ร่วมฟันฝ่าปัญหาและอุปสรรคไปด้วยกัน   

2.2.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 คือปัญหาหรืออุปสรรค ขัดขวางไม่ให้ ตัวละครเอกของเราเข้าไปถึงเป้าหมายได้ง่าย ๆ เป็นสิ่ง
ท่ีตัวละครต้องพบ และต้องขจัดให้หมดไปโดยอาศัยพลังทุ่มเทท้ังกายและใจไม่ใช่สิ่งท่ีพูดคุยกันแล้วก็
หายไป ความสนุกมันจะอยู่ในตอนนี้ละ ว่าเขาจะทําอย่างไรเพียงแค่ความขัดแย้งก็สามารถนําเป็น
พล็อตได้ ท่ีพบบ่อย ๆ จะมีดังนี้  (ฟีลิปดา นปก., 2552) 
   - ความขัดแย้งระหว่างคนกับคนเช่น ละครโทรทัศน์เรื่องขม้ินกับปูนท่ีผู้ใหญ่ของ 2 
ตระกูลท่ีมีรั้วบ้านติดกัน ไม่ถูกกัน คนหนึ่งเป็นพวกหัวสมัยใหม่ กับอีกคนเป็นพวกหัวโบราณ จึงทําให้
คนในตระกูลท้ัง 2 ไม่ถูกกันตามไปด้วยกลายเป็นเรื่องราวมากมายในท่ีสุด 
   - ความขัดแย้งระหว่างคนกับธรรมชาติการต่อสู้ระหว่างคนกับธรรมชาติหรือสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ เช่น เรื่องราวท่ีต้องต่อสู้กับภัยธรรมชาติอย่างภาพยนตร์เรื่อง ตะลุมพุก (พ.ศ. 2545) เป็น
ต้น 
   - ความขัดแย้งระหว่างคนกับสิ่งท่ีเขาประดิษฐ์สร้างข้ึน เช่น ภาพยนตร์เก่ียวกับการ
ผลิตหุ่นยนตร์ท่ีอัจฉริยะมากเกินไป จนกลายมาเป็นศัตรูกับมนุษย์ในท่ีสุด  
   - ความขัดแย้งระหว่างคนกับตัวเขาเองการต่อสู้กับความขัดแย้งในตัวเอง เช่น ละคร
โทรทัศน์เรื่องรากบุญท่ีนางเอกต้องต่อสู้กับกิเลสของตัวเองว่าจะใช้กล่องรากบุญช่วยแม่หรือไม่ใช้ดี 

  - ความขัดแย้งระหว่างคนกับความเชื่อสังคม พระเจ้าเป็นเรื่องของความขัดแย้งใน
เรื่องความเชื่อ ทัศนคติ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง 15 คํ่า เดือน 11 (พ.ศ. 2545) ท่ีเป็นเรื่องของตัวเองท่ี
ต้องต่อสู้กับความเชื่อของสังคมเรื่องบั้งไฟพญานาค ความศรัทธาในประเพณี  

เป้าหมาย (Goal) เป็นเสมือนอนาคตท่ีตัวละครต้องไปให้ถึงเป็นตัวกําหนดทิศทางให้ตัวละคร
เดินไปโดยมีแรงจูงใจ (Motivation) เป็นตัวผลักดัน สิ่งท่ีอยู่เบื้องหลังของพฤติกรรมของตัวละครเป็น
สิ่งท่ีทําให้ตัวละครมีเหตุผลท่ีจะทําบางสิ่งบางอย่างข้ึนมาเพ่ือให้ไปถึงเป้าหมายท่ีวางไว้ ถ้าตัวละครมี
เป้าหมายรุนแรง ซ่ึงมีก็ต้องมีแรงจูงใจเป็นตัวผลักดัน และมีความขัดแย่งหรือปัญหา เป็นอุปสรรค
ระหว่างทางท่ีจะไปถึงเป้าหมาย ตัวละครจะต้องวิธีการท่ีตอบโต้กับปัญหา โดยปัญหาท่ีเกิดข้ึนจะเป็น



19 
 

ปัญหาลูกโซ่เก่ียวพันสลับกันไปจนปรากฏผลสุดท้ายในตอนจบ ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานเบื้องต้นของการสร้าง
พล็อตอย่างง่าย ๆ 

การเขียนโครงเรื่องนั้นหากเรื่องใดไม่เกิดความขัดแย้ง เหตุการณ์ต่าง ๆ ราบรื่นไปหมดเรื่อง
นั้นก็เป็นเพียงเรื่องเล่าจืดชืดไม่น่าสนใจความขัดแย้งจึงเป็นปัจจัยท่ีทําให้เกิดเรื่องราวและเหตุการณ์
ต่าง ๆ ชนประคัลภ์ จันทร์เรือง (2555) กล่าวว่า บทละครท่ีดีควรมีความขัดแย้งโดยมีองค์ประกอบ ท่ี
ก่อให้เกิดสถานการณ์ คือ เวลาบุคคลและสถานท่ี โดยองค์ประกอบท้ังสามอย่างนี้ ต้องขัดแย้งซ่ึงกัน
และกัน คือ ตัวละครต้องทําเวลาต้องเร่ง (หรือช้าในกรณีท่ีตัวละครต้องการให้เร็ว) เวลาในท่ีนี้ต้อง
สามารถแสดงออกมาได้ 

2.2.4 ตัวละคร (Character) 
ตัวละคร  (Character) คือ บุคคลท่ีผู้แต่งสมมุติข้ึนมาเพ่ือให้กระทําพฤติกรรมในเรื่อง คือ ผู้มี

บทบาทในเนื้อเรื่อง หรือเป็นผู้ทําให้เรื่องเคลื่อนไหวดําเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ตัวละครตามนัย
ดังกล่าวนี้มิได้หมายถึงมนุษย์เท่านั้น หากแต่รวมถึงพวกพืช สัตว์ และสิ่งของด้วย 

การวางลักษณะนิสัยตัวละคร คือ การท่ีผู้เขียนกําหนดให้ตัวละครมีลักษณะนิสัยอย่างไรตาม
ความเหมาะสมของเรื่องราวท่ีเสนอ ส่วนพัฒนาการของนิสัยตัวละครนั้น หมายถึงการท่ีนิสัยใจคอหรือ
เจตคติเก่ียวกับสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตของตัวละครมีพัฒนาการหรือเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากประสบ
เหตุการณ์หรือเหตุการณ์มากระทบวิถีชีวิตตน 
 ประเภทของตัวละคร: แบ่งตามลักษณะของบทบาท 
  การแบ่งประเภทของตัวละครไม่ควรแบ่งตามลักษณะท่ีชอบเรียกกันว่า พระเอก, นางเอก 
หรือผู้ร้ายตัวโกง หากแต่ควรแบ่งตามลักษณะบทบาท และความสําคัญของตัวละครท่ีปรากฏในเรื่อง
นั้น ๆ ซ่ึงแบ่งออกได้เป็น 

  ตัวละครเอก (Principal or Main Character) คือ ตัวละครท่ีมีบทบาทสําคัญในการ
ดําเนินเรื่อง หรือ คือตัวละครท่ีเป็นศูนย์กลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนท้ังหมด เป็นตัวละครท่ีมีข้อ
ขัดแย้ง ข้อขัดแย้งดังกล่าวนี้อาจเกิดข้ึนภายในใจของตัวละครเอง หรือจะขัดแย้งกับตัวละครอ่ืนหรือ
ขัดแย้งกับสิ่งท่ีไม่มีตัวตน เช่น พลังธรรมชาติ หรือระบบสังคมก็ได้ 

  ตัวละครประกอบ (Subordinate or Minor Character) คือตัวละครท่ีมีบทบาท
รองลงไปจากตัวละครเอก เป็นตัวละครท่ีทําให้เรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับตัวละคร
เอกเคลื่อนไหวไปสู่จุดหมายปลายทาง ตัวละครประกอบบางตัวอาจมีบทบาทเด่นพอ ๆ กับตัวละคร
เอกก็ได้ แต่มักจะเป็นฝ่ายตรงกันข้ามกับตัวละครเอก 

ลักษณะนิสัยของตัวละครการกําหนดลักษณะนิสัยของตัวละครนี้ นิยมทํากันอยู่ 2 วิธี คือ 
   วิธีท่ี 1 ตัวละครท่ีมีลักษณะตายตัว  (Stock Character) คือตัวละครท่ีถูกสร้าง
ข้ึนมาเพ่ือให้เป็นตัวแทนความคิด หรือคุณลักษณะอย่างใดอย่างหนึ่งเพียงอย่างเดียว เช่น เป็นคนดุ  
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ใจดี หรือซ่ือสัตย์ และเป็นตัวละครท่ีจะมีบุคลิกเดียวต้ังแต่ต้นเลี้ยงจนจบเรื่อง เช่น แม่ช้อยในเรื่องสี่
แผ่นดิน จะมีลักษณะเป็นตัวละครท่ีสร้างอารมณ์ขันให้แก่ผู้อ่านต้ังแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง เป็นต้น 
   วิธีท่ี 2 ตัวละครท่ีมีลักษณะซับซ้อน (Rounded Character) คือตัวละครท่ีถูกสร้าง
ข้ึนมาเพ่ือให้มีนิสัยคล้ายกับปุถุชนท่ัวไป มีการปรับเปลี่ยนนิสัย บุคลิกลักษณะ และทัศนคติไปตาม
ประสบการณ์หรือสภาพจิตใจได้เม่ือมีเหตุผลอันสมควร ตัวละครแบบนี้ ผู้แต่งมักจะไม่แนะนําโดยตรง
ว่ามีลักษณะนิสัยใจคออย่างไร ผู้อ่านจะต้องศึกษาจากส่วนประกอบอ่ืน ๆ เอาเอง เช่น ศึกษาจาก
คําพูด การกระทํา การปฏิบัติตัวต่อตัวละครอ่ืนแล้วนํามาตัดสินว่า ตัวละครนั้นเป็นคนเช่นไร มีนิสัย
เปลี่ยนไปอย่างไร และเพราะเหตุใดเป็นต้น ตัวละครแบบนี้จึงมีลักษณะคล้ายบุคคลในชีวิตจริง และมี
ส่วนช่วยทําให้เรื่องบันเทิงคดีมีลักษณะสมจริงยิ่งข้ึนด้วย  

2.2.5 ฉาก (Setting) 
เนื่องจากเรื่องเล่าเป็นการนําเอา “เหตุการณ์” (Event) ท่ีมีตัวละครท่ีมีการแสดง มีการ

กระทํา (Action) ดังนั้นในแต่ละเหตุการณ์จึงต้องมีมิติของ “เวลา” (Time) และ “สถานท่ี” 
(Location) ประกอบอยู่ด้วยเสมอ มิติด้านเวลาและสถานท่ี (รวมท้ังการตกแต่งสถานท่ี) นี้ในการเล่า
เรื่องจะเรียกว่า “ฉาก” (Setting) (กาญจนา แก้วเทพ, 2553)  

มีการแบ่งประเภทของฉากออกเป็นหลาย ๆ แบบ เช่น แบ่งประเภทของฉากออกเป็นหมวด
ใหญ่ ๆ 2 หมวดใหญ่ ๆ คือ ลักษณะทางกายภาพ (Physical Dimension) และลักษณะทางด้าน
สังคม วัฒนธรรม (Socio Cultural Aspect) ซ่ึงแยกย่อยได้อีก 4 ประเภทดังนี้ (Boggs, 2003 อ้างใน 
กาญจนา แก้วเทพ, 2553) 
   - ปัจจัยด้านเวลา (Temporal Factors) คือ ช่วงเวลาท่ีเนื้อเรื่องนี้เกิดข้ึน ซ่ึงเรื่อง
เล่าแต่ละประเภทจะเป็นตัวกําหนดช่วงเวลาเอาไว้ โดยปัจจัยด้านเวลานี้อาจจะแบ่งได้เป็น 2 แบบ คือ 
ช่วงเวลา (ฤดูกาล, ช่วงเวลาในวันนั้น, ช่วงเวลาในประวัติศาสตร์) ระยะเวลา (เรื่องท่ีเกิดข้ึนในเวลา
หนึ่งชั่วโมงหนึ่งวันหนึ่งปี) 
   - ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์ (Geographic Factors) เป็นสถานท่ีทางกายภาพ ซ่ึงอาจ
เป็นลักษณะทางธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่น้ํา ฯลฯ ซ่ึงรวมท้ังสถานท่ีและสภาพภูมิอากาศหรือ อาจเป็น
สถานท่ีท่ีเกิดจากการตกแต่ง เช่น ฉากห้องอาหาร ฉากในบาร์ เป็นต้น 
   - ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคมท่ีเกิดข้ึนตามสภาพแวดล้อมใน
เรื่อง (Prevailing Social Structure and Economic Factors) 
   - ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral Attitude, 
Custom and Codes of Behaviors) ในสังคมท่ีเรื่องราวนั้นเกิดข้ึน 
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2.2.6 สัญลักษณ์พิเศษ  
สัญลักษณ์ หรือ เครื่องหมาย (Symbol) โดยพ้ืนฐานหมายถึง สิ่งท่ีใช้แทนความหมายของอีก

สิ่งหนึ่ง หรือถ้าจะกล่าวให้ลึกลงไปอีก สัญลักษณ์ หมายถึง วัตถุอักษรรูปร่าง หรือสีสัน ซ่ึงใช้ในการสื่อ
ความหมายหรือแนวความคิดให้มนุษย์เข้าใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเป็นรูปธรรมหรือนามธรรมก็ได้ 
ในทางปรัชญามักมีคํานิยามว่า ทุกสิ่งทุกอย่างในธรรมชาติ หรือแม้ในจักรวาล สามารถแทนได้ด้วย
สัญลักษณ์ท้ังสิ้น 

สัญลักษณ์นั้นช่วยในการสื่อสาร อาจจะเป็นรูปภาพ การเขียนอักษร การออกเสียง หรือการ
ทําท่าทาง ซ่ึงช่วยให้ผู้ส่งสารและผู้รับสารเข้าใจตรงกันแม้จะพูดกันคนละภาษา แต่ข้ึนอยู่กับ
ประสบการณ์ของท้ังสองฝ่ายว่า ผู้ส่งสารมีความสามารถใช้สัญลักษณ์ให้สื่อความหมายมากเพียงใด 
และผู้รับสารมีความเข้าใจในสัญลักษณ์ท่ีใช้มากเพียงใด  

2.2.7 มุมมองในการเล่าเรื่อง 
 คือการมองเหตุการณ์ การเข้าใจพฤติกรรม ของตัวละครโดยผ่านสายตาตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง
หรือการเล่าเรื่องจากการมองเหตุการณ์วงในหรือวงนอกจะทําให้เกิดมุมมองของเรื่องท่ีต่างกัน 
   (1) มุมมองบุคคลท่ีหนึ่งตัวละครเอกเป็นผู้เล่าเรื่องมักจะเอ่ยคําว่า “ผม” “ฉัน” 
  (2) มุมมองบุคคลท่ี 3 ผู้เล่าอยู่ในเหตุการณ์ด้วย ผู้เล่าเก่ียวข้องกับตัวละครเอกจึงเล่า
เรื่องของตัวเอก (ไม่ใช่เรื่องของผู้เล่าโดยตรง) 
  (3) มุมมองท่ีเป็นกลาง ผู้เล่าไม่อยู่ในเหตุการณ์เป็นเพียงผู้สังเกตการณ์หรือรายงาน
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจริงอย่างเป็นกลางให้ผู้ชมตีความเรื่องเอง 
  (4) มุมมองผู้รู้รอบด้านผู้เล่าไม่อยู่ในเหตุการณ์ และเป็นผู้รู้รอบด้านสามารถเข้าถึง
ความนึกคิดของตัวละครได้ทุกตัว 
 การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
จะใช้แนวคิดด้านการเล่าเรื่อง เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์เนื้อหา (Textual Analysis) ของละครคู่กรรมใน
แต่ละครั้งท่ีมีการสร้างซํ้า เพ่ือวิเคราะห์ถึงบริบทของละครว่ามีความเหมือนหรือความแตกต่าง ในการ
เล่าเรื่องอย่างไร มีอะไรท่ีเป็นจุดเหมือนหรือจุดแตกต่างหรือไม่ เพ่ือทําการศึกษาด้วยแนวคิดทาง 
สัมพันธบทในข้ันต่อไป 
 
2.3 แนวคิดเรื่องสัมพันธบท (Intertextuality) 
 สัมพันธบท (Intertextuality) เป็นศัพท์ทางวิชาการท่ีเกิดข้ึนในปี ค.ศ. 1960 โดย คริสเตอวา 
(Kristeva, 1960 อ้างใน กาญจนา  แก้วเทพ, 2553) นักวิชาการชาวบัลแกเรีย โดยเม่ือจะนํามาใช้ใน
ภาษาไทยได้มีการให้คําแปลท่ีหลากหลาย เช่น การเชื่อมโยงเนื้อหา การถ่ายโยงเนื้อหา สัมพันธบท 
สหบท เป็นต้น แต่ยังไม่มีคําแปลใด ๆ ท่ีจะผูกขาดการแปลเอาไว้ได้เพราะผู้แปลมักจะแปลให้เข้ากับ
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เนื้อหาของตน แต่มีคําแปลอยู่ชุดหนึ่งท่ีมักใช้กันมากกว่าคําแปลอ่ืน ๆ คือ “การถ่ายโยงเนื้อหา” หรือ 
“การเชื่อมโยงเนื้อหา” โดย “Text” จะเท่ากับ “เนื้อหา” ซ่ึงหากพิจารณาด้วยกรอบของแบบจําลอง
การสื่อสาร S-M-C-R แล้วคําว่า “เนื้อหา” จะมีค่าเท่ากับตัว M – message แต่คําว่า Text (ใน
ภาษาไทยมักแปลว่า “ตัวบท”) นั้นเป็นคําศัพท์เฉพาะท่ีสํานักคิดวัฒนธรรมศึกษาเชิงวิพากษ์ (Critical 
Cultural Studies) นําเอา “คําเก่า” แต่มาใช้ในความหมายใหม่ คําว่า ตัวบท (Text) จึงมีความหมาย
มากกว่าคําว่า “เนื้อหา” โดยอาจสรุปรวมถึงแนวคิดนี้ว่า คือการอ้างอิง (Quotation) การอ้างถึง 
(Reference) หรือการดัดแปลง (Adaptation) โดยเฉพาะจากสื่อนวนิยายมาเป็นสื่อภาพยนตร์หรือ
โทรทัศน์  
 โดยเส้นทางการเชื่อมโยงหรือกลวิธีการถ่ายโอนอ้างอิง ระหว่างตัวบทนั้นมีมิติการวัดได้หลาย
แบบ โดยมิติการวัดในเชิงคุณภาพ เช่น เส้นทางการเชื่อมโยงระหว่างตัวบทแรกกับตัวบทหลังอาจจะมี
รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งดังนี้  
   - มีการซ่อนเร้นว่าเป็นการเชื่อมโยงแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ เช่น ละครคู่กรรรมกับ
ภาพยนตร์คู่กรรมในส่วนของภาพยนตร์มักมีการใช้สัญลักษณ์อ่ืนในการสื่อความหมาย ท่ีไม่เหมือนกับ
ละคร แต่ยังให้ความรู้สึกเดียวกัน เช่นในภาพยนตร์ใช้สัญลักษณ์ระเบิดสะพานเพ่ือบอกความต่างของ
ความรักต่างเชื้อชาติ แต่ละครจะแสดงให้เห็นด้วยวัฒนธรรมความเชื่อในเรื่องของทางช้างเผือกท่ีเป็น
ความรักต้องห้ามคนละสัญลักษณ์แต่ความหมายใกล้เคียงกัน 

  - มีการซ่อนเร้นเอาไว้ท้ังหมดจนแทบดูไม่รู้ว่ามี “สายสัมพันธ์กัน” ภาพยนตร์เรื่อง
แม่นากพระโขนงเวอร์ชั่นล่าสุดของ GTH จะซ่อนลําดับการเล่าเรื่องไว้ด้วยการเดินเรื่องใหม่จนคนดู
ลบภาพเก่าไปได้ ท้ัง ๆ ท่ีจริงลําดับเรื่องก็ดําเนินไปไม่ต่างจากเวอร์ชั่นเดิม 

  - ผู้ผลิตก่ึง ๆ จะรู้ตัวต้ังใจว่าจะหยิบองค์ประกอบจากตัวบทแรกมาผลิตซํ้า
ยกตัวอย่างเช่น ละครเรื่องแรงเงาท่ีมีการนําเอาเพลงประกอบละครเดิมจากเวอร์ชั่นเก่า มาใช้ในเวอร์
ชั่นใหม่ในฉากเดียวกัน 
   - การหยิบของเก่ามาใช้เป็นไปอย่างไม่ตั้งใจเช่น ละครเรื่องด่ังดวงหฤทัย (เวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2550 ท่ีมี เวียร์ ศุกลวัฒน์ เป็นพระเอก) ท่ีมีการหยิบเอาลักษณะตัวพระเอก จากเวอร์ชั่นเดิม 
(พระเอก คือ ศรราม) ท่ีมีลักษณะข้ีเล่น กวน ทะเล้น จากเวอร์ชั่นเดิม ซ่ึงตามบทประพันธ์ตัวพระเอก
มีบุคลิกท่ีขรึมกว่านี้ 
   - ผู้ผลิตรู้ตัวว่า ได้หยิบยืมของเก่ามาใช้ แต่ตั้งใจจะปิดบังละครเรื่องมงกุฎดอกส้ม 
(พ.ศ. 2553) ท่ีมีการใช้สถานท่ีถ่ายทําหลักตามของเดิม แต่พยายามสื่อสารว่าเป็นโลเคชั่นท่ีเหมาะกับ
ยุคสมัยนี้ แต่จริง ๆ คือของเดิม 
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   - มีการเอาของเก่ามาดัดแปลงแก้ไขเช่น จากละครเรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่นในอดีตไม่เคย
มีการกล่าวถึงตัวละครฝั่งพ่อนางเอกมากหนัก แต่เวอร์ชั่นช่อง 3 มีการ ดัดแปลงบทบาทเพ่ิมเติมข้ึนมา
ให้ตัวละครนั้นมีความร้ายการท่ีโดดเด่น 

  - มีการนํามาตีความใหม่อย่างต้ังใจเช่น ภาพยนตร์คู่กรรมเวอร์ชั่นล่าสุด ท่ีมีการ
ตีความเล่าเรื่องใหม่ในมุมมองของพระเอก แทนท่ีครั้งก่อน ๆ ท่ีนําเสนอแต่มุมมองของนางเอก 

นพพร ประชากุล (2543) เรียกตัวบทแรกว่า “ตัวบทต้นทาง” และตัวบทท่ีถูกสร้างมาจาก 
ตัวบทแรกว่า “ตัวบทปลายทาง” และได้เสนอการวิเคราะห์การเปรียบเทียบระหว่างตัวบทท้ังสอง   
ซ่ึงอาจจะมีแบบแผนของสัมพันธบทท้ังในเชิงปริมาณและคุณภาพว่า จากตัวบทต้นทางไปสู่ตัวบท
ปลายทางนั้น มีอะไรท่ีหายไปบ้าง มีอะไรท่ีเพ่ิมเติมข้ึนมา มีอะไรบ้างท่ีถูกดัดแปลงไป เพราะอะไร 
ทําไมและอย่างไร ดังนี้ 
   (1) การขยายความ (Extension) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการเพ่ิมเติม
เนื้อหาอะไรซ่ึงตัวบทต้นทางไม่มีบ้าง มีเหตุผลอะไรของการเพ่ิมเติมและส่วนท่ีเพ่ิมเติมเข้ามาใหม่นี้เข้า
มาเชื่อมโยงสัมพันธ์กับตัวบทท่ีมีแล้วอย่างไร หรือ เพ่ือทําหน้าท่ีอะไร การขยายความมีผลทําให้
ความหมายท้ังหมดเปลี่ยนแปลงหรือไม่ เช่น ละครเรื่องเสราดารัลท่ีมีการเล่าเรื่องเพ่ิมเติมในตอนท้าย
จากบทประพันธ์เดิมท่ีจบเพียงแค่นางเอกได้กลับเมืองไทย แต่ละครมีการเพ่ิมไปให้พระเอกตามมาท่ี
เมืองไทยเพ่ือขอแต่งงาน  

  (2) การตัดทอน (Reduction) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการตัดทอน
เนื้อหาอะไรจากตัวบทต้นทางลงไปบ้าง มีเหตุผลอะไรของการตัดทอนและการตัดทอนนี้ส่งผลถึงเรื่อง
ความหมายของตัวบทไหมเช่น ภาพยนตร์คู่กรรมเวอร์ชั่นล่าสุด มีการตัดทอนการเล่าเรื่องและ
สัญลักษณ์บางส่วนไปจากบทประพันธ์เพราะต้องการความกระชับในการเล่าเรื่องและการถ่ายทอดมุม
อ่ืนมากกว่า ตัวบทยังสามารถสื่อความหมายได้เหมือนเดิม แต่อรรถรสในการรับชมจะลดลงไป 
   (3) การดัดแปลง (Modification) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการดัดแปลง
เนื้อหาอะไรจนทําให้ตัวบทปลายทางมีรูปลักษณ์ไม่เหมือนเดิม หรือแตกต่างจากเดิม คือ ตัวบทต้น
ทางเช่น ภาพยนตร์เรื่องแม่นากพระโขนงเวอร์ชั่น GTH ท่ีมีการดัดแปลงเรื่องราวตอนจบจากท่ี
วิญญาณแม่นากต้องไปเกิด ก็กลายเป็นสามารถใช้ชีวิตอยู่กับพ่ีมากได้ต่อ ซ่ึงเป็นการพลิกตอนจบไป 

โดยรวมแล้วหากจะนิยามคําว่าสัมพันธบท อาจถูกนิยามได้ออกเป็นหลากหลายทัศนะดังนี้ 
เบอร์เกอร์ (Berger, 1992 อ้างใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) ให้คํานิยามว่า สัมพันธบทเป็น

การใช้หรือการสร้างตัวบทใหม่ตัวบทใดตัวบทหนึ่ง จากวัตถุดิบอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นตัวบทเดิมท่ีมีอยู่แล้ว 
ตัวอย่างท่ีเด่นชัดท่ีสุดของสัมพันธบทคือ ละครตลกประเภทล้อเลียน ซ่ึงจําเป็นต้องมี ตัวละครต้นฉบับ
หรือต้นทาง เสียก่อน ละครตลกล้อเลียนซ่ึงเป็นตัวบทปลายทาง จึงนําเอามาแสดงต่อ 
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ชายเรโต้ และเยวล์ (Schirato & Yell, 2000 อ้างใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) นิยามว่า 
สัมพันธบทเป็นกระบวนการสร้างความหมายในตัวบทหนึ่งท่ีเกิดมาจากการอ้างอิงตัวบทอ่ืน ๆ เป็น
เรื่องท่ีเก่ียวข้องกับกระบวนการหมุนเวียนและแลกเปลี่ยนความหมาย ซ่ึงแต่ละความหมายนั้นมิได้ยืน
อยู่อย่างโดดเด่ียว แต่ทว่ามาเป็น “กลุ่มก้อน” (Package of Meaning) ดังนั้นไม่ว่าเราจะเป็น“ผู้สร้าง 
ผู้ผลิตตัวบท” หรือเป็น “ผู้อ่าน ผู้เสพ ผู้ดู ผู้ชม ผู้ฟัง” ตัวบทก็ตาม เราก็ต้องใช้ “ความหมาย” ท่ีเรา
เก็บสะสมไว้จากตัวบทก่อน ๆ มาใช้อยู่ด้วยเสมอ 

ฟริสก้ี (Fiske, 1987 อ้างใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) กล่าวว่า ท้ังกระบวนการผลิต
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กระบวนการบริโภคการอ่าน (Reading) ตัวบทใดตัวบทหนึ่งจําเป็นจะต้อง 
เก่ียวข้อง ใช้หรือมีความสัมพันธ์กับตัวบทอ่ืนอยู่เสมอ และผู้อ่านจะต้อง นําเอารากฐานของความรู้
ท้ังหมดท่ีเก่ียวข้องกับตัวบทนั้นมาใช้  โดยไม่ต้องแสดงออกถึงการอ้างอิงอย่างชัดเจน  คนอ่านไม่
จําเป็นต้องรู้ว่าเชื่อมโยงกับตัวบทเก่าอะไร รวมไปถึงการท่ีสัมพันธบทจะถูกเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม  
ตัวบทเดียวกันอาจถูกอ่านออกมาได้หลายวิธีตามวัฒนธรรมประชานิยม สัมพันธบทจึงหมายถึงความ
เชื่อมโยงใน 2 ระดับ คือ ระดับแรก คือความเชื่อมโยงของความหมายท่ีข้ามไปมาระหว่างผลงานสื่อ
ประเภทต่าง ๆ ส่วนระดับท่ี 2 คือ การเชื่อมโยงของความหมายท่ีข้ามไปมาระหว่างผลงานของสื่อกับ
ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมของผู้คน แบ่งระนาบของสัมพันธบทออกเป็น 2 ระนาบใหญ่ ๆ คือ 

 
ภาพท่ี 2.1: ระนาบของสัมพันธบท  
 

   
 
 

 
 
    
 
 
 
ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ. (2552). สัมพันธบท (Intertextuality): เหล้าเก่าในขวดใหม่ในสื่อสาร  
      ศึกษา. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
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1) สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) เป็นความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวบทปฐมภูมิด้วยกัน (Primary Text) คือ ระหว่างฝ่ายผู้ส่ง ผู้ผลิตด้วยกันท่ีจะหยิบยืมส่วนประกอบ
ต่าง ๆ ของตัวบท เช่น การถ่ายโยง ประเภทของละคร (Genres) ตัวละคร นักแสดง เนื้อหา เป็นต้น
โดยอาจจะมองอย่างชัดเจนว่ามีการหยิบยืมหรือไม่ก็ได้ เช่น การนําเอาบทประพันธ์นวนิยายเรื่องสี่
แผ่นดิน มาสร้างเป็นภาพยนตร์ละครโทรทัศน์เป็นต้น 

2) สัมพันธบทแนวด่ิง (Vertical Intertextuality) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวบท
ปฐมภูมิ เช่น รายการโทรทัศน์ ภาพยนตร์ เพลง เป็นต้น กับตัวบทอ่ืน ๆ ท่ีแตกต่างออกไปโดยมีการ
อ้างอิงอย่างชัดเจนในระดับทุติยภูมิก็ เช่น ความคิดเห็นของผู้อ่าน ผู้ชมละคร ภาพยนตร์ท่ีมีต่อบท
วิจารณ์ดังกล่าว 
 กาญจนา แก้วเทพ (2552) กล่าวว่า ปรากฏการณ์สัมพันธบทในปัจจุบันมีลักษณะแฝงเร้น 
กล่าวคือ หากเปรียบเทียบปรากฏการณ์สัมพันธบทในยุคสมัยใหม่ (Modern) ท่ีอาจเรียกว่า “การ
ปรับแปลง ดัดแปลง” (Adatation) จะพบว่า ท้ังในแง่ความต้ังใจ การรู้ตัวท้ังในฝ่ายผู้ผลิตและผู้รับ
สารมักจะมีลักษณะเปิดเผย และองค์ประกอบท่ีถ่ายโอนก็มีสัดส่วนเป็นใหญ่ เช่น การปรับแปลงบท
ประพันธ์นวนิยายเรื่อง “ทรายสีเพลิง” มาเป็นละครโทรทัศน์ จะรักษาองค์ประกอบทุกอย่างของการ
เล่าเรื่องเอาไว้เกือบท้ังหมดแม้แต่ชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร บทสนทนา ฉาก ซ่ึงในตัวบทท่ีสอง (ละคร)     
มีความคล้ายคลึงกับตัวบทแรกอย่างมาก แต่สําหรับสัมพันธบทในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) 
จะเริ่มมีความแตกต่างท้ังในเชิงปริมาณและคุณภาพ ในแง่คุณภาพความต้ังใจและรู้ตัวของท้ังฝ่ายผู้ส่ง
สารและผู้รับสารจะเริ่มมีน้อยลง และองค์ประกอบของตัวบทแรกท่ีถูกเลือกมาถ่ายโอนในตัวบทท่ีสอง
ก็อาจจะมีสัดส่วนเล็กน้อย และถูกนํามาปรุงแต่ง (Modify) จนเกือบดูไม่ออกว่านี่สัมพันธบท ลักษณะ
การถ่ายโอนอย่างแฝงเร้นนี้ มีมากในสื่อโทรทัศน์ซึ่งประกอบด้วยรายการต่าง ๆ หลายประเภท ซ่ึงอาจ
มีหลายรายการบางรายการท่ีมีตําแหน่งเป็นตัวบทท่ีสองท่ีเป็นการถ่ายโอนมาจากตัวบทแรก เช่น 
รายการข่าวบันเทิงท้ังหลาย ซ่ึงโดยเนื้อหาสาสระแล้ว มักจะเป็นตัวบทท่ีสองของตัวบทแรกคือ 
“ละคร เพลง ภาพยนตร์” แต่เนื่องจากรายการเหล่านี้มีการเลือกเพียงเฉพาะบางองค์ประกอบของตัว
บทแรก และได้มี “การปรุงแต่ง” จนกระท่ังคนดูอาจไม่รับรู้ว่ามีความสัมพันธ์ระหว่างกันและกัน
ภายในตัวบทรายการ เช่น มีการแปลงองค์ประกอบจากเรื่องแต่ง (ละคร) มาเป็นเรื่องจริง (ข่าว) 
แปลงจาก “บทสนทนาในละคร” มาเป็น “การให้สัมภาษณ์” เป็นต้น 

การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
ผู้วิจัยทําการศึกษาในเรื่องสัมพันธบทของละครสร้างซํ้าท่ีมาจากโครงเรื่องเดียวกันแต่มีการผลิตใหม่ใน
ช่วงเวลาท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงจัดเป็นสัมพันธบทแนวนอน ตามแนวคิดของ ฟลิคช์ (Fiske, 1987 อ้างใน 
กาญจนา แก้วเทพ, 2553) ฉะนั้นแนวคิดสัมพันธบทจึงเป็นแนวทางในการวิเคราะห์เนื้อหาของละครคู่
กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการเชื่อมโยงกันอย่างไร มีจุดร่วมและจุดต่างกันอย่างไร (Invention 
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Convention) และมีการขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง 
(Modification) อย่างไรบ้าง 
 
2.4 แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้าตัวบท 

แนวคิดนี้ต่างไปจากแนวโครงสร้างนิยม ท่ีเชื่อเรื่องแบบแผนเชิงโครงสร้างมีผลต่อการการ
แสดง-การกระทําของคนแบบสมบูรณ์ แต่เชื่อว่าคนสามารถจะปะทะประสาน ผลิตสร้างสรรค์ ตอบโต้ 
ต่อรอง แบบแผนเชิงโครงสร้าง โดยผ่านกระบวนการตีความและผลิตสร้างความหมายท่ีแตกต่างจาก
เดิมพร้อมไปกับการสร้างสรรค์แบบแผนปฏิบัติทางสังคมชุดใหม่ข้ึนพร้อม ๆ ไปกับการผลิตซํ้าวาท
กรรมทางอํานาจเดิม ซ่ึงเป็นกระบวนการตอบโต้ เชื่อมโยง ผสมกลมกลืนประทะประสานกันระหว่าง 
ตัวบท – ภาคปฏิบัติทางวาทกรรม และแบบแผนทางสังคม (Fairclough, 1992 อ้างใน สามชาย    
ศรีสันต์, 2554) 

ตัวบท (Text) เป็นสิ่งท่ีถูกผลิตสร้างข้ึน จากภาคปฏิบัติทางวาทกรรมและแบบแผนปฏิบัติ
ทางสังคม ตัวบทช่วยให้ภาพความทรงจําเก่ียวกับโลกทางสังคม ขณะเดียวกันก็ถูกสร้างข้ึนภายใต้โลก
ทางสังคมท่ีมีอยู่มาก่อน เพ่ือผลิตซํ้า ส่งผ่านความหมายชุดใหม่ ในภาคปฏิบัติทางวาทกรรม 

การใช้วาทกรรม ท่ีมีมาก่อนหน้า ทําการผลิตซํ้าหรือเชื่อมโยงวาทกรรมหลากหลายเข้า
ด้วยกันเพ่ือผลิตวาทกรรมใหม่ ๆ  เรียกว่า Interdiscursive Relationship เช่น การเชื่อมโยงวาท
กรรมการพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนเข้ากับวาทกรรมการพ่ึงตนเอง กลายเป็นวาทกรรมเศรษฐกิจ
พอเพียง เป็นต้น หรือการใช้ตัวบทเดิมมาผลิตซํ้าในบริบทใหม่เพ่ือเน้นย้ําหรือสร้างความอ่อนด้อยลง
ให้กับตัวบทการหยิบยืมลอกเลียนกล่าวอ้างใน รูปของสัมพัทธบท (Intertextuality) และการใช้
ถ้อยคําเข้ามาใส่ในบริบทใหม่ เพ่ือเปลี่ยนรูปร่าง ความหมายไปจากเดิม 
 โดยสามารถแบ่งยุคสมัยของศิลปะแต่ละช่วงเวลาเพ่ือแสดงให้ถึงยุคท่ีเกิดการผลิตซํ้าดังนี้
(กาญจนา แก้วเทพ, 2547 ก) 
   - ยุคคลาสสิก ยุคสมัยนี้ Convention จะต้องเน้นความงาม ความลงตัว ไม่เน้น
ความแปลกใหม่ริเริ่ม 
   - ยุค Modern ยุคนี้จะเน้นความริเริ่ม ไม่เน้นความงดงามแต่เน้นความเพลิดเพลิน 
   - ยุค Post – Modern ยุคนี้ไม่สนใจท้ังความงามและความคิดริเริ่มแต่กลับย้อนไป
เน้นความซํ้าซาก แต่เป็นความซํ้าซากท่ีนําเสนอในรูปแบบใหม่ 

โดยรูปแบบการทําซํ้า มีหลายรูปแบบเช่น 
   - Retake เป็นการทําซํ้าในลักษณะให้ตัวละครหลักเผชิญภัยซ่ึงมีท้ังแบบเดิมและ
เริ่มต้นใหม่ เช่น Superman Starwar แต่ดาราท่ีมาแสดงนั้นอาจเปลี่ยนไป 
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   - Remake เป็นการเอาเรื่องเดิมทุกอย่างมาทําใหม่ท้ังหมด ใช้ดาราชุดใหม่ท้ังหมด
เพ่ือแสดงให้เห็นความแตกต่าง เช่น การนําเอาละครโทรทัศน์เรื่อง ดอกโศก ท่ี มลฤดี ยมาภัย เคยเล่น
มาให้สุวนันท์ คงยิ่ง เล่นใหม่ อีกครั้งหนึ่ง 
   - Series เป็นงานชุดท่ีมีตัวหลักยืนโรงอยู่ เค้าโครงเรื่องก็ยังคล้ายเดิม แต่ส่วนท่ีทํา
ให้แปลกไปคือ ตัวละครรองและตัวประกอบจะเปลี่ยนแปลงไปหมด เช่น เชอล็อกโฮม นักสืบบัวโรต์ 
   - Saga เป็นเรื่องเล่ายาว ๆ เก่ียวกับครอบครัววงศ์ตระกูล กลุ่มสังคม หรือ
ประสบการณ์ท่ีน่าสนใจ แต่ตัวละครในเรื่องจะเปลี่ยนไป เช่น มีอายุมากข้ึนตามกาลเวลา เรื่องราวท่ี
เข้าไปเก่ียวข้องเปลี่ยนไป เช่น เรื่องสี่แผ่นดิน 

การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
ผู้วิจัยทําการศึกษาในเรื่องของละครท่ีมีการผลิตซํ้า จากโครงเรื่องเดียวกันในบริบทสังคมท่ีแตกต่างกัน 
แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้าตัวบทจะนํามาใช้ในการวิเคราะห์ถึงประเภทและรูปแบบของการสร้างซํ้า รวม
ไปถึงกระบวนส่งต่อตัวบทจากการสร้างครั้งหนึ่งไปยังอีกครั้งหนึ่ง โดยเป็นการหาว่าปัจจัยท่ีส่งผลให้มี
การผลิตละครซํ้านั้นมาจากพ้ืนฐานข้อใด 
 
2.5 แนวคิดเรื่องการผลิตรายการละครโทรทัศน์ (Television Production) 

สมเจตน์ เมฆพายัพ (2547) ได้ให้แนวคิดของการผลิตรายการละครโทรทัศน์ว่าหากได้มีการ
วางแผนเตรียมการทุกข้ันตอนไว้ดีแล้วจะสามารถจินตนาการถึงเรื่องราวตอนจบได้เลย การถ่ายทํา 
การตัดต่อก็จะไม่สะดุด ไม่ต้องเสียเวลาเถียงกันภายหลังซ่ึงจะก่อให้เกิดผลกระทบด้านอ่ืน ๆ ตามมา 
  ทุกข้ันตอนของการผลิตรายการ มีปัจจัยมีองค์ประกอบมีรายละเอียดต่าง ๆ ท้ังเรื่องคน 
(Man) วัสดุอุปกรณ์ (Material) งบประมาณ (Money) การจัดการ (Management) รวมท้ังเวลา 
(Time) เข้ามาเก่ียวข้อง (4 M+1T) 

โดยหลักการผลิตรายการโทรทัศน์มี ข้ันตอนดังนี้ 
3 P กับการผลิตรายการโทรทัศน์ 

  - P 1 = Pre- production คือ ข้ันตอนของการเตรียมงาน ก่อนท่ีจะถ่ายทํารายการ
จริง 
  - P 2 = Production คือ ข้ันตอนของการถ่ายทํารายการ 
  - P 3 = Post -production คือข้ันตอนของการตัดต่อร้อยเรียงรายการให้
สมบูรณ์ ท้ังด้านภาพ เสียงและเทคนิคพิเศษต่าง ๆ รวมท้ังการตรวจสอบความถูกต้อง ก่อนท่ีจะนําไป
เผยแพร่ 
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2.5.1 ข้ันเตรียมการ (Pre-Production)   
เนื้อหา 
จัดทําเนื้อหาเรียบเรียงให้ถูกต้องเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการเขียนบท (Script) เพราะบทเป็น

เสมือนแผนท่ีเดินทาง หรือแบบแปลนการก่อสร้าง หากมีรายละเอียดชัดเจนอ่านแล้วเข้าใจ ก็จะทําให้
การถ่ายทําสะดวกและรวดเร็วข้ึนโดยมีลําดับข้ันตอนดังนี้          
   (1) สร้างสรรค์รูปแบบการนําเสนอ (Creation) เช่นสารคดีสาธิต ละครข่าว เป็นต้น 
อาจผสมผสานให้มีความหลากหลาย (Variety) แต่อย่าให้เบี่ยงเบนประเด็นของเรื่อง 
   (2) กําหนดแก่นของเรื่อง (Theme) ต้องมีเอกภาพ (Unity) สั้น อ่านแล้วเข้าใจง่าย 
ตัวอย่างเช่น แก่นของภาพยนตร์เรื่องนางนากของนนทรี นิมิบุตร คือ ความรักและการพลัดพราก 
   (3) กําหนดเค้าโครงเรื่อง (Plot Treatment) โดยกําหนดสัดส่วน เช่นมีบทนํา 
(Introduction) ประมาณ 10% มีเนื้อหา (Content) ประมาณ 80 % มีบทสรุป (Summary) 
ประมาณ 10% และในตอนจบจะต้องมีจุดสุดยอดของเรื่อง (Climax) 
   (4) เขียนบทร่าง (Outline Script หรือ Fact Sheet) เม่ือกําหนดเค้าโครงเรื่องได้
แล้ว ควรเขียนบทร่างเพ่ือให้มองเห็นภาพ กว้าง ๆ กําหนดฉาก เช่นรายการสนทนาก็ต้องมีหัวข้อ
สนทนาหรือแนวคําถาม คําตอบ 
   (5) เขียนบทก่ึงสมบูรณ์ (Semi Script)   มีรายละเอียดมากกว่าแบบ Outline แต่ก็
ยังไม่ถึงข้ันท่ีสมบูรณ์ เพียงกําหนดไว้อย่างกว้าง ๆ เช่น เรื่องอะไร จํานวนผู้ท่ีจะมาร่วมในรายการก่ีคน 
เป็นใครบ้างมีประเด็น เรื่องท่ีจะสนทนา มีหัวข้อคําถาม คําตอบไว้ให้ 
   (6) เขียนบทสมบูรณ์ (Full Script, Shooting Script, Screenplay) เม่ือแก้ไขบท
ร่างแล้วควรเขียนบทท่ีสมบูรณ์ เขียนให้ละเอียด อธิบายให้ชัดเจนท้ังขนาดภาพ มุมกล้อง แสงเสียง 
หากเป็นการแสดงจะต้องบอกถึงกริยา ท่าทาง อารมณ์สถานท่ีและส่วนประกอบในฉากด้วย หรือจะ
เขียนเป็นภาพประกอบเล่าเรื่องก็ได้ (Storyboard) 
   (7) ตรวจแก้ไขก่อนนําไปใช้ถ่ายทําควรให้ผู้ท่ีเก่ียวข้องในคณะทํางานได้รับรู้ เพ่ือให้มี
ความเข้าใจท่ีตรงกัน 

การประสานงาน (Co-ordinate) 
 การทํางานเป็นกลุ่มเรื่องการประสานงานเป็นสิ่งท่ีสําคัญ มากต้องให้ทุกคนในกลุ่มรู้

และเข้าใจตรงกัน  การสื่อความหมายต้องชัดเจน ไม่คลุมเครือกําหนดนัดหมายประชุมวางแผน 
ข้ันตอนการทํางานใครมีหน้าท่ี ทําอะไร ท่ีไหน เม่ือไร อย่างไร เพ่ือให้ทุกคนรู้บทบาทหน้าท่ีความ
รับผิดชอบและขอบเขตการทํางานของตนเอง ผู้ท่ีทําหน้าท่ีนี้จึงมีความสําคัญมากเพราะถ้าผิดพลาด  
ก็จะกลายเป็นการประสานงานโดยมีหัวข้อสําคัญท่ีต้องประสานงานดังนี้ 
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  (1) คณะทํางาน (Staff) 
    - ผู้เขียนบท (Scriptwriter) 

  -  ผู้กํากับ (Director) 
   - ทีมงานด้านเทคนิค ภาพ แสง เสียงและระบบ (Engineer & Technician 

Team) 
  - ฉาก ศิลปกรรม กราฟิก (Scene setting Prop Art work Graphic) 
  - พิธีกร วิทยากร ผู้แสดง 
   - สถานท่ี อยู่ท่ีไหนระยะทางใกล้หรือไกล เดินทางไปอย่างไร ต้องใช้

พาหนะอะไร 
  - ถ่ายทําท่ีไหน ในสถานท่ี (Studio) หรือนอกสถานท่ี (Outdoor) 
  - ตัดต่อรายการทําเทคนิคพิเศษท่ีไหน 
  - เผยแพร่รายการ (สถานีออกอากาศ หรือนําไปใช้งานท่ีไหน) 
 (3) งบประมาณ (การเงิน พัสดุ ธุรการ) 
  - ค่าใช้จ่ายต่าง ๆ เช่นค่าวิทยากร ผู้แสดง พิธีกร ผู้กํากับ ช่างเทคนิค และ

ทีมงาน 
    - ค่าเช่าอุปกรณ์ค่าเบี้ยเลี้ยง ท่ีพัก ค่าพาหนะ ค่าน้ํามันเชื้อเพลิง ค่าจัดซ้ือ
วัสดุ ประกอบรายการค่าจัดทําฉาก ค่าไฟฟ้า ค่าโทรศัพท์ ค่ารับส่งเอกสาร และอ่ืน ๆ ท่ีจําเป็นจะต้อง
ใช้จริงต้ังเผื่อไว้บ้าง ถ้าใช้ไม่หมดก็ส่งคืนได้ ดีกว่าท่ีไม่ได้ตั้งงบไว้แต่มีความจําเป็นจะต้องใช้จริง ๆ ก็จะ
ทําให้เสียเวลา 

2.5.2 การผลิตหรือถ่ายทํา (Production) 
 เม่ือถึงข้ันตอนนี้คือการนําแผนท่ีคิดไว้  มาปฏิบัติให้เกิดผลเป็นรูปธรรม แม้จะไม่ตรงตาม 
แผนท่ีคิดไว้ท้ังหมดแต่ก็ต้องพยายามเดินตามแผนให้ได้มากท่ีสุด (ยืดหยุ่นในการปฏิบัติแต่ยืนหยัดใน
หลักการ) ในการถ่ายทํานั้นควรเลือกใช้อุปกรณ์   ให้มีความเหมาะสมกับรูปแบบของรายการได้ดังนี้ 
 การถ่ายทําในสถานท่ี (Studio) 

มีข้อได้เปรียบคือสามารถควบคุมแสง เสียงและจัดตกแต่งฉากได้โดยไม่ต้องกังวลกับสภาพดิน
ฟ้าอากาศ เช่น ลมพายุ ฝนตกอากาศร้อนหรือหนาว สามารถควบคุมได้ท้ังหมด ถ่ายทําได้รวดเร็ว
เพราะมีกล้องมากกว่าหนึ่งกล้อง (ส่วนมากจะมีไม่ต่ํากว่าสามกล้อง)ทําให้ถ่ายทําได้อย่างต่อเนื่องจาก
หลายมุมมอง มีลําดับข้ันตอนการทํางานดังนี้ 
   (1) จัดทําฉากตกแต่งฉากตามท่ีออกแบบไว้   
   (2) จัดแสง ให้ได้บรรยากาศตามบทและสภาพของฉาก 
   (3) ติดต้ังไมโครโฟนตามจํานวนและจุดท่ีกําหนด 
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   (4) จัดวางตําแหน่งกล้อง ตามจุดท่ีกําหนดและทิศทางการเคลื่อนย้ายเปลี่ยนมุม 
และขนาดภาพ (ในห้อง Studio จะติดต้ังกล้องไว้ประมาณ 3 กล้องหรือมากกว่า) 
   (5) ซักซ้อมกับทุกฝ่ายท่ีเก่ียวข้อง ท้ังทีมด้านเทคนิค และผู้ท่ีมาร่วมในรายการให้มี
ความเข้าใจตรงกันข้ันตอนเปิดรายการเป็นอย่างไรจะปิดรายการด้วยกล้องไหน (ซักซ้อมให้เหมือนกับ
การทํารายการจริง) 
   (6) ลงมือถ่ายทําตามท่ีได้ซักซ้อมไว้ ระหว่างการบันทึกรายการ (ในกรณีท่ีไม่ใช่
รายการสด) หากไม่ถูกต้องจะต้องสั่งหยุด (Cut) ทันทีต้องควบคุมคุณภาพระดับเสียง ความถูกต้อง
ของเนื้อหา เม่ือถ่ายทําจบแล้วควรถ่ายภาพเผื่อไว้แก้ไข Insert บ้างหรือเรียกว่าภาพ Cut a Way 

การถ่ายทํานอกสถานท่ีในอาคาร (Indoor) นอกอาคาร (Outdoor) การถ่ายทํานอกสตูดิโอ 
แบ่งตามลักษณะการทํางานได้เป็น 3 รูปแบบ 
    (1) ENG (Electronic News Gethering) เป็นการถ่ายทําโดยใช้กล้องเด่ียว เหมาะ
สําหรับงานท่ีต้องการความคล่องตัว ใช้ทีมงานในหารถ่ายทําไม่มากนัก เช่น ข่าว สารคดี 
    (2) EFP (Electronic Field Product) เป็นการถ่ายทํา ท่ีใช้กล้องมากกว่า 1 ตัว ต่อ
สายเคเบิ้ล จากกล้องไปสู่เครื่องผสมสัญญาณ (Mixer) เพ่ือทําการเลือกภาพ ให้ได้ภาพท่ีหลากหลาย 
ได้อย่างต่อเนื่อง เหมาะกับงานประเภท สนทนา สาธิต หรือภิปราย 
   (3) Mobile Unit เป็นการถ่ายทําท่ีมีลักษณะคล้ายกับ EFP และการถ่ายทําใน
สตูดิโอ โดยอุกรณ์การควบคุม จะติดต้ังอยู่ในรถท่ีเรียก OB (Outside Broadcasting) ส่วนใหญ่จะใช้
ในงานท่ีมีการถ่ายทอดสดต่าง ๆ 

2.5.3 ข้ันหลังการผลิต Post-Production  
เป็นกระบวนการสุดท้ายก่อนท่ีจะเผยแพร่สู่สาธารณชน เป็นนําเอาภาพท่ีไปถ่ายทํา มาเรียบ

เรียงตัดต่อส่วนท่ีเกินหรือไม่ต้องการออก หรือเอาภาพท่ีต้องการมาแทรก มีการใส่สีสันความน่าสนใจ
ด้วยการใช้เอฟเฟ็คต่าง ๆ ใส่กราฟิก ต่าง ๆ ข้ึนชื่อ ใส่ดนตรี เสียงพากย์ ไตเต้ิล  

โดยรูปแบบของการตัดต่อ จะมี 2 รูปแบบ คือ 
   (1) Liner เป็นการตัดต่อ โดยการใช้สายสัญญาณ เป็นตัวส่งสัญญาณจากเครื่องเล่น
เทป มายังเครื่องผสมสัญญาณภาพ (Mixer) และสร้างเอฟเฟคพิเศษ (Special Effect Graphic) 
ก่อนท่ีจะออกไปสู่เครื่องบันทึกเทป เรียกโดยท่ัวกันว่า A/B Roll 
   (2) Non-liner เป็นการตัดต่อโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยการนําเอาภาพท่ี
ถ่ายทํามาลงในฮาร์ทดิสก์ แล้วใช้โปรแกรมทําการตัดต่อทําการตัดต่อ เม่ือเสร็จแล้วก็ถ่ายสัญญาณสู่
เครื่องบันทึกเทป 

การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
จะใช้แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน์ เพ่ือศึกษากระบวนการ ข้ันตอนและองค์ประกอบในการผลิต
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ละครโทรทัศน์ เพ่ือนํามาวิเคราะห์หาปัจจัยท่ีทําให้มีการผลิตละครซํ้า ว่าปัจจัยใดมีผลมากท่ีสุด      
ในการผลิตละคร และเหตุผลใดท่ีในปัจจุบันมีละครเก่านํามาเล่าใหม่เป็นจํานวนมากและยังส่งผลถึง
การศึกษาพัฒนาการของการสร้างสรรค์ละครเพ่ือเปรียบเทียบการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ในแต่ละ
ยุคสมัยอีกด้วย 
 
2.6 แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การสื่อสารการตลาด 

ในปัจจุบันถือได้ว่าเป็นยุคของการสื่อสาร ผู้ท่ีสามารถสื่อสารตราหรือแบรนด์ออกไปให้
ผู้บริโภครับรู้ได้มากท่ีสุดถือว่ามีความได้เปรียบ การใช้เครื่องมือการสื่อสาร การโฆษณาเพียงอย่างใด
อย่างหนึ่งเพียงอย่างเดียวภายใต้สภาวะท่ีมีการแข่งขันสูงอาจไม่มีประสิทธิภาพเพียงพอ เนื่องจากก็มี
คู่แข่งจํานวนมากท่ีต้องการจะเข้าถึงผู้รับสารในกลุ่มเดียวกัน ดังนั้นเพ่ือจะทําให้ผู้บริโภคเห็นตรา
สินค้ามากท่ีสุดเท่าท่ีจะทําได้ จึงจําเป็นต้องใช้การสื่อสารทุกรูปแบบมารวมไว้ด้วยกัน ซ่ึงก็คือแนวคิด 
การสื่อสารการตลาดแบบครบเครื่อง (เสรี วงษ์มณฑา, 2547) 

ชัชวาล ศรีหม่ืนไวย์ (2556) ให้ความหมายว่า การสื่อสารการตลาดแบบครบวงจร 
(Integrated Marketing Communication: IMC) คือ การวางแผน และการผสมผสานรูปแบบการ
สื่อสารธุรกิจหลาย ๆ รูปแบบเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายท่ี กําหนดด้วยการใช้เครื่องมือต่าง ๆ เช่น  
การตลาดโดยตรง การใช้สัญลักษณ์ การตลาดเชิงกิจกรรม (Event Marketing) การจัดแสดงสินค้า 
(Display) การบอกเล่าปากต่อปาก (Words of Mouth) เป็นต้น ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการเขียน การ
พูด การใช้ภาษาท่าทาง โดยมีการใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาดหลาย ๆ ประเภทพร้อมกันสู่กลุ่ม
ผู้บริโภคเป้าหมายอย่างต่อเนื่อง  สื่อทุกอย่างจะถูกกําหนดให้มีความชัดเจนสอดคล้องตรงกันและ    
มีประสิทธิภาพสูงสุดเพ่ือให้ผู้บริโภครับรู้ว่าสินค้านั้น ๆ มีคุณค่าเพ่ิม (Value Added) ไปจากสินค้า
ของผู้ผลิตรายอ่ืนในตลาด แต่การเลือกใช้เครื่องมือนั้นข้ึนอยู่กับประเภทสินค้า การเลือกใช้กลยุทธ์
ผลักหรือกลยุทธ์ดึง (Push or Pull Strategy)  หรือกล่าวว่าได้ว่านิยามของ IMC คือขบวนการการ
พัฒนาระบบการสื่อสารด้วยการใช้เครื่องมือสื่อสารในหลายรูปแบบและ นํามาใช้เพ่ือให้สามารถเข้าถึง
ผู้บริโภค ซ่ึงแต่ละเครื่องมือต้องถูกใช้อย่างกลมกลืน ต่อเนื่อง โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ผู้บริโภครู้จัก 
เข้าใจและมองว่าสินค้ายี่ห้อนั้นมีคุณค่า ดังนั้น การวางแผนกลยุทธ์การสื่อสารทางการตลาดต้อง
คํานึงถึงวัตถุประสงค์ งบประมาณและปัจจัยอ่ืน ๆ ประกอบได้แก่ ประเภทของสินค้า กลยุทธ์ทาง
การตลาด ช่วงวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ ลักษณะของผลิตภัณฑ์ ลักษณะของกลุ่มเป้าหมาย  พฤติกรรม
การตัดสินใจของผู้บริโภค การเลือกช่องทางการสื่อสาร การกําหนดส่วนผสมการสื่อสารทางการตลาด 
และควรมีประเมินผลการสื่อสารโดยการสอบถามจากผู้บริโภคกลุ่มนั้น ๆ 
 

 



32 
 

ซ่ึงการใช้ IMC ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ต้องมี 2 สิ่งนี้เสมอ 
 
ภาพท่ี 2.2: ภาพแสดงการใช้ IMC ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 
    Speaking One Voice          Be Consistent 

      พูดเป็นเสียงเดียวกัน             สื่อสารอย่างต่อเนื่องสมํ่าเสมอ 
  

 
ท่ีมา: วิกรานต์ มงคลจันทร์. (2556). Marketing for Work งานตลาด. นนทบุรี: อาคเนย์การพิมพ์. 

 
 Communication Process 
  ข้ันตอนการสื่อสารประกอบด้วย 8 สิ่ง คือ (วิกรานต์ มงคลจันทร์, 2556) 
   - Sender (ผู้ส่งข้อความ)   
   - Encode Message (ข้อความท่ีส่ง) 
   - Content Points (จุดสัมผัส) 
   - Noise (สิ่งรบกวน) 
   - Decode Translation (การแปลความและผู้รับ) 
   - Receiver (ผู้ท่ีได้รับข้อความ) 
   - Response (การตอบสนอง) 
   - Feedback (การตอบกลับ) 

เม่ือนําข้ันตอนการสื่อสารมาประยุกต์ร่วมกับการสื่อสารการตลาดแบบครบวงจร (IMC) ก็จะ
ทําให้เราเข้าใจการสื่อสารการตลาดมากข้ึน  
   - Sender = บริษัท (Company)   
   - Encode Message = ข้อความถึงกลุ่มเป้าหมาย (Targets) 
   - Content Points = ทุกช่องทางของบริษัทท่ีติดต่อกับกลุ่มเป้าหมาย  
   - Noise = สื่ออ่ืน ๆ ท่ีเบี่ยงเบนความสนใจของลูกค้า 
   - Decode Translation = การรับรู้ของกลุ่มเป้าหมาย 
   - Response = การตอบสนองของกลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงอาจจะเฉย ๆ สนใจชอบ ไม่
ชอบ หรืออาจไปหาข้อมูลเพ่ิมจากท่ีอ่ืน 
   - Feedback = การตอบกลับไปยังบริษัท เช่น การซ้ือสินค้า การสมัครเป็นสมาชิก 
การสอบถามข้อมูลเพ่ิมเติมจาก Call Center เป็นต้น 
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ซ่ึงกรณีการหาข้อมูล (Search) หรือการทําวิจัย (Research) ก็เปรียบเหมือนการหาการตอบ
กลับ (Feedback) ของกลุ่มเป้าหมายเช่นกัน 
 
ภาพท่ี 2.3: สรุปโมเดลการทํางานของกระบวนการสื่อสารการตลาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีมา: จิระวัฒน์ อนุวิชชานนท์ และศิริวรรณ เสรีรัตน์. (2555). การบริการการโฆษณาและการสื่อสาร 

       การตลาดแบบบูรณาการ. นนทบุรี: ธรรมสาร. 

 

สามารถอธิบายเพ่ิมเติมประเด็นสําคัญเก่ียวแหล่งท่ีมาของข่าวสารตามแนวคิดของ จิระวัฒน์ 
อนุวิชชานนท์ และศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2555) ได้ดังนี้ 
 แหล่งท่ีมาของข่าวสาร (Source) ผู้ส่งข่าวสาร (Sender) และการใส่รหัสข่าวสาร (Encoding 
Message) ประกอบด้วยตัวแทนตราของบริษัท นักการตลาด (Marketers) ตัวแทนโฆษณา 
(Advertising Agency) โดยในส่วนของ ผู้ส่งข่าวสาร (Sender) คือบุคคลในการส่งสารอาจหมายถึง 
พรีเซนเตอร์ นักการตลาด หรือผู้ท่ีเก่ียวข้องท้ังทางตรงและทางอ้อม  
 ลักษณะของแหล่งท่ีมาข่าวสาร (Source Characteristics) เป็นคุณสมบัติของท่ีแหล่งท่ีมา
ของข่าวสารท่ีเอ้ือต่อความสนใจของผู้รับสาร 3 ประการดังนี้ 

1. แหล่งท่ีมาของ

ข่าวสาร (Source)     

ผู้ส่งข่าวสาร (Sender) 

และการใส่รหสัข่าวสาร 

(Encoding Message) 

4. สิ่งรบกวน (Noise): สิ่งรบกวนทางด้านจิตใจและ

กายภาพ 

2. ข่าวสาร 

(Message) 

3. ช่องทางการ

สื่อสาร 

(Communication 

Channel) 

5. ผู้รับสาร 

(Receiver) 

การถอดรหสั 

(Decoding) 

6. ผลตอบรบั – ปฏิกิริยา (Feedback - interactivity) ผล

ตอบรับแบบทันทีหรือล่าช้า หรือการไมม่ีผลตอบรับ 
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   (1) ความน่าเชื่อถือของแหล่งท่ีมาข่าวสาร (Source Credibility) แบ่งย่อย ๆ 
ออกเป็น 3 ประเด็น คือ การใช้ผู้เชี่ยวชาญ การใช้บุคคลท่ีน่าไว้วางใจและบุคคลท่ีกําลังเป็นท่ีชื่นชอบ 
   (2) ความสามารถในการดึงดูดใจของแหล่งท่ีมาข่าวสาร อาจจะใช้ความคล้ายคลึงกัน
ของผู้ส่งสารและผู้รับสารท้ังในเรื่องความชื่นชอบ ทัศนคติ ประเพณี ภาษา เป็นต้น หรืออีกส่วนคือ
การใช้บุคคลท่ีมีชื่อเสียง  

(3) อํานาจของแหล่งท่ีมาของข่าวสาร โดยจะต้องประกอบไปด้วยลักษณะดังนี้  
    - มีความสามารถในการควบคุมท่ีรับรู้ คือ การมีอํานาจด้านบวกหรือลบ แก่ 
ผู้รับสาร ถ้าทําให้ผู้รับสารได้รับประโยชน์ถ้าฟังหรือได้รับผลเสียถ้าไม่ฟัง  
    - ความห่วงใยท่ีรับรู้ คือ ทําให้ผู้รับสารคิดว่า ผู้ส่งสารมีความห่วงใยในการท่ี
เขาจะจะรับรู้สารแล้วปฏิบัติตามหรือคิดเห็นไม่ตรงกัน  
    - การพิจารณาท่ีรับรู้ คือ แหล่งท่ีมาองข่าวสารมีอํานาจท่ีจะทําให้ผู้รับสาร
ปฏิบัติตามสาร เช่น การท่ีลูกค้ามักจะปฏิบัติตามท่ีพนักงานขายเสนอ 

โดยเป็นการสรุปเบื้องต้นเพ่ือให้เข้าหลักการความสําคัญของแหล่งท่ีมาของข่าวสาร ท่ีเป็น
จุดเริ่มต้นขอกระบวนการส่งสาร เพ่ือให้ได้ประสิทธิภาพท่ีดีท่ีสุด 
 ลักษณะของ IMC  
  เสรี วงษ์มณฑา (2547) ได้สรุปลักษณะของ IMC ออกเป็น 4 ข้อ ดังนี้ 
   (1) เป็นกระบวนการในระยะยาว (Long Run) และต่อเนื่อง (Continuity) ในการ
พัฒนาแผน (Develope Plan) ตามหลัก IMC เป็นการพัฒนาเพ่ือการสื่อสารการตลาด (Marketing 
Communication) ไม่ใช่เป็นเพียงการโฆษณา (Advertising) หรือการประชาสัมพันธ์ (Public 
Relations: PR) ดังนั้น IMC จึงเป็นกระบวนการระยะยาวและต้องทําอย่างต่อเนื่อง  
   (2) เป็นการสื่อสารเพ่ือการจูงใจ (Persuasive Communication) ซ่ึงต้องใช้การ
สื่อสารหลายรูปแบบรวมกัน สิ่งสําคัญในการสื่อสารไม่ได้ต้องการแค่สร้างให้เกิดการรู้จัก การยอมรับ
และความทรงจําเท่านั้นแต่ยังมีเป้าหมายท่ีต้องการให้ผู้บริโภคเกิดพฤติกรรมตามท่ีต้องการ ซ่ึง
บางครั้งการโฆษณาจะสร้างการรับรู้ ความทรงจําได้ แต่ไม่ได้หมายความจะสามารถสร้างพฤติกรรม
แบบท่ีเราต้องการได้ จึงต้องใช้การสื่อสารหลายรูปแบบมารวมกัน แต่ไม่ได้หมายความว่าต้องใช้พร้อม
กัน ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของสถานการณ์และเป้าหมาย 
   (3) เป้าหมายของ IMC จะเน้นพฤติกรรมท่ีต้องการ (Desired Behavior) คือ      
มุ่งสร้างให้เกิดพฤติกรรม (Behavior) ซ่ึงไม่ใช่เพียงแค่การสร้างทัศนคติ (Attitude) หรือการรับรู้ 
(Awareness) ตามความต้องการของตลาด แต่ต้องพิจารณาวิธีการสื่อสารตรา (Brand Contacts) 
หรือเรียกง่าย ๆ ว่า การใช้วิธีการในการเข้าถึงบวกกับความถ่ีด้วย ตามปรัชญาของ IMC ความใกล้ชิด
และความคุ้นเคยนําไปสู่ความชอบ ยิ่งพบเห็น คุ้นเคย จะนําไปสู่ความเชื่อม่ัน  
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  (4) เน้นทุกวิธีการสื่อสารตราสินค้า (All Sources of Brand Contact) ในการวาง
แผนการส่งเสริมการตลาด ตามหลัก IMC จะครอบคลุมไปถึงกิจกรรมท่ีใช้สื่อและไม่ใช้สื่อท้ังหมด 
 
ภาพท่ี 2.4: กระบวนการการวางแผนกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดแบบครบเครื่อง (IMC Strategic  
      Planning Process)  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4 (เสรี วงษ์มณฑา ,2547) 
 
 
 
 
ท่ีมา: วิกรานต์ มงคลจันทร์. (2556). Marketing for Work งานตลาด. นนทบุรี: อาคเนย์การพิมพ์. 
 

IMC Tools: เครื่องมือการสื่อสารการตลาด โดยวิกรานต์ มงคลจันทร์ (2556) ได้สรุป
เครื่องมือการสื่อสารการตลาดไว้ดังนี้ 
  โฆษณา (Advertising) คือ การสื่อสารผ่านสื่อ (Media) ถึงกลุ่มคนในวงกว้าง ซ่ึง
สามารถส่งข้อความ (Message) ท่ีต้องการจะสื่อได้อย่างเต็มท่ี โดยโฆษณาสามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้
หลากหลายตามสื่อท่ีเลือกลงแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ อาทิเช่น ทีวี วิทยุ หนังสือพิมพ์ นิตยสาร เป็นต้น 
  ประชาสัมพันธ์ (PR) คือ การสื่อสารผ่านสื่อมวลชน (Press) ถึงกลุ่มคนในวงกว้าง 
ซ่ึงข้อความท่ีต้องการจะสื่อไม่สามารถควบคุมให้เป็นไปอย่างท่ีต้องการได้ท้ังหมด โดยการ

1. กําหนดกลุ่มเป้าหมาย (Establish Target Market)

2. โยงเข้าหากลยุทธ์การตลาด (Link to Marketing Strategy) 

3. โยงเข้าหากลยุทธ์ในการสื่อสาร (Link to Communication Strategy) 

4. กําหนดวัตถุประสงค์ในการสื่อสาร (Establish Communication Objectives)

5. เลือกแนวทางในการสื่อสาร (Select Communication Options )

6. เลือกท่ีเหมาะสมในการสื่อสาร (Select Appropriate Media for Delivering 
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ประชาสัมพันธ์สามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลาย ตามแต่สื่อมวลชนจะลงข่าวให้ และสามรถแบ่ง
ประเภทไปได้ตามสายข่าวเช่น ข่าวบันเทิง การการตลาด เป็นต้น 
  การตลาดทางตรง (Direct Marketing) คือ การสื่อสารเฉพาะกลุ่มคนเป็นวงแคบ 
โดยจะเลือกกลุ่มเป้าหมายและใช้ฐานข้อมูลในการติดต่อตรงถึงกลุ่มเป้าหมายนั้น ๆ การตลาดทางตรง
จะสามารถเข้าถึงกลุ่มคนเฉพาะกลุ่มได้อย่างมีประสิทธิภาพเพราะจะทําการติดต่อถึงกลุ่มเป้าหมาย 
โดยสามารถแบ่งได้เป็น ทางโทรศัพท์ SMS จดหมาย แคตตาล็อก ทีวี วิทยุ นิตยสาร หนังสือพิมพ์ 
อีเมล์และสื่อออนไลน์ 
  การส่งเสริมการตลาด ณ จุดขายเป็นวงแคบ (P.O.P) คือ เป็นการสื่อสารถึงกลุ่มคน
ท่ีเข้ามา ณ จุดขาย โดยสามารถเข้าถึงกลุ่มคนเฉพาะกลุ่ม ท่ีเข้ามา ณ จุดขาย ซ่ึงคนเหล่านี้ มีโอกาสท่ี
จะเป็นลูกค้าหรือเป็นลูกค้าอยู่แล้ว จะนํามาใช้ร่วมกับเครื่องมือการตลาดตัวอ่ืน เน้นไปในการให้ข้อมูล
และกระตุ้นการสื่อ ณ จุดขาย ผ่านทาง ใบปลิว ป้ายต้ัง เครื่องกระจายเสียง บูธกิจกรรม เป็นต้น 
  พนักงานขาย (Personal Selling) คือ คนท่ีขายผลิตภัณฑ์ โดยจะเป็นคนท่ีชักชวน
ให้คําแนะนําและให้ข้อมูลผลิตภัณฑ์กับลูกค้า พนักงานขายสามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้เฉพาะกลุ่ม คือ 
คนท่ีเข้ามา ณ จุดขาย และคนท่ีพนักงานขายติดต่อหรือชักชวนจากภายนอก พนักงานขายมักถูกใช้ 
สําหรับผลิตภัณฑ์ท่ีต้องชักชวน ให้ความรู้ ให้ทดลองใช้ เช่น รถยนต์ คอมพิวเตอร์ เสื้อผ้า โดยมุ่งหวัง
ให้เกิดการปิดการขายข้ึน 
  การส่งเสริมการขาย (Sale Promotion) คือ การลด แลก แจก แถม เพ่ือกระตุ้น
กลุ่มเป้าหมายให้เกิดการซ้ือและการทดลองใช้ผลิตภัณฑ์ สามารถใช้ได้กับกลุ่มคนทุกกลุ่ม แต่ต้องมี
ความเหมาะสมกับกลุ่มคนนั้น ๆ ด้วย เช่น ชาวบ้านชอบชิงโชค นักซ้อปชอบส่วนลด เป็นต้น 
  การจัดกิจกรรม (Event) คือ การจัดงาน ณ สถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง ซ่ึงสามารถ
สื่อสารถึงกลุ่มคนท่ีมาร่วมงานและสื่อมวลชนท่ีมาร่วมงาน การจัดกิจกรรมสามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้
เฉพาะกลุ่มคนท่ีมาร่วมงานและกลุ่มคนภายนอกจากการลงข่าวของสื่อมวลชน โดยต้องคํานึงถึงเรื่อง
สถานท่ีจัดงานเป็นสําคัญต้องมีผู้คน เดินทางสะดวก เป็นต้น 
  การสนับสนุนการตลาดหรือสปอนเซอร์ (Sponsorship) คือ การสนับสนุนรายการ 
(รายการทีวีและวิทยุ) กีฬา บันเทิงและกิจกรรมต่าง ๆ สามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลายตาม
ช่องทางท่ีเราเลือกท่ีจะเป็นผู้สนับสนุน เช่น สนับสนุนแมนยู ก็ได้ใจแฟน ๆ แมนยู 
  การตลาดออนไลน์ (Online Marketing) คือ การสื่อสารถึงกลุ่มคนในวงกว้างท่ีอยู่
ในโลกออนไลน์ การตลาดออนไลน์มีการพัฒนาท่ีรวดเร็ว ตามเทคโนโลยีท่ีเกิดข้ึนตลอดเวลา สามารถ
เข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลาย ผ่านการเข้าถึงท่ีแตกต่างกัน แบ่งออกเป็น เว็บไซต์ อีเมล โฆษณา
ออนไลน์ และสื่อดิจิตอล (Digital Media) รวมถึง สื่อสังคม (Social Media) 
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ตารางท่ี 2.3: ตารางแสดงข้อดีและข้อเสียของเครื่องมือการสื่อสารการตลาดแต่ละประเภท 
 

IMC Tools: Advantages Vs Disadvantages 

IMC Tools ข้อดี (Advantages) ข้อเสีย (Disadvantages) 
โฆษณา (Advertising) -เข้าถึงกลุ่มคนได้กว้าง 

-สร้างภาพลักษณ์ได ้
-ควบคุม Message ได ้

- ค่าใช้จ่ายสูง 

ประชาสัมพนัธ์ (PR) -ค่าใช้จ่ายต่าํ 
-เข้าถึงกลุ่มคนได้ในวงกว้าง 

-ควบคุม Message ไม่ได ้

การตลาดทางตรง (Direct 
Marketing) 

-ค่าใช้จ่ายไม่สูง 
-เข้าถึงเป้าหมายเฉพาะกลุ่มได้ด ี
-ควบคุม Message ได ้
-มีโอกาสปิดการขายสูง 

-เข้าถึงกลุ่มคนในวงกว้างไม่ได ้
-สร้างภาพลักษณ์ไม่ได ้

การส่งเสริมการตลาด ณ   
จุดขายเป็นวงแคบ (P.O.P) 

-ค่าใช้จ่ายไม่สูง 
-เข้าถึงกลุ่มคน ณ จุดขายได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 
-กระตุ้นให้เกิดการซ้ือ ณ จุดขายได ้

-เข้าถึงกลุ่มคนในวงกว้างไม่ได ้
-สร้างภาพลักษณ์ไม่ได ้

พนักงานขาย (Personal 
Selling) 

-เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายเฉพาะกลุม่ได้
อย่างมีประสทิธิภาพ 
-มีโอกาสปิดการขายสูง 

-เข้าถึงกลุ่มคนในวงกว้างไม่ได ้
-สร้างภาพลักษณ์ไม่ได ้

การส่งเสริมการขาย     
(Sale Promotion) 

-กระตุ้นให้เกิดการซ้ือได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 

-สร้างภาพลักษณ์ไม่ได ้

การจัดกิจกรรม (Event) -เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายเฉพาะกลุม่ได้
อย่างมีประสทิธิภาพสร้างภาพลกัษณ์
ได ้

-เข้าถึงกลุ่มคนในวงกว้างไม่ได ้

การสนับสนนุการตลาดหรือ
สปอนเซอร์ (Sponsorship) 

-เข้าถึงกลุ่มคนได้ในวงกว้าง 
-สร้างภาพลักษณ์ได ้

- ค่าใช้จ่ายสูง 

การตลาดออนไลน์  
(Online Marketing) 

-เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายเฉพาะกลุม่ได้
อย่างมีประสทิธิภาพ 
-สร้างภาพลักษณ์ได ้

-เข้าถึงได้เฉพาะกลุ่มคนที่เล่น
อินเทอร์เน็ต 

 
ท่ีมา: วิกรานต์ มงคลจันทร์. (2556). Marketing for Work งานตลาด. นนทบุรี: อาคเนย์การพิมพ์. 



38 
 

 IMC Tool Vs Product Life Cycle  
 เครื่องมือสื่อสารการตลาด (IMC Tools) แต่ละตัว หากดูเทียบกับวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ 
(Product Life Cycle) แล้วก็จะเห็นภาพชัดข้ึน ว่าควรใช้เครื่องมือตัวใด ในช่วงเวลาไหน  
 
ภาพท่ี 2.5: วงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ (Product Life Cycle) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีมา: วิกรานต์ มงคลจันทร์. (2556). Marketing for Work งานตลาด. นนทบุรี: อาคเนย์การพิมพ์. 
  

นอกจากนั้น เครื่องมือสื่อสารการตลาด (IMC Tools) ยังนิยมแบ่งออกเป็นกลุ่มด้วย ดังนี้ 
   (1) Above the Line: โฆษณา (Advertising) 
   (2) Below the Line: ประชาสัมพันธ์ (PR) การตลาดทางตรง (Direct Marketing) 
การส่งเสริมการตลาด ณ จุดขาย (P.O.P) พนักงานขาย (Personal Selling) การส่งเสริมการขาย 
(Sale Promotion) การจัดกิจกรรม (Event) และการสนับสนุนการตลาด (Sponsorship)  

  (3) New Media: การตลาดออนไลน์ (Online Marketing) เช่น Digital Media, 
Social Media, Application รวมถึงสื่อใหม่อ่ืน ๆ อีกด้วย 

การเลือกเครื่องมือการสื่อสารการตลาด  
เสรี วงษ์มณฑา (2547) กล่าวว่าการจะเลือกใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาดใดนั้น ต้อง

ม่ันใจว่าเครื่องมือท่ีใช้จะก่อให้เกิดประสิทธิภาพความโดดเด่นของสินค้า และกระตุ้นให้เกิดพฤติกรรม
ได้ด้วย โดยสามารถสรุปได้ดังรูปภาพต่อไปนี้  

 
 

ช่วงแนะนํา 
(Introduction) 

ช่วงเติบโต 
(Growth) 

ช่วงอ่ิมตัว 
(Maturity) 

ช่วงถดถอย 
(Decline) 

PR, Direct 
Marketing, 
P.O.P, Personal 
Selling, 

Advertising, PR, 
Direct Marketing, 
P.O.P, Personal 
Selling, Event & 
Online Marketing 

PR, Direct Marketing, 
P.O.P, Personal 
Selling, Event & 
Online Marketing 
 

P.O.P & Online 

Marketing 
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ภาพท่ี 2.6: สรุปการเลือกใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่ีมา: เสรี วงษ์มณทา. (2547). ครบเครื่องเรื่องการสื่อสารการตลาด. นนทบุรี: ธรรมสาร.           

 
Social Media (สื่อสังคมออนไลน์) 

   วิกรานต์ มงคลจันทร์ (2556) กล่าวว่า เป็นสื่อท่ีนิยมมากในปัจจุบัน สามารถเข้าถึง
กลุ่มคนรุ่นใหม่ได้ในวงกว้างและค่าใช้จ่ายตํ่าและต่อไปในอนาคต จะทวีความสําคัญมากยิ่งข้ึน 

 Social หมายถึง สังคมออนไลน์ 
Media หมายถึงสื่อออนไลน์  

   Social Media จึงหมายถึง สื่อสังคมออนไลน์ท่ีมีผู้ใช้เขียนและแบ่งปัน เนื้อหา 
เรื่องราว ประสบการณ์ บทความ รูปภาพ และวีดีโอ รวมเรียกว่า Content ผ่านทางสื่อเว็บไซต์ต่าง ๆ 
ท่ีให้บริการลักษณะนี้ เช่น Facebook Twitter Youtube Webboard Webblog เป็นต้น 
   Social Network หมายถึงการเชื่อมโยงผู้คนในสังออนไลน์เข้าด้วยกัน ส่วนใหญ่จะ
หมายถึงเว็บไซต์ท่ีให้บริการสื่อสังคมออนไลน์ เช่น Facebook Twitter Youtube เป็นต้น 
 

การสื่อสารท่ีสร้างความเด่น                       

ให้กับสินค้า (Building Equity) 

การสื่อสารท่ีกระตุ้น

พฤติกรรม (Motivating 

การประชาสัมพันธ์ 

(Public Relations: 

PR) 

การโฆษณา 

(Advertising) 

การส่งเสริม        

การขาย          

(Sales Promotion) 

การตลาดเชิง

กิจกรรม       

(Event Marketing) 

การสื่อสารท่ีสร้างความเด่นให้กับสินค้า 

(Building Equity และกระตุ้นพฤติกรรม 

การขายโดยใช้พนักงานขาย

(Personal Selling) 
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  การสื่อสารการตลาดผ่าน SocialMedia 
  จุดเด่นคือ  

    (1) ค่าใช้จ่ายไม่สูงและบางอย่างไม่มีค่าใช้จ่าย เช่น การสมัคร Facebook 
การสมัคร Youtube การสมัคร Twitter 

(2) เข้าถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ได้อย่างรวดเร็ว และขยายวงกว้างได้ 
    (3) ได้รับข้อมูลตอบกลับ (Feedback) รวดเร็ว เพราะเป็นการสื่อสาร   
สองทาง 

จุดท่ีต้องระวังคือ  
    (1) มีความอ่อนไหว (Sensitive) สูง เช่น ตอบกลับช้า เกิดความไม่พอใจ 
    (2) ข้อมูลเชิงลบ (Negative Buzz) ขยายตัวได้อย่างรวดเร็ว เช่นพนักงาน
ให้ข้อมูลผิดพลาด บริการลูกค้าไม่ดีหรือแสดงอาการไม่พอใจลูกค้า เป็นต้น 

การตลาดแบบไวรัส (Viral Marketing) 
  วิกรานต์ มงคลจันทร์ (2556) กล่าวว่า การตลาดแบบไวรัส (Viral Marketing) เป็นการ
แพร่กระจายเนื้อหาหรือเรื่องราวต่าง ๆ (Content) ถึงกลุ่มคนอย่างรวดเร็วและเป็นวงกว้าง โดยอาศัย 
Social Media ในการแพร่กระจายและเข้าถึงกลุ่มคน Viral Marketing ในบ้านเรามีตัวอย่างให้เห็น
พอสมควรเช่น คลิปหลุดของอาจารย์คนหนึ่งท่ีโมโหนักศึกษา ท่ีคุยโทรศัพท์ระหว่างสอน จนเดินเข้าไป
หยิบโทรศัพท์นักศึกษามาขว้างท้ิง ตอนแรกก็เป็นท่ีฮือฮามากในโลกออนไลน์ สุดท้ายมาเฉลยว่าคือ 
การโฆษณาผลิตภัณฑ์ตัวใหม่ของเบอร์เกอร์คิง 

การสื่อสารโดยใช้ Viral Marketing 
จุดเด่นคือ  

    (1) ค่าใช้จ่ายไม่สูง เช่น การถ่ายวีดีโอคลิป แล้วแพร่ภาพใน Youtube 
(2) เกิดการรู้จัก (Awareness) เป็นวงกว้างได้ 

    (3) มีความรวดเร็วในการแพร่กระจายข้อมูล 
จุดท่ีต้องระวังคือ  

    (1) ผู้รับฟัง อาจเกิดทัศนคติลบ (Negative Attitude) ต่อแบรนด์หรือต่อ
ผลิตภัณฑ์ได้ หากพบว่าสุดท้ายเป็นการหลอกลวง 
    (2) ถ้าเนื้อหาและเรื่องราวต่าง ๆ (Content) ไม่น่าสนใจอาจไม่ทําให้เกิด
การแพร่กระจายข้อมูลในวงกว้าง 

สรุปกลยุทธ์ IMC 
 จิระวัฒน์ อนุวิชชานนท์ และศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2555) กล่าวว่า การโฆษณาและการสื่อสาร

การตลาดแบบบูรณาการ (IMC) เป็นเครื่องมือการตลาดท่ีสําคัญมาก แม้ว่าเราจะมีผลิตภัณฑ์ท่ีมี
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คุณสมบัติดีเลิศสามารถตอบสนองความต้องการของลูกค้าได้มากแค่ไหน แต่ถ้าขาดการการโฆษณา
และการสื่อสารการตลาดท่ีดี ผู้บริโภคอาจะไม่สนใจและไม่เกิดการซ้ือผลิตภัณฑ์นั้น ๆ  
  เสรี วงษ์มณฑา (2547) ได้กล่าวถึงประโยชน์ในการใช้ การสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการ 
(IMC) ว่ามาจากแนวคิด 2+2 = 5 นั่นคือ องค์ประกอบของเครื่องมือ IMC ต่างก็สนับสนุนซ่ึงกันและ
กัน ทําให้คุณค่าของเนื้อหาสาระท่ีสื่อสารไปมีผลกระทบและประโยชน์ต่อผู้รับสารมากข้ึนดังนี้ 
   (1) ทําเกิดการสื่อสารท่ีเป็นหนึ่งเดียว (Creative Integrity) การใช้ทุกเครื่องมือการ
สื่อสารแต่ให้ความรู้สึกและแนวคิดออกมาเป็นหนึ่งเดียว “One Look-One Voice” 
   (2) มีความคงท่ีและสมํ่าเสมอในเนื้อหา (Consistent Messages) เป็นวิธีการท่ีง่าย
ท่ีสุดในการวางแผน คือ การใช้เนื้อหาเดียวกันในทุกเครื่องมือ เพราะกลุ่มเป้าหมายอาจมีมากกว่าหนึ่ง
กลุ่ม กลยุทธ์ IMC จะต้องเสนอจุดขายในแต่ละกลุ่มต่างกัน แต่คงเอกลักษณ์ของสินค้าไว้เหมือนกัน 
    (3) สามารถใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาดได้อย่างมีประสิทธิภาพ เลือกใช้
เครื่องมือตามความเหมาะสมกับปัญหาและสถานการณ์การตลาด 
   (4) สามารถใช้สื่อต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพมากข้ึน (Better use of Media) 
สื่อแต่ละประเภทมีคุณสมบัติแตกต่างกันและเครื่องมือการสื่อสารการตลาดบางประเภทก็ใช้สื่อได้ไม่
หลากหลายนัก การประสานกันได้อย่างเหมาะสมจะช่วยเพ่ิมประสิทธิภาพได้มายิ่งข้ึน 
   (5) ทําให้เกิดความแม่นยําและถูกต้องมากข้ึน (Greater Marketing Precision)  
   (6) เกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผลในการปฏิบัติงาน (Operational Efficiency) 
IMC ช่วยให้การแก้ปัญหาเป็นไปอย่างทันท่วงที กระชับ ตรงประเด็น 
    (7) ประหยัดค่าใช้จ่าย (Cost Saving) IMC ช่วยลดการสูญเปล่า เพ่ิมความแม่นยํา
และอํานาจในการต่อรองกับสื่อต่าง ๆ มากยิ่งข้ึน 
   (8) มีความสัมพันธ์ท่ีดีในการทํางาน (Easier Working Relations) กลยุทธ์ IMC 
เป็นแนวคิดท่ีดึงเอาบุคคลทีมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการวางกลยุทธ์มาทํางานร่วมกัน ทําให้เกิดแนวคิด
และแผนงาน จึงเป้นส่วนให้เกิดความสัมพันือันดีในทีมงาน  

วิกรานต์ มงคลจันทร์ (2556) กล่าวว่า IMC คือ การผสมผสานเครื่องมือการสื่อสารการตลาด
ต่าง ๆ ให้มีความเหมาะสมตรงกลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงเราต้องลงรายละเอียดไปถึงสื่อเฉพาะเจาะจง 
(Vehicles) ท่ีกําลังเป็นท่ีนิยมของกลุ่มนั้น ๆ ด้วย เช่น วัยรุน่ควรใช้ Online Marketing โดยลง
โฆษณาท่ีเว็บไซต์ Mthai และ Sanook เป็นต้น 

เคล็ดลับอย่างหนึ่งสําหรับการเลือกเครื่องมือและการลงสื่อเฉพาะเจาะจง คือ การดูว่าเจ้า
ตลาดหรือคู่แข่งหลัก เขาลงอะไร แล้วเราค่อยดูและพิจารณาตามความเหมาะสม เพราะคู่แข่งท่ี
เก่งกาจมักเลือกเครื่องมือและสื่อท่ีตรงกลุ่มเป้าหมายเสมอ สุดท้ายเม่ือเลือกเครื่องมือและสื่อ
เฉพาะเจาะจงได้แล้ว เราจึงจะทําการสื่อสารออกไป หรือท่ีเรียกว่า แคมเปญการตลาดนั่นเอง 
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แคมเปญการตลาด (Marketing Campaign) จะมีช่วงเวลาและวัตถุประสงค์ในการทํา
การตลาดท่ีชัดเจน เช่น 
   - Launching Campaign คือ แคมเปญช่วงเปิดตัว เพ่ือให้เป็นท่ีรู้จัก 
   - Promotion Campaign คือ แคมเปญลด แลก แจก แถม เพ่ือกระตุ้นยอดขาย
เป็นต้น 

การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องและปัจจัยการผลิตของละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง คู่กรรม 
ผู้วิจัยทําการศึกษาในเรื่องกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดของบริษัทท่ีผลิตละครโทรทัศน์คู่กรรม ท้ัง 3 
บริษัท คือ บริษัทดาราวีดีโอ บริษัทเรดดราม่า และบริษัทเอ็กแซกท์ ว่าในการผลิตละครเรื่องคู่กรรม
นั้นมีการนํากลยุทธ์การสื่อสารการตลาดมาปรับใช้หรือไม่ นํากลยุทธ์ใดมาปรับใช้ และปรับให้เข้ากับ
การสื่อสารผ่านละครในแต่ละยุคสมัยอย่างไร  

 
2.7 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

ในการศึกษากลยุทธ์การสื่อสารการตลาดของบริษัทท่ีผลิตละครโทรทัศน์รีเมก: ศึกษากรณี
ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม  ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาผลการศึกษาวิจัยท่ีเก่ียวข้องต่อการศึกษาในครั้งนี้ 
เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยให้เกิดผลงานวิจัยท่ีมีประสิทธิภาพและมีคุณค่าในการศึกษา 
ดังนั้นจึงมีงานวิจัยท่ีนํามาใช้ประกอบการศึกษาดังต่อไปนี้ 

นิชธ์นาวิน จุลละพราหมณ์ (2554) เรื่อง “สัมพันธบทในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์
อเมริกันแนวแวมไพร์ร่วมสมัย” งานวิจัยชิ้นนี้เน้นศึกษาหาจุดเชื่อมโยงจากตัวบทเก่าสู่ตัวบทใหม่ของ
ตัวบทแวมไพร์โดยมีการศึกษาถึงพัฒนาการของตัวละครแวมไพร์ไปด้วยว่ามีการเล่าเรื่องท่ีมี
พัฒนาการเกิดข้ึนอย่างไรและในข้อสุดท้ายก็เป็นการศึกษาหาระบบแนวคิดของคนท่ีสะท้อนอยู่ใน
เรื่องราวแนวแวมไพร์ร่วมสมัยในสังคมปัจจุบันถือว่าเป็นการต้ังปัญหาท้ัง 3 ข้อมีจุดเชื่อมโยงกันและ
อยู่ในประเด็นหลักประเด็นเดียวกันคือของเก่าสู่ของใหม่โดยมีการศึกษาระหว่างทางคือพัฒนาการและ
จบด้วยคุณค่าในการตอบโจทย์สังคมผ่านการดูภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ 

พรพรรณ เชยจิตร (2554) เรื่อง “ละครเวทีกับการสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการ” ศึกษา
การสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการมาใช้กับละครเวที โดยผลพบว่า การใช้เครื่องมือสื่อสารการตลาด
ท่ีมีประสิทธิภาพต้องเริ่มต้นการวางแผนให้เข้าถึงลูกค้า ต้องสร้างให้เกิดพฤติกรรมกับกลุ่มเป้าหมาย
เพ่ือตอบสนองการสื่อสาร ควรใช้รูปแบบการสื่อสารหลายประเภทท้ังสื่อใหม่ สื่อเก่า การใช้ข้อความ
หรือรูปแบบต่างๆในการสื่อสารนั้นควรสื่อออกมาในลักษณะทํานองเดียวกัน เพ่ือให้เกิดการสอดคล้อง
เป็นอันหนึ่งเดียวกัน และสุดท้าย การสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการท่ีประสบความสําเร็จนั้นจะเป็น
จะต้องสร้างให้เกิดความสัมพันธ์ท่ีกับกลุ่มเป้าหมายด้วยเพราะความสัมพันธ์ท่ีดีท่ีเกิดข้ึนนั้นจะนาไปสู่
การกลับมาซ้ือซํ้าและการบอกต่อ 
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ทิณกร เจรจาปรีดี (2553) เรื่อง“กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดของแกรมม่ีโกลด์” มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลยุทธ์สื่อสารการตลาด รูปแบบการใช้เครื่องมือการสื่อสารการตลาดทิศทาง
แนวโน้มและนโยบายทางด้านธุรกิจเพลงลูกทุ่ง ของแกรมม่ีโกลด์ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ
ผลการวิจัยทราบว่า มีการทําวิจัย (Research) ทางการตลาดเพ่ือทราบถึงความต้องการของผู้บริโภค
และเป็นแนวทางในการวางแผนการสื่อสารและประชาสัมพันธ์ มีใช้สื่อครบวงจรและการจัดกิจกรรม
ทางการตลาดท่ีมีความสอดคล้องกันรวมท้ังมีการปรับตัวในการใช้สื่อตามสถานการณ์ปัจจุบันและ
อนาคต 

นราพร สังข์ชัย (2552) เรื่อง “บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค” 
เป็นการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ วิธีการเขียนบท เทคนิคเฉพาะบุคคลของผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ โดยวิเคราะห์เนื้อหาของละครท่ีออกอากาศจํานวน 12 เรื่อง ผลการวิจัยพบว่าในส่วนของ
กระบวนการสร้างสรรค์บทนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 ข้อคือ  
   (1) การสร้างสรรค์บทละครแบบคิดข้ึนใหม่โดยการนําโครงเรื่องมาจากเรื่องจริง 
   (2) การดัดแปลงบทประพันธ์มาเป็นบทละครโทรทัศน์ โดยการยึดโครงเรื่องเดิมไว้
และสร้างสรรค์ใหม่ในส่วนของการเล่าเรื่อง 
   (3) กระบวนการเขียนบทละครโทรทัศน์ จะเป็นไปตามเอกลักษณ์ของผู้เขียนเฉพาะ
บุคคลแต่เรื่องท่ีจะพัฒนาเป็นละครต้องมีการปรึกษาฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือความเหมาะสมในการนํามาผลิต 
   (4) เทคนิคเฉพาะบุคคลของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ มีท้ังการคิดค้น การดัดแปลง 
   (5) การวิเคราะห์ปัจจัย ปัญหา อุปสรรค กลุ่มเป้าหมาย และแนวโน้มการเขียนบท
ละครโทรทัศน์ มีท้ังปัจจัยภายนอกและภายใน สภาพทางการตลาด แนวโน้มและทิศทางของสังคม 

ฤทธิ์ดํารง แก้วขาว (2552) เรื่อง “การสื่อสารเพ่ือจัดการภาวะวิกฤติของผู้ผลิตละคร
โทรทัศน์” เป็นการศึกษาบทบาทของผู้ผลิตละครโทรทัศน์ท่ีต้องเผชิญกับปัญหาและอุปสรรคต่าง ๆ 
จนกลายเป็นภาวะวิกฤติท่ีต้องอาศัยการสื่อสารเข้ามาช่วย ผลการศึกษาพบว่า ภาวะวิกฤติของผู้ผลิต
ละครดทรทัศน์นั้นสามารถแบ่งออกเป็น 2 ปัจจัย คือปัจจัยภายในคือ บุคลากร นักแสดง เทคโนโลยี 
และปัจจัยภายนอก เศรษฐกิจ สังคม การเมือง ผู้สนับสนุน ผู้ชมหรือสื่อ โดยแนวทางการแก้ไขปัญหา
ผู้ผลิตละครโทรทัศน์เจ้าใหญ่ๆจะมีการเตรียมการจัดการอย่างเป็นระบบต่างจากเจ้าเล็ก ๆ ท่ีจะไม่มี
การเตรียมการไว้อย่างชัดเจน และการสื่อสารท่ีนํามาใช้จะต้องพิจารณาจากองค์ประกอบต่าง ๆ ท้ัง
กลุ่มเป้าหมาย ข้อความ ผู้ส่งสารและรูปแบบในการสื่อสาร  

อังคณา รุ่งพรนุรักษ์ (2552) เรื่อง “การสื่อสารการตลาดภาพยนตร์จากฮอลลิวู้ด” ใน
การศึกษาการสื่อสารทางการตลาดภาพยนตร์จากฮอลลิวู้ดครั้งนี้ได้มีการพิจารณาคัดเลือกภาพยนตร์
ฮอลลิวู้ด 3 เรื่องมาใช้เป็นกรณีศึกษา ส่วนกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดภาพยนตร์จากฮอลลิวู้ดพบว่า
จะต้องมีการกําหนดงบประมาณของการสื่อสารการตลาดการหาพันธมิตรทางธุรกิจเพ่ือช่วยสนับสนุน
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การสื่อสารทางการตลาดทําการโฆษณาท้ังในโรงภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทัศน์และโฆษณาทาง
หนังสือพิมพ์ 

อุมาพร มะโรณีย์ (2551) ศึกษาเรื่อง “สัมพันธบทของการเล่าเรื่องในสื่อการ์ตูน ละคร
โทรทัศน์และนวนิยาย” เป็นการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทการเล่าเรื่องในสื่อการ์ตูน ละคร
โทรทัศน์และนวนิยาย ท่ีออกอากาศและตีพิมพ์ในประเทศไทย เรื่องด่ังดวงหฤทัยและเรื่อง Full 
House (สะดุดรักท่ีพักใจ) วิเคราะห์ปัจจัยและการเชื่อมโยงหรือดัดแปลงเนื้อหา ของท้ัง 3 สื่อ 
ผลการวิจัยพบว่า สัมพันธบทในสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์และนวนิยายมีการคงเดิม ขยายความ ตัด
ทอน และดัดแปลงตามรายละเอียดของโครงเรื่องตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องแต่มีสิ่งท่ีคงเดิมไว้คือ 
โครงเรื่อง แก่นของเรื่อง ความขัดแย้ง ลักษณะเด่นของตัวละครและฉากส่วนใหญ่ จะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบ้างในรายละเอียดท่ีย่อยหรือเป็นรองลงมา โดยมีปัจจัยต่าง ๆ มาเป็นตัวให้เกิดการ
เปลี่ยนอาทิ ปัจจัยทางสังคม ด้านการผลิต เป็นต้น และท้ัง 3 สื่อจะมีลักษณะสัมพันธบทท่ีแตกต่างกัน
อย่างสิ้นเชิง 

ธีรภัทร์ เพ่ิมประยูร (2550) เรื่อง “การศึกษาภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ของญ่ีปุ่นท่ี
สร้างใหม่จากสื่อภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ของเกาหลี”เป็นการศึกษาในเรื่องการวิเคราะห์การเล่า
เรื่อง และวัฒนธรรมท่ีปรากฏจากสื่อภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ของญ่ีปุ่นท่ีสร้างใหม่จากละครและ
ภาพยนตร์ของเกาหลี การวิเคราะห์การเล่าเรื่องจากโครงเรื่องเดียวกัน ผลการวิจัยพบว่า แบ่งออกเป็น 
2 ส่วน ส่วนของการเล่าเรื่องมีท้ังท่ีโครงเรื่องเหมือนเดิมและไม่เหมือนเดิม ส่วนในส่วนท่ี 2 คือด้าน
วัฒนธรรม การศึกษาพบว่าโครงเรื่องนั้นไม่แตกต่างแต่จะใส่วัฒนธรรมของญ่ีปุ่นไปแทนวัฒนธรรมของ
เกาหลีแบบสมบูรณ์ เป็นแนวทางการสื่อสารข้ามวัฒนธรรมแล้วนํามาประยุกต์เพ่ือให้ละครหรือ
ภาพยนตร์ท่ีสร้างใหม่นั้นมีความกลมกลืน โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้ผู้ชมมีส่วนร่วม จึงใช้แค่การแปล 
หรือพากย์ไม่เพียงพอ การสร้างใหม่จึงเป็นแนวทางท่ีดีท่ีสุด 

วิมลวรรณ์ บุญจันทร์ (2549) เรื่อง “พัฒนาการของละครโทรทัศน์ไทย”  ศึกษาถึงจุดกําเนิด
และพัฒนาการของละครโทรทัศน์ด้านองค์ประกอบและกรรมวิธีในการผลิตเพ่ือนํามาวิเคราะห์ถึง
บทบาทและผลกระทบของละครโทรทัศน์ท่ีมีต่อสังคมไทย ผลการศึกษาพบว่า ละครโทรทัศน์เป็นสื่อท่ี
ได้รับความนิยมอย่างสูง มีการพัฒนาด้านเทคนิคและการผลิตอย่างต่อเนื่อง เป็นธุรกิจท่ีสามารถทํา
รายได้ให้กับผู้ประกอบการอย่างสูง รวมถึงละครโทรทัศน์ยังเป็นสื่อท่ีสะท้อนภาพสังคมแต่มีสถานี 
โทรทัศน์บางรายมุ่งหวังแต่ผลประโยชน์ทางธุรกิจเท่านั้น โดยละเลยความรับผิดชอบด้านสังคมไป 

สินียา ไกรวิมล (2545) เรื่อง “ลักษณะของบทละครโทรทัศน์ไทยท่ีได้รับความนิยมช่วงหลัง
ข่าว จากปี พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544” เป็นการศึกษาลักษณะของบทละครโทรทัศน์ลักษณะความ
เปลี่ยนแปลงของละครโทรทัศน์ในด้านการเล่าเรื่อง (Narrative) รวมถึงวิเคราะห์ปัจจัยด้านการผลิต
และด้านการตลาดท่ีมีผลในการกําหนดการเขียนบทละครโทรทัศน์ ท่ีนําไปผลิตและได้รับความนิยม 
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ผลจากการศึกษาพบว่า บทละครโทรทัศน์ท่ีนําไปผลิตและได้รับความนิยมมีลักษณะร่วมท่ีปรากฏคือ
โดยมากมีโครงเรื่องเก่ียวกับความรัก และองค์ประกอบการเล่าเรื่องพ้ืนฐานส่วนใหญ่ไม่มีการเปลี่ยน 
แปลง มีเฉพาะฉาก (Setting) บทสนทนา (Dialogue) และกลวิธีดึงดูดใจผู้ชม เช่น จังหวะการเล่า
เรื่องและกลวิธีการเล่าเรื่องอ่ืน ๆ เท่านั้นท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคมและปัจจัยทางตลาด
ของการดําเนินธุรกิจของสถานีโทรทัศน์มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงในบางส่วน 

สุรีย์ ทองสมาน (2542)  เรื่อง “การวิเคราะห์เปรียบเทียบบทละครโทรทัศน์กับนวนิยาย”มี
แนวทางการศึกษาเพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบบทละครโทรทัศน์กับนวนิยายในด้านกลวิธีการนําเสนอ 
สาเหตุของความแตกต่างเพ่ือเปรียบเทียบแนวคิด โดยผลการศึกษาพบว่า จะมีความแตกต่างกันใน 3 
ส่วนของกลวิธีการเล่าเรื่อง ดังนี้ 1) โครงเรื่อง มักยึดเนื้อเรื่องเดิมจากบทประพันธ์มีการเปิดเรื่องและ
ปิดเรื่องเหมือนกัน 2) ตัวละคร ในละครจะมีการเพ่ิมเติมบทบาทเพ่ือให้เข้าใจง่ายและมีสีสันมากยิ่งข้ึน 
3) ฉาก มีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสมแต่ก็ไม่ได้ทําให้บทประพันธ์เปลี่ยนไป 

สุธีรา อินทรวงศ์ (2542) เรื่อง “กระบวนการผลิตซํ้าข้ามวัฒนธรรมของรายการท่ีได้รับ
ลิขสิทธิ์จากต่างประเทศของสถานีโทรทัศน์ยูบีซี” เป็นการศึกษากระบวนการผลิตซํ้าข้ามวัฒนธรรม
ของรายการ รวมถึงปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของรายการท่ีได้รับลิขสิทธิ์จาก
ต่างประเทศ ผลการศึกษาพบว่า สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 รูปแบบ คือการรักษาท้ังรูปแบบ เนื้อหา 
และความหมายเดิมของรายการเอาไว้ท้ังหมด กับรูปแบบท่ี 2 คือการดัดแปลงรูปแบบแต่ยังคงเนื้อหา
รายการไว้ ในส่วนของปัจจัยท่ีมีอิทธิพลจะมาท้ังปัจจัยภายนอกและปัจจัยภายใน ท่ีส่งผลต่อการ
พิจารณาเนื้อหาไปยังผู้บริโภค 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง สัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม ในครั้งนี้เป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยศึกษาถึงกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดของบริษัทท่ี
ผลิตละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง “คู่กรรม” ท่ีมีการผลิตซํ้ามากท่ีสุด ศึกษาถึงสัมพันธบทในการเล่าเรื่อง
ของคู่กรรมในแต่ละครั้งท่ีมีการผลิต รวมถึงศึกษาปัจจัยท่ีก่อให้เกิดการสร้างซํ้า โดยใช้เครื่องมือหลัก
คือ การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) การวิเคราะห์ด้านการเล่าเรื่อง (Narrative) และการ
สัมภาษณ์ (Interview) แต่การศึกษาแบบเจาะลึกในด้านสัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครคู่กรรมท่ีมี
การสร้างซํ้าท้ังหมด 3 ครั้งนั้น เนื่องจากมีข้อจํากัดด้านการบันทึกแผ่นละครในอดีต ยุคปี พ.ศ. 2513, 
พ.ศ. 2515 และ พ.ศ. 2521 จึงทําให้ไม่สามารถวิเคราะห์เชิงลึกไปต้ังแต่การผลิตละครคู่กรรมในภาค
แรกได้ จึงเลือกวิเคราะห์เจาะลึกเฉพาะคู่กรรม ฉบับปี พ.ศ. 2533, พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556 คือ
ครั้งท่ี 4- 6 และเลือกศึกษาเฉพาะเรื่องคู่กรรมท่ีฉายในโทรทัศน์เท่านั้น 
 
3.1 ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
 3.1.1 ประเภทเอกสาร 
  - นิยายเรื่องคู่กรรม ประพันธ์โดย ทมยันตี 
  - หนังสือ เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง บทวิเคราะห์ บทสัมภาษณ์ บทความจาก   
สื่อสิ่งพิมพ์ บทวิจารณ์ต่าง ๆ เอกสารประกอบการเรียน สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องละครรีเมก 
ปัจจัยการผลิตละครโทรทัศน์ กลยุทธ์การสื่อสารการตลาด และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 
 3.1.2 แหล่งข้อมูลโสตทัศน์ 
  - ซีดีหรือดีวีดีท่ีบันทึกละครคู่กรรมไว้ 3 ครั้ง คือ คู่กรรม ฉบับปี พ.ศ. 2533,     
พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556 
 3.1.3 แหล่งข้อมูลบุคคล ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้แหล่งข้อมูลบุคคลได้แก่ 
   (1) ผู้ให้ข้อมูลหลักท่ีเก่ียวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เพ่ือการวิเคราะห์ท่ี
ครอบคลุมถึงภาพรวมในการผลิตละครโทรทัศน์ 1 เรื่อง ผู้จัยจึงเห็นว่า ควรสัมภาษณ์ไปท่ีผู้กํากับและ
ผู้จัดของละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น 
    - คุณไพรัช สังวริบุตรผู้กํากับและผู้จัดละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2533 
    - คุณพิง  ลําพระเพลิง ผู้เขียนบทละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2547 (เนื่องจาก 
ผู้กํากับละคร คุณนพดล มงคลพันธ์ ได้เสียชีวิตแล้ว) 
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    - คุณสันต์ศรีแก้วหล่อ ผู้กํากับละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2556 (ส่วนผู้จัด
ละคร คือ คุณถกลเกียรติ วีรวรรณ เดินทางไปต่างประเทศเป็นเวลา 4 เดือน ในช่วงเวลาท่ีผู้วิจัยทํา
การเก็บข้อมูล) 

(2) ผู้ชมท่ีชมละครโทรทัศน์คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น 
  เพศชายและหญิง อายุระหว่าง 18-40 ปี จํานวน 5 คน 

  การกําหนดกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) มาจากผู้ท่ีมีโอกาส
รับชมคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น ท่ีมีการผลิตในช่วงปี พ.ศ. แตกต่างกัน ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2533 – พ.ศ. 2556 
จึงต้องมีการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างในหลายช่วงอายุ เพ่ือหาผู้ท่ีมีโอกาสรับชมในหลาย ๆ เวอร์ชั่น โดย
การคัดเลือกจากการการลงพ้ืนท่ีใน 3 พ้ืนท่ี คือ มหาวิทยาลัย บริษัทเอกชน และ งานอบรมของ
แม่บ้าน และเข้าไปสัมภาษณ์หากลุ่มคนท่ีเคยรับชมคู่กรรม แล้วทําการสอบถามข้อมูลเชิงลึกตาม
หัวข้อวิจัยแล้วคัดเลือกข้อมูลท่ีตรงกับงานวิจัยมาใช้ประกอบการศึกษาวิเคราะห์ 
 
3.2 ละครโทรทัศน์เรื่องท่ีเลือกมาศึกษา 
 เลือกศึกษาละครเรื่องคู่กรรมเพราะเป็นเรื่องท่ีมีการนํามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ออกอากาศ
ผ่านช่องฟรีทีวี (Free TV) ในประเทศไทย มากท่ีสุด โดยเลือกศึกษาการผลิตซํ้า 3 ครั้ง คือ ครั้งท่ี 4-6 
เท่านั้นตามข้อจํากัดท่ีกล่าวมาในบทท่ี 1 คือ 
    - ละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2533 ออกอากาศทางช่อง 7 นําแสดงโดย ธงไชย
แมคอินไตย์ และกมลชนก โกมลฐิติ ตามเกณฑ์ในการเลือกท่ีว่าเป็น คู่กรรมเวอร์ชั่นละครโทรทัศน์ท่ีได
รับความนิยมสูงสุด มีเรตต้ิงการออกอากาศในช่วงนั้น ถึง 40 ซ่ึงนับเป็นเรตต้ิงท่ีสูงท่ีสุดใน
ประวัติศาสตร์ละครโทรทัศน์ไทย 
   - ละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2547 ออกอากาศทางช่อง 3 นําแสดงโดย ศรราม       
เทพพิทักษ์ และพรชิตา ณ สงขลา ตามเกณฑ์ในการเลือกท่ีว่าเป็นคู่กรรมท่ีได้รับการวิพากษ์ วิจารณ์
ในแง่ลบถึงความไม่เหมาะสมของนักแสดงนํา และการเพ่ิมเติมบทจนขาดอรรถรสความสนุกของคู่
กรรม 
   - ละครคู่กรรมในปี พ.ศ. 2556 ออกอากาศทางช่อง 5 นําแสดงโดย สุกฤษฎิ์     
วิเศษแก้ว และหนึ่งธิดา โสภณ เป็นละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรมเวอร์ชั่นล่าสุดท่ีมีการผลิต 
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3.3. วิธีการเก็บข้อมูล 
 3.3.1 การเก็บข้อมูลจากการอ่าน โดยการอ่านบทประพันธ์เรื่อง “คู่กรรม” ของทมยันตี เพ่ือ
ศึกษาพ้ืนฐานโครงสร้างของบทประพันธ์ เพ่ือผู้วิจัยใช้เป็นจุดยืนในการวิเคราะห์ละครสร้างซํ้าว่าสิ่ง
ไหน ท่ียึดตามนวนิยายไว้เหมือนกันและสิ่งไหนท่ีต้องเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคม โดยเน้น
ด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่องเป็นหลัก 

3.3.2 การเก็บข้อมูลจากซีดี (CD) และ ดีวีดี (DVD) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท่ีออกอากาศ
ในปี พ.ศ. 2533, พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556 โดยชมละครต้ังแต่ต้นจนจบท้ัง 3 ฉบับ จดบันทึก
แยกแยะด้านองค์ประกอบการเล่าเรื่องของท้ัง 3 ฉบับ หาจุดเหมือน จุดต่าง เปรียบเทียบรายละเอียด
ของตัวบทกับต้นทาง  
 3.3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร โดยการอ่านและจดบันทึกประเด็นความรู้ต่างท่ี
เก่ียวข้องกับละครคู่กรรมท้ัง 3 ฉบับ จากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง บทวิเคราะห์ บท
สัมภาษณ์ บทความจากสื่อสิ่งพิมพ์ บทวิจารณ์ต่าง ๆ เอกสารประกอบการเรียน สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวข้อง เพ่ือนํามาประกอบในการศึกษาและใช้เป็นหลักฐานในการอ้างอิง 
 3.3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากบุคคลท่ีเก่ียวข้อง โดยการสัมภาษณ์ มีข้ันตอนดังนี้ 
  - ทําหนังสืออนุญาตสัมภาษณ์เพ่ือเก็บข้อมูล 

- นัดหมายผู้ให้สัมภาษณ์ 
  - เตรียมเอกสารและอุปกรณ์ท่ีเก่ียวข้อง เช่น สมุดจด เครื่องบันทึกเทป 
  - เข้าสัมภาษณ์แหล่งข้อมูลและมอบของท่ีระลึกหลังการสัมภาษณ์ 
  - ทําการถอดเทปและเรียบเรียงเนื้อหาการสัมภาษณ์ 
  - วิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้ติดต่อขอสัมภาษณ์แหล่งข้อมูลแบบตัวต่อตัว หากผู้ให้สัมภาษณ์ไม่สะดวก
ในการให้สัมภาษณ์ช่วยเวลานั้น เช่น ติดธุระ ผู้วิจัยจะเลื่อนกําหนดเพ่ือยึดหลักว่าจะสัมภาษณ์แบบตัว
ต่อตัวแต่หากขัดข้องจริง ๆ ผู้วิจัยจะเลือกการใช้แบบสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์หรือเอกสาร
อิเล็กทรอนิกส์แทน 
  การสัมภาษณ์ (Interview) กับแหล่งข้อมูล เพ่ือให้ทราบถึงปัจจัยต่าง ๆ ท่ีมีส่วนถึง
การเลือกการผลิตละครสร้างซํ้า รวมถึงปัจจัยท่ีมีส่วนในการดัดแปลงเนื้อหาให้เป็นไปตามบริบทสังคม  
 
3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมเอกสาร การวิเคราะห์ข้อมูลโสตทัศน์ และ
สัมภาษณ์ผู้ท่ีเก่ียวข้องด้านการผลิตละครโทรทัศน์ ผู้วิจัยจะดําเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีข้ันตอน
ดังนี้ 



49 
 

  - ข้อมูลเชิงคุณภาพท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเก่ียวข้องด้านการผลิตละครโทรทัศน์
(กลุ่มผู้ให้ข้อมูล) ผู้วิจัยจะนํามาตรวจสอบความครบถ้วนของข้อมูล 

- วิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องประกอบกับ
ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

  - วิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ตามกรอบแนวคิดการวิจัย และ
วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  - สรุปผลการวิจัยนําเสนอในรูปแบบของการพรรณนา ดังประเด็นต่อไปนี้คือ 
สัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์คู่กรรมเปรียบเทียบ 3 เวอร์ชั่น ปัจจัยท่ีส่งผลต่อการผลิต
ละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดท่ีนํามาประยุกต์ใช้กับการนําเสนอละคร
โทรทัศน์  

3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการอ่านบทประพันธ์คู่กรรม การวิเคราะห์ข้อมูลโสตทัศน์ 
โดยใช้การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) และการวิเคราะห์การเล่าเรื่อง (Narrative Analysis) 
วิเคราะห์แยกองค์ประกอบการเล่าเรื่องในละครคู่กรรมท่ีผลิตแต่ละครั้งทีละภาค และบันทึกในตาราง
แจกแจงลักษณะสัมพันธบท เพ่ือศึกษาสัมพันธบทระหว่างละครคู่กรรมท่ีผลิตท้ัง 3 ครั้ง ว่ามีเนื้อหาท่ี
เหมือนกันหรือแตกต่างกันอย่างไร มีความเชื่อมโยงกันอย่างไร และมีการดัดแปลงไปจากเดิมอย่างไร
บ้าง โดยใช้แนวคิดเรื่องสัมพันธบท แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่อง แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของละคร
โทรทัศน์และแนวคิดเรื่องบริบททางสังคม มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์   

 
ตารางท่ี 3.1: ตัวอย่างตารางแสดงลักษณะสัมพันธบทในการเล่าเรื่องของละครคู่กรรมท้ัง 3 ภาค  
 

องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม การขยายความ การตัดทอน การดัดแปลง 

1. โครงเรื่อง     

2. แก่นละคร     

3. ตัวละคร     

 
เม่ือบันทึกรายละเอียดลงในตารางแสดงลักษณะสัมพันธบทของละครคู่กรรมท้ัง 3 ภาคแล้ว 

จึงทําการวิเคราะห์สรุปมีลักษณะสัมพันธบทในการเล่าเรื่องของละครคู่กรรม ปี พ.ศ. 2533, พ.ศ. 
2547 และ พ.ศ. 2556  แล้วจึงนําข้อมูลสรุปของท้ัง 3 ภาค มาเปรียบเทียบกันว่ามีจุดร่วมหรือต่างกัน
อย่างไรบ้าง 
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3.4.3 ข้อมูล ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ เม่ือทําการถอดเทปแยกแยะข้อมูลแล้วประกอบ
กับการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการเล่าเรื่อง จะนํามาวิเคราะห์แยกแยะปัจจัยท่ีทําให้เกิดการสร้างสรรค์
ละครคู่กรรมซํ้า และตีความหาปัจจัยหลักท่ีส่งผลต่อการนําละครเก่ามาสร้างใหม่ รวมถึงยังนําไป
วิเคราะห์ต่อเพ่ือหาลักษณะสัมพันธบทของละครคู่กรรมท้ัง 3 ภาค ต่อไป 
 
ตารางท่ี 3.2: ตารางแสดงรายละเอียดเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยแบ่งแยกตามวัตถุประสงค์และคําถาม  

      นําวิจัย 
 

คําถามนําวิจัย แนวคิด-ทฤษฏี เครื่องมือ 

1. ละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม
ท้ัง 3 ครั้งมีสัมพันธบทในการ
เล่าเรื่องระหว่างกันอย่างไร 
 

- แนวคิดด้านการเล่าเรื่อง  
- แนวคิดเรื่องสัมพันธบท  
- ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” 
 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
- วิเคราะห์ด้านการเล่าเรื่อง 
(Narrative) 
- การวิเคราะห์ข้อมูลโสต
ทัศน์ (ละครโทรทัศน์เรื่องคู่
กรรม) 

2. ละครโทรทัศน์ เรื่องคู่กรรม
ท้ัง 3 เวอร์ มีปัจจัยใดบ้างท่ี
ส่งผลให้เกิดการผลิตละครรี
เมก 

- แนวคิดการผลิตซํ้าตัวบท 
- แนวคิดเรื่องการผลิตรายการ
ละครโทรทัศน์ 
 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
-วิเคราะห์ด้านการเล่าเรื่อง 
(Narrative) 
- การวิเคราะห์ข้อมูลโสต
ทัศน์ (ละครโทรทัศน์เรื่องคู่
กรรม) 

3. มีการใช้กลยุทธ์การสื่อสาร
การตลาดใดลงไปในละคร
โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมแต่
ละเวอร์ชั่นหรือไม่  
 

- แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การ
สื่อสารการตลาดแบบบูรณาการ 
- แนวคิดการผลิตซํ้าตัวบท 
 
 

- การวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis)  
- การสัมภาษณ์ ผู้กํากับ
ละคร ผู้จัด ทีมงาน ผู้ผลิต 
- การวิเคราะห์เอกสาร
(Document Analysis) 

 



 

บทท่ี 4 
ผลการศึกษา 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง สัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม ในครั้งนี้ 
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซ่ึงผู้วิจัยได้แบ่งการเก็บข้อมูลออกเป็น 3 ส่วน 
ได้แก่  

ส่วนท่ี 1 ผลการวิเคราะห์สัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ของบริษัทดาราวีดีโอ 
พ.ศ. 2533 ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเรด ดราม่า ปี พ.ศ. 2547 และ ละครโทรทัศน์เรื่อง 
คู่กรรมของบริษัทเอ็กแซ็กท์ พ.ศ. 2556 จากองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่อง         
“คู่กรรม” แต่ละเวอร์ชั่น โดยองค์ประกอบของการเล่าเรื่องท่ีผู้วิจัยทําการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ได้แก่ 
  (1) โครงเรื่อง 

(2) แก่นของเรื่อง 
(3) ความขัดแย้ง 
(4) ตัวละคร  
(5) ฉาก 
(6) สัญลักษณ์พิเศษ 
(7) มุมมองในการเล่าเรื่อง 
ส่วนท่ี 2 ผลการวิเคราะห์ปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์ Remake เรื่อง “คู่กรรม” ท้ัง 3 

เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) อาศัยข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
(In-Depth Interviews) กับผู้ท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่นได้แก่ 
  (1) คุณไพรัช สังวรริบุตร ผู้จัด และผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทดาราวีดีโอ 
พ.ศ. 2533 

(2) คุณพิง ลําพระเพลิงผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเรด ดราม่า        
พ.ศ. 2547 

(3) คุณสันต์ศรีแก้วหล่อผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเอ็กแซ็กท์ พ.ศ. 2556 
ส่วนท่ี 3 การวิเคราะห์รูปแบบการสื่อสารการตลาดของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 3 เวอร์ชั่น     

(พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interviews) กับ
ผู้ท่ีเก่ียวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น และ ผู้ชม ได้แก่ 
  (1) คุณไพรัช สังวรริบุตร ผู้จัดและผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทดาราวีดีโอ 
พ.ศ. 2533 
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  (2) คุณพิง ลําพระเพลิงผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเรด ดราม่า        
พ.ศ. 2547 
   (3) คุณสันต์ศรีแก้วหล่อผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเอ็กแซ็กท์ พ.ศ. 2556 
  (4) กลุ่มตัวอย่างผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมจํานวน 10 คน   
 
4.1 องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 สู่ละครโทรทัศน์
เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2557 และสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เป็นเรื่องราวความรักของอังศุมาลิน หญิงสาวชาวไทยท่ี     
เติบมาด้วยการเลี้ยงดูจากยายและแม่ ท่ีถึงแม้จะมีพ่อเป็นนายทหารสูงศักด์ิแต่ไม่เคยมาสนใจดูแล         
อังศุมาลิน เธอมีเพ่ือนชายชื่อวนัสท่ีขอให้อังศุมาลินสัญญากันก่อนท่ีวนัสจะไปเรียนต่อต่างประเทศว่า
ให้รอวนัสกลับมาเพ่ือขอคําตอบเรื่องแต่งงานจากอังศุมาลิน แต่อังศุมาลินได้พบกับโกโบรินายทหาร
หนุ่มชาวญ่ีปุ่นท่ีเข้าประเทศไทยช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 โกโบริหลงรักอังศุมาลินอย่างท่วมท้นแต่     
อังศุมาลินมีทิฐิ  เพราะความแตกต่างทางเชื้อชาติและคนญ่ีปุ่นเป็นศัตรูด้านสงคราม นอกจากนี้สัญญา
ท่ีอังศุมาลินให้ไว้กับวนัสจึงปิดก้ันหัวใจตัวเองและแสดงออกว่ารังเกียจโกโบริ แต่อังศุมาลินต้อง
แต่งงานกับโกโบริด้วยสถานการณ์บีบบังคับ อังศุมาลินเริ่มเห็นความดีในตัวโกโบริแต่ก็ยังไม่พูดออกมา
แม้กระท่ังกําลังจะมีลูกด้วยกัน จนวนัสกลับมาเพ่ือยกเลิกสัญญาเรื่องการแต่งงานและให้อังศุมาลิน
เปิดใจยอมรับความรักท่ีมีต่อโกโบริ แต่ไม่ทันท่ีอังศุมาลินจะได้บอกความจริง โกโบริโดนระเบิด     
อังศุมาลินจึงบอกรักเขาก่อนตายและสัญญาจะดูแลลูกในท้องให้ดีท่ีสุด  
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4.1.1 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ 
 

ภาพท่ี 4.1: ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ 
 

 
 

ท่ีมา: บี้ เดินตามรอยซุปเปอร์ตามสูตร เบิร์ด ธงไชย. (2556). สืบค้นจาก http://   

       www.oknation.net /blog/ nookkill/2012/05/20/entry-1. 

 
ก. โครงเรื่อง (Plot) 
ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ มีโครงเรื่องใน

ลักษณะของความรักระหว่างชายหญิง ท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางความขัดแย้งและความแตกต่างของเชื้อชาติ 
และวัฒนธรรม รวมไปถึงอุปสรรคจากจิตใจของนางเอก โดยจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ไม่สมหวังได้
ครองคู่กัน โดยมีลําดับการเล่าเรื่องตามแนวคิดของ การุณันทน์  รัตนแสนวงษ์ และสมเกียรติ        
แสงอรุณเฉลิมสุข (2545) ดังนี้ 
   เปิดเรื่อง  เปิดด้วยการผูกปมของตัวละครคือ อังศุมาลิน เรื่องความขัดแย้งกับพ่อ 
ความเป็นอยู่ท่ีบ้าน การศึกษาและความสัมพันธ์ของตัวนางเอกกับเพ่ือนชายคนสนิทคือ วนัส เพ่ือเป็น
การแสดงให้เห็นเรื่องราวชีวิตของนางเอก ความรู้สึกนึกคิด และสภาพแวดล้อมท่ีส่งผลต่อจิตใจให้
นางเอกกลายเป็นคนใจแข็ง ท่ีส่งผลต่อเรื่องในตอนต่อ ๆ ไป 
   การผูกปม ปมหลักในเรื่องนี้คือ ตัวนางเอกท่ีมีความขัดแย้งทางจิตใจท้ังกับพ่อท่ี
เข้าใจว่าท้ิงตนไปมีครอบครัวใหม่ ปัญหาความสัมพันธ์และการยึดม่ันในสัญญาท่ีมีต่อเพ่ือนชายคน
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สนิท รวมไปถึงปมใหญ่คือการต่อต้านทหารญ่ีปุ่น ความขัดแย้งในจิตใจในการให้ไมตรีท่ีดีกับคนญ่ีปุ่น
โดยเฉพาะพระเอก 
   การหน่วงเรื่อง คือการเล่าเรื่องราวของลําดับข้ันการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 การเข้า
มาของทหารญ่ีปุ่น ความสัมพันธ์ของญ่ีปุ่นกับไทย ความสัมพันธ์ระหว่างพระเอกและนางเอกท่ีค่อย ๆ 
พัฒนา แต่มีเรื่องราวมาทําให้เข้าใจผิด ก่อให้เกิดจุดสุดยอดของเรื่อง  
   จุดสุดยอด หรือ Climax จุดเข้มข้นของเรื่องนี้จะเน้นหนักไปท่ีตอนท้ายเรื่องต้ังแต่ท่ี
พระเอกกับนางเอกต้องแต่งงานกันเพราะความจําเป็น และจุดท่ีนางเอกต้องการจะพูดความนางในต่อ
พระเอก ท่ีมีการให้ความสําคัญและเป็นจุดท่ีผู้ชมรอคอย  
   การคลายปม จุดคลายปมของคู่กรรมเวอร์ชั่นนี้คือ การท่ีนางเอกได้พูดความในใจกับ
พระเอก ซ่ึงถ้าวัดตามเหตุผลก็เหมาะสม เพราะตลอดท้ังเรื่องนางเอกยึดม่ันสัญญาท่ีจะรอคอย วนัส 
เม่ือได้ยกเลิกสัญญาไปแล้ว จึงยอมท่ีจะมาบอกรักพระเอก  เพียงแต่ไม่ได้สมหวังในตอนท้าย  
   การปิดเรื่อง เป็นการปิดเรื่องแบบท้ิงปัญหาให้ผู้ชมคิดตาม ว่าทําไมพระเอกถึงต้อง
ตาย การตายของพระเอกสอนอะไรนางเอกและคนดูบ้าง ถึงแม้จะไม่ถูกใจคนดู แต่นับเป็นจุดสําคัญท่ี
อย่างไรพระเอกก็ต้องตาย  
 โดยสรุป ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ จะมี
โครงเรื่องอิงตามบทประพันธ์ เน้นเรื่องราวความรัก (Romance) ดําเนินเรื่องบนความไม่สมหวังและ
เข้าใจผิด ปมหลักของเรื่อง คือ ความขัดแย้งในจิตใจของตัวนางเอก ซ่ึงเม่ือคลี่คลายได้จุดหนึ่งก็จะมี
จุดใหม่เข้ามาอีก โดยจะเป็นปมรอง ๆ ส่วนปมหลักจะมาถูกแก้ในตอนท้ายเรื่อง จนจบลงแบบ 
โศกนาฏกรรม (Tragedy) 
 โดยพิจารณาอย่างชัดเจนในละครคู่กรรม เวอร์ชั่นนี้ จะไม่มีบทของนางร้ายอย่างชัดเจน มี
เพียงตัวละครท่ีเกิดจากความโลภคือ ลุงแก่ 2 คนท่ีพยายามจะขโมยของเท่านั้น ไม่มีตัวละครท่ีเกิด
จากความอิจฉาริษยา และตัวละครส่วนใหญ่จะแยกแยะความดีความชั่วได้ เพียงแต่มีความขัดแย้งใน
เรื่องเชื้อชาติและวัฒนธรรมเป็นหลักมากกว่า  
 ข. แก่นเรื่อง (Theme)  

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ มีแก่นเรื่อง
ประเภท Love Theme คือ การดําเนินเรื่องความรักของตัวพระเอก นางเอก และความรักต่อชาติ
บ้านเมืองของตนท่ีต้องทําหน้าท่ีต่อประเทศของตนเอง  

ซ่ึงปัจจัยทางด้านความรักต่อประเทศของตัวเองนั้น ส่งผลต่อตัวละคร เพราะตามหน้าท่ี
จะต้องคํานึงถึงผลประโยชน์ของประเทศท่ีขัดแย้งกับความรู้สึกส่วนตัว เช่นท่ีนางเอกได้ทําการช่วย
สายสืบฝั่งสัมพันธมิตรเพ่ือเป็นการปกป้องประเทศแต่ขัดกับความรู้สึกท่ีบอกพระเอกไม่ได้ เพราะ
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พระเอกถือเป็นประเทศศัตรูท่ีมายึดบ้านเมือง ซ่ึงสรุปแก่นของเรื่องได้ว่าเป็นความรักท่ามกลางความ
ขัดแย้งของสงคราม  
 ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 

ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ จะพบความ 
ขัดแย้งหลัก ๆ 2 ประเภท ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
- ความขัดแย้งระหว่าง พระเอกและนางเอก เป็นความขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติ 

วัฒนธรรมความแตกต่างท่ีส่งให้เกิดเป็นคู่ขัดแย้งระหว่างความรักกับความเกลียด โดยพระเอกต้องการ
ความรักจากนางเอก พยายามทําดีเอาอกเอาใจ แต่นางเอกไม่ต้องการความรักจากพระเอกจึงพยายาม
ปิดก้ัน มองพระเอกในแง่ร้าย  

- ความขัดแย้งระหว่าง คนไทย กับ ทหารญ่ีปุ่น เป็นการขัดแย้งทางด้านความไม่
เข้าใจ ทหารญ่ีปุ่นต้องการเป็นมิตร คนไทยเข้าใจว่าจะมารังแก จึงไม่สามารถเชื่อมสัมพันธไมตรีกันได้ 
เป็นความแตกต่างทางด้านภาษาและวัฒนธรรม  

 - ความขัดแย้งระหว่างรัฐบาลไทยกับกองกําลังใต้ดิน (เสรีไทย) เป็นความขัดแย้งทาง
ทัศนคติ ทางรัฐบาลเห็นว่ากําจํายอมกับญ่ีปุ่น จะเป็นการช่วยเหลือประเทศและสามารถเอาชนะ
ต่างชาติได้ แต่ทางกองกําลังใต้ดินเห็นว่าอย่างไรญ่ีปุ่นก็แพ้ แล้วไทยจะลําบากไปด้วยให้ทําการ
ช่วยเหลือและส่งสารให้ทางพันธมิตรดีกว่า  

ความขัดแย้งภายในตัวละคร  
 - อังศุมาลิน เป็นตัวละครหลักในการดําเนินเรื่อง เพราะโครงเรื่องจะดําเนินโดยมุม

นางเอก ซ่ึงมีความรู้สึกขัดแย้งในตัวเองตลอดเวลา ท้ังรักพระเอกแต่ติดสัญญาท่ีให้ไว้กับวนัส จึงไม่
สามารถรับรักพระเอกได้ อีกท้ังความขัดแย้งในการยึดติดว่าพระเอกเป็นคนต่างชาติ เป็นศัตรูท่ีมา
ทําลายบ้านเมือง ถึงจะรักแต่ก็แสดงออกว่าเกลียดอยู่ตลอด  

- โกโบริ เป็นความขัดแย้งระหว่างความรักท่ีมีต่อนางเอก กับหน้าท่ีต่อประเทศชาติ 
หลายครั้งท่ีนางเอกทําเรื่องราวท่ีเป็นภัยต่อชาติญี่ปุ่น พระเอกก็ต้องเลือกระหว่างการปกป้องประเทศ
หรือความรัก ซ่ึงโกโบริอยู่ในภาวะจํายอมให้นางเอกทุกครั้งไป แต่นางเอกก็ไม่ยอมใจอ่อน  
 ง. ตัวละคร (Character) 

ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ มีท้ังตัวละครท่ี
มีลักษณะตายตัว และมีลักษณะซับซ้อน 
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ตัวละครเอก  
   (1) อังศุมาลิน  

 นับเป็นตัวละครท่ีสําคัญท่ีสุด เพราะเป็นตัวดําเนินเรื่อง เป็นตัวสร้างปมและตัวแก้ไข
ปัญหา เรื่องราวของละคร ดําเนินเรื่องผ่านมุมมองของอังศุมาลินเกือบท้ังหมด อังศุมาลินเป็น
นักศึกษามหาวิทยาลัย อาศัยอยู่กับแม่และยายในบ้านสวนติดคลองบางกอกน้อย มีปมท่ีพ่อซ่ึงเป็น
นายทหารยศใหญ่ท้ิงแม่ไปแต่งงานใหม่กับผู้หญิงท่ีคู่ควร แต่ก็เติบโตมาด้วยความรักจากแม่และยาย 
ภายนอกดูเป็นคนเข้มแข็ง เด็ดเด่ียว แต่ภายในอ่อนไหว ยึดม่ันในคําสัญญา กล้าเสี่ยงเพ่ือประเทศชาติ 

  อังศุมาลินในเวอร์ชั่นนี้ ถือเป็นตัวละครท่ีมีลักษณะซับซ้อน เพราะจะไม่ค่อย
แสดงออกทางสีหน้า เก็บอารมณ์ และคิดอะไรอยู่ตลอดเวลาเพราะต้องต่อสู้กับความขัดแย้งภายใน
จิตใจของตัวเอง มีการพัฒนาจากเด็กสาวท่ีร่าเริง เป็นผู้หญิงท่ีเด็ดเด่ียวแอบช่วยเหลือทหารพันธมิตร 
รวมถึงการรับภาระแต่งงานกับพระเอก ตัวละครตัวนี้จึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมท่ี
ต้องเจอ 
   (2) โกโบริ  

 เป็นอีกหนึ่งตัวละครเอกอีกตัวหนึ่งของเรื่อง เป็นตัวละครท่ีสร้างความขัดแย้งภายใน
จิตใจของนางเอก รวมไปถึงเป็นตัวละครท่ีสร้างทัศนคติในการมองทหารญ่ีปุ่นในแง่บวกต่อผู้ชม เป็น
ตัวแทนของความรักและความเสียสละ  

  โกโบริ เป็นนายทหารญ่ีปุ่น หลายชายของแม่ทัพใหญ่ท่ีมาต้ังอู่ต่อเรือในไทยใกล้กับ
บ้านของนางเอก ต้องการสร้างมิตรไมตรีกับชาวบ้าน หัดพูดภาษาไทย แต่นางเอกกับต้ังท่ารังเกียจ ก็
ไม่ย่อท้อพยายามแสดงออกว่ารักนางเอก จนกระท่ังได้แต่งงานกับนางเอก ก็ยังคงความสุภาพ นุ่มนวล 
แม้จะมีจุดท่ีแสดงความร้ายออกมาแต่ก็เพราะมีเหตุผลจากองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
  โกโบริ เป็นตัวละครประเภทตายตัว คือ เป็นคนท่ีมองโลกในแง่บวกและมีความรักให้
นางเอกเสมอ แม้จะเกิดเรื่องอะไรข้ึนก็ยังคงมองนางเอกในแง่ดี มีความสุภาพ อ่อนโยน ข้ีน้อยใจ จะ
ไม่ค่อยแสดงแง่มุมอ่ืนท่ีซับซ้อนมากหนักจนกระท่ังจบเรื่อง 
   (3) วนัส 
  ตัวละครตัวนี้ถือเป็นตัวหลักท่ีส่งผลต่อนางเอก เพราะเป็นคนท่ีนางเอกยึดม่ันสัญญา
เอาไว้ด้วยจึงไม่สามารถทําอะไรตามใจตนเองได้ จึงถือเป็นอีกตัวละครสําคัญท่ีเป็นตัวแปรในการผูก
ปมของเรื่อง  
  วนัส เป็นเพ่ือนชายคนสนิทท่ีหลงรักนางเอก ก่อนไปเรียนต่อเมืองนอกได้ขอให้
นางเอกสัญญาว่าจะรอเขากลับมาแต่งงานด้วย ด้วยความท่ีนางเอกยังสับสนในจิตใจจึงรับปากว่าจะรอ 
ตอนท้ายวนัสได้เข้าไปอยู่ในขบวนการสัมพันธมิตรและเป็นตัวท่ีดูจะเป็นฝ่ายตรงข้ามกับพระเอก แต่ก็
เป็นคนคลี่คลายปมให้นางเอกยอมรับความรู้สึกของตัวเอกและกล้าท่ีจะไปบอกรักพระเอก  
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  วนัส ถือเป็นตัวละครท่ีตายตัว คือเป็นคนยึดม่ันในความรัก แต่ไม่ใช่คนบังคับจิตใจ
ใครพอใจท่ีจะอยู่เป็นท่ีปรึกษาท่ีดีให้กับนางเอก จึงไม่ได้เป็นตัวละครท่ีซับซ้อน มีด้านดีมากกว่าด้าน 
ไม่ดี  

ตัวละครรอง 
   (1) หมอทาเคดะ  
  แพทย์ทหารชาวญ่ีปุ่น เปรียบเสมือนเพ่ือนคู่คิดของพระเอก มองโลกในแง่ดี 
พยายามผูกมิตรกับคนไทย รักพระเอกมาก และก็เป็นคนคอยปลอบโยนพระเอกให้เข้าในตัวนางเอก 
  ตัวละครตัวนี้ เป็นตัวละครท่ีราบเรียบ ไม่ได้มีการแสดงท่ีโดดเด่น แต่ก็ขาดไม่ได้ 
เพราะเป็นจุดเชื่อมต่อเนื้อเรื่องในหลาย ๆ ตอน และไม่ได้มีพัฒนาการของตัวละครเท่าใดหนัก เปิด
เรื่องมานิสัยอย่างไร ตอนท้ายเรื่องก็ยังคงเป็นเช่นนั้น  
   (2) แม่อังศุมาลิน (แม่อร) 
  หญิงสาวชาวบ้าน สุขุมใจดี มีปมเรื่องสามีท่ีไปแต่งงานกับผู้หญิงท่ีชาติตระกูลดีกว่า 
แต่ก็เลี้ยงนางเอกมาเป็นอย่างดีด้วยความเด็ดเด่ียวไม่ให้พ่อมายุ่งเก่ียว มักเป็นคนพูดเตือนสติอังศุมา
ลินในเรื่องต่าง ๆ เสมอ 
  บทแม่ของนางเอกในเวอร์ชั่น จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนท่ีผ่านโลกมาและมองความ
รักอย่างระแวงไปบ้าง เพราะกลัวท่ีลูกสาวจะเจอเหมือนตน เป็นตัวละครท่ีไม่ซับซ้อนมากเท่าไรหนัก 
ใครดีมาก็ดีไป ใครร้ายก็เลือกท่ีจะไม่ยุ่ง 
   (3) หลวงชลาสินธุราช 
  พ่อของนางเอกท่ีเป็นนายทหารยศใหญ่ ท้ิงแม่ของนางเอกไปแต่งงานกับผู้หญิงคน
อ่ืนเพ่ือผลประโยชน์ในตําแหน่งหน้าท่ีการงาน แต่ก็ยังห่วงใยนางเอก ยังอยากแวะเวียนมาถามไถ่
ความเป็นอยู่ของลูก และอยากช่วยเหลือ 
  ตัวละครตัวนี้มีจุดท่ีทําให้ต้องตัวสินใจหลายครั้ง โดยเป็นการตัดสินใจเพ่ือตัวเอง เพ่ือ
หน้าท่ีการงาน ผลประโยชน์ส่วนรวม โดยเอาลูกมาเป็นเดิมพัน จึงจะเห็นจุดขัดแย้งในตัวละครตัวนี้ท่ี
มักจะทําเพ่ือผลประโยชน์ แต่ในขณะเดียวกันก็ขัดกับความรักท่ีมีต่อลูก  
   (4) ตาผลและตาบัว 
  เป็นตัวละครท่ีแสดงออกถึงด้านดีและด้านไม่ดีตามความเป็นจริงของมนุษย์ได้อย่าง
ชัดเจน เป็น 2 ตาเฒ่าท่ีมีความโลภในทรัพย์สมบัติ อยากสบาย แต่ในขณะเดียวกันเม่ือต้องทําการ
ช่วยเหลือประเทศ 2 คนนี้ก็เต็มใจช่วยในฐานะคนไทยแต่ก็อยากได้คําชื่นชมจากสังคมอยู่ดี 
  ตัวละคร 2 ตัวนี้ เปรียบเสมือนตัวแทนมนุษย์ท่ัวไป มีท้ังด้านดีท่ีเม่ือทําก็อยากได้รับ
คําชม ด้านไม่ดีท่ีโลภมากลักขโมยก็ปกปิด หวาดกลัวเม่ือโดนจับได้ เป็นตัวละครตายตัวท่ีไม่ซับซ้อน 
ตามท่ีนิสัยมนุษย์ท่ัวไปเป็น  
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 จ. ฉาก (Setting) 
 ฉากในเรื่องเป็นสถานท่ีท่ีมีอยู่จริง คือ กรุงเทพมหานคร คลองบางกอกน้อย อู่ต่อเรือ สถานี
รถไฟบางกอกน้อย ในช่วงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 ท่ีบ้านเมืองเริ่มมีความเจริญข้ึนบ้าน ส่วนในฝั่งของ
ชุมชนท่ีนางเอกอยู่ก็จะเป็นท่ีชาวสวน ไปไหนมาไหนโดยใช้เรือ แสดงให้เห็นวิธีชีวิตของชาวบ้านใน
สมัยนั้น ซ่ึงในเวอร์ชั่นนี้จะมีท้ังถ่ายทําในสถานท่ีจริงและโรงถ่ายท่ีจัดทําข้ึนมา 
 สังคมของตัวละครในเรื่องแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ สังคมแบบชาวบ้านในชุมชน
บางกอกน้อย สังคมการเมืองของชนชั้นปกครอง และสังคมของกองทัพญ่ีปุ่น ปมปัญหาในเรื่องจริง
เป็นด้านสงครามระหว่างประเทศ ปัญหาระหว่างวัฒนธรรมของคนไทยกับญ่ีปุ่น ลักษณะนิสัยของตัว
ละครจะมีตั้งแต่ชนชั้นล่างท่ีเป็นชาวบ้านท่ีจะตรงไปตรงมา ไปจนถึงสังคมชั้นสูงของนักการเมืองใน
การจัดการปัญหาของประเทศการพูดการจาแบบผู้ท่ีมีการศึกษา  
 โดยสามารถแบ่งฉากออกเป็นหลาย ๆ แบบตามปัจจัยต่าง ๆ ของ บล็อกส์ (Boggs, 2003) 
ได้ดังนี้ 

(1) ปัจจัยด้านเวลา 
   เรื่องนี้จะเกิดในช่วงปี พ.ศ. 2482 ช่วงเวลาของการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ซ่ึง
ช่วงเวลาท่ีละครเวอร์ชั่นของดาราวีดีโอออกอากาศคือ ปี พ.ศ. 2533 ห่างกันไม่มากหนัก ยังมีคนท่ีเคย
มีประสบการณ์จริงยังคงอยู่ และเข้าใจความรู้สึกของช่วงเวลาในตอนนั้นได้ดี  
   (2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์  
   จะมีสถานท่ีทางกายภาพส่วนใหญ่ คือ คลองบางกอกน้อย เป็นฉากหลัก ๆ ในเรื่อง 
และจะมีฉากท่ีเกิดจากการตกแต่ง คือ พวกฉากในห้องประชุม ฉากร้านอาหารเป็นต้น แต่ในยุคสมัย
นั้นบ้านเมืองยังไม่เจริญมากเท่าตอนนี้การตกแต่งจึงไม่ต้องเพ่ิมเติมจนสร้างใหม่ท้ังหมด 
   (3) ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม  
   จากสภาพแวดล้อมในเรื่องบทตัวเอก เป็นตัวท่ีได้รับการศึกษาดีกว่าคนในชุมชนจึง
ทําให้มีมุมมอง และความคิดแตกต่างไปจากสังคมหลัก คือ สังคมชาวบ้านในเรื่อง และจะเห็นสภาพ
เศรษฐกิจในช่วงนั้นเป็นไปอย่างลําบากเพราะอยู่ในสภาวะเกิดสงคราม  
   (4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 
   เป็นปัจจัยสําคัญของโครงสร้างเรื่อง เพราะเป็นเรื่องของความต่างอย่างชัดเจน
ระหว่างกลุ่มคน 2 สัญชาติท่ีมีค่านิยมและประเพณีแตกต่างกัน แต่ในละครก็พยายามจะแสดงให้เห็น
จุดเชื่อมโยงมิตรภาพระหว่างกัน  

ฉ. สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
 สัญลักษณ์พิเศษในละครเรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น ปี พ.ศ. 2533 ก็คือ สัญลักษณ์ท่ีแสดงออกถึง
ความเชื่อเรื่องความรักของคน 2 ประเทศ  
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  สัญลักษณ์ท่ี 1 คือ หิ่งห้อย ท่ีแสดงถึงตํานานความรักของไทย เป็นตัวแทนของคํา
สัญญา มักจะโผล่มาในฉากท่ีนางเอกต้องทําการสัญญา เป็นตัวแทนความรักท่ีว่าหิ่งห้อยจะอยู่คู่ต้น
ลําพูตลอดไป แม้ว่าจะบินไปท่ีไหนก็จะยังบินกลับมาหาต้นลําพูอยู่ดี 
  สัญลักษณ์ท่ี 2 คือ ตัวแทนความรักจากเรื่องเล่าของคนญ่ีปุ่น คือ ทางช้างเผือก ท่ีว่า
คนรักท่ีพลัดพรากจะได้มีโอกาสไปพบกันอีกครั้งท่ีทางช้างเผือก เป็นสัญลักษณ์ท่ีพระเอกบอกนางเอก
ในตอนท้ายเรื่องว่าแม้จะตายไปแล้วจะไปรอนางเอกและเฝ้ามองลงมาท่ีทางช้างเผือก  
   สัญลักษณ์ท่ี 3 คือ ขิม เครื่องดนตรีประจําตัวของนางเอก ท่ีเปรียบเสมือนสัญลักษณ์
แสดงความเป็นหญิงไทยของนางเอก มีบางฉากท่ีเม่ือนางเอกเล่นขิมแล้วเสียงดังไปถึงพระเอก 
พระเอกก็จะรับรู้อารมณ์ของนางเอกผ่านเสียงดนตรีท่ีส่งมา  
 ช. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
 ในละครคู่กรรมเวอร์ชั่น 2533 นั้น มุมมองการเล่าเรื่องเป็นแบบมุมมองบุคคลท่ีหนึ่ง คือเล่า
จากมุมมองของนางเอกในเรื่อง ผสมกับการเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน ในฉากสงคราม ซ่ึงคนชมจะได้
รับรู้และเข้าใจสถานการณ์ผ่านมุมมองของอังศุมาลิน โดยเฉพาะในตอนท้ายเรื่อง  
 จากการพิจารณาถึงองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 
2533 โดย บริษัท ดาราวีดีโอ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 จากโครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่อง (Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) 
ฉาก (Setting) และสัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) เป็นแนวเรื่องเก่ียวกับความรักของชายหญิง 
ความรักชาติบ้านเมือง เรื่องราวเกิดข้ึนบนความขัดแย้งระหว่างความคิด สังคมและวัฒนธรรม เน้น
เรื่องราวประวัติศาสตร์ท่ีเกิดข้ึนจริง การแสดงออกทางความรู้สึก การรักษาคําม่ันสัญญา และการ
เลือกระหว่างหัวใจกับหน้าท่ี โดยสื่อผ่านตัวละครท่ี มาจาก 2 สังคมใหญ่ ท่ีต่างต้องทําเพ่ือแผ่นดินของ
ตนเอง ให้ข้อคิดในเรื่องของการทําตามหน้าท่ี รวมไปถึงการยึดติดในทิฐิ ไม่ได้ช่วยให้ชีวิตมีความสุข 
และเรื่องของความรัก 
 โดยเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองบุคคลท่ีหนึ่งคือ ตัวนางเอก ท่ีต้องรักษาสัญญาและยึดม่ันมี
ความขัดแย้งในตัวเองหลาย ๆ อย่าง การสื่อความหมายแสดงให้เห็นได้ท้ังการบรรยายฉาก          
บทสนทนา สีหน้าและแววตา โดยเฉพาะตัวพระเอกท่ีรับบทเป็นโกโบริในเวอร์ชั่นนี้มีการสื่อ
ความหมายทางด้วยตาได้อย่างชัดเจน  
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4.2.2 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า 
 

ภาพท่ี 4.2: ละครคู่กรรม เวอร์ชั่น 2547 
 

 
 

ท่ีมา: คู่กรรม DVD ละครไทย หนุ่ม ศรราม & เบนซ์ พรชิตา. (2556). สืบค้นจาก http://  

       www.dvdza.com/catalog.php?idp=3885. 

 

ก. โครงเรื่อง (Plot) 
ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บรษัิท เรดดราม่า มีโครงเรื่องใน

ลักษณะของความรักระหว่างชายหญิง ท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางความขัดแย้งและความแตกต่างของเชื้อชาติ 
และวัฒนธรรม รวมไปถึงอุปสรรคจากจิตใจของนางเอก ท้ังเรื่องความรัก และเรื่องการผิดใจกับ
ครอบครัวใหม่ของพ่อ โดยจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ไม่สมหวังได้ครองคู่กัน โดยมีลําดับการเล่าเรื่อง
ตามแนวคิดของ การุณันทน์ รัตนแสนวงษ์ และสมเกียรติ แสงอรุณเฉลิมสุข (2545) ดังนี้ 
   เปิดเรื่อง เปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉากแม่น้ําในกรุงเทพมหานครผ่านมุมมองของ
พระเอก และนางเอกกําลังเล่นน้ําอยู่ จนกระท่ังพระเอกล่องเรือมาเจอนางเอก เป็นการเปิดด้วยการ
พบเจอของตัวละครหลัก 2 ตัวทันที แต่เป็นการพบกันท่ีไม่ดีเพราะนางเอกไม่ชอบคนญ่ีปุ่น อันเป็นปม
ของเรื่องต่อไปท้ังหมด 
   การผูกปม ปมหลักในเรื่องนี้คือ ตัวนางเอกท่ีมีความขัดแย้งทางจิตใจท้ังกับพ่อท่ี
เข้าใจว่าท้ิงตนไปมีครอบครัวใหม่ ปัญหาความสัมพันธ์และการยึดม่ันในสัญญาท่ีมีต่อเพ่ือนชายคน
สนิท รวมไปถึงปมใหญ่คือการต่อต้านทหารญ่ีปุ่น ความขัดแย้งในจิตใจในการให้ไมตรีท่ีดีกับคนญ่ีปุ่น
โดยเฉพาะพระเอก 
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   การหน่วงเรื่อง คือการเล่าเรื่องราวของลําดับข้ันการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 การ 
เข้ามาของทหารญ่ีปุ่น ความสัมพันธ์ของญ่ีปุ่นกับไทย ความสัมพันธ์ระหว่างพระเอกและนางเอกท่ี
ค่อย ๆ พัฒนา แต่มีเรื่องราวมาทําให้เข้าใจผิด ความขัดแย้งของนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อ 
เรื่องราวท้ังหมดก่อให้เกิดจุดสุดยอดของเรื่อง  
   จุดสุดยอด หรือ Climax จุดเข้มข้นของเรื่องนี้จะเน้นหนักไปท่ีตอนท้ายเรื่องต้ังแต่ท่ี
พระเอกกับนางเอกต้องแต่งงานกันเพราะความจําเป็น และจุดท่ีนางเอกต้องการจะพูดความนางในต่อ
พระเอก ท่ีมีการให้ความสําคัญและเป็นจุดท่ีผู้ชมรอคอย  
   การคลายปม จุดคลายปมของคู่กรรมเวอร์ชั่นนี้คือ การท่ีนางเอกได้พูดความในใจกับ
พระเอก ซ่ึงถ้าวัดตามเหตุผลก็เหมาะสม เพราะตลอดท้ังเรื่องนางเอกยึดม่ันสัญญาท่ีจะรอคอย วนัส 
เม่ือได้ยกเลิกสัญญาไปแล้ว จึงยอมท่ีจะมาบอกรักพระเอก  เพียงแต่ไม่ได้สมหวังในตอนท้าย  
   การปิดเรื่อง เป็นการปิดเรื่องแบบท้ิงปัญหาให้ผู้ชมคิดตาม ว่าทําไมพระเอกถึงต้อง
ตาย การตายของพระเอกสอนอะไรนางเอกและคนดูบ้าง ถึงแม้จะไม่ถูกใจคนดู แต่นับเป็นจุดสําคัญท่ี
อย่างไรพระเอกก็ต้องตาย  

โดยสรุป ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า จะมี
โครงเรื่องอิงตามบทประพันธ์และมีการเพ่ิมตัวละครและเรื่องราวไปบางส่วน เน้นเรื่องราวความรัก 
(Romance) ดําเนินเรื่องบนความไม่สมหวังและเข้าใจผิด ปมหลักของเรื่อง คือ ความขัดแย้งในจิตใจ
ของตัวนางเอก ซ่ึงเม่ือคลี่คลายได้จุดหนึ่งก็จะมีจุดใหม่เข้ามาอีก โดยจะเป็นปมรอง ๆ ส่วนปมหลักจะ
มาถูกแก้ในตอนท้ายเรื่อง จนจบลงแบบ โศกนาฏกรรม (Tragedy) 
 โดยพิจารณาอย่างชัดเจนในละครคู่กรรม เวอร์ชั่นนี้ จะมีการเพ่ิมเติมโครงเรื่องด้านความ
ขัดแย้งของตัวนางเอกและครอบครัวของพ่อให้มีบทบาทมากกว่าบทประพันธ์จึงทําให้มีตัวร้าย อิจฉา
ริษยาเพ่ิม แต่ความขัดแย้งหลักในเรื่อง ก็ยังเป็นเรื่องเชื้อชาติและวัฒนธรรมเป็นหลักเช่นเดิม  
 ข. แก่นเรื่อง (Theme)  
 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า มีแก่นเรื่อง
ประเภท Love Theme คือ การดําเนินเรื่องความรักของตัวพระเอก นางเอก และความรักต่อชาติ
บ้านเมืองของตนท่ีต้องทําหน้าท่ีต่อประเทศของตนเอง  
 ซ่ึงปัจจัยทางด้านความรักต่อประเทศของตัวเองนั้น ส่งผลต่อตัวละคร เพราะตามหน้าท่ี
จะต้องคํานึงถึงผลประโยชน์ของประเทศท่ีขัดแย้งกับความรู้สึกส่วนตัว เช่นท่ีนางเอกได้ทําการช่วย
สายสืบฝั่งสัมพันธมิตรเพ่ือเป็นการปกป้องประเทศแต่ขัดกับความรู้สึกท่ีบอกพระเอกไม่ได้ เพราะ
พระเอกถือเป็นประเทศศัตรูท่ีมายึดบ้านเมือง ซ่ึงสรุปแก่นของเรื่องได้ว่าเป็นความรักท่ามกลางความ
ขัดแย้งของสงคราม  
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 ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 
 ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า จะพบความ 
ขัดแย้งหลัก ๆ 2 ประเภท ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
  - ความขัดแย้งระหว่าง พระเอกและนางเอก เป็นความขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติ 
วัฒนธรรมความแตกต่างท่ีส่งให้เกิดเป็นคู่ขัดแย้งระหว่างความรักกับความเกลียด โดยพระเอกต้องการ
ความรักจากนางเอก พยายามทําดีเอาอกเอาใจ แต่นางเอกไม่ต้องการความรักจากพระเอกจึงพยายาม
ปิดก้ัน มองพระเอกในแง่ร้าย  
  - รวมไปถึงความขัดแย้งระหว่างนางเอกและครอบครัวใหม่ของพ่อ ท่ีต้องทะเลาะ
เบาะแว้งกันเพราะความริษยา เป็นความขัดแย้งท่ีเวอร์ชั่นนี้นําเสนอมากกว่าเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ   
  - ความขัดแย้งระหว่าง คนไทย กับ ทหารญ่ีปุ่น เป็นการขัดแย้งทางด้านความไม่
เข้าใจ ทหารญ่ีปุ่นต้องการเป็นมิตร คนไทยเข้าใจว่าจะมารังแก จึงไม่สามารถเชื่อมสัมพันธไมตรีกันได้ 
เป็นความแตกต่างทางด้านภาษาและวัฒนธรรม  
  - ความขัดแย้งระหว่างรัฐบาลไทยกับกองกําลังใต้ดิน (เสรีไทย) เป็นความขัดแย้งทาง
ทัศนคติ ทางรัฐบาลเห็นว่าการจํายอมกับญ่ีปุ่น จะเป็นการช่วยเหลือประเทศและสามารถเอาชนะ
ต่างชาติได้ แต่ทางกองกําลังใต้ดินเห็นว่าอย่างไรญ่ีปุ่นก็แพ้ แล้วไทยจะลําบากไปด้วยให้ทําการ
ช่วยเหลือและส่งสารให้ทางพันธมิตรดีกว่า  

ความขัดแย้งภายในตัวละคร   
   - อังศุมาลิน เป็นตัวละครหลักในการดําเนินเรื่อง เพราะโครงเรื่องจะดําเนินโดยมุม
นางเอก ซ่ึงมีความรู้สึกขัดแย้งในตัวเองตลอดเวลา ท้ังรักพระเอกแต่ติดสัญญาท่ีให้ไว้กับวนัส จึงไม่
สามารถรับรักพระเอกได้ อีกท้ังความขัดแย้งในการยึดติดว่าพระเอกเป็นคนต่างชาติ เป็นศัตรูท่ีมา
ทําลายบ้านเมือง ถึงจะรักแต่ก็แสดงออกว่าเกลียดอยู่ตลอด  
  - โกโบริ เป็นความขัดแย้งระหว่างความรักท่ีมีต่อนางเอก กับหน้าท่ีต่อประเทศชาติ 
หลายครั้งท่ีนางเอกทําเรื่องราวท่ีเป็นภัยต่อชาติญี่ปุ่น พระเอกก็ต้องเลือกระหว่างการปกป้องประเทศ
หรือความรัก ซ่ึงโกโบริอยู่ในภาวะจํายอมให้นางเอกทุกครั้งไป แต่นางเอกก็ไม่ยอมใจอ่อน  

ง. ตัวละคร (Character) 
 ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า มีท้ังตัวละครท่ี
มีลักษณะตายตัว และมีลักษณะซับซ้อน 
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ตัวละครเอก  
(1) อังศุมาลิน  

  นับเป็นตัวละครท่ีสําคัญท่ีสุด เพราะเป็นตัวดําเนินเรื่อง เป็นตัวสร้างปมและตัวแก้ไข
ปัญหา เรื่องราวของละคร ดําเนินเรื่องผ่านมุมมองของอังศุมาลินเกือบท้ังหมด อังศุมาลินเป็น
นักศึกษามหาวิทยาลัย อาศัยอยู่กับแม่และยายในบ้านสวนติดคลองบางกอกน้อย มีปมท่ีพ่อซ่ึงเป็น
นายทหารยศใหญ่ท้ิงแม่ไปแต่งงานใหม่กับผู้หญิงท่ีคู่ควร แต่ก็เติบโตมาด้วยความรักจากแม่และยาย 
ภายนอกดูเป็นคนเข้มแข็ง เด็ดเด่ียว แต่ภายในอ่อนไหว ยึดม่ันในคําสัญญา กล้าเสี่ยงเพ่ือประเทศชาติ 
  อังศุมาลินในเวอร์ชั่นนี้ ถือเป็นตัวละครท่ีมีลักษณะซับซ้อน เพราะจะไม่ค่อย
แสดงออกทางสีหน้า เก็บอารมณ์ และคิดอะไรอยู่ตลอดเวลาเพราะต้องต่อสู้กับความขัดแย้งภายใน
จิตใจของตัวเอง มีบุคลิกท่ีดูเป็นผู้ใหญ่ ลักษณะเป็นหญิงไทย สุมขุม ไม่ได้ดูเป็นเด็กสาวเหมือนใน 
เวอร์ชั่นอ่ืน ๆ จะดูโตและเก็บอารมณ์แสดงออกทางสีหน้าแววตาเป็นหลัก 

(2) โกโบริ 
  เป็นอีกหนึ่งตัวละครเอกอีกตัวหนึ่งของเรื่อง เป็นตัวละครท่ีสร้างความขัดแย้งภายใน
จิตใจของนางเอก รวมไปถึงเป็นตัวละครท่ีสร้างทัศนคติในการมองทหารญ่ีปุ่นในแง่บวกต่อผู้ชม เป็น
ตัวแทนของความรักและความเสียสละ  
  โกโบริ เป็นนายทหารญ่ีปุ่น หลายชายของแม่ทัพใหญ่ท่ีมาต้ังอู่ต่อเรือในไทยใกล้กับ
บ้านของนางเอก ต้องการสร้างมิตรไมตรีกับชาวบ้าน หัดพูดภาษาไทย แต่นางเอกกับต้ังท่ารังเกียจ ก็
ไม่ย่อท้อพยายามแสดงออกว่ารักนางเอก จนกระท่ังได้แต่งงานกับนางเอก ก็ยังคงความสุภาพ นุ่มนวล 
แม้จะมีจุดท่ีแสดงความร้ายออกมาแต่ก็เพราะมีเหตุผลจากองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
  โกโบริ เป็นตัวละครประเภทตายตัว คือ เป็นคนท่ีมองโลกในแง่บวกและมีความรักให้
นางเอกเสมอ แม้จะเกิดเรื่องอะไรข้ึนก็ยังคงมองนางเอกในแง่ดี มีความสุภาพ อ่อนโยน ข้ีน้อยใจ จะ
ไม่ค่อยแสดงแง่มุมอ่ืนท่ีซับซ้อนมากหนักจนกระท่ังจบเรื่อง 
   (3) วนัส 
  ตัวละครตัวนี้ถือเป็นตัวหลักท่ีส่งผลต่อนางเอก เพราะเป็นคนท่ีนางเอกยึดม่ันสัญญา
เอาไว้ด้วยจึงไม่สามารถทําอะไรตามใจตนเองได้ จึงถือเป็นอีกตัวละครสําคัญท่ีเป็นตัวแปรในการผูก
ปมของเรื่อง  
  วนัส เป็นเพ่ือนชายคนสนิทท่ีหลงรักนางเอก ก่อนไปเรียนต่อเมืองนอกได้ขอให้
นางเอกสัญญาว่าจะรอเขากลับมาแต่งงานด้วย ด้วยความท่ีนางเอกยังสับสนในจิตใจจึงรับปากว่าจะรอ 
ตอนท้ายวนัสได้เข้าไปอยู่ในขบวนการสัมพันธมิตรและเป็นตัวท่ีดูจะเป็นฝ่ายตรงข้ามกับพระเอก แต่ก็
เป็นคนคลี่คลายปมให้นางเอกยอมรับความรู้สึกของตัวเอกและกล้าท่ีจะไปบอกรักพระเอก  
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  วนัส ถือเป็นตัวละครท่ีตายตัว คือเป็นคนยึดม่ันในความรัก แต่ไม่บังคับจิตใจใคร
พอใจท่ีจะอยู่เป็นท่ีปรึกษาท่ีดีให้กับนางเอก จึงไม่ได้เป็นตัวละครท่ีซับซ้อน มีด้านดีมากกว่าด้านไม่ดี  

ตัวละครรอง 
(1) หมอทาเคดะ  

  แพทย์ทหารชาวญ่ีปุ่น เปรียบเสมือนเพ่ือนคู่คิดของพระเอก มองโลกในแง่ดี 
พยายามผูกมิตรกับคนไทย รักพระเอกมาก และก็เป็นคนคอยปลอบโยนพระเอกให้เข้าในตัวนางเอก 
  ตัวละครตัวนี้ เป็นตัวละครท่ีราบเรียบ ไม่ได้มีการแสดงท่ีโดดเด่น แต่ก็ขาดไม่ได้ 
เพราะเป็นจุดเชื่อมต่อเนื้อเรื่องในหลาย ๆ ตอน และไม่ได้มีพัฒนาการของตัวละครเท่าใดหนัก เปิด
เรื่องมานิสัยอย่างไร ตอนท้ายเรื่องก็ยังคงเป็นเช่นนั้น  
   (2) แม่อังศุมาลิน (แม่อร) 
  หญิงสาวชาวบ้าน สุขุมใจดี มีปมเรื่องสามีท่ีไปแต่งงานกับผู้หญิงท่ีชาติตระกูลดีกว่า 
แต่ก็เลี้ยงนางเอกมาเป็นอย่างดีด้วยความเด็ดเด่ียวไม่ให้พ่อมายุ่งเก่ียว มักเป็นคนพูดเตือนสติ       
อังศุมาลินในเรื่องต่าง ๆ เสมอ 
  บทแม่ของนางเอกในเวอร์ชั่นนี้ จะเป็นชาวบ้าน ผู้หญิงวัยกลางคนท่ีมองโลกในแง่ดี 
ใจดีและมองความรักอย่างเข้าใจเพราะผ่านมาเยอะ เป็นตัวละครท่ีไม่ซับซ้อนมากเท่าไรหนัก  
   (3) หลวงชลาสินธุราช 
  พ่อของนางเอกท่ีเป็นนายทหารยศใหญ่ ท้ิงแม่ของนางเอกไปแต่งงานกับผู้หญิงคน
อ่ืนเพ่ือผลประโยชน์ในตําแหน่งหน้าท่ีการงาน แต่ก็ยังห่วงใยนางเอก ยังอยากแวะเวียนมาถามไถ่
ความเป็นอยู่ของลูก และอยากช่วยเหลือ 
  ตัวละครตัวนี้มีจุดท่ีทําให้ต้องตัดสินใจหลายครั้ง โดยเป็นการตัดสินใจเพ่ือตัวเอง 
เพ่ือหน้าท่ีการงาน ผลประโยชน์ส่วนรวม โดยเอาลูกมาเป็นเดิมพัน รวมไปถึงการห้ามปรามในความ
ขัดแย้งระหว่างครอบครัวใหม่และเก่า จึงจะเห็นจุดขัดแย้งในตัวละครตัวนี้ท่ีมักจะทําเพ่ือผลประโยชน์ 
แต่ในขณะเดียวกันก็ขัดกับความรักท่ีมีต่อลูก  
   (4) ตาผลและตาบัว 
  เป็นตัวละครท่ีแสดงออกถึงด้านดีและด้านไม่ดีตามความเป็นจริงของมนุษย์ได้อย่าง
ชัดเจน เป็น 2 ตาเฒ่าท่ีมีความโลภในทรัพย์สมบัติ อยากสบาย แต่ในขณะเดียวกันเม่ือต้องทําการ
ช่วยเหลือประเทศ 2 คนนี้ก็เต็มใจช่วยในฐานะคนไทยแต่ก็อยากได้คําชื่นชมจากสังคมอยู่ดี 
  ตัวละคร 2 ตัวนี้ เปรียบเสมือนตัวแทนมนุษย์ท่ัวไป มีท้ังด้านดีท่ีเม่ือทําก็อยากได้รับ
คําชม ด้านไม่ดีท่ีโลภมากลักขโมยก็ปกปิด หวาดกลัวเม่ือโดนจับได้ เป็นตัวละครตายตัวท่ีไม่ซับซ้อน 
ตามท่ีนิสัยมนุษย์ท่ัวไปเป็น  
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   (5) คุณหญิงจิต ชลาสินธุ์ แก้ว และกบ 
  แม่เลี้ยงและน้องต่างมารดา ซ่ึงเป็นครอบครัวใหม่ของพ่ออังศุมาลิน ตัวละครแม่
เลี้ยงจะมีความเป็นสุภาพสตรีชั้นสูงในสังคม ถือยศ ถือเกียรติ มีความอิฉา ริษยาในตัวนางเอกและแม่
นางเอก เพราะในใจลึก ๆ เชื่อม่ันว่าพ่อนางเอกยังคงรักภรรยาเก่ามากกว่าตน จึงนําความรู้สึกของตน
ใส่ลงไปในตัวบุตรสาวท้ังสองของตนด้วย เม่ือเจอนางเอกก็จะคอยเหน็บแหนม กลั่นแกล้งอยู่เสมอ  
  ในเวอร์ชั่นนี้ได้มีการสร้างจุดเด่นให้กับตัวละครท้ัง 3 ตัวนี้เป็นพิเศษ ให้มีบทบาท
ความร้ายและอิจจฉา ริษยาอย่างเห็นได้ชัด จึงเป็นการสร้างให้การดําเนินเรื่องมีสีสันของการมีตัว
ละครท่ีร้ายออกมาอย่างเห็นได้ชัด เพราะตัวละคร 3 ตัวนี้จะคอยพยายามกลั่นแกล้งนางเอก
ตลอดเวลา  

จ. ฉาก (Setting) 
 ฉากในเรื่องเป็นสถานท่ีท่ีมีอยู่จริง คือ กรุงเทพมหานคร คลองบางกอกน้อย อู่ต่อเรือ สถานี
รถไฟบางกอกน้อย ในช่วงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 ท่ีบ้านเมืองเริ่มมีความเจริญข้ึนบ้าน ส่วนในฝั่งของ
ชุมชนท่ีนางเอกอยู่ก็จะเป็นท่ีชาวสวน ไปไหนมาไหนโดยใช้เรือ แสดงให้เห็นวิธีชีวิตของชาวบ้านใน
สมัยนั้น ซ่ึงในเวอร์ชั่นนี้ส่วนใหญ่จะถ่ายทําในสถานท่ีจริงเพียงแต่คนละช่วงเวลากับเนื้อเรื่อง 

สังคมของตัวละครในเรื่องแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ สังคมแบบชาวบ้านในชุมชน
บางกอกน้อย สังคมการเมืองของชนชั้นปกครอง ซ่ึงรวมไปถึงสังคมชั้นสูงของครอบครัวพ่อนางเอก 
และสังคมของกองทัพญ่ีปุ่น ปมปัญหาในเรื่องเป็นด้านสงครามระหว่างประเทศ ปัญหาระหว่าง
วัฒนธรรมของคนไทยกับญ่ีปุ่น ปมปัญหาระหว่างครอบครัวใหม่และเก่าของพ่อนางเอก ลักษณะนิสัย
ของตัวละครจะมีตั้งแต่ชนชั้นล่างท่ีเป็นชาวบ้านท่ีจะตรงไปตรงมา สังคมผู้ดีชั้นสูงท่ีใส่หน้ากากเข้าหา
กัน ไปจนถึงสังคมชั้นสูงของนักการเมืองในการจัดการปัญหาของประเทศการพูดการจาแบบผู้ท่ีมี
การศึกษา  

โดยสามารถแบ่งฉากออกเป็นหลาย ๆ แบบตามปัจจัยต่างๆ ของ บล็อกส์ (Boggs, 2003) ได้
ดังนี้ 
   (1) ปัจจัยด้านเวลา 
   เรื่องนี้จะเกิดในช่วงปี พ.ศ. 2482 ช่วงเวลาของการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ซ่ึง
ช่วงเวลาท่ีละครเวอร์ชั่นของบริษัท เรดดราม่า ออกอากาศคือ ปี พ.ศ. 2547 ห่างจากเวลาในเนื้อเรื่อง
พอสมควร คนส่วนใหญ่เริ่มไม่เข้าใจภาวะสงคราม เพราะไม่เคยสัมผัส แต่เป็นการเข้าใจตามท่ีตัวละคร
นําเสนอ  
   (2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์  
   จะมีสถานท่ีทางกายภาพส่วนใหญ่ คือ คลองบางกอกน้อย เป็นฉากหลัก ๆ ในเรื่อง 
และจะมีฉากท่ีเกิดจากการตกแต่ง คือ พวกฉากในห้องประชุม ฉากร้านอาหารเป็นต้น และในยุคสมัย
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นั้นเริ่มมีความเจริญเข้ามา อาจทําให้สถานท่ีจริงเช่น สวน มีความเจริญกว่าในเนื้อเรื่องก็จะต้องมีการ
ตกแต่ง จัดฉากให้ดูเก่าลง 
   (3) ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม  
   จากสภาพแวดล้อมในเรื่องบทตัวเอก เป็นตัวท่ีได้รับการศึกษาดีกว่าคนในชุมชนจึง
ทําให้มีมุมมอง และความคิดแตกต่างไปจากสังคมหลัก คือ สังคมชาวบ้านในเรื่อง และจะเห็นสภาพ
เศรษฐกิจในช่วงนั้นเป็นไปอย่างลําบากเพราะอยู่ในสภาวะเกิดสงคราม รวมไปถึงความขัดแย้งหลาย ๆ
ด้าน ทําให้มีความคิดความอ่านท่ีลึกซ้ึงกว่าคนม่ัวไป  
   (4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 
   เป็นปัจจัยสําคัญของโครงสร้างเรื่อง เพราะเป็นเรื่องของความต่างอย่างชัดเจน
ระหว่างกลุ่มคน 2 สัญชาติท่ีมีค่านิยมและประเพณีแตกต่างกัน แต่ในละครก็พยายามจะแสดงให้เห็น
จุดเชื่อมโยงมิตรภาพระหว่างกัน  

ฉ. สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
  สัญลักษณ์พิเศษในละครเรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น ปี พ.ศ. 2547 ก็คือสัญลักษณ์ท่ีแสดงออกถึง
ความเชื่อเรื่องความรักของคน 2 ประเทศ ยังคงสัญลักษณ์เดิม ๆ จากเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ มาไว้อยู่  
  สัญลักษณ์ท่ี 1 คือ หิ่งห้อย ท่ีแสดงถึงตํานานความรักของไทย เป็นตัวแทนของคํา
สัญญา มักจะโผล่มาในฉากท่ีนางเอกต้องทําการสัญญา เป็นตัวแทนความรักท่ีว่าหิ่งห้อยจะอยู่คู่ต้น
ลําพูตลอดไป แม้ว่าจะบินไปท่ีไหนก็จะยังบินกลับมาหาต้นลําพูอยู่ดี 
  สัญลักษณ์ท่ี 2 คือ ตัวแทนความรักจากเรื่องเล่าของคนญ่ีปุ่น คือ ทางช้างเผือก ท่ีว่า
คนรักท่ีพลัดพรากจะได้มีโอกาสไปพบกันอีกครั้งท่ีทางช้างเผือก เป็นสัญลักษณ์ท่ีพระเอกบอกนางเอก
ในตอนท้ายเรื่องว่าแม้จะตายไปแล้วจะไปรอนางเอกและเฝ้ามองลงมาท่ีทางช้างเผือก  
  สัญลักษณ์ท่ี 3 คือ ขิม เครื่องดนตรีประจําตัวของนางเอก ท่ีเปรียบเสมือนสัญลักษณ์
แสดงความเป็นหญิงไทยของนางเอก มีบางฉากท่ีเม่ือนางเอกเล่นขิมแล้วเสียงดังไปถึงพระเอก 
พระเอกก็จะรับรู้อารมณ์ของนางเอกผ่านเสียงดนตรีท่ีส่งมา  
 ช. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 

ในละครคู่กรรมเวอร์ชั่น 2547 นั้น มุมมองการเล่าเรื่องเป็นแบบมุมมองบุคคลท่ีหนึ่ง คือเล่า
จากมุมมองของนางเอกในเรื่อง ผสมกับการเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน ในฉากสงคราม ซ่ึงคนชมจะได้
รับรู้และเข้าใจสถานการณ์ผ่านมุมมองของอังศุมาลิน โดยเฉพาะในตอนท้ายเรื่อง  
 จากการพิจารณาถึงองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น     
พ.ศ. 2547 โดย บริษัท เรดดราม่า สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 จากโครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่อง (Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) 
ฉาก (Setting) และสัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) เป็นแนวเรื่องเก่ียวกับความรักของชายหญิง 
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ความรักชาติบ้านเมือง เรื่องราวเกิดข้ึนบนความขัดแย้งระหว่างความคิด สังคมและวัฒนธรรม เน้น
สะท้อนความรักไปพร้อมกับเรื่องราวประวัติศาสตร์ท่ีเกิดข้ึนจริง การแสดงออกทางความรู้สึกท่ีต้อง
เก็บไว้ของนางเอก การรักษาคําม่ันสัญญา และการเลือกระหว่างหัวใจกับหน้าท่ี มีการแทรกบท
ขัดแย้ง อิจฉาริษยา เพ่ือให้เข้ากับความต้องการของผู้ชมในช่วงเวลานั้น และเรื่องราวก็ยังคงสื่อผ่านตัว
ละคร 2 ตัว ท่ีมาจาก 2 สังคมใหญ่ ท่ีต่างต้องทําเพ่ือแผ่นดินของตนเอง ให้ข้อคิดในเรื่องของการทํา
ตามหน้าท่ี รวมไปถึงการยึดติดในทิฐิ ไม่ได้ช่วยให้ชีวิตมีความสุข  
  โดยเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองบุคคลท่ีหนึ่งคือ ตัวนางเอก ท่ีต้องรักษาสัญญาและยึดม่ันมี
ความขัดแย้งในตัวเองหลาย ๆ อย่าง การสื่อความหมายแสดงให้เห็นได้ท้ังการบรรยายฉาก บท
สนทนา สีหน้าและแววตา นางเอกในเวอร์ชั่นนี้จะแสดงออกถึงการเป็นคนสุขุม จริงจัง และต้องเก็บ
ความรู้สึกไว้ตลอดเวลา ทําให้ดู้หมือนจะแสดงออกร้ายกับพระเอก พระเอกในเวอร์ชั่นนี้จึงน่ามีความ
น่าสงสาร ด้วยการแสดงออกทางสีหน้า แต่เรื่องท้ังหมดก็จะยังเป็นการสะท้อนจากมุมของนางเอก
เช่นเดิม  

4.1.3 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซ็กท์ 
 

ภาพท่ี 4.3: ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
 

 
 

ท่ีมา: บี้ เดินตามรอยซุปเปอร์ตามสูตร เบิร์ด ธงไชย. (2556). สืบค้นจาก http://  

       www.oknation.net /blog/ nookkill/2012/05/20/entry-1. 
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ก. โครงเรื่อง (Plot) 
 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ มีโครงเรื่องใน
ลักษณะของความรักระหว่างชายหญิง ท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางความขัดแย้งและความแตกต่างของเชื้อชาติ 
และวัฒนธรรม รวมไปถึงอุปสรรคจากจิตใจของนางเอก โดยจบเรื่องแบบโศกนาฏกรรม ไม่สมหวังได้
ครองคู่กัน โดยมีลําดับการเล่าเรื่องตามแนวคิดของ การุณันทน์  รัตนแสนวงษ์ และสมเกียรติ       
แสงอรุณเฉลิมสุข (2545) ดังนี้ 
  เปิดเรื่อง เปิดด้วยการแนะนําตัวละครหลักคือ อังศุมาลิน และความสัมพันธ์กับวนัสเพ่ือนชาย
คนสนิท รวมไปถึงความขัดแย้งกับแม่เลี้ยง ภรรยาคนใหม่ของพ่อ วิถีชิวิตชาวสวนของนางเอก เปิด
เรื่องให้เห็นสภาพแวดล้อมต่าง ๆ รอบตัวนางเอก ท่ีส่งผลต่อลักษณะนิสัยของนางเอก  
  การผูกปม  ปมหลักในเรื่องนี้คือ ปมของนางเอกในเรื่องความสัมพันธ์และการยึดม่ันในสัญญา
ท่ีมีต่อเพ่ือนชายคนสนิท รวมไปถึงปมใหญ่คือการต่อต้านทหารญ่ีปุ่น ความขัดแย้งในจิตใจในการให้
ไมตรีท่ีดีกับคนญ่ีปุ่นโดยเฉพาะพระเอกจึงทําให้เป็นเสมือนกําแพงอุปสรรคความรักระหว่างพระเอก
และนางเอก  
  การหน่วงเรื่อง คือการเล่าเรื่องราวของลําดับข้ันการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 การเข้ามาของ
ทหารญ่ีปุ่น ความสัมพันธ์ของญ่ีปุ่นกับไทย ความสัมพันธ์ของนางเอกและพ่อ ความสัมพันธ์ระหว่าง
พระเอกและนางเอกท่ีค่อย ๆ พัฒนา แต่มีเรื่องราวมาทําให้เข้าใจผิด ก่อให้เกิดจุดสุดยอดของเรื่อง  
  จุดสุดยอด จุดสุดยอด หรือ Climax จุดเข้มข้นของเรื่องนี้จะเน้นหนักไปท่ีตอนท้ายเรื่องต้ังแต่
ท่ีพระเอกกับนางเอกต้องแต่งงานกันเพราะความจําเป็น และจุดท่ีนางเอกต้องการจะพูดความนางใจ
ต่อพระเอก ท่ีมีการให้ความสําคัญและเป็นจุดท่ีผู้ชมรอคอย  
  การคลายปม จุดคลายปมของคู่กรรมเวอร์ชั่นนี้คือ การท่ีนางเอกได้พูดความในใจกับพระเอก 
ซ่ึงถ้าวัดตามเหตุผลก็เหมาะสม เพราะตลอดท้ังเรื่องนางเอกยึดม่ันสัญญาท่ีจะรอคอย วนัส เม่ือได้
ยกเลิกสัญญาไปแล้ว จึงยอมท่ีจะมาบอกรักพระเอก  เพียงแต่ไม่ได้สมหวังในตอนท้าย  
  การปิดเรื่อง เป็นการปิดเรื่องแบบท้ิงปัญหาให้ผู้ชมคิดตาม ว่าทําไมพระเอกถึงต้องตาย    
การตายของพระเอกสอนอะไรนางเอกและคนดูบ้าง ถึงแม้จะไม่ถูกใจคนดู แต่นับเป็นจุดสําคัญท่ี
อย่างไรพระเอกก็ต้องตาย  
 โดยสรุป ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ จะมี
โครงเรื่องอิงตามบทประพันธ์ เน้นเรื่องราวความรัก (Romance) ดําเนินเรื่องบนความไม่สมหวังและ
เข้าใจผิด ปมหลักของเรื่อง คือ ความขัดแย้งในจิตใจของตัวนางเอก ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ 
สงคราม ซ่ึงเม่ือคลี่คลายได้จุดหนึ่งก็จะมีจุดใหม่เข้ามาอีก โดยจะเป็นปมรอง ๆ ส่วนปมหลักจะมาถูก
แก้ในตอนท้ายเรื่อง จนจบลงแบบ โศกนาฏกรรม (Tragedy) 
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 โดยพิจารณาอย่างชัดเจนในละครคู่กรรมเวอร์ชั่นนี้ จะเน้นการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีชัดเจน
ของนางเอกในเรื่องความรักชาติ ความยึดม่ันถือม่ันในความคิดและคําสัญญาของตน ไม่มีบทตัวร้าย
อย่างชัดเจน ทุกตัวละครมีท้ังดีและไม่ดี มีการใช้ตัวแสดงท่ีเจาะจงกลุ่มเป้าหมายวัยรุ่นเป็นหลัก 
ภาพลักษณ์ละครจึงออกมาในมุมท่ีไม่เคร่งเครียดเท่าเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ  
 ข. แก่นเรื่อง (Theme)  
 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ มีแก่นเรื่อง
ประเภท Love Theme คือ การดําเนินเรื่องความรักของตัวพระเอก นางเอก และความรักต่อชาติ
บ้านเมืองของตนท่ีต้องทําหน้าท่ีต่อประเทศของตนเอง  
 ปัจจัยทางด้านความรักต่อประเทศของตัวเองนั้น ส่งผลต่อตัวละคร เพราะตามหน้าท่ีจะต้อง
คํานึงถึงผลประโยชน์ของประเทศท่ีขัดแย้งกับความรู้สึกส่วนตัว เช่นท่ีนางเอกได้ทําการช่วยสายสืบ  
ฝั่งสัมพันธมิตรเพ่ือเป็นการปกป้องประเทศแต่ขัดกับความรู้สึกท่ีบอกพระเอกไม่ได้ เพราะพระเอกถือ
เป็นประเทศศัตรูท่ีมายึดบ้านเมือง รวมไปถึงตัวนางเอกเป็นตัวละครท่ีมีบุคลิกรักชาติสูง เห็นได้จาก
ฉากเปิดตัวท่ีพยายามจะปกป้องธงชาติของตน ซ่ึงสรุปแก่นของเรื่องได้ว่าเป็นความรักท่ามกลางความ
ขัดแย้งของสงคราม  

ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 
 ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ จะพบความ 
ขัดแย้งหลัก ๆ 2 ประเภท ได้แก่  

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
  - ความขัดแย้งระหว่าง พระเอกและนางเอก เป็นความขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติ 
วัฒนธรรมความแตกต่างท่ีส่งให้เกิดเป็นคู่ขัดแย้งระหว่างความรักกับความเกลียด โดยพระเอกต้องการ
ความรักจากนางเอก พยายามทําดีเอาอกเอาใจ แต่นางเอกไม่ต้องการความรักจากพระเอกจึงพยายาม
ปิดก้ัน มองพระเอกในแง่ร้าย  
  - รวมไปถึงความขัดแย้งระหว่างนางเอกและครอบครัวใหม่ของพ่อ โดยพาะตัวแม่
เลี้ยงท่ีมีความอิจฉาริษยาในตัวนางเอก   
  - ความขัดแย้งระหว่าง คนไทย กับ ทหารญ่ีปุ่น เป็นการขัดแย้งทางด้านความไม่
เข้าใจ ทหารญ่ีปุ่นต้องการเป็นมิตร คนไทยเข้าใจว่าจะมารังแก จึงไม่สามารถเชื่อมสัมพันธไมตรีกันได้ 
เป็นความแตกต่างทางด้านภาษาและวัฒนธรรม  
  - ความขัดแย้งระหว่างรัฐบาลไทยกับกองกําลังใต้ดิน (เสรีไทย) เป็นความขัดแย้งทาง
ทัศนคติ ทางรัฐบาลเห็นว่ากําจํายอมกับญ่ีปุ่น จะเป็นการช่วยเหลือประเทศและสามารถเอาชนะ
ต่างชาติได้ แต่ทางกองกําลังใต้ดินเห็นว่าอย่างไรญ่ีปุ่นก็แพ้ แล้วไทยจะลําบากไปด้วยให้ทําการ
ช่วยเหลือและส่งสารให้ทางพันธมิตรดีกว่า  
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ความขัดแย้งภายในตัวละคร  
  - อังศุมาลิน เป็นตัวละครหลักในการดําเนินเรื่อง เพราะโครงเรื่องจะดําเนินโดยมุม
นางเอก ซ่ึงมีความรู้สึกขัดแย้งในตัวเองตลอดเวลา ท้ังรักพระเอกแต่ติดสัญญาท่ีให้ไว้กับวนัส จึงไม่
สามารถรับรักพระเอกได้ อีกท้ังความขัดแย้งในการยึดติดว่าพระเอกเป็นคนต่างชาติ เป็นศัตรูท่ีมา
ทําลายบ้านเมือง ถึงจะรักแต่ก็แสดงออกว่าเกลียดอยู่ตลอด  
  - โกโบริ เป็นความขัดแย้งระหว่างความรักท่ีมีต่อนางเอก กับหน้าท่ีต่อประเทศชาติ 
หลายครั้งท่ีนางเอกทําเรื่องราวท่ีเป็นภัยต่อชาติญี่ปุ่น พระเอกก็ต้องเลือกระหว่างการปกป้องประเทศ
หรือความรัก ซ่ึงโกโบริอยู่ในภาวะจํายอมให้นางเอกทุกครั้งไป แต่นางเอกก็ไม่ยอมใจอ่อน 

ง. ตัวละคร (Character) 
 ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ มีท้ังตัวละครท่ี
มีลักษณะตายตัว และมีลักษณะซับซ้อน 

ตัวละครเอก  
(1) อังศุมาลิน  

  นับเป็นตัวละครท่ีสําคัญท่ีสุด เพราะเป็นตัวดําเนินเรื่อง เป็นตัวสร้างปมและตัวแก้ไข
ปัญหา เรื่องราวของละคร ดําเนินเรื่องผ่านมุมมองของอังศุมาลินเกือบท้ังหมด อังศุมาลินเป็น
นักศึกษามหาวิทยาลัย อาศัยอยู่กับแม่และยายในบ้านสวนติดคลองบางกอกน้อย มีปมท่ีพ่อซ่ึงเป็น
นายทหารยศใหญ่ท้ิงแม่ไปแต่งงานใหม่กับผู้หญิงท่ีคู่ควร แต่ก็เติบโตมาด้วยความรักจากแม่และยาย 
ภายนอกดูเป็นคนเข้มแข็ง เด็ดเด่ียว แต่ภายในอ่อนไหว ยึดม่ันในคําสัญญา กล้าเสี่ยงเพ่ือประเทศชาติ 
  อังศุมาลินในเวอร์ชั่นนี้ ถือเป็นตัวละครท่ีมีดูเป็นเด็กสาวสดใส ด้ือรั้นไปบ้าง ยึดม่ัน
ถือม่ันมีความรักในประเทศชาติสูง มีบุคลิกท่ีดูไม่ใช่คนเก็บกดความรู้สึกเท่าเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ มัก
แสดงออกผ่านสีหน้าและแววตา มีการค่อย ๆ พัฒนาของตัวละครจากเด็กสาว สู่หญิงสาวท่ีต้อง
รับผิดชอบในหลาย ๆ เรื่อง โดยรวมเป็นอังศุมาลินท่ีดูเด็กและอ่อนโยนน่ารักกว่า 2 เวอร์ชั่นท่ีผ่านมา 
   (2) โกโบร ิ
  เป็นอีกหนึ่งตัวละครเอกอีกตัวหนึ่งของเรื่อง เป็นตัวละครท่ีสร้างความขัดแย้งภายใน
จิตใจของนางเอก รวมไปถึงเป็นตัวละครท่ีสร้างทัศนคติในการมองทหารญ่ีปุ่นในแง่บวกต่อผู้ชม เป็น
ตัวแทนของความรักและความเสียสละ  
  โกโบริ เป็นนายทหารญ่ีปุ่น หลายชายของแม่ทัพใหญ่ท่ีมาต้ังอู่ต่อเรือในไทยใกล้กับ
บ้านของนางเอก ต้องการสร้างมิตรไมตรีกับชาวบ้าน หัดพูดภาษาไทย แต่นางเอกกับต้ังท่ารังเกียจ ก็
ไม่ย่อท้อพยายามแสดงออกว่ารักนางเอก จนกระท่ังได้แต่งงานกับนางเอก ก็ยังคงความสุภาพ นุ่มนวล 
แม้จะมีจุดท่ีแสดงความร้ายออกมาแต่ก็เพราะมีเหตุผลจากองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
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  โกโบริ เป็นตัวละครประเภทตายตัว คือ เป็นคนท่ีมองโลกในแง่บวกและมีความรักให้
นางเอกเสมอ แม้จะเกิดเรื่องอะไรข้ึนก็ยังคงมองนางเอกในแง่ดี มีความสุภาพ อ่อนโยน ข้ีน้อยใจ 
โดยเฉพาะในเวอร์ชั่นนี้ โกโบริจะมีความข้ีเล่น สนุกสนานไม่เคร่งเครียดมากนัก และจะไม่ค่อยแสดง
แง่มุมอ่ืนท่ีซับซ้อนจนกระท่ังจบเรื่อง 
   (3) วนัส 
  ตัวละครตัวนี้ถือเป็นตัวหลักท่ีส่งผลต่อนางเอก เพราะเป็นคนท่ีนางเอกยึดม่ันสัญญา
เอาไว้ด้วยจึงไม่สามารถทําอะไรตามใจตนเองได้ จึงถือเป็นอีกตัวละครสําคัญท่ีเป็นตัวแปรในการผูก
ปมของเรื่อง  
  วนัส เป็นเพ่ือนชายคนสนิทท่ีหลงรักนางเอก ก่อนไปเรียนต่อเมืองนอกได้ขอให้
นางเอกสัญญาว่าจะรอเขากลับมาแต่งงานด้วย ด้วยความท่ีนางเอกยังสับสนในจิตใจจึงรับปากว่าจะรอ 
ตอนท้ายวนัสได้เข้าไปอยู่ในขบวนการสัมพันธมิตรและเป็นตัวท่ีดูจะเป็นฝ่ายตรงข้ามกับพระเอก แต่ก็
เป็นคนคลี่คลายปมให้นางเอกยอมรับความรู้สึกของตัวเอกและกล้าท่ีจะไปบอกรักพระเอก  
  วนัส ถือเป็นตัวละครท่ีตายตัว คือเป็นคนยึดม่ันในความรัก ในเวอร์ชั่นนี้จะมีการ
ถ่ายทอดชีวิตการเป็นเสรีไทยของวนัสท่ีค่อนข้างชัดเจนว่าต้องทําอะไรบ้างในภาวะสงคราม รวมไปถึง
การยึดม่ันในความรักตลอดเวลา แต่เม่ือทราบว่านางเอกไม่ได้รักตนก็ยินดีปล่อยนางเอกไป และพูดให้
นางเอกคิดได้ด้วยซํ้าว่าต้องทําอย่างไรต่อไป  

ตัวละครรอง 
(1) หมอทาเคดะ  

  แพทย์ทหารชาวญ่ีปุ่น เปรียบเสมือนเพ่ือนคู่คิดของพระเอก มองโลกในแง่ดี 
พยายามผูกมิตรกับคนไทย รักพระเอกมาก และก็เป็นคนคอยปลอบโยนพระเอกให้เข้าในตัวนางเอก 
  ตัวละครตัวนี้ เป็นตัวละครท่ีราบเรียบ ไม่ได้มีบทท่ีโดดเด่น แต่ก็ขาดไม่ได้ เพราะ
เป็นจุดเชื่อมต่อเนื้อเรื่องในหลาย ๆ ตอน และไม่ได้มีพัฒนาการของตัวละครเท่าใดหนัก เป็นคน
สนุกสนาน จริงใจ ใจกว้าง เปิดเรื่องมานิสัยอย่างไร ตอนท้ายเรื่องก็ยังคงเป็นเช่นนั้น  
   (2) แม่อังศุมาลิน (แม่อร) 
   หญิงสาวชาวบ้าน สุขุมใจดี มีปมเรื่องสามีท่ีไปแต่งงานกับผู้หญิงท่ีชาติตระกูลดีกว่า 
แต่ก็เลี้ยงนางเอกมาเป็นอย่างดีด้วยความเด็ดเด่ียวไม่ให้พ่อมายุ่งเก่ียว มักเป็นคนพูดเตือนสติอังศุมา
ลินในเรื่องต่าง ๆ เสมอ 
  บทแม่ของนางเอกในเวอร์ชั่นนี้ จะเป็นชาวบ้าน ผู้หญิงวัยกลางคนท่ีมองโลกในแง่ดี 
ใจดีค่อนข้างตามใจนางเอกในทุก ๆ เรื่อง ให้สิทธิในการคิดการตัดสินใจเรื่องภายในบ้านกับลูกสาวเป็น
ส่วนใหญ่   
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    (3) หลวงชลาสินธุราช  
  พ่อของนางเอกท่ีเป็นนายทหารยศใหญ่ ท้ิงแม่ของนางเอกไปแต่งงานกับผู้หญิงคน
อ่ืนเพ่ือผลประโยชน์ในตําแหน่งหน้าท่ีการงาน แต่ก็ยังห่วงใยนางเอก ยังอยากแวะเวียนมาถามไถ่
ความเป็นอยู่ของลูก และอยากช่วยเหลือภายใต้บุคลิกท่ีสุขุม ไม่ได้แสดงออกมาหนัก 
  ตัวละครตัวนี้มีจุดท่ีทําให้ต้องตัดสินใจหลายครั้ง โดยเป็นการตัดสินใจเพ่ือตัวเอง 
เพ่ือหน้าท่ีการงาน ผลประโยชน์ส่วนรวม โดยเอาลูกมาเป็นเดิมพัน รวมไปถึงการห้ามปรามในความ
ขัดแย้งระหว่างครอบครัวใหม่และเก่า จึงจะเห็นจุดขัดแย้งในตัวละครตัวนี้ท่ีมักจะทําเพ่ือผลประโยชน์ 
แต่ในขณะเดียวกันก็ขัดกับความรักท่ีมีต่อลูก  
   (4) ตาผลและตาบัว 
  เป็นตัวละครท่ีแสดงออกถึงด้านดีและด้านไม่ดีตามความเป็นจริงของมนุษย์ได้อย่าง
ชัดเจน เป็น 2 ตาเฒ่าท่ีมีความโลภในทรัพย์สมบัติ อยากสบาย แต่ในขณะเดียวกันเม่ือต้องทําการ
ช่วยเหลือประเทศ 2 คนนี้ก็เต็มใจช่วยในฐานะคนไทยแต่ก็อยากได้คําชื่นชมจากสังคมอยู่ดี 
  ตัวละคร 2 ตัวนี้ เปรียบเสมือนตัวแทนมนุษย์ท่ัวไป มีท้ังด้านดีท่ีเม่ือทําก็อยากได้รับ
คําชม ด้านไม่ดีท่ีโลภมากลักขโมยก็ปกปิด หวาดกลัวเม่ือโดนจับได้ เป็นตัวละครตายตัวท่ีไม่ซับซ้อน 
ตามท่ีนิสัยมนุษย์ท่ัวไปเป็น  

จ. ฉาก (Setting) 
 ฉากในเรื่องเป็นสถานท่ีท่ีมีอยู่จริง คือ กรุงเทพมหานคร คลองบางกอกน้อย อู่ต่อเรือ สถานี
รถไฟบางกอกน้อย ในช่วงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 ท่ีบ้านเมืองเริ่มมีความเจริญข้ึนบ้าน ส่วนในฝั่งของ
ชุมชนท่ีนางเอกอยู่ก็จะเป็นท่ีชาวสวน ไปไหนมาไหนโดยใช้เรือ แสดงให้เห็นวิธีชีวิตของชาวบ้านใน
สมัยนั้น ซ่ึงในเวอร์ชั่นนี้ส่วนใหญ่จะถ่ายทําในสถานท่ีตามจริงไม่ใช่โรงถ่ายแต่เซตองค์ประกอบต่าง ๆ
ให้เข้ากับช่วงเวลาท่ีเกิดตามเรื่อง  
 สังคมของตัวละครในเรื่องแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ สังคมแบบชาวบ้านในชุมชน
บางกอกน้อย สังคมการเมืองของชนชั้นปกครอง ซ่ึงรวมไปถึงสังคมชั้นสูงของครอบครัวพ่อนางเอก 
และสังคมของกองทัพญ่ีปุ่น ปมปัญหาในเรื่องเป็นด้านสงครามระหว่างประเทศ ปัญหาระหว่าง
วัฒนธรรมของคนไทยกับญ่ีปุ่น ปมปัญหาระหว่างครอบครัวใหม่และเก่าของพ่อนางเอก ลักษณะนิสัย
ของตัวละครจะมีตั้งแต่ชนชั้นล่างท่ีเป็นชาวบ้านท่ีจะตรงไปตรงมา สังคมผู้ดีชั้นสูงท่ีใส่หน้ากากเข้าหา
กัน ไปจนถึงสังคมชั้นสูงของนักการเมืองในการจัดการปัญหาของประเทศการพูดการจาแบบผู้ท่ีมี
การศึกษา  
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 โดยสามารถแบ่งฉากออกเป็นหลายๆแบบตามปัจจัยต่าง ๆ ของ บล็อกส์ (Boggs, 2003) ได้
ดังนี้ 

(1) ปัจจัยด้านเวลา 
   เรื่องนี้จะเกิดในช่วงปี พ.ศ. 2482 ช่วงเวลาของการเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ซ่ึง
ช่วงเวลาท่ีละครเวอร์ชั่นของบริษัท เอ็กแซกท์ ออกอากาศคือ ปี พ.ศ. 2556 ห่างจากเวลาในเนื้อเรื่อง
มาก คนส่วนใหญ่เริ่มไม่เข้าใจภาวะสงคราม เพราะไม่เคยสัมผัส มองเป็นเรื่องห่างไกลใน
ประวัติศาสตร์เท่านั้น จึงเป็นการเข้าใจตามท่ีตัวละครนําเสนอ  

(2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์  
   จะมีสถานท่ีทางกายภาพส่วนใหญ่ คือ คลองบางกอกน้อย เป็นฉากหลัก ๆ ในเรื่อง 
ส่วนฉากในเมืองก็เป็นการจัดฉากข้ึน ด้วยเทคโนโลยีทางด้านกราฟิกในเวอร์ชั่นนี้ค่อนข้างมีส่วนมาช่วย
ในการสร้างฉากต่าง ๆ พอสมควรโดยเฉพาะฉากสงคราม  

(3) ปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม  
   จากสภาพแวดล้อมในเรื่องบทตัวเอก เป็นตัวท่ีได้รับการศึกษาดีกว่าคนในชุมชนจึง
ทําให้มีมุมมอง และความคิดแตกต่างไปจากสังคมหลัก คือ สังคมชาวบ้านในเรื่อง และจะเห็นสภาพ
เศรษฐกิจในช่วงนั้นเป็นไปอย่างลําบากเพราะอยู่ในสภาวะเกิดสงคราม รวมไปถึงความขัดแย้งหลาย ๆ
ด้าน ทําให้มีความคิดความอ่านท่ีลึกซ้ึงกว่าคนท่ัวไป  

(4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ 
   เป็นปัจจัยสําคัญของโครงสร้างเรื่อง เพราะเป็นเรื่องของความต่างอย่างชัดเจน
ระหว่างกลุ่มคน 2 สัญชาติท่ีมีค่านิยมและประเพณีแตกต่างกัน แต่ในละครก็พยายามจะแสดงให้เห็น
จุดเชื่อมโยงมิตรภาพระหว่างกัน  

ฉ. สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
 สัญลักษณ์พิเศษในละครเรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น ปี พ.ศ. 2547 ก็คือสัญลักษณ์ท่ีแสดงออกถึง
ความเชื่อเรื่องความรักของคน 2 ประเทศ ยังคงสัญลักษณ์เดิม ๆ จากเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ มาไว้อยู่  
  สัญลักษณ์ท่ี 1 คือ หิ่งห้อย ท่ีแสดงถึงตํานานความรักของไทย เป็นตัวแทนของคํา
สัญญา มักจะโผล่มาในฉากท่ีนางเอกต้องทําการสัญญา เป็นตัวแทนความรักท่ีว่าหิ่งห้อยจะอยู่คู่ต้น
ลําพูตลอดไป แม้ว่าจะบินไปท่ีไหนก็จะยังบินกลับมาหาต้นลําพูอยู่ดี 
  สัญลักษณ์ท่ี 2 คือ ตัวแทนความรักจากเรื่องเล่าของคนญ่ีปุ่น คือ ทางช้างเผือก ท่ีว่า
คนรักท่ีพลัดพรากจะได้มีโอกาสไปพบกันอีกครั้งท่ีทางช้างเผือก เป็นสัญลักษณ์ท่ีพระเอกบอกนางเอก
ในตอนท้ายเรื่องว่าแม้จะตายไปแล้วจะไปรอนางเอกและเฝ้ามองลงมาท่ีทางช้างเผือก  



74 
 

  สัญลักษณ์ท่ี 3 คือ ขิม เครื่องดนตรีประจําตัวของนางเอก ท่ีเปรียบเสมือนสัญลักษณ์
แสดงความเป็นหญิงไทยของนางเอก มีบางฉากท่ีเม่ือนางเอกเล่นขิมแล้วเสียงดังไปถึงพระเอก 
พระเอกก็จะรับรู้อารมณ์ของนางเอกผ่านเสียงดนตรีท่ีส่งมา  

ช. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) 
 ในละครคู่กรรมเวอร์ชั่น 2547 นั้น มุมมองการเล่าเรื่องเป็นแบบมุมมองบุคคลท่ีหนึ่ง คือเล่า
จากมุมมองของนางเอกในเรื่อง ผสมกับการเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน ในฉากสงคราม ซ่ึงคนชมจะได้
รับรู้และเข้าใจสถานการณ์ผ่านมุมมองของอังศุมาลิน โดยเฉพาะในตอนท้ายเรื่อง  
 จากการพิจารณาถึงองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น     
พ.ศ. 2556 โดย บริษัท เอ็กแซกท์ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 จากโครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่อง (Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) 
ฉาก (Setting) และ สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) เป็นแนวเรื่องเก่ียวกับความรักของชายหญิง 
ความรักชาติบ้านเมือง เรื่องราวเกิดข้ึนบนความขัดแย้งระหว่างความคิด สังคมและวัฒนธรรม เน้น
สะท้อนความรักไปพร้อมกับเรื่องราวประวัติศาสตร์ท่ีเกิดข้ึนจริง การแสดงออกทางความรู้สึกท่ีต้อง
เก็บไว้ของนางเอก การรักษาคําม่ันสัญญา และการเลือกระหว่างหัวใจกับหน้าท่ี มีการแทรกเรื่องราว
จริงในประวัติศาสตร์ค่อนข้างมากเพราะคนรุ่นหลังเริ่มไม่เข้าใจสถานการณ์จริงของไทยในช่วง
สงครามโลกครั้งท่ี 2 แล้ว แต่ก็ยังคงเรื่องราวความรักท่ีไม่สมหวังเป็นหลัก   
 โดยเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองบุคคลท่ีหนึ่งคือ ตัวนางเอก ท่ีต้องรักษาสัญญาและ
ยึดม่ันมีความขัดแย้งในตัวเองหลาย ๆ อย่าง การสื่อความหมายแสดงให้เห็นได้ท้ังการบรรยายฉาก 
บทสนทนา สีหน้าและแววตา นางเอกในเวอร์ชั่นนี้จะแสดงออกถึงการเป็นเด็กสาววัยใส ท่ีต้องเผชิญ
เรื่องราวหลาย ๆ อย่าง ท่ีต้องซ่อนความรู้สึกของตัวเองไว้ ทําให้ดูหมือนจะแสดงออกร้ายกับพระเอก 
พระเอกในเวอร์ชั่นนี้จะมีความน่ารัก อ่อนโยน ข้ีเล่นและทะเล้นอยู่บ้าง มองโลกในแง่ดี มีความน่า
สงสารจากการโดนทําร้ายความรู้สึกโดยนางเอก ด้วยการแสดงออกทางสีหน้า แต่เรื่องท้ังหมดก็จะยัง
เป็นการสะท้อนจากมุมของนางเอกเช่นเดิม  
 
4.2 ลักษณะสัมพันธบทจากละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 สู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่
กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2557 และสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556  
 ในการวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทในการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมแต่ละเวอร์
ชั่น ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง ดังนี้  

ก. โครงเรื่อง (Plot) 
 จากการวิเคราะห์โครงเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย

บริษัทดาราวีดีโอละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และละคร
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โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ สามารถนํามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกัน
ตามลักษณะโครงเรื่องและเปรียบการดําเนินเรื่องตามลําดับเหตุการณ์ท้ัง 6 ข้ันตอนได้ดังนี้  

 
ตารางท่ี 4.1: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหว่าง ละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย 

      บริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า  
      และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์  
 

ละคร
โทร 
ทัศน์
เรื่องคู่
กรรม 

ลําดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง 

เปิดเรื่อง ผูกปม หน่วงเรื่อง จุดสุด
ยอด 

คลายปม ปิดเรื่อง 

บรร
ยาย
ฉาก 

บรร 
ยาย
เหตุ 
การณ ์

สัญญา
ของ
นางเอก
ต่อวนัส 

สง 
คราม 

รักใน
สง 
คราม 

นาง 
เอก
ทะ 
เลาะ
กับ
ครอบ 
ครัว
ใหม่
ของ
พ่อ 

พระ 
เอก
โดน
ระเบิด
ตาย 

วนัส
มา
ยกเลิก
สัญญา 

นาง 
เอกอยู่
กับ
ความ
เสียใจ
และ
ลูกใน
ท้อง 

สุข เศร้า 

พ.ศ.
2533 

 √ √ √ √  √ √ √  √ 

พ.ศ.
2547 

√  √ √ √ √ √ √ √  √ 

พ.ศ.
2556 

 √ √ √ √  √ √ √  √ 

 
จากตารางเปรียบเทียบของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น มีการยึดโครงเรื่อง

เดียวกันในการเล่าเรื่อง ท้ังเรื่องความรักระหว่างชาย หญิง สงคราม การยึดม่ันในสัญญา มีการ
เรียงลําดับเหตุการณ์คล้ายคลึงกัน จะมีในส่วนของเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เท่านั้นท่ีมีการเปิดเรื่อง และ
หน่วงเรื่องไม่เหมือนกับอีก 2 เวอร์ชั่นคือ การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉากในกรุงเทพมหานครแล้ว
พระเอกกับนางเอกก็เจอกันเลย ต่างจากอีก 2 เวอร์ชั่น คือเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และ พ.ศ. 2556 ท่ีจะ
บรรยายเหตุการณ์ชีวิตของนางเอกก่อน ว่าเป็นใคร ทําอะไรอยู่ท่ีไหน และส่วนของการหน่วงเรื่องท่ีใน
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เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จะเพ่ิมเติมบทบาทของครอบครัวใหม่ฝ่ายพ่อเป็นพิเศษเพ่ือให้มีฉากทะเลาะเบาะ
แว้ง อิจฉาริษยา กลั่นแกล้ง เพ่ิมมากข้ึนกว่าอีก 2 เวอร์ชั่น เนื่องด้วยการใส่อรรถรส เพ่ิมเติมบทบาท
ตัวร้าย เพ่ิมเติมบทละครแก่งแย่งชิงดี เป็นสีสันของเรื่องเพ่ือผู้ชมในยุคสมัยนั้นตามท่ีผู้เขียนบท
โทรทัศน์ตั้งใจให้ถูกใจผู้ชม (พิง ลําพระเพิง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
 อย่างไรก็ตาม การเพ่ิมเติมเนื้อหา หรือสลับการดําเนินเรื่องตอนเปิด ก็ไม่ได้ทําให้ลําดับการ
เล่าเรื่องและโครงเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ต่างไปจากโครงเรื่องของอีก 
2 เวอร์ชั่น 
 

ข. แก่นเรื่อง (Theme) 
 

ตารางท่ี 4.2: แสดงการเปรียบเทียบแก่นเรื่องของ ละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย  
      บริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า  
      และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์  
 

ละคร
โทรทัศน์
เรื่องคู่กรรม 

ลําดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง  
แนวคิดหลักของ
เรื่อง 

Love 
Theme 

Morality 
Theme 

Idealism 
Theme 

Power 
Theme 

Career 
Theme 

Outcast 
Theme 

พ.ศ. 2533    
(บริษัทดารา
วีดีโอ) 

√       
 
รักในสงคราม ท่ีมี
ความแตกต่างทาง
เช้ือชาติ และทิฐิ
ภายในตัวนางเอก 

พ.ศ. 2547 
(บริษัทเรด 
ดราม่า) 

√      

พ.ศ. 2556 
(บริษัท   
เอ็กแซกท์) 

√      

 
จากตารางเปรียบเทียบแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น ยังคงรักษา

แก่นเรื่องเดิมไว้เหมือนกัน คือ แก่นเรื่องความรัก (Love Theme) เป็นความรักระหว่างชาย หญิง ท่ีมี
ความแตกต่างทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม ประเพณี เกิดข้ึนในสถานการณ์ความขัดแย้งของสงครามและ
ความขัดแย้งภายในจิตใจของนางเอก สุดท้ายเรื่องจบลงด้วยความสูญเสีย นางเอกต้องทนทุกข์กับ
ความเสียใจกับการตายของพระเอก ต้องเลี้ยงลูกในท้องต่อไป เป็นโศกนาฏกรรมของความรัก ซ่ึงท้ัง 3 
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เวอร์ชั่น ไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดหลัก ถึงแม้จะบรรยายแตกต่างกันในลําดับการเล่าเรื่อง การ
เปิดเรื่อง การเพ่ิมเติมหรือตัดทอนลักษณะนิสัยตัวละคร แต่ก็ยังคงเน้นไปท่ีการเล่าเรื่องความรัก
เหมือนกันจากบทสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเก่ียวข้องของละครคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น ท่ียืนยันว่าต้องยึดแก่น
ของเรื่องเดิมจากบทประพันธ์เป็นหลักในการผลิต ไพรัช  สังวริบุตร กล่าวว่า “หัวใจสําคัญของละคร 
รีเมก เรื่องคู่กรรม คือการยึดจุดมุ่งหมายของบทประพันธ์ ก็คือ แก่นของเรื่องไว้เป็นหลัก” (ไพรัช    
สังวริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558)  

ทางด้าน พิง ลําพระเพิง (การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) ได้กล่าวว่า “การเล่า
เรื่องเพ่ืออรรถรสคือการเติมสถานการณ์ของตัวเอก ท่ีต้องเผชิญและแก้ไขปัญหาเข้าไปเรื่อย ๆ อย่าง
ไม่หยุดหย่อน หลาย ๆ ปม แต่สุดท้ายปลายทางก็กลับไปจบตามบทประพันธ์ ตามโครงเรื่องเดิม”   
จะเห็นได้ว่ากระบวนการเล่าเรื่องเปลี่ยนแปลงไปได้แต่แก่นของเรื่องต้องคงเดิมยังคงเป็นเรื่องรัก
ท่ามกลางสงครามความขัดแย้งของไทยกับญ่ีปุ่น  

สันต์ ศรีแก้วหล่อ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) กล่าวว่า “สิ่งท่ีจะทําให้ละคร 
Remake ประสบความสําเร็จ คือ บท    แก่นของเรื่องท่ีต้องคงไว้ ความซาบซ้ึงของละครท่ีเคยมีมา 
อย่าทรยศคนดู”  

 
ค. ความขัดแย้ง (Conflict) 

 
ตารางท่ี 4.3: แสดงการเปรียบเทียบความขัดแย้งระหว่าง ละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533  

      โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย 
      บริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท          

เอ็กแซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ประเภทความขัดแย้ง 

คนกับคน คนกับธรรมชาต ิ คนกับสิ่งท่ีเขา
สร้างข้ึน 

คนกับจิตใจของ
ตัวเอง 

ความขัดแย้ง
ระหว่างคนกับ
ความเช่ือ 

พ.ศ. 2533 √   √  

พ.ศ. 2547 √   √  

พ.ศ. 2556 √   √  
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จากตารางเปรียบเทียบความขัดแย้งของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น จะพบ
ความขัดแย้งท้ังหมด 2 ประเภท ดังนี้ 
 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือ 1) ความขัดแย้งของสงคราม ระหว่างคนไทย กับคนญ่ีปุ่น
ขัดแย้งกันในเรื่องความคิดเห็น ความไม่เข้าใจในภาษาและวัฒนธรรม 2) คนไทย 2 กลุ่มท่ีมีความเห็น
ไม่ตรงกันในเรื่องการทําสงคราม คือรัฐบาลไทยท่ีเข้าพวกกับฝ่ายญ่ีปุ่นและขบวนการเสรีไทยท่ีเข้ากับ
ฝ่ายสัมพันธมิตร 3) ความขัดแย้งของนางเอกกับแม่เลี้ยงและครอบครัวใหม่ของพ่อ 4) ความขัดแย้ง
ของนางเอกและพระเอกท่ีมักจะคิดเห็นไม่ตรงกันเป็นระหว่างความรักกับความเกลียด 
 ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวอังศุมาลินเอง ท่ีเห็นได้อย่างชัดเจนคือ ความขัดแย้งภายใน
จิตใจของนางเอกระหว่างความรัก ความเกลียด การยึดม่ันในสัญญาหรือทําตามหัวใจ  

ท้ัง 3 เวอร์ชั่นจะมีการเล่าเรื่องความขัดแย้งท่ีไม่ต่างกัน เพียงแต่ให้น้ําหนักของความขัดแย้ง
แต่ละเวอร์ชั่นไม่เท่ากัน เช่น คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จะเห็นความขัดแย้งภายในตัวนางเอกชัดเจน
จากเด็กสาวสดใสเป็นผู้หญิงท่ีคิดอะไรตลอดเวลาเพราะผู้กํากับต้องการแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของ
ตัวละครต้ังแต่เด็กสาวชาวบ้านท่ีต้องพบเจอปัญหาและอุปสรรคมากมาย ถึงข้ันต้องแต่งงานเพ่ือเชื่อม
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศจนต้ังท้อง เป็นการเติบโตไปตามสถานการณ์ท่ีเจอ ซ่ึงก็เป็นระยะเวลา
พอสมควร (ไพรัช สังวริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 

ส่วนละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 จะมีความขัดแย้งระหว่างนางเอกกับ
ครอบครัวใหม่ของพ่อแสดงออกมาให้เห็นอย่างชัดเจนและบ่อยเพราะเป็นไปตามเจตนารมณ์ของ
ผู้เขียนบทท่ีต้องการเพ่ิมสีสันของเรื่องดึงดูดใจผู้ชม (พิง ลําพระเพิง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 
มิถุนายน 2558) 

คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 จะเป็นความขัดแย้งตามบทประพันธ์เป็นหลักแต่ให้น้ําหนักไปท่ี
การแสดงถึงความขัดแย้งทางสงครามระหว่างฝ่ายญ่ีปุ่นและฝ่ายสัมพันธมิตร ความขัดแย้งของกลุ่มคน
ไทยท่ีเข้ากับทางฝ่ายญ่ีปุ่นและความขัดแย้งของคนไทยท่ีเข้ากับฝ่ายสัมพันธมิตรก็คือ ขบวนการ    
เสรีไทย ท่ีเวอร์ชั่นนี้ต้องการถ่ายทอดเรื่องราวในประวัติศาสตรเป็นพิเศษตามเจตนารมย์ของผู้กํากับ
ละครโทรทัศน์ (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558)    

 
ง. ตัวละคร (Character) 

 สําหรับการวิเคราะหเปรียบเทียบตัวละครของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง  3 เวอร์ชั่น 
ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะของตัวละครดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.4:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “อังศุมาลิน” ของละครโทรทัศน์คู่กรรม      

เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น  
พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
โดยบริษัทเอ็กแซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครอังศุมาลิน 

ร่าเริง 
สด ใส 

ใจแข็ง 
เด็ด
เดี่ยว 

ดูสุขุม 
น่ิง 

ฉลาด อ่อน 
หวาน
อ่อนโยน 

ซ่อน
ความ 
รู้สึก 

ยึดมั่นใน
สัญญา 

หยิ่งใน
ศักดิ์ศร ี

พ.ศ. 2533  
(กมลชนก  
โกมลฐิติ) 

 √ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2547 
(พรชิตา        
ณ สงขลา) 

 √ √ √  √ √ √ 

พ.ศ. 2556 
(หน่ึงธิดา 
โสภณ) 

√ √  √ √ √ √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “อังศุมาลิน” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท้ัง 

3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นได้ถ่ายทอดลักษณะของตัวละครในด้านความใจแข็งเด็ดเด่ียว ฉลาด 
ซ่อนความรู้สึก ยึคม่ันในสัญญาและยิ่งทรนงในศักด์ิศรีมาเหมือน ๆ กัน แต่ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จะ
เน้นแสดงถึงความอ่อนหวาน อ่อนโยน ตามแบบฉบับหญิงไทย แต่ก็มีความสุขุม นิ่ง ๆ ซ่ึงก็เป็นไปตาม
บุคลิกของนักแสดง กมลชนก โกมลฐิติ (กวาง) ท่ีมีภาพลักษณ์เรียบร้อย อ่อนหวานอยู่แล้ว       
(ไพรัช สังวริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 

เทียบกับ อังศุมาลิน ในคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ท่ียังคงมีลักษณะ สุขุม นิ่ง ๆ ไม่ต่างจาก
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 แต่ พ.ศ. 2547 จะไม่แสดงออกถึงความอ่อนหวานอ่อนโยน หรือน่ารักสดใส
ออกมาเลย ซ่ึงเป็นไปตามลักษณะของผู้นักแสดง คือ พรชิตา ณ สงขลา (เบนซ์) ตามการวาง         
คาแรกเตอร์ของช่องในช่วงเวลานั้น (พิง ลําพระเพิง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) จึง
ทําให้ดูแตกต่างในภาพลักษณ์ภายนอกท่ีดูแข็งกร้าวเด็ดเด่ียว กว่าอังศุมาลินของเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ ท่ีจะมี
ภาพลักษณ์อ่อนหวาน นุ่มนวล   
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ส่วนตัวละคร อังศุมาลิน หนึ่งธิดาโสภณ (หนูนา) ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 จะแสดงออกถึง
ความเป็นหญิงสาวน่ารักสดใสได้ชัดเจนกว่าเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ เนื่องด้วยบุคลิกของนักแสดงแต่เดิมมี
ภาพลักษณ์ น่ารักอยู่แล้ว มาผสมกับคาแรคเตอร์ในละคร “ซ่ึงเป็นความต้องการของผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ท่ีต้องการภาพลักษณ์หญิงสาวน่ารัก สดใส เนื่องจากชื่นชอบคาแรคเตอร์นางเอกตาม
ภาพยนตร์ซีรีส์เกาหลี ผู้กํากับละครโทรทัศน์ จึงเน้นจึงถ่ายทอดตามผู้เขียนบทละครเป็นหลัก”   
(สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) รวมไปถึงยังมีความอ่อนหวานอ่อนโยน
เหมือนกับในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533  

 
ตารางท่ี 4.5: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “โกโบริ” ของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น  

พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย 
บริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท       
เอ็กแซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครโกโบร ิ

ข้ีเล่น มนุษย
สัมพันธ์
ดี 

ข้ีน้อยใจ สุภาพ 
บุรุษ 

อ่อนโยน ช่างเอา
ใจ 

รัก
ชาติ 

เด็ด
เดี่ยว 

พ.ศ. 2533 
(ธงไชย แมคอินไตย์) 

 √ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2547 
(ศรราม เทพพิทักษ์) 

 √ √ √ √  √ √ 

พ.ศ. 2556 
(สุกฤษฎิ์  วิเศษแก้ว) 

√ √ √ √ √ √ √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “โกโบริ” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม      

ท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของโกโบริออกมาในทิศทางเดียวกัน คือ      
มนุษยสัมพันธ์ดี อ่อนโยน ข้ีน้อยใจ มีความเป็นสุภาพบุรุษ รักชาติและเด็ดเด่ียว แต่ในเวอร์ชั่นปี   
พ.ศ. 2556 จะมีความข้ีเล่นอย่างเห็นได้ชัดด้วยบุคลิกของตัวแสดง รวมไปถึงความช่างเอาอกเอาใจ   
ท่ีเป็นทุนเดิมของนักแสดง ผู้กํากับไม่ได้มีส่วนในการปรับเปลี่ยนบุคลิกของนักแสดงให้เป็นตัวละครท่ีมี
ความข้ีเล่น (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) ท่ีในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533   
ก็ถ่ายทอดออกมาเช่นกัน โดยรวมจึงถือว่าคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีโกโบริท่ีไม่แตกต่างกันเท่าใดหนัก 
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ตารางท่ี 4.6: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “วนัส” ของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น   
พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547     
โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556  
โดยบริษัทเอ็กแซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครวนัส 

ข้ีเล่น ใจกว้าง รักษา
คํามั่น
สัญญา 

อบอุ่น อ่อนโยน เสียสละ ใจเย็น เข้าร่วม
เสรไีทย 

พ.ศ.2533 
(ศตวรรษ      
ดุลยวิจติร) 

 √ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ.2547 
(กรุณพล       
เทียนสุวรรณ) 

√ √ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ.2556 
(นภัทร        
อินทร์ใจเอ้ือ) 

√ √ √  √ √ √ √ 

  
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “วนัส” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท้ัง 3 

เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของวนัสเพ่ือนเล่นในวัยเด็กของนางเอกออกมาใน
ทิศทางเดียวกันคือ เป็นผู้ชายท่ีใจกว้าง รักษาสัญญา อ่อนโยน เสียสละ ใจเย็น และหัวสมัยใหม่จาก
การเข้าร่วมขบวนการเสรีไทย เพียงแต่ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จะดูอบอุ่น ไม่ข้ีเล่นเหมือนเวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2547 และเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ในขณะเดียวกันด้วยลักษณะของวนัสในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ก็ดู
เป็นเพ่ือนกับนางเอก เป็นท่ีปรึกษาแต่ไม่ได้อบอุ่นแบบผู้ใหญ่เหมือนอีก 2 เวอร์ชั่น มาจากอายุของผู้
แสดงท่ียังอายุน้อย เทียบเท่าผู้แสดงโกโบริและอังศุมาลินในเวอร์ชั่นนี้ จึงไม่ได้ดูเป็นผู้ใหญ่เหมือนใน
เวอร์ชั่นอ่ืน ๆ แต่โดยรวมวนัสในทุก ๆ เวอร์ชั่นมีลักษณะของตัวละครเหมือนกันตามโครงเรื่องจากบท
ประพันธ์ 
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ตารางท่ี 4.7: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “หมอทาเคดะ” ของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์  
      ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547  

โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท 
เอ็กแซกท์  

 
ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครหมอทาเคดะ 

ข้ีเล่น มนุษย
สัมพันธ์
ดี 

รักเพ่ือน เห็นแก่
ประโยชน์
ส่วนรวม 

เสียสละ ใจเย็น รัก
ประเทศชาต ิ

พ.ศ. 2533 
(ปัญญา นิรันดร์กุล) 

√ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2547 
(กรรชัย        
กําเนิดพลอย) 

√ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2556 
(ภูริ หิรญัพฤกษ์) 

√ √ √ √ √ √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “หมอทาเคดะ” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 

ท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของหมอทาเคดะออกมาได้เหมือนกัน ท้ัง
ความข้ีเล่น มนุษยสัมพันธ์ดี รักเพ่ือนอย่างโกโบริ เห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวม โดยเฉพาะในฉาก
ตอนท้ายท่ีเรียกเก็บยาไว้กับคนท่ีมีทางรอดมากกว่าโกโบริ มีความเสียสละจากการเป็นหมอ ใจเย็น
คอยเป็นท่ีพ่ึงให้กับโกโบริ และรักประเทศชาติของตน ซ่ึงโดยรวมท้ัง 3 เวอร์ชั่นถ่ายทอดออกมาได้
เหมือนกัน  
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ตารางท่ี 4.8: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “แม่อังศุมาลิน” ของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์  
      ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547  

โดยบริษัทเรดดราม่า และ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท  
เอ็กแซกท์  

 
ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครแม่อังศุมาลิน (แม่อร) 

อารมณ์
ขัน 

มนุษย
สัมพันธ์ด ี

อ่อนโยน ใจดี เด็ดเดี่ยว มองโลก
อย่างเข้าใจ 

ตื่นกลัว
ระเบิด 

พ.ศ. 2533 
(ดวงดาว        
จารุจินดา) 

 √ √ √ √ √  

พ.ศ. 2547 
(จินตหรา 
สุขพัฒน์) 

√ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2556 
(ปวีณา         
ชารีฟสกุล) 

√ √ √ √ √ √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “แม่อังศุมาลิน” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 

ท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของแม่นางเอกออกมาเหมือน ๆ กันคือ     
มีมนุษยสัมพันธ์ดี อ่อนโยน ใจดี มองโลกอย่างเข้าใจ มีความเด็ดเด่ียวในการเลี้ยงลูกคนเดียว โดย
เฉพาะเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ท่ีถ่ายถอดออกมาได้ชัดในความทรนงในศักด์ิศรีความเป็นแม่ ไม่ได้มีความ
ต่ืนกลัวต่อสงคราม และจริงจังซีเรียสมากกว่าเม่ือเทียบกับอีก 2 เวอร์ชั่น ยิ่งเห็นได้ชัดจากตัวนักแสดง
ท่ีมาถ่ายทอดด้วยเป็นองค์ประกอบ 
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ตารางท่ี 4.9: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “หลวงชลาสินธุราช” ของละครโทรทัศน์คู่กรรม 
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น        
พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
โดยบริษัทเอ็กแซกท์  

 
ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครหลวงชลาสินธุราช 

เป็น
นายทหาร
ใหญ่ 

สุขุม อ่อนโยน ใจดี เห็นแก่
ตําแหน่ง
หน้าท่ี 

ช่ืนชม
บุตรสาวคน
โต 

พ.ศ. 2533 
(มานพ อัศวเทพ) 

√ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2547 
(มนตรี เจนอักษร) 

√  √ √ √ √ 

พ.ศ. 2556 
(จุตินันท์ ภิรมยภ์ักดี) 

√ √   √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “หลวงชลาสินธุราช” ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่

กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของตัวละครออกมาเหมือนกัน
ทางด้านการเป็นนายทหารยศใหญ่ เห็นแก่ตําแหน่งหน้าท่ีของตน และชื่นชมความสามารถของ
บุตรสาวคนโตท่ีตัวเองได้ท้ิงไป แต่ทางด้านการแสดงออกของตัวละครจะมีบ้างท่ีถ่ายทอดออกมาไม่
เหมือนกัน ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จะมีความสุขุม อ่อนโยนและใจดี ในขณะท่ีเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 จะ
ดูเป็นพ่อท่ีอ่อนโยน ใจดี แต่ไม่ค่อยสุขุมมากหนัก ผิดกับเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีไม่แสดงออกถึงความ
อ่อนโยน ใจดีมากหนัก จะมีบุคลิกท่ีสุขุมนิ่ง ๆ เป็นผู้ใหญ่มากกว่า  
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ตารางท่ี 4.10: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ตาผล และตาบัว” ของละครโทรทัศน์         
คู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น      
พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
โดยบริษัทเอ็กแซกท์  

 
ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะตัวละครตาผลและตาบัว 

เช่ือฟัง
นางเอก 

โลภมาก ข้ีระแวง ตื่นกลัว อยากได้การ
ชมเชย 

เจ้าเลห่ ์

พ.ศ. 2533 
(พูลสวัสดิ์ ธีมากร และ 
ชลิต เฟ่ืองอารมย์) 

√ √ √ √ √ √ 

พ.ศ. 2547 
(ถ่ัวแระ เชิญยิ้ม และ
ค่อม ชวนช่ืน) 

√ √   √ √ 

พ.ศ. 2556 
(กลศ อัทธเสรี และ
เกรียงไกร อุณหนันทน์) 

√ √ √ √ √ √ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ตาผล และตาบัว” ของละครโทรทัศน์เรื่อง    

คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่าท้ัง 3 เวอร์ชั่นมีการถ่ายทอดลักษณะของตัวละครออกมาคล้ายคลึงกัน 
คือทําให้เป็น 2 ตาแก่เจ้าปัญหา ท่ีโลภมาก เจ้าเล่ห์แต่เชื่อฟังนางเอก แล้วก็ทํางานหวังผลอยากได้รับ
การชมเชย โดยในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และ พ.ศ. 2556 จะเห็นตัวละคร 2 ตัวนี้มีความหวาดระแวง
และก็ตื่นตัวกลัวเป็นพิเศษเวลาทําอะไรผิด หรือทําอะไรท่ีต้องหลบ ๆ ซ่อน ๆ จะแสดงพิรุธออกมา    
มีท่าทีหวาดกลัว ในขณะท่ีเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ตัวละครท้ัง 2 ตัวนี้จะทําอะไรไปแบบไม่ค่อยคิดไม่ค่อย
ระแวงมากกว่า  

ตัวละคร คุณหญิงจิต ชลาสินธุ์ แก้ว และกบ 
 เป็นตัวละครท่ีมีอยู่ในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมทุก ๆ เวอร์ชั่นก็จริงโดยเฉพาะบท 

คุณหญิงจิต ชลาสินธุ์ ท่ีถูกถ่ายทอดมาในทุกเวอร์ชั่นแต่ไม่ได้โดดเด่นมากหนัก ส่วนบทแก้วและกบ
หรือลูกใหม่ของพ่อนางเอก มีเพียงเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เท่านั้นท่ีมีการเรียกชื่อและถ่ายทอดตัวละคร
ท้ัง 2 ตัวนี้ออกมาอย่างชัดเจน ให้กลายเป็นนางร้ายในเรื่อง ท่ีคอยอิจฉาริษยา กลั่นแกล้งนางเอก    
มาจากสาเหตุท่ีถูกแม่เป่าหูให้เกลียดนางเอก ท่ีจะมาแย่งความรักไปจากพ่อ ถูกปรากฏในหลาย ๆ 
ฉาก ซ่ึงแตกต่างจากคู่กรรมเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ ท่ีจะไม่มีตัวละครแก้วและกบอย่างชัดเจน รวมไปถึงไม่มี
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ฉากปะทะกันบ่อยเท่าในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 จึงถือว่าถึงแม้จะเป็นตัวละครท่ีมีอยู่ทุกเวอร์ชั่น แต่ไม่ได้
ถูกหยิบยกข้ึนมานําเสนอให้โดดเด่น แต่ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ต้องการเพ่ิมเติมเข้ามาตามความต้ังใจ
ของผู้เขียนบท ท่ีต้องการเพ่ิมเติมสีสัน เพ่ิมนางร้ายให้ละครน่าติดตามมายิ่งข้ึน (พิง ลําพระเพิง,    
การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
 โดยสรุป ตัวละครหลักทุกตัวในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัท
ดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์
เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ มีการถ่ายทอดลักษณะเด่น ๆ มาได้ครบถ้วน มี
เพ่ิมเติม หรือแตกต่างกันไปบ้างเล็กน้อย ซ่ึงไม่ได้ทําให้โครงเรื่องหลักเปลี่ยนแปลงไป จะมีเพียงเพ่ิมตัว
ละครแก้วกับกบ เพ่ือเป็นสีสันในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เท่านั้น แต่โครงเรื่องก็ยังคงไม่เปลี่ยนแปลง
โดยรวมแล้วลักษณะตัวละครเป็นไปตามบทประพันธ์ประมาณ 70% ส่วนอีก 30% ท่ีเหลือเป็นไปตาม
บุคลิกลักษณะของนักแสดงท่ีมารับบทบาท  
 
 จ. ฉาก  
 
ตารางท่ี 4.11: แสดงการเปรียบเทียบฉาก ของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัท 
           ดาราวีดีโอ,ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และ 

        ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ 
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ลักษณะฉาก 

คลอง
บางกอก
น้อย 

บ้านสวน
นางเอก 

อู่ต่อเรือ
ญี่ปุ่น 

ท่ีประชุม
รัฐบาล 

บ้านพ่อ
นางเอก 

ตลาด เรือของ
เสรไีทย 

พ.ศ. 2533 √ √ √ √ √ √  

พ.ศ. 2547 √ √ √ √ √ √  

พ.ศ. 2556 √ √ √ √ √ √ √ 

  
จากตารางเปรียบเทียบฉากระหว่าง ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น มีฉากต่าง ๆ 

ในเรื่องท่ีเป็นหลักสําคัญ คือ ฉากคลองบางกอกน้อย  บ้านของนางเอกท่ีต้องเป็นบ้านสวน  ฉากอู่ต่อ
เรือญ่ีปุ่นท่ีทํางานของพระเอก ฉากห้องประชุมของคณะรัฐบาลไทย ฉากท่ีบ้านพ่อของนางเอก และ
ฉากตลาดใกล้บ้านนางเอก ซ่ึงเป็นฉากหลัก ๆ สําคัญตามโครงเรื่อง ท่ีพิเศษข้ึนมาในละครโทรทัศน์
เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีมีการถ่ายทอดฉากในเรือของฝ่ายสัมพันธมิตรท่ีอยู่ของขบวนการ
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เสรีไทย ซ่ึงก็คือ วนัส  ออกมาให้ผู้ชมได้เห็นถึงตัวตนของวนัสระหว่างท่ีไม่ได้อยู่ท่ีเมืองไทยอย่าง
ชัดเจน เนื่องจากผู้กํากับละครโทรทัศน์ ต้องการถ่ายทอดประวัติศาสตร์ของเสรีไทยในช่วงเวลานั้น  
จึงได้มีการเพ่ิมเติมฉากเรือรบของทางฝ่ายสัมพันธมิตรท่ีมีวนัสอยู่เข้าไป มากกว่าเวอร์ชั่นอ่ืน (สันต์     
ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558)    

 
 ฉ. สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
 
ตารางท่ี 4.12: แสดงการเปรียบเทียบสัญลักษณ์พิเศษระหว่างละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ.  

2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ, ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย     
บริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็ก
แซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

สัญลักษณ์พิเศษ 

หิ่งห้อย ทางช้างเผือก ขิม 

พ.ศ. 2533 √ √ √ 

พ.ศ. 2547 √ √ √ 

พ.ศ. 2556 √ √ √ 

  
จากตารางเปรียบเทียบสัญลักษณ์พิเศษ ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น พบว่า

ไม่มีเวอร์ชั่นไหนตัดทอนสัญลักษณ์พิเศษอันเป็นสิ่งสําคัญตามการดําเนินเรื่องไปเลย ยังคงถ่ายทอด
ออกมาได้ครบท้ัง 3 สัญลักษณ์ ได้แก่ 
  (1) หิ่งห้อย ท่ีแสดงถึงตํานานความรักของไทย เป็นตัวแทนของคําสัญญา มักจะโผล่
มาในฉากท่ีนางเอกต้องทําการสัญญา เปรียบเสมือนพระเอกคือหิ่งห้อย นางเอกคือต้นลําพู เป็น
ตัวแทนความรักท่ีว่าหิ่งห้อยจะอยู่คู่ต้นลําพูตลอดไป แม้ว่าจะบินไปท่ีไหนก็จะยังบินกลับมาหาต้นลําพู
อยู่ดี ถึงแม้จะตายจากไปก็จะยังมาวนเวียนเป็นหิ่งห้อยอยู่ใกล้ ๆ กับนางเอกเสมอ จากฉากท่ีนางเอก
เล่าถึงตํานานต้นลําพู ให้พระเอกฟัง พระเอกก็เปรียบตัวเองเป็นเสมือนหิ่งห้อย ไม่จากต้นลําพูไปไหน
เด็ดขาด (“ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม”, 2556) 
   (2) ทางช้างเผือก คือตํานานเรื่องราว ตัวแทนความรักจากเรื่องเล่าของคนญ่ีปุ่นท่ีว่า
คนรักท่ีพลัดพราก คือ หญิงสาวทอผ้ากับคนเลี้ยงวัว จะได้มีโอกาสไปพบกันอีกครั้งท่ีทางช้างเผือก 
เป็นสัญลักษณ์ท่ีพระเอกบอกนางเอกในตอนท้ายเรื่องก่อนตายว่าแม้จะตายไปแล้วจะไปรอนางเอกท่ี
ทางช้างเผือกและเฝ้ามองลงมาหานางเอกอยู่เสมอจากฉากตอนท่ีพระเอกโดนระเบิดก่อนตายนางเอก
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ได้พูดอําลากับพระเอก “อย่างนิทานเรื่องเจ้าหญิงทอหูกกับหนุ่มเลี้ยงแกะท่ีคุณเล่าให้ฉันฟังไงคะ คุณ
เป็นหนุ่มเลี้ยงแกะ ข้ึนไปคอยฉันอยู่บนดวงดาวด้านหนึ่งของทางช้างเผือกก่อน” (“ละครโทรทัศน์เรื่อง
คู่กรรม”, 2556) 
    (3) ขิม คือ เครื่องดนตรีประจําตัวของนางเอก ท่ีเปรียบเสมือนสัญลักษณ์แสดงความ
เป็นหญิงไทยของนางเอก ท่ีต้องให้นางเอกเล่นขิมจากบทประพันธ์เพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีแสดงถึง
ความอ่อนหวาน แม้ภายนอกนางเอกจะดูแข็งกระด้าง แต่ภายในก็อ่อนโยน เป็นเครื่องดนตรีท่ีเล่น
แล้วดูเรียบร้อย สวยงาม สมเป็นหญิงไทย (ไพรัช สังวริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 
2558) มีบางฉากท่ีเม่ือนางเอกเล่นขิมแล้วเสียงดังไปถึงพระเอก พระเอกก็จะรับรู้อารมณ์ของนางเอก
ผ่านเสียงดนตรีท่ีส่งมาเปรียบเสมือนรักท่ีไม่พูด แต่บอกผ่านเสียงดนตรี 

สัญลักษณ์หิ่งห้อยในแต่ละเวอร์ชั่นจะมีการอาศัยเทคนิคการถ่ายทําผสมการตัดต่อเพ่ือให้
ละครดูสมจริง ยิ่งในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีเป็นเวอร์ชั่นท่ีทันสมัยท่ีสุด เทคนิคในการตัดต่อจึงมี
มากกว่าเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ ส่งผลให้มีความสมจริง สมจังท่ีมากกว่า เวอร์ชั่นอ่ืน ๆ  

 
 ช. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View)  
 
ตารางท่ี 4.13: แสดงการเปรียบเทียบมุมมองในการเล่าเรื่องระหว่างละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น  

พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย
บริษัทเรดดราม่า และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท    
เอ็กแซกท์  
 

ละครโทรทัศน์ 
เรื่องคู่กรรม 

ประเภทมุมมองในการเล่าเรื่อง 

มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง มุมมองบุคคลท่ี 3 มุมมองท่ีเป็นกลาง มุมมองผูรู้้รอบ
ด้าน 

พ.ศ. 2533 √    

พ.ศ. 2547 √    

พ.ศ. 2556 √    

 
จากตารางเปรียบเทียบมุมมองในการเล่าเรื่อง ของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น 

พบว่า จะเป็นเล่าเรื่องใน มุมมองของบุคคลท่ีหนึ่ง คือเล่าจากมุมมองของนางเอกในเรื่อง ไม่ว่าจะเป็น
การเริ่มเรื่องด้วยชีวิตของนางเอก ครอบครัวนางเอก สิ่งท่ีนางเอกต้องเผชิญ ปัญหาในครอบครัว คํา
สัญญาท่ีแบกรับไว้ โดยเฉพาะในตอนท้ายเรื่องท่ีนางเอกจะรับรู้อารมณ์และความรู้สึกจุดจบของเรื่อง
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ผ่านตัวนางเอก ซ่ึงท้ัง 3 เวอร์ชั่นก็ใช้มุมมองเดียวกันในการถ่ายทอดเรื่องราวซ่ึงเป็นไปตามการตีความ
จากบทประพันธ์ ท่ีแสดงออกอย่างชัดเจนในการเล่าเรื่องผ่านนางเอก (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 

 
สรุปสัมพันธบท 

 จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบ องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า 
และละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ ผู้วิจัยได้ใช้หลักเกณฑ์ตาม
แนวคิดด้านสัมพันธบทท้ัง 4 ข้อในการวิเคราะห์ คือ การคงเดิม (Convention) การขยายความหรือ
การเพ่ิมเติม (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง (Modification) ซ่ึงสามารถ
แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.14: แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัท 

        ดาราวีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า  
 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง 
 

โครงเรื่องประเภทความรัก 
- เกิดสงครามโลกญี่ปุ่นบุก
ไทย 
- นางเอกให้คําสัญญากับ
วนัส 
- พระเอก นางเอกได้พบ
กันเริ่มรูส้ึกดตี่อกัน 
- พระเอกกับนางเอกได้
แต่งงานกัน 
- เกิดเหตุท้ิงระเบิดสถานี
รถไฟ 

- ภรรยาใหม่ของพ่อคอย
กลั่นแกล้งอังศุมาลิน
เพราะว่ากลัวอังศุมาลิน
จะแย่งความรักไป 
 

 - เปิดเรื่องด้วยการ
บรรยายฉาก 
 
 

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.14 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย 
บริษัทดาราวีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย     
บริษัทเรดดราม่า  

 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

 -นางเอกไปพบพระเอก 
บอกรักและบอกลา 
-พระเอกตาย ปิดเรื่องด้วย
ความเศรา้ 

   

2. แก่นเรื่อง Love theme รัก
ท่ามกลางความขัดแย้ง
ของสงคราม เป็นความรัก
ระหว่างเช้ือชาติท่ีแตกต่าง
กัน จบลงด้วยการตายของ
พระเอก ซึ่งมาจากความ
ทิฐิของนางเอกท่ีไม่เปิดใจ
บอกรัก ทําให้จบแบบเศร้า 

   

3. ความ
ขัดแย้ง 

คนกับคน 
-พระเอกกับนางเอก 
-คนไทยถูกคนญี่ปุ่นเอา
เปรียบ 
-รัฐบาลไทยกับเสรีไทย 
ขัดแย้งในจิตใจตัวละคร 
-นางเอกขัดแย้งระหว่าง
ความรักและความเกลียด 
สัญญากับตามใจตัวเอง 

- ความอิจฉาของแม่
เลี้ยงและลูกของแม่เลี้ยง
ท่ีมีต่อนางเอก 
แม่เลี้ยงและน้องต่าง
มารดากลัวนางเอกแย่ง
ความรักจากพ่อ 

  

4. ตัวละคร 
4.1 อังศุมาลิน 

ใจแข็ง เด็ดเดี่ยว สุขุม น่ิง 
ฉลาด ซ่อนความรู้สึก ยดึ
มั่นในสัญญา หยิ่งใน
ศักดิ์ศร ี

 ความ
อ่อนหวาน 
อ่อนโยน 

 

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.14 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย 
บริษัทดาราวีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย     
บริษัทเรดดราม่า  

 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

 4.2 โกโบริ มนุษยสัมพันธ์ดี ข้ีน้อยใจ 
สุภาพบุรุษ อ่อนโยน รัก
ชาติ เด็ดเดี่ยว 

 ช่างเอาใจ  

 4.3 วนัส ใจกว้าง รักษาสัญญา 
อบอุ่น อ่อนโยน เสียสละ 
ใจเย็น เข้าร่วมในเสรไีทย 

ข้ีเล่น   

 4.4 หมอ
ทาเคดะ 

ข้ีเล่น มนุษยสัมพันธ์ดี รัก
เพ่ือน เห็นแก่ประโยชน์
ส่วนรวม เสียสละ ใจเย็น 
รักประเทศชาต ิ

   

 4.5 แม่อังศุ
มาลิน 

มนุษยสัมพันธ์ดี อ่อนโยน 
ใจดี เด็ดเดี่ยว  มองโลก
อย่างเข้าใจ 

อารมณ์ขัน ตื่นกลัวภยั
จากระเบิด 

  

 4.6 หลวงช
ลาสินธุราช 

เป็นนายทหารใหญ่ 
อ่อนโยน ใจดี เห็นแก่
ตําแหน่ง ช่ืนชมบุตรสาว
คนโต 

 สุขุม  

 4.7 ตาผล
และตาบัว 

เช่ือฟังนางเอก โลภมาก 
อยากได้การชมเชย     
เจ้าเลห่ ์

 ข้ีระแวง ตื่น
กลัว 

 

4.8 แก้วและ
กบ 

 อิจฉาริษยานางเอก 
หาทางกลั่นแกล้ง พูดจา
เหน็บแหนม เช่ือฟังแม ่

  

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.14 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดย 
บริษัทดาราวีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย     
บริษัทเรดดราม่า  

 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

5. ฉาก คลองบางกอกน้อย บ้าน
สวนนางเอก อู่ต่อเรือญี่ปุ่น 
ท่ีประชุมรัฐบาล บ้านพ่อ
นางเอก ตลาด 

   

6. สัญลักษณ์
พิเศษ 

หิ่งห้อย ทางช้างเผือก ขิม    

7. มุมมองใน
การเลา่เรื่อง 

มุมมองบุคคลท่ีหน่ึงคือ 
อังศุมาลิน 

   

 
ลักษณะท่ีคงเดิม (Convention) 

 สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอสู่ละคร
โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า มีการถ่ายทอดองค์ประกอบในการเล่า
เรื่องจากตัวบทต้นทางเกือบครบในทุก ๆ องค์ประกอบ ได้แก่ โครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่องหลัก 
(Theme) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) สัญลักษณ์พิเศษ (Special 
Symbol) และมุมมองการเล่าเรื่อง (Point of View) โดยเป็นการถ่ายทอดองค์ประกอบเดิมมาและมี
การเพ่ิมเติมรายละเอียดในแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 
 โครงเรื่อง (Plot) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมมีโครงเรื่องหลักคือความรักของชายหญิง
ท่ามกลางภาวะสงคราม ท่ีมีปัจจัยเรื่องสัญญาในใจนางเอกเป็นตัวขัดขวางความรัก สุดท้ายเรื่องลงเอย
ด้วยความเศร้า ซ่ึงจากเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ไปจนถึงเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 มีการคงโครงเรื่องเดิมไว้
ท้ังหมด มีการดัดแปลงการเปิดเรื่องจากการบรรยายเหตุการณ์เป็นการบรรยายฉาก และขยายความ
โครงเรื่องเล็กน้อยซ่ึงจะกล่าวในส่วนถัดไป  
 แก่นเรื่อง (Theme) ถ่ายทอดแก่นเรื่องหลักคือ Love Theme รักท่ามกลางความขัดแย้ง 
เป็นความรักระหว่างชาย หญิง ท่ีมีความแตกต่างทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม ประเพณี เกิดข้ึนใน
สถานการณ์ความขัดแย้งของสงครามและความขัดแย้งภายในจิตใจของนางเอก สุดท้ายเรื่องจบลงด้วย
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ความสูญเสีย นางเอกต้องทนทุกข์กับความเสียใจกับการตายของพระเอก ต้องเลี้ยงลูกในท้องต่อไป 
เป็นโศกนาฏกรรมของความรักโดยเป็นการคงเดิมไว้ท้ังหมด แก่นนี้เป็นแก่นท่ีท้ัง 3 เวอร์ชั่นไม่มีการ
เปลี่ยนแปลง 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 มีการถ่ายทอดความ
ขัดแย้งหลักของคนกับคน คือเรื่องของสงคราม คนไทยกับญ่ีปุ่นในเรื่องภาษาและวัฒนธรรม พระเอก
และนางเอกและความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวนางเอกจากเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 คือ ความขัดแย้ง
ระหว่างความรักกับความเกลียดในตัวพระเอก มาได้แทบท้ังหมดและจะมีการเพ่ิมเติมความขัดแย้ง
ของคนกับคนเพ่ิม ซ่ึงจะกล่าวในส่วนถัดไป  
 ตัวละคร (Character) มีการถ่ายทอดลักษณะตัวละครหลัก คือ โกโบริและอังศุมาลินและตัว
ละครรอง วนัส รวมไปถึง ผู้ช่วยเหลือ หมอทาเคดะ แม่อังศุมาลิน หลวงชลาสินธุราช ตาผลและตาบัว 
โดยเป็นการถ่ายทอดตัวละครท่ีมีลักษณะตายตัว (Typed Character) และตัวละครท่ีมีลักษณะเห็น
รอบด้าน (Well-Rounded Character) มาได้ครบถ้วน จะมีการเพ่ิมเติม ตัดทอน หรือดัดแปลงไป
บ้างบางส่วนท่ีไม่ได้ส่งผลต่ออุปนิสัยหลัก หรือความเป็นตัวตนของตัวละคร ซ่ึงจะกล่าวในส่วนถัดไป 
 ฉาก (Setting) มีการถ่ายทอดฉากสําคัญจากเวอร์ชั่นหนึ่งไปยังอีกเวอร์ชั่นได้ครบถ้วน ท้ัง 
คลองบางกอกน้อย บ้านสวนนางเอก อู่ต่อเรือญ่ีปุ่น ท่ีประชุมรัฐบาล บ้านพ่อนางเอก ตลาด  
 สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) มีสัญลักษณ์พิเศษ 3 อย่างท่ีถ่ายทอดมาได้ท้ังหมดคือ 
หิ่งห้อย ทางช้างเผือก และขิม โดยไม่มีการเปลี่ยนความหมายของสัญลักษณ์พิเศษ  
 มองการเล่าเรื่อง (Point of View) ใช้มุมมองเดียวกันในการเล่าเรื่องคือมุมมองของบุคคลท่ี 
1 คือผ่านมุมมองของตัวนางเอก 
 การขยายความ (Extension) 
 จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดารา
วีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า พบการขยายความใน
องค์ประกอบ โครงเรื่อง (Plot) ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character)  
 โครงเรื่อง (Plot) ได้มีการขยายความเพ่ิมเติมในส่วนของการหน่วงเรื่อง ปัญหาระหว่าง
นางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อท่ีมีการเล่าเรื่องให้เด่นชัดมากข้ึน ด้วยการให้แม่เลี้ยงและน้องต่าง
มารดาคอยกลั่นแกล้ง เหน็บแหนม หาเรื่องนางเอก เพ่ิมข้ึนมาจากเวอร์ชั่นก่อน 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น 2547 มีการเพ่ิมเติมความ
ขัดแย้งระหว่างคนกับคนของนางเอกกับแม่เลี้ยงและน้องต่างมารดา สืบเนื่องมาจากโครงเรื่อง 
 ตัวละคร (Character) ละครโทรทัศนเรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 มีการเพ่ิมตัวละครน้อง
ต่างมารดาของนางเอก คือ กบและแก้ว ข้ึนมาเป็นตัวร้าย มีนิสัยอิจฉาริษยา เชื่อฟังแม่ หาทางกลั่น
แกล้งนางเอก เพ่ือให้เป็นอีกหนึ่งปัญหาท่ีนางเอกต้องเจอ 
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 การตัดทอน (Reduction) 
 จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดารา
วีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า พบการตัดทอนใน
องค์ประกอบตัวละคร (Character) คือ อังศุมาลินในเรื่องของความอ่อนโยน โกโบริในเรื่องของการ 
ชั่งเอาอกเอาใจ หลวงชลาสินธุราชในเรื่องของความสุขุม และตาผลกับตาบัวในเรื่องความระแวง
หวาดกลัว 
 การดัดแปลง (Modification) 
 จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดารา
วีดีโอสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า พบการดัดแปลงใน
องค์ประกอบโครงเรื่อง (Plot) คือ จากท่ีเคยเปิดเรื่องด้วยการบรรยายเหตุการณ์ เป็นการเปิดเรื่อง
ด้วยการบรรยายฉากแทน  
 
ตารางท่ี 4.15: แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย 

        บริษัทเรดดราม่าสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์  
 

องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง โครงเรื่องประเภทความรัก 
- เกิดสงครามโลกญี่ปุ่นบุกไทย 
- นางเอกให้คําสัญญากับวนัส         
- พระเอก นางเอกได้พบกัน
เริ่มรู้สึกดตี่อกัน 
- พระเอกกับนางเอกแต่งงาน 
- เกิดเหตุท้ิงระเบิดสถานีรถไฟ 
- นางเอกไปบอกรักพระเอก  
- พระเอกตาย จบแบบเศร้า 

 - ครอบครัวของ
พ่อนางเอกคอยหา
เรื่องกลั่นแกล้ง 
เหน็บแนม 

- เปิดเรื่องด้วยการ
บรรยายฉากริม
แม่นํ้าเจ้าพระยา 
ผ่านมุมมองกล้อง
ของพระเอกท่ีมา
ล่องเรือถ่ายรูป 
จนถึงคลอง
บางกอกน้อยจน
เจอนางเอก 

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.15 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย 
บริษัทเรดดราม่าสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท   
เอ็กแซกท์  

 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

2. แก่นเรื่อง Love theme รักท่ามกลาง
ความขัดแย้งของสงคราม 
ความรักระหว่างเช้ือชาติท่ี
แตกต่างกัน สุดท้ายเรื่องจบลง
ด้วยความเศร้าพระเอกตาย
เป็นโศกนาฏกรรมของความ
รัก เพราะทิฐิของนางเอก 

   

3. ความ
ขัดแย้ง 

คนกับคน 
- พระเอกกับนางเอก 
- คนไทยกับคนญี่ปุ่น 
- รัฐบาลไทยกับเสรีไทย 
ขัดแย้งในจิตใจตัวละคร 
- นางเอกขัดแย้งระหว่างความ
รักและความเกลียด สัญญากับ
ตามใจ 
ตัวเอง 

 - ความขัดแย้งของ
นางเอกกับแม่
เลี้ยงและน้องต่าง
มารดาท่ีมาจาก
ความอิจฉาริษยา
กลัวถูกแย่งความ
รัก 

 

4. ตัวละคร 
4.1 อังศุมาลิน 

ใจแข็ง เด็ดเดี่ยว ฉลาด ซ่อน
ความรูส้ึก ยึดมั่นในสัญญา 
หยิ่งในศักดิ์ศร ี

ร่าเริงสดใส 
อ่อนหวาน 
อ่อนโยน 

สุขุม น่ิง  

 4.2 โกโบริ มนุษยสัมพันธ์ดี ข้ีน้อยใจ 
สุภาพบุรุษ อ่อนโยน รักชาติ 
เด็ดเดี่ยว 

ข้ีเล่น ช่างเอาใจ   

 4.3 วนัส ใจกว้าง รักษาสัญญา อ่อนโยน 
เสียสละ ใจเย็น เข้าร่วมในเสรี
ไทย 

 อบอุ่น  

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.15 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย 
บริษัทเรดดราม่าสู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัท   
เอ็กแซกท์  

 
องค์ประกอบ
การเลา่เรื่อง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

4.4 หมอทาเค
ดะ 

ข้ีเล่น มนุษยสัมพันธ์ดี รัก
เพ่ือน เห็นแก่ประโยชน์
ส่วนรวม เสียสละ ใจเย็น รัก
ประเทศชาต ิ

   

4.5 แม่อังศุมา
ลิน 

อารมณม์นุษยสมัพันธ์ดี 
อ่อนโยน ใจดี เด็ดเดี่ยว ตื่น
กลัว  มองโลกอย่างเข้าใจ ขัน 
ตื่นกลัว 

   

 4.6 หลวงช
ลาสินธุราช 

เป็นนายทหารใหญ่ สุขุม เห็น
แก่ตําแหน่ง ช่ืนชมบุตรสาว 
คนโต 

 อ่อนโยน ใจดี  

 4.7 ตาผล
และตาบัว 

เช่ือฟังนางเอก โลภมาก อยาก
ได้การชมเชย เจ้าเล่ห ์

ข้ีระแวง ตื่นกลัว   

4.8 แก้วและ
กบ 

  อิจฉาริษยา
นางเอก หาทาง
กลั่นแกล้ง พูดจา
เหน็บแหนม    
เช่ือฟังแม่ 

 

5. ฉาก คลองบางกอกน้อย บ้านสวน
นางเอก อู่ต่อเรือญี่ปุ่น ท่ี
ประชุมรัฐบาล บ้านพ่อ
นางเอก ตลาด 

เรือของเสรไีทย   

6. สัญลักษณ์
พิเศษ 

หิ่งห้อย ทางช้างเผือก ขิม    

7. มุมมองใน
การเลา่เรื่อง 

มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง    

 



97 
 

ลักษณะท่ีคงเดิม (Convention) 
 สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า สู่ละคร
โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ มีการถ่ายทอดองค์ประกอบในการเล่า
เรื่องจากตัวบทต้นทางครบในทุก ๆ องค์ประกอบ ได้แก่ โครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่องหลัก (Theme) 
ความขัดแย้ง (Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) 
และมุมมองการเล่าเรื่อง (Point of View) โดยเป็นการถ่ายทอดองค์ประกอบเดิมมาและมีการ
เพ่ิมเติมรายละเอียดในแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 
 โครงเรื่อง (Plot) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมมีโครงเรื่องหลักคือความรักของชายหญิง
ท่ามกลางภาวะสงคราม ท่ีมีปัจจัยเรื่องสัญญาในใจนางเอกเป็นตัวขัดขวางความรัก สุดท้ายเรื่องลงเอย
ด้วยความเศร้า ซ่ึงจากเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ไปจนถึงเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 มีการคงโครงเรื่องเดิมไว้
ท้ังหมด 

แก่นเรื่อง (Theme) ถ่ายทอดแก่นเรื่องหลักคือ Love Theme รักท่ามกลางความขัดแย้ง 
โดยเป็นการคงเดิมไว้ท้ังหมด 
 ความขัดแย้ง (Conflict) ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 มีการถ่ายทอดความ
ขัดแย้งหลักของคนกับคน และความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวนางเอกจากเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 มา
เกือบท้ังหมดโดยมีการตัดทอนไปบางส่วน 
 ตัวละคร (Character) มีการถ่ายทอดลักษณะตัวละครหลัก คือ โกโบริและอังศุมาลินและตัว
ละครรอง วนัส รวมไปถึง ผู้ช่วยเหลือ หมอทาเคดะ แม่อังศุมาลิน หลวงชลาสินธุราช ตาผลและตาบัว 
โดยเป็นการถ่ายทอดตัวละครท่ีมีลักษณะตายตัว (Typed Character) และตัวละครท่ีมีลักษณะเห็น
รอบด้าน (Well Rounded Character) มาได้ครบถ้วน จะมีการเพ่ิมเติม ตัดทอน หรือดัดแปลงไป
บ้างบางส่วนท่ีไม่ได้ส่งผลต่ออุปนิสัยหลัก หรือความเป็นตัวตนของตัวละคร ซ่ึงจะกล่าวในส่วนถัดไป 
 ฉาก (Setting) มีการถ่ายทอดฉากสําคัญจากเวอร์ชั่นหนึ่งไปยังอีกเวอร์ชั่นได้ครบถ้วน ท้ัง 
คลองบางกอกน้อย บ้านสวนนางเอก อู่ต่อเรือญ่ีปุ่น ท่ีประชุมรัฐบาล บ้านพ่อนางเอก ตลาด รวมถึงมี
การเพ่ิมเติม 
 สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) มีสัญลักษณ์พิเศษ 3 อย่างท่ีถ่ายทอดมาได้ท้ังหมดคือ 
หิ่งห้อย ทางช้างเผือก และขิม โดยไม่มีการเปลี่ยนความหมายของสัญลักษณ์พิเศษ  
 มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of View) ใช้มุมมองเดียวกันในการเล่าเรื่องคือมุมมองของบุคคล
ท่ี 1 คือผ่านมุมมองของตัวนางเอก 
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การขยายความ (Extension) 
จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย

บริษัทเรดดราม่า สู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ พบการขยาย
ความในองค์ประกอบตัวละคร (Character) และ ฉาก (Setting) 

ตัวละคร (Character) พบการขยายความในตัวละคร อังศุมาลินเพ่ิมเติมในเรื่องความ
อ่อนหวาน อ่อนโยน โกโบริเพ่ิมความข้ีเล่นและช่างเอาใจ ตาผลกับตามบัวเพ่ิมความข้ีระแวง 
หวาดกลัว 

ฉาก (Setting) มีการถ่ายทอดฉากของเรือเสรีไทย ท่ีวนัสกับพรรคพวกท่ีไปเรียนต่อ
ต่างประเทศด้วยกันมีอุดมการณ์ในการเข้ากับฝ่ายสัมพันธมิตร เป็นการถ่ายทอดมุมมองของชีวิตวนัส  

การตัดทอน (Reduction) 
จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย

บริษัทเรดดราม่า สู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ พบการขยาย
ความในองค์ประกอบโครงเรื่อง (Plot) ความขัดแย้ง (Conflict) และตัวละคร (Character) 
 โครงเรื่อง (Plot) มีการตัดทอนการเล่าเรื่องปัญหาระหว่างนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อ
ออกไป ไม่ได้นํามาเป็นโครงการดําเนินเรื่องหลัก เพราะดําเนินเรื่องราวตามบทประพันธ์ 
 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นการถ่ายทอดตามโครงเรื่องจึงได้มีการตัดความขัดแย้งระหว่าง
คนกับคน คือ นางเอก กับ กบและแก้วออกไป จึงไม่มีความขัดแย้งท่ีชัดเจนระหว่าง 2 ครอบครัวนี้ 
 ตัวละคร (Character) มีการตัดทอนลักษณะนิสัยบางประการของตัวละครออกไปดังนี้ อังศุ
มาลินตัดทอนลักษณะสุขุมนิ่ง วนัสตัดทอนลักษณะอบอุ่น หลวงชลาสิธุราชตัดทอนนิสัยอ่อนโยน ใจดี 
เพราะส่วนใหญ่จะเป็นไปตามบุคลิกลักษณะของตัวแสดงท่ีมารับบทบาท และตัดตัวละครท่ีชื่อ “กบ” 
และตัวละครท่ีชื่อ “แก้ว” ออกไป 
 การดัดแปลง (Modification) 

จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย
บริษัทเรดดราม่า สู่ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 พบการดัดแปลงในองค์ประกอบ
โครงเรื่อง (Plot) คือ การเปิดเรื่องจากการบรรยายฉาก เป็น การบรรยายเหตุการณ์ 

สรุปละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 จะมีการดําเนิน
เรื่องตามบทประพันธ์ เพราะโครงเรื่อง ความขัดแย้งต่าง ๆ ท่ีเพ่ิมเข้ามาในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ก็จะ
มาถูกตัดทอนออกในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 อยู่ดี คู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 จึงเป็นเวอร์ชั่นเดียวท่ีมี
การเพ่ิมเติมการเล่าเรื่องจากบทประพันธ์ไปมากท่ีสุด 
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คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 

คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 

คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 

การเปรียบเทียบสัมพันธบทของ ละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น 
 เม่ือวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่อง และสัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 
เวอร์ชั่น ผู้วิจัยได้แบ่งการเชื่อมโยงสัมพันธบทออกเป็น 3 รูปแบบ รูปแบบท่ี 1 คือ สัมพันธบทระหว่าง
ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 กับ  ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 
รูปแบบท่ี 2 คือ สัมพันธบทระหว่างละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 กับ  ละคร
โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ดังรูปภาพต่อไปนี้ และรูปแบบท่ี 3 คือ สัมพันธบทระหว่าง
ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 กับ  ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 
ภาพท่ี 4.4: แสดงลําดับสัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น  
 
 

รูปแบบท่ี 1 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
รูปแบบท่ี 3 

 
  

จากแผนภูมิจะเห็นการเรียงลําดับสัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น 
ตามช่วงระยะเวลาในการออกฉาย มีเวอร์ชั่นท่ีเก่ากว่าเป็นตัวบทต้นทาง และมีเวอร์ชั่นท่ีถัดมาเป็นตัว
บทปลายทาง เพ่ือให้ทราบว่าลักษณะสัมพันธบทท้ัง 3 รูปแบบ มีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร 
ผู้วิจัยจึงได้นําลักษณะสัมพันธบทท้ัง 3 รูปแบบมาเปรียบเทียบกัน  
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ตารางท่ี 4.16: เปรียบเทียบลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533          
 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น           
 พ.ศ. 2533 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 และลักษณะสัมพันธละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม     
 เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 

 
ลักษณะ 
สัมพันธบท 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 1 
 พ.ศ. 2533 > พ.ศ. 2547 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 2 
พ.ศ. 2533 > พ.ศ. 2556 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 3 
พ.ศ. 2547 > พ.ศ. 2556 

การคงเดิม 
(Convention) 

-โครงเรื่องประเภทความรัก 
- Love theme รัก
ท่ามกลางความขัดแย้งของ
สงคราม เป็นความรัก
ระหว่างเช้ือชาติท่ีแตกต่าง
กัน สุดท้ายเรื่องจบลงด้วย
ความเศรา้พระเอกตายเป็น
โศกนาฏกรรมของความรัก 
เพราะทิฐิของนางเอก 
-ความขัดแย้งหลักระหว่าง
คนกับคนและความขัดแย้ง
ภายในของตัวอังศุมาลิน 
-ลักษณะเด่นของตัวละคร 
-ลักษณะฉากคลองบางกอก
น้อยฯ 
-สัญลักษณ์พิเศษหิ่งห้อย 
ทางช้างเผือก 
-มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง คือ 
อังศุมาลิน 

-โครงเรื่องประเภทความรัก 
- Love theme รัก
ท่ามกลางความขัดแย้งของ
สงคราม เป็นความรัก
ระหว่างเช้ือชาติท่ีแตกต่าง
กัน สุดท้ายเรื่องจบลงด้วย
ความเศรา้พระเอกตายเป็น
โศกนาฏกรรมของความรัก 
เพราะทิฐิของนางเอก 
-ความขัดแย้งหลักระหว่าง
คนกับคนและความขัดแย้ง
ภายในของตัวอังศุมาลิน 
-ลักษณะเด่นของตัวละคร 
-ลักษณะฉากคลองบางกอก
น้อยฯ 
-สัญลักษณ์พิเศษหิ่งห้อย 
ทางช้างเผือก 
-มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง คือ 
อังศุมาลิน 

-โครงเรื่องประเภทความรัก 
- Love theme รัก
ท่ามกลางความขัดแย้งของ
สงคราม เป็นความรัก
ระหว่างเช้ือชาติท่ีแตกต่าง
กัน สุดท้ายเรื่องจบลงด้วย
ความเศรา้พระเอกตายเป็น
โศกนาฏกรรมของความรัก 
เพราะทิฐิของนางเอก 
-ความขัดแย้งหลักระหว่าง
คนกับคนและความขัดแย้ง
ภายในของตัวอังศุมาลิน 
-ลักษณะเด่นของตัวละคร 
-ลักษณะฉากคลองบางกอก
น้อยฯ 
-สัญลักษณ์พิเศษหิ่งห้อย 
ทางช้างเผือกฯ 
-มุมมองบุคคลท่ีหน่ึงคือ 
อังศุมาลิน 

การขยายความ  
(Extension) 

-การเล่าเรื่องบางส่วน 
-ความขัดแย้งระหว่าง
นางเอกกับครอบครัวใหม่
ของพ่อ 
-ตัวละครรองและลักษณะ
ย่อยของตัวละคร 

-ลักษณะย่อยของตัวละคร
หลักบางประการ 
-ลักษณะฉากย่อยเพ่ิมฉาก
เรือรบของเสรีไทย 

-ลักษณะย่อยของตัวละคร
หลักบางประการ เช่น เพ่ิม
ความน่ารักสดใสและ
อ่อนหวานให้กับตัวอังศุมา
ลิน เพ่ิมความข้ีเล่นให้ตัวโก
โบร ิ

 
(ตารางมีต่อ) 
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ตารางท่ี 4.16 (ต่อ): เปรียบเทียบลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่นพ.ศ. 2533    
สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2533 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 และลักษณะสัมพันธละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 

 
ลักษณะ 
สัมพันธบท 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 1 
 พ.ศ. 2533 > พ.ศ. 2547 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 2 
พ.ศ. 2533 > พ.ศ. 2556 

สัมพันธบทรูปแบบท่ี 3 
พ.ศ. 2547 > พ.ศ. 2556 

   -ลักษณะฉากย่อยเพ่ิมฉาก
เรือรบของเสรีไทย 

การตัดทอน 
(Reduction) 

-ลักษณะย่อยของตัวละคร
เช่น ตัดความอ่อนหวาน 
อ่อนโยนของตัวอังศุมาลิน 
ตัดลักษณะท่ีดเูป็นผู้ใหญ่
ของวนัส  

-ลักษณะย่อยของตัวละคร -การเล่าเรื่องบางส่วน
โดยเฉพาะเรื่องความขัดแย้ง
ของนางเอกกับครอบครัว
ใหม่ของพ่อ 
-ความขัดแย้งระหว่าง
นางเอกกับครอบครัวใหม่
ของพ่อ 
-ตัวละครรองและลักษณะ
ย่อยของตัวละครเช่น ตัดตัว
ละครแก้วและกบท่ีเป็น
สาเหตุของความขัดแย้ง
ออกไป ตัดนิสยัเคร่งขรึม
ของนางเอก  

การดัดแปลง 
(Modification) 

-การเปิดเรื่องจากการ
บรรยายเหตุการณ์ชีวิตของ
นางเอกเป็นการบรรยายฉาก
ท่ีพระเอกล่องเรือชม
กรุงเทพมหานครสองฝั่ง
เจ้าพระยา 

-ลักษณะย่อยของตัวละคร -การเปิดเรื่องจากการ
บรรยายฉากพระเอกล่องเรือ
ชมกรุงเทพมหานครสองฝั่ง
เจ้าพระยาเป็นการบรรยาย
เหตุการณ์ชีวิตของนางเอก 

  
จากตารางสามารถสรุปผลได้ว่า ลักษณะสัมพันธบทการเชื่อมโยงของคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น

นั้นมีลักษณะการคงเดิมขององค์ประกอบการเล่าเรื่องท่ีคล้ายคลึงกัน และจุดสังเกตก็คือ ลักษณะสัม
พันธบทระหว่างละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 สู่เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 นั้นจะมีลักษณะการ
ขยายความและการดัดแปลงในหลาย ๆ องค์ประกอบ เช่น เพ่ิมเติมตัวละคร ดัดแปลงการเปิดเรื่อง 
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เพ่ิมเติมประเด็นความขัดแย้ง แต่องค์ประกอบ เหล่านั้นมักจะมาถูกตัดทอนในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 
แสดงให้เห็นว่า ระหว่างละครโทรทัศน์คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เป็นเวอร์ชั่นท่ีมีลักษณะ 
สัมพันธบทไม่เหมือนกับอีก 2 เวอร์ชั่นเพราะผู้เขียนบทมีการเพ่ิมเติมลักษณะบางประการของตัว
ละคร ตัวละครใหม่ ๆ และความขัดแย้งของนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อ ท่ีนอกเหนือไปจากบท
ประพันธ์ ส่วนละครโทรทัศน์คู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 มีลักษณะ    
สัมพันธบทคล้ายคลึงกันมากกว่าเนื่องจากเน้นเล่าเรื่องตามบทประพันธ์ดั้งเดิมไม่ได้เพ่ิมเติมหรือตัด
ทอนอะไรลงไปมากเพียงแต่ใส่มุมมองและเทคนิคการเล่าท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยเท่านั้น 

 
4.2 ปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) เรื่องคู่กรรม 
 ข้อมูลท่ีได้จากผู้มีส่วนเก่ียวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นได้แก่ 

  (1) คุณไพรัช สังวรริบุตร ผู้จัดและผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทดารา
วีดีโอ พ.ศ. 2533 
   (2) คุณพิง ลําพระเพลิง ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเรดดราม่า 
พ.ศ. 2547 
   (3) คุณสันต์ศรีแก้วหล่อ ผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมของบริษัทเอ็กแซ็กท์ 
พ.ศ. 2556 

มีประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  
ปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นในท่ีนี้จะกล่าวถึง

ปัจจัยท่ีเก่ียวท้ังหมด 3 ประการได้แก่ 
4.2.1 ปัจจัยการตลาด  
เป็นปัจจัยอันดับต้น ๆ ในการเลือกผลิตละครโทรทัศน์รีเมก เพราละครโทรทัศน์ก็คือธุรกิจ

อย่างหนึ่งท่ีคาดหวังผลสําเร็จทางด้านตัวเลขเรตต้ิง โฆษณาท่ีจะมาสนับสนุน เพราะฉะนั้นละคร       
รีเมกจึงเป็นเรื่องท่ีตอบโจทย์ เพราะมีฐานคนดูท่ีเคบชื่นชอบรอรับชม อีกท้ังเป็นละครท่ีเคยประสบ
ความสําเร็จมาก่อน สามารถแบ่งแยกออกเป็นปัจจัยย่อย ๆ ได้อีก 3 ประการคือ นักแสดง การเล่า
เรื่องในมุมมองใหม่ ๆ เพ่ือดึงดูดใจผู้ชม และวิถีชีวิตและสภาพสังคมของคนดูในช่วงเวลาหรือ          
ปี พ.ศ. ท่ีคู่กรรมเวอร์ชั่นนั้นถูกผลิต 

(1) นักแสดง 
  นักแสดงเป็น ปัจจัยแรกในการดึงดูดความสนใจจากผู้ชม เป็นความคาดหวังของคน

ดูท่ีจะได้เห็นตัวละครในความทรงจํา นับเป็นส่วนสําคัญในความสําเร็จของละครเพราะเป็นตัว
ถ่ายทอดเรื่องราวท้ังหมด เม่ือเกิดการสร้างละครซํ้าสิ่งท่ีไม่เคยเปลี่ยนแปลงคือ แก่นของเรื่อง แต่สิ่งท่ี
เปลี่ยนแปลงเสมอคือ นักแสดงเป็นการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะเวอร์ชั่น รวมไปถึงการได้นักแสดงท่ีมี
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ชื่อเสียงมาแสดง แล้วจึงค่อยหาบทประพันธ์ท่ีเหมาะสมให้กับนักแสดงรอเวลาท่ีพอเหมาะ เป็นการ
ผลักดันนักแสดงท่ีมีอยู่ และผลักดันละครไปในตัว  
   “นักแสดงในช่วงเวลานั้นก็มีผลอย่างมาก การดึงคนดังท่ีมีกระแสอยู่แล้วและมี
ลักษณะตรงกับตัวละครมาถ่ายทอดบทบาทก็จะยิ่งทําให้คนชื่นชอบ และอินมากยิ่งข้ึนอย่าง เบิร์ด 
ธงไชย ก็เป็นศิลปินท่ีดังมากในยุคนั้น จึงมีการวางตัวนักแสดงก่อนแล้วพยายามหาบทท่ีเหมาะสม ซ่ึงก็
มองว่าบทโกโบริเป็นบทท่ีตรงกับลักษณะนิสัยมากท่ีสุด จึงตัดสินใจเลือกคู่กรรมมาทําเป็นละคร แล้ว 
เบิร์ด ธงไชย มีความอ่อนโยนแบบท่ีโกโบริมี เพียงแต่มาฝึกฝนภาษาและวัฒนธรรมแบบญ่ีปุ่นเข้าไป  
ก็ทําให้เราได้โกโบริท่ีดี และเหมาะท่ีสุด เป็นส่วนหนึ่งท่ีทําให้คนอยากดู ละครดังและประสบ
ความสําเร็จ” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 

  “เป็นไปตามปัจจัยการตลาดของผู้จัดและช่องท่ีละคร  Remake มักถูกการันตีด้วย
ตัวเลขเรทต้ิงท่ีมักจะทําได้ดีเสมอเม่ือเป็นละคร Remake มีคนดูส่วนหนึ่งต้ังตารอคอยดูละครท่ีเขา
เคยประทับใจ ผู้จัดเลยมองว่าละครต้องดัง จึงเลือกนํามาผลิต หานักแสดงท่ีเหมาะสม ยิ่งมีชื่อเสียงอยู่
แล้วก็ยิ่งเป็นส่วนเสริมกัน ในตอนนั้นก็ปฏิเสธไม่ได้ว่า ศรราม ดังมากจริง ๆ จึงเหมาะกับโกโบริท่ีสุด 
ส่วนนางเอกก็เป็นคนท่ีทางช่องเลือกมาให้ ในแง่คนเขียนต้องบอกว่าเขียนเพ่ือให้คนติดตามเพ่ือตอบ
โจทย์ตัวเลขเป็นหลักมากกว่าท่ีจะตามใจคนดู โดยรวมคือเป็นเรื่องของธุรกิจ” (พิง ลําพระเพิง,     
การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
   “เห็นว่าบี้ น่าจะเป็นโกโบริตั้งแต่แรก เพียงแต่ท่ีต้องรอก็เพราะว่าต้องการให้ห่างจาก
เวอร์ชั่นท่ีแล้วให้มากพอ รวมไปถึงให้บี้โตกว่านี้ เก่งกว่านี้ เราจึงเลือกท่ีจะผลิต” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) 
   “เป็นนโยบายหลักของบริษัทท่ีต้องการจะทําละครเรื่องนี้ จึงซ้ือลิขสิทธิ์ไว้สักระยะ
ใหญ่แล้ว เพียงรอเวลาท่ีเหมาะสมในการนํามาผลิต ตัวผู้จัดเองก็ชื่นชอบในบทประพันธ์รวมไปถึงข้ึน
ชื่อว่ารีเมก ก็มีคนรอชมมีแฟนพันธุ์แท้คู่กรรมรออยู่ตามกลไกการตลาด หน้าท่ีเราต้องหาตัวแสดงท่ีทํา
ให้เขาเชื่อว่านี่คือ โกโบริและอังศุมาลินท่ีเขารอคอย อย่างบี้ อันดับแรกเม่ือทุกคนรู้ว่าจะมีคู่กรรม แล้ว
ใครคือ โกโบริล่ะนี่คือคําถามแรก ความเหมาะสมของของบี้ ยอมรับว่าข้อแรกมาจากชื่อเสียงของเขา 
แต่ในขณะเดียวกัน สมัยนี้จะมีดาราคนไหนเหมาะเท่าเขา โกโบริเป็นชายหนุ่มอายุ 20 ต้น ๆ พ่ึงจบ
ทหารมา พ่ึงทดลองรัก และมารบใหม่ ๆ ก็ต้องยอมรับว่าบี้เหมาะท่ีสุดแล้ว ส่วนหนูนาคือคนท่ีเคมีลง
ตัวกับบี้ อีกท้ังถ้าตามท่ีบทประพันธ์บรรยาย เราก็ตีความเป็นหนูนาได้ดีท่ีสุด เขาท้ัง 2 คนต้องเล่นให้ดู
เชื่อว่ารัก ว่าเกลียด ว่าคิดถึงกันมาก ถึงแม้จะดูน่ารัก กุ๊กก๊ิก ด้วยคาแรกเตอร์นักแสดง บวกกับคน
เขียนบทชอบสไตล์นี้ แต่ก็ทําให้เชื่อว่าเขาท้ังคู่เป็นโกโบริและอังศุมาลินได้ สังเกตจากท่ีพอจบเรื่องนี้
ท้ังคู่ได้แฟนคลับท่ีเป็นคอละครคู่กรรมมาเพ่ิมพอสมควร” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
7 กันยายน 2558) 
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  (2) การเล่าเรื่องในมุมมองใหม่ ๆ เพ่ือดึงดูดใจผู้ชม 
การเพ่ิมเติมองค์ประกอบการเล่าเรื่องบางส่วนจากบทประพันธ์หรือจากเวอร์ชั่น 

ก่อนหน้าลงไปในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) ส่วนใหญ่มาจากการคํานึงถึงกลุ่มผู้ชม 
สภาพแวดล้อม สภาพสังคมในเวลานั้น ว่ามีความต้องการอะไร แล้วเพ่ิมเติมตัวละคร การเล่าเรื่อง 
ความขัดแย้งบางประการลงไป เพ่ือให้ละครถูกใจคนในช่วงเวลานั้น แต่ต้องไม่ทําให้แก่นเรื่องหายไป 
ละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง “คู่กรรม” เป็นละครโทรทัศน์ท่ีได้รับความนิยมค่อนข้างสูง มีคนดูมากมาย
จดจําเรื่องราวได้เป็นอย่างดี เม่ือนํามาผลิตใหม่จึงจําเป็นต้องอาศัย กลยุทธ์การเล่าเรื่องในมุมมอง 
ใหม่ ๆ เพ่ือดึงดูดคนดูเช่น 1) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เน้นถ่ายทอดการถ่ายฉากสงครามให้ดูสมจริง และ
เพ่ิมเติมบทสนทนาแบบหวานซ้ึงของพระเอก 2) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เพ่ิมเติมตัวละครตัวร้าย ให้
นางเอกต้องพบเจออุปสรรคมากยิ่งข้ึน 3) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 เน้นการเล่าเรื่องท่ีกระชับ ตัดทอนการ
บรรยายความยาว ๆ จากหนังสือไปบ้าง เพ่ือให้ตอบโจทย์กับพฤติกรรมของผู้ชม 
    “คู่กรรมมีจุดเด่นสําคัญคือความคลาสิกของบทประพันธ์ เรื่องราวความรักซาบซ้ึง 
แก่นของเรื่องคือ รัก เรามีหน้าท่ีเล่าเรื่องเดิม แต่เล่าแบบใหม่ เพราะฉะนั้นจะไปเปลี่ยนแปลงจุดยืน
เดิม หรือแก่นของเรื่องไม่ได้เด็ดขาด จุดเด่นของคู่กรรมคือ ความรักซาบซ้ึงของหญิงสาวชาวไทยกับ
นายทหารญ่ีปุ่น ท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางสงคราม ต้องเล่าเรื่องให้ตรงกับความต้องการของผู้ชม เป็นการ
ประยุกต์ให้เข้ากับหัวใจคนดู เพ่ิมเติมมุมมองตามเวอร์ชั่นของเรา เช่น มุมมองของสงครามท่ีต้องดู
สมจริง ระเบิดก็ต้องให้น่ากลัว อู่ต่อเรือทหารญ่ีปุ่นท่ีต้องยิ่งใหญ่ตามท่ีเราเคยมีประสบการณ์จริงใน
สงครามโลก บทสนทนาของพระเอกท่ีต้องออดอ้อนตามแบบฉบับหนุ่มญ่ีปุ่นต่อนางเอก เข้าไปใน
ช่องว่างระหว่างการเล่าเรื่องท่ีไม่ให้บทประพันธ์เสียไป” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล,  
20 พฤษภาคม 2558) 
   “ละครไม่เหมือนหนังสือ ไม่ได้ดึงดูดให้คนมีสมาธิ เพราะฉะนั้นละครต้องมี
สถานการณ์ท่ีฉูดฉาด ตัวเอก ตัวร้าย สร้างสีสันความขัดแย้ง เป็นตัวท่ีดึงดูดคนดูเอาไว้ ถ้าละมุนละไม 
ตามตัวอักษรคนจะเปลี่ยนไปดูช่องอ่ืน และเพ่ิมเติมมุมมองใหม่ ๆ จากของเดิมลงไปไม่ให้ซ้ําของเดิม 
การเล่าเรื่องเพ่ืออรรถรสคือการเติมสถานการณ์ของตัวเอก  ความยากของละครรีเมก อยู่ตรง
รายละเอียดท่ีจะต้องเขียนอย่างไรให้มีมุมองใหม่ ๆ ไม่ซ้ําจากของเดิม เป็นโจทย์ท่ีเราต้องคิดงาน   
ใหม่ ๆ เช่น ต้องเพ่ิมเติมบทตัวร้าย ให้นางเอกต้องพบเจออุปสรรคท่ีมากข้ึน เพ่ือหาทางคลี่คลายปม 
เหมือนเป็นสีสัน ท่ีต้องมีท้ังตัวร้ายและตัวเอก ให้ฉีกแนวไปจากของเดิม” (พิง ลําพระเพิง, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
   “คนดูจะคาดหวังในเรื่องท่ีเขารู้จัก และในสมัยนี้ก็มีรสนิยมท่ีเปลี่ยนไป สมัยนี้
อาจจะใจร้อนมากข้ึน เราก็ต้องเล่าเรื่องให้กระชับมากข้ึน บทบรรยายตามหนังสือท่ียาว ๆ เราก็เล่า
เฉพาะจุดเด่น ไม่ต้องร่ายยาวตามท้ังหมดต้องเล่าให้รวบรัดไม่ชักช้าเหมือนคนสมัยก่อนท่ีต้องการ  
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ค่อย ๆ ซึมซับความซาบซ้ึง แต่ไม่ใช่ว่าเราไม่ทําละครให้ซึ้งเพียงแต่กระชับเท่านั้นเอง ยังคงแก่น    
ของเรื่องไว้ เพียงแต่มุมมองการเล่าเรื่อง ก็เหมือนเทคนิคเฉพาะของผู้กํากับแต่ละคนท่ีต้องมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ส่วนตัวไม่ได้ยึดติดมาจากเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ เพราะเราเน้นเล่าตามบท
ประพันธ์ในมุมมองการตีความของเราเท่านั้น” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน
2558)   
   (3) วิถีชีวิตและสภาพสังคมของคนดูในช่วงเวลาหรือปี พ.ศ. ท่ีคู่กรรมเวอร์ชั่นนั้น  
ถูกผลิต 
    การผลิตละครโทรทัศน์รีเมก เรื่อง “คู่กรรม” ถึงแม้จะมีโครงเรื่องให้ต้องผลิตตาม
อยู่แล้ว แต่ก็ต้องทําการศึกษาวิถีชีวิตและสภาพสังคมของกลุ่มผู้ชมในช่วงเวลานั้นด้วย เชน่ ชอบ
เครื่องแต่งกายแบบไหน เข้าใจในฉากตามบทประพันธ์แค่ไหน มีพฤติกรรมการรับสื่อใดเป็นพิเศษ 
และรับชมละครโทรทัศน์ในแบบใด คนดูต้องการอะไร  เพ่ือผลิตงานให้ถูกใจคนดู การดึงเอาวิถีชีวิต
และสภาพสังคมในช่วงเวลาท่ีมีการผลิตละคร มาปรับใช้กับการเล่าเรื่องท่ีไม่ทําให้โครงเรื่องเสียไป แต่
เป็นการศึกษาว่ากําลังทําละครเพ่ือใครต้องทําแบบใดถึงจะถูกใจ จะเป็นจุดเด่นเฉพาะท่ีจะทําให้ละคร 
Remake แต่ละเวอร์ชั่นแตกต่างกัน  
   “ผู้กํากับต้องดูจากสภาพสังคม ผู้ชมในสมัยนั้นก่อน เพ่ือท่ีเราจะได้เล่าเรื่องให้ตรง
กับความต้องการของผู้ชม เป็นการประยุกต์ให้เข้ากับหัวใจคนดู การประสบความสําเร็จก็เหมือนการ
เข้าถึงใจคนดู เราจึงต้องใส่ใจ ใส่สภาพแวดล้อมตอนนั้นลงไป พฤติกรรม วัฒนธรรม หรือความ
ต้องการของสังคมตอนนั้นมาใช้ในกลวิธีการเล่าเรื่องแต่ไม่ใช่มาเปลี่ยนแก่นของเรื่องรวมไปถึง
องค์ประกอบอ่ืน ๆ อย่างเพลงประกอบมีส่วนถึง 20 – 25 % เป็นสัญลักษณ์ให้คนจําเรื่องเราได้ จึง
ต้องใส่ใจในทุก ๆ องค์ประกอบ และดําเนินเรื่องตามโครงเรื่องเป็นข้ันตอนคือ เริ่ม กลาง และจบ ท่ี
เราจะไม่มีการดัดแปลงจากบทประพันธ์ แต่ในระหว่างทางหากมีช่องว่างเราถึงจะเพ่ิมเติมความเป็น
เวอร์ชั่นของเราเข้าไปแทน คนดูพร้อมจะอินอยู่แล้วถ้าเราสร้างเพ่ือเขา จุดเด่นท่ีดีคือการคิดก่อนสร้าง
ว่าทําให้ใครดู ละครมีรูปแบบจริงแต่ก็ต้องมีสิ่งแวดล้อมด้วยเช่น วิถีชีวิตตอนนั้นเป็นอย่างไร คนรู้จัก
ตลาดหรือสงครามในแบบใด เครื่องแต่งกายท่ีชอบ เพ่ือเป็นการศึกษาว่าเราจะบรรยายฉากแบบไหน
ให้คนเข้าใจ เข้าถึงคนดูของเรา” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 
   “จริง ๆ แล้วเม่ือเป็นละคร Remake จะมีความดังในตัวของเนื้อเรื่องเองอยู่แล้ว   
นํากลับมาทําก่ีครั้งคนก็รอดู หลักกการทําให้เด่นเป็นเวอร์ชั่นของเราคือการดูช่วงเวลานั้นท่ีละครจะ
ออกฉายเราต้องเขียนเรื่องให้เข้ากับสถานการณ์ สภาพแวดล้อม คนดูในตอนนั้น ท่ีชอบละครตบตี 
แย่งชิง รักหักสวาท นางเอกโดนทําร้ายอะไรแบบนั้น ใส่เอกลักษณ์และสไตล์การเล่าเรื่องตามแบบ
ฉบับของเราลงไป เพ่ิมเติมมุมมองใหม่ เช่น มีสีสัน มีตัวร้าย มีการตบตีแย่งชิง ให้ละครไม่นิ่งเรียบ  
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ต้องมีหวือหวาบ้าง ด้วยชื่อเสียงของเราท่ีทํางานด้านนี้มากว่า 20 ปี เป็นสไตล์ไปแล้วว่าละครรักก็ต้อง
มีสีสันนะ ถ้าเป็น พิง ลําพระเพลิง” (พิง ลําพระเพิง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
  “คู่กรรมคือ คู่กรรม ไม่ได้เปลี่ยนเนื้อเรื่องแต่เปลี่ยนคนดู สังคมตอนท่ีเราผลิตละคร
เป็นอย่างไร เช่น คนดูปัจจุบันติดโซเชียล เรื่องก็ต้องไวไม่ใช่ก้มหน้าไปเล่นโทรศัพท์และยังกลับมาท่ี
ฉากเดิม มันจะน่าเบื่อ ไม่ชอบตัวร้ายตบตีแย่งชิงก็ต้องเพ่ิมความกุ๊กก๊ิกให้ฟินจิกหมอนแบบซีรีย์เกาหลี
ท่ีคนไทยชอบดูกนมาก ก็ต้องประยุกต์ให้เข้ากับความต้องการเขาด้วยเช่นกัน อีกอย่างคนดูปัจจุบัน
ชอบความสมจริง นางเอกเป็นชาวบ้าน ก็ต้องแต่งตัวให้เหมือนชาวบ้าน จะมาหน้าสวยจัดเต็มเหมือน
นางเอกสมัยก่อนไม่ได้ เหมือนงานท้าทายนะ ทําละครพีเรียดให้คน พ.ศ. ปัจจุบันดู ต้องย้อนยุคแต่คน
ยุคปัจจุบันต้องเข้าใจและถูกใจ” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน, 2558)  

4.2.2 ปัจจัยด้านบทประพันธ์ 
  บทประพันธ์ เปรียบเสมือนตําราในการผลิตละครโทรทัศน์ เพราะเป็นตัวกําหนด
องค์ประกอบการเล่าเรื่อง แก่นของเรื่อง ท่ีเป็นตัวสร้างความประทับใจให้กับผู้ชมจนต้องนํามารีเมกซํ้า
แล้วซํ้าอีกสามารถแยกเป็นปัจจัยย่อย ๆ ได้อีก 3 ประการคือ ความชื่นชอบในบทประพันธ์ของผู้กํากับ
การย้ําจุดมุ่งหมายของบทประพันธ์ และ การเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ให้สมจริงตามท่ีบทประพันธ์เสนอ
ไว้ 

(1) ความชื่นชอบในบทประพันธ์ของผู้กํากับ 
  เป็นปัจจัยท่ีพบในคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จากข้อมูลของผู้กํากับ คือ คุณไพรัช 
สังวริบุตร เรื่องความชื่นชอบในตัวบทประพันธ์เรื่อง “คู่กรรม” ท่ีถือเป็นวรรณกรรมท่ีมีชื่อเสียง ท้ัง
ความซาบซ้ึงในความรักต่างเชื้อชาติ รวมไปถึงตัวผู้กํากับละครโทรทัศน์เองยังเคยสัมผัสประสบการณ์
จริงของสงครามโลกสมัยท่ี 2 จึงเชื่อม่ันว่าจะถ่ายทอดเรื่องราวออกมาได้ดี  

  “บทประพันธ์เรื่องคู่กรรมเป็นเรื่องท่ีเรามีความชอบเป็นการส่วนตัว ชอบความ
ซาบซ้ึง ความรักของชายหญิงต่างชาติ อีกท้ังสงครามโลกท้ังท่ี 2 เราก็เคยอยู่ในช่วงเวลานั้นจึงคิดว่า
น่าจะถ่ายทอดได้ดี” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 
   (2) การย้ําจุดมุ่งหมายและแก่นของเรื่องตามบทประพันธ์ 
   บทประพันธ์เปรียบเสมือนเป็นหัวใจในการผลิตละคร Remake ท่ีสําคัญอย่างมาก 
ไม่ว่าละครจะถูกรีเมกก่ีครั้งจะมีการปรับแต่งอรรถรสในการนําเสนอให้เหมาะกับช่องทางสื่อท่ี
เปลี่ยนไป แต่ไม่ว่าจะเพ่ิมเติมอะไรลงไป ก็ต้องยึดโครงเรื่องตามบทประพันธ์ดั้งเดิมไว้ไม่เปลี่ยนแปลง 
เพราะเป็นการให้เกียรติบทประพันธ์ ให้เกียรติผู้ประพันธ์ ไม่ว่าจะเสริมเติมแต่งเรื่องอย่างไรต้องคงไว้
ซ่ึงแก่นของเรื่องเสมอ  ยิ่งเป็นเรื่องท่ีเคยดัง คนยิ่งจดจําความประทับใจของบท เพราะฉะนั้นการ
เข้าถึงหัวใจของคนดู ก็คือ การเข้าถึงแก่นของบทประพันธ์โดยข้อมูลของแต่ละเวอร์ชั่นดังนี้           
1) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เน้นทําตามบทประพันธ์แต่มีการศึกษาวิจัยผู้ชม และเพ่ิมเติมบางองค์ประกอบ
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การเล่าเรื่องแต่จะปรึกษาผู้ประพันธ์ เพ่ือเป็นการให้เกียรติและเคารพทุกครั้ง 2) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547
เล่าตามบทประพันธ์เป็นหลัก แต่เพ่ิมเติมสีสัน ปมขัดแย้ง ตัวร้ายลงไปบ้าง แต่ไม่ออกนอกเรื่องจนผิด
ไปจากแก่นของเรื่อง 3) เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 คงความซาบซ้ึงของบทประพันธ์เอาไว้ ขยายเพ่ิมเติม
อรรถรสด้านความรักบ้างตามมุมมองของผู้กํากับ 
   “บทประพันธ์ คือหัวใจสําคัญ ยิ่งเป็นละครรีเมกยังไงก็เป็นบทประพันธ์ท่ีมีค่าต้อง
รักษาไว้ ยิ่งต้องผลิตถ่ายทอดออกมา เราต้องให้เกียรติบทประพันธ์เป็นสิ่งสําคัญในการผลิต เพราะบท
ประพันธ์จะถูกถ่ายทอดออกมาเป็นตัวหนังสือ เม่ือเรานํามาทําเป็นบทละคร จําเป็นต้องเล่าเรื่องขยาย
ความ ฉะนั้นทุกครั้งท่ีมีการเขียนขยายในบทละครจะต้องขออนุญาตเจ้าของบทประพันธ์ทุกครั้งว่า
เป็นไปตามเจตนารมณ์ท่ีท่านต้องการสื่อสารเรื่องหรือไม่ ถ้าไม่เราก็ต้องรีบแก้ไขทันที เราต้องทําการ
วิจัยอย่างละเอียดว่าคนดูต้องการอะไร จะนําอะไรมาใส่เพ่ือตอบโจทย์สังคมก็จริง แต่ก็ต้องไม่ทําให้
การสื่อสารเรื่องเปลี่ยนแปลงไป  และคู่กรรมแต่ละเวอร์ชั่นจะเอาเปรียบเทียบกันไม่ได้ เพราะเราทําให้
ดูคนละยุคสมัยกัน มันจึงไม่จําเป็นท่ีละครรีเมก จะต้องเหมือนของเดิม เพียงแต่ต้องคงโครงเรื่องเดิม  
เพ่ือคนดูในช่วงเวลาของเรา และการย้ําจุดมุ่งหมายของบทประพันธ์ เน้นสร้างให้สมจริง บรรยากาศ
จริง เล่าเรื่องให้ตรงกับความเข้าใจของคนดูในยุคสมัยนั้น อย่างท่ีบอกคงอรรถรสเรื่องไว้ให้ครบ เพราะ
บทคือหัวใจสําคัญ ไม่แก้ไข ดัดแปลงบทเองโดยไม่ปรึกษาเจ้าของบทประพันธ์ ถึงแม้คนดูจะรู้ตอนจบ
ของเรื่องดีอยู่แล้วแค่ไหน แต่เขาก็จะต้องต้ังตารอคอยฉากนั้นอยู่ดี ความสําเร็จคือการถ่ายทอดเรื่อง
ตามบทประพันธ์ท่ีเขาชอบให้ตรงกับใจของเขา เลือกเรื่องก่อน แล้วค่อยวิเคราะห์คนดู อย่าเอาคนดู
มาก่อนแล้วค่อยเลือกเรื่อง ไม่เช่นนั้นจุดมุ่งหมายของเรื่องจะเปลี่ยน ยิ่งละคร Remake ท่ีคนรู้ลําดับ
เรื่องดีอยู่แล้ว ยิ่งเป็นงานท่ีท้าทายท่ีเราต้องทําการวิจัย” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
20 พฤษภาคม 2558) 
   “ละคร Remake มีความง่ายตรงท่ีมีโครงเรื่องมาจากของเดิมอยู่แล้วคนดูเข้าใจ
เรื่องราวอยู่แล้ว ก็คงโครงเรื่องตามบทประพันธ์มา จากความเข้าใจท่ีคนดูเคยดูมา พูดง่าย ๆ คือ มันมี
โอกาสดังได้ง่ายและเร็วกว่าละครท่ีเขียนบทข้ึนมาใหม่ ปลายทางสําคัญไม่ว่าจะเล่าเรื่องอย่างไร จะ
เพ่ิมเติมสีสัน เพ่ิมปมขัดแย้ง เพ่ิมเติมตัวร้าย หรือองค์ประกอบส่วนไหนเพ่ือให้ถูกใจผู้ชมใน พ.ศ. นั้น 
ก็ตามก็ต้องกลับไปจบตามบทประพันธ์ ต้องเกาะแก่นของเรื่องไว้เสมอ เป็นวิธีการท่ีผมใช้ คนอ่ืนจะว่า
อย่างไรไม่รู้ แต่เป็นแนวทางการทํางานของผม ท่ีต้องมีสีสันมากกว่าบทเดิมเสมอ” (พิง ลําพระเพิง, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 มิถุนายน 2558) 
   “สิ่งท่ีจะทําให้ละคร รีเมกประสบความสําเร็จ คือบท เราต้องไม่ไปทําลายบท
ประพันธ์ ไม่ทําลายความคาดหวังของคนดู อย่าทรยศต่อแกนของเรื่อง เพียงแต่เราแค่เป็นคนขยาย
ความใหม่ในมุมมองของเรา คือ รักอย่างไรให้ดูอ่อนโยน เข้าใกล้กันมากข้ึน หอมจริง จูบจริง บทสทนา
ท่ีดูน่ารัก แต่ต้องคงความซาบซ้ึงของเรื่องนี้ไว้ ท้ายท่ีสุดแล้วอย่างลืมแก่นของเรื่อง จะเล่าจะเพ่ิมอะไร
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ไปยังไงก็ต้องกลับมาท่ีโครงเรื่องหลักอยู่ดี นั่นแหละคือหัวใจของการรีเมก ข้อดีของละครรีเมก คือ ชื่อ
มันดังอยู่แล้ว เพราะเราจะเลือกเรื่องท่ีเคยประสบความสําเร็จมาทํา ฐานคนดูก็มีอยู่ ไม่น่ากังวลเรื่อง
คนดู ในขณะเดียวกันคนดูก็จะต้ังตาคอย และรู้จัก เข้าใจเรื่องราวได้ดีไปไม่ต่างจากเรา เขารู้ตอนจบ
หมดแล้ว เพราะฉะนั้นเราอย่าไปทําอะไรท่ีผิดความคาดหวังของเขา นั่นก็คือการไม่ทรยศบทประพันธ์ 
เราต้องคงไว้ ความซาบซ้ึง ความรักข้ามเชื้อชาติ พระเอกท่ีอ่อนโยน และต้องตายจากกันในตอนจบ 
ความประทับใจของละครท่ีเคยมีมา อย่าทรยศคนดู ปัจจัยความสําเร็จจึงมาจากการคงไว้ซ่ึงแก่นของ
เรื่อง บทหลัก หานักแสดงท่ีเหมาะสม เดาใจคนดูและทําตามท่ีเขาคาดหวัง รักษาไว้ซึ่งความอมตะ  
คงสัญลักษณ์สําคัญของการเป็นคู่กรรมไว้ก็พอแล้ว” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล,           
7 กันยายน 2558) 
   (3) การเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ให้สมจริงตามท่ีบทประพันธ์เสนอไว้ 

 ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” นอกจากจะมีแก่นเรื่องหลัก เป็นเรื่องราวความรักของ
ชาย หญิง แต่อีกเรื่องท่ีเป็นจุดเด่น คือเรื่องราวประวัติศาสตร์สมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 ความสัมพันธ์
ระหว่างไทยกับญ่ีปุ่น ท่ีรัฐบาลไทยจําใจยอมเข้ากับฝ่ายญ่ีปุ่น ให้เดินทางผ่านประเทศเพ่ือเตรียมสู้รบ
กับฝ่ายสัมพันธมิตร และเรื่องราวของขบวนการใต้ดินเสรีไทยท่ีเป็นสายลับให้กับฝ่ายสัมพันธมิตร 
เพราะมองว่าอย่างไรญ่ีปุ่นก็แพ้ ก็ไม่อยากให้ไทยต้องแพ้ไปด้วย เป็นประวัติศาสตร์ท่ีถูกแฝงอยู่ในเนื้อ
เรื่องด้วย เป็นอรรถรสอย่างหนึ่งในการชม และก็เป็นอีกความคาดหวังหนึ่งของคนดูท่ีรอรับชมความ
สมจริงของการเล่าเรื่องประวัติศาสตร์เหล่านี้  
   “ เพราะเป็นละครท่ีมีเรื่องของสงคราม เรื่องราวประวัติศาสตร์ท่ีเกิดข้ึนจริง เราจะ
เพ่ิมเติมความเป็นสังคมในช่วงเวลานั้นลงไป วิถีชีวิต ความเข้าใจ อารมณ์การดูละครตอนนั้นของคนดู 
รวมไปถึงตัวผู้กํากับเองเคยผ่านสถานการณ์สงครามโลกมาจริง ๆ จึงเล่าเรื่องตามสิ่งท่ีตัวเองได้สัมผัส
มาลงไปด้วย ถือเป็นการเพ่ิมเติมสถานการณ์จากประสบการณ์ท่ีเราเคยได้สัมผัส ลงไปในการเล่าเรื่อง
บรรยายสงคราม” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 
   “คู่กรรม เป็นละครรักท่ามกลางสงคราม เราจึงต้องบรรยายความรักและสงครามให้
ชัด จุดเด่นของเราคือความสมจริงของการเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ในสมัยนั้นตามบทประพันธ์ ตอนเกิด
สงครามโลกครั้งท่ี 2 อังกฤษเกิดอะไร ไทยเกิดอะไร ประเทศเพ่ือนบ้านในเอเชียเกิดอะไร เราและ
นักเขียนทําการศึกษาข้อมูลอย่างละเอียดของประวัติศาสตร์ในยุคสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เพ่ือ
เพ่ิมเติมอรรถรสในการบรรยายให้สมจริง ให้คนรุ่นหลังเข้าใจสถานการณ์ในตอนนั้น”               
(สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) 
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4.2.3 ปัจจัยด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ 
  ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” มีโครงเรื่องท่ีกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทย กับ 
ประเทศญ่ีปุ่น การผลิตเพ่ือตอบสนองความต้องการของสถานีโทรทัศน์ท่ีต้องการเชื่อมสัมพันธไมตรี
ระหว่างประเทศ ก็ถือเป็นปัจจัยการตลาดรูปแบบหนึ่ง 
  “ในช่วงเวลานั้นเป็นเจตนารมณ์ของผู้จัดและช่องในการผลิตละครโทรทัศน์เพ่ือเชื่อม
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ ในปี พ.ศ. 2533 เนื่องในโอกาสท่ีทางช่องมองเห็นว่าเป็นช่วงเวลาแห่ง
การเชื่อมสัมพันธ์ แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมหลาย ๆ อย่างจากญ่ีปุ่นในช่วงเวลานั้น” (ไพรัช สังวรริบุตร, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) 
 โดยสรุปปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) เรื่องคู่กรรมพบปัจจัยในการเลือก
ผลิตละครท้ังหมด 3 ประเด็นได้แก่ 

(1) ปัจจัยการตลาด ท่ีแยกออกเป็น 3 ปัจจัยย่อยได้แก่ 1) นักแสดง 2) การเล่าเรื่องใน
มุมมองใหม่ ๆ เพ่ือดึงดูดใจผู้ชมและ 3) วิถีชีวิตและสภาพสังคมของคนดูในช่วงเวลาหรือปี พ.ศ. ท่ีคู่
กรรมเวอร์ชั่นนั้นถูกผลิต ซ่ึงท้ัง 3 ปัจจัยย่อยเป็นปัจจัยสําคัญท่ีพบในละครคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น จาก
ข้อมูลการสัมภาษณ์ของผู้กํากับท่ีเลือกผลิตละครรีเมก ก็เพราะปัจจัยเหล่านี้เป็นสําคัญ  

(2) ปัจจัยด้านบทประพันธ์ แยกออกเป็นปัจจัยย่อย 3 ข้อได้แก่ 1) ความชื่นชอบในบท
ประพันธ์ของผู้กํากับ ท่ีพบว่าเป็นปัจจัยในละครคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เพียงเวอร์ชั่นเดียว 2) การ
ย้ําจุดมุ่งหมายและแก่นของเรื่องตามบทประพันธ์ ซ่ึงพบในละครโทรทัศน์คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นว่าเป็น
องค์ประกอบหลักในการทําให้ละครโทรทัศน์รีเมกประสบความสําเร็จ 3) การเล่าเรื่องประวัติศาสตร์
ให้สมจริงตามท่ีบทประพันธ์เสนอไว้เป็นปัจจัยในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และ
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีให้ความสําคัญในการบรรยายเรื่องราวประวัติศาสตร์สงครามโลกครั้งท่ี 2 

(3) ปัจจัยด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ พบในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น     
พ.ศ. 2533 ท่ีผลิตละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ด้วยความต้องการของช่องท่ีจะเชื่อมความสัมพันธ์
ระหว่างประเทศไทย กับประเทศญ่ีปุ่น ในช่วงปี พ.ศ. 2533 จึงเป็นปัจจัยเสริมให้ผลิตละครเรื่อง      
คู่กรรม ข้ึนมาในช่วงเวลานั้น 
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ตารางท่ี 4.17:  เปรียบเทียบปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) เรื่องคู่กรรม 
 
ละคร
โทรทัศน์ 
เรื่องคู่
กรรม 

ปัจจัยในการผลิตละครโทรทัศน์รีเมก (Remake) เรื่องคู่กรรม 

ปัจจัยการตลาด ปัจจัยด้านบทประพันธ์  
 
ปัจจัยด้าน
ความสัมพันธ์
ระหว่าง
ประเทศ 

 นัก 
แสดง 

การเลา่
เรื่องใน
มุมมอง
ใหม่ๆ เพ่ือ
ดึงดูดใจ
ผู้ชม 

วิถีชีวิต
และสภาพ
สังคมของ
คนดูใน
ช่วงเวลา
หรือปี 
พ.ศ. ท่ีคู่
กรรมเวอร์
ช่ันน้ันถูก
ผลิต 

ความช่ือ
ชอบในบท
ประพันธ์
ของผู้กํากับ 

การย้ํา
จุดมุ่งหมาย
และแก่น
ของเรื่อง
ตามบท
ประพันธ์ 

การเลา่เรื่อง
ประวัติศาส
ตร์ให้สมจริง
ตามท่ีบท
ประพันธ์
เสนอไว้ 

พ.ศ.
2533 

√ √ √ √ √ √ √ 

พ.ศ.
2547 

√ √ √  √   

พ.ศ.
2556 

√ √ √  √ √  

 
4.3 รูปแบบการสื่อสารการตลาดของละครเรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น 

จากการสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเก่ียวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นและการเก็บ
ข้อมูลเอกสารต่าง ๆ ทําให้พบว่า ไม่ได้มีการนําหลักการกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดรูปแบบบูรณา
การมาปรับใช้อย่างชัดเจนในคู่กรรมทุก ๆ เวอร์ชั่น เพราะละครคือสื่อบันเทิงท่ียังคงเป็นสื่อหลักและมี
รูปแบบท่ีชัดเจนในการนําเสนอ การกระตุ้นให้คนอยากดูก็เพียงเลือกเรื่องท่ีน่าสนใจและผลิตให้น่าดู
ตามแก่นของเรื่องท่ีนํามาผลิต อย่างมากก็จะมีเพียงการนําเครื่องมือการสื่อสารทางการตลาดมาปรับ
ใช้ในการโปรโมทละครโทรทัศน์ ซ่ึงในละครโทรทัศน์รีเมกเรื่องคู่กรรมนั้นมีอยู่ 3 รูปแบบดังนี้  

4.3.1 ไม่ใช้กลยุทธ์การสื่อสารการตลาดใด ๆ เพราะคนในปี พ.ศ. 2533 นิยมดูละครโทรทัศน์
เป็นสื่อหลัก 
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ในช่วงสมัย พ.ศ. 2533 เป็นชว่งยุคสมัยท่ีมีสื่อบันเทิงเพียงไม่ก่ีรูปแบบในการให้บริการ สื่อ
โทรทัศน์ถือเป็นสื่อหลักประจําครัวเรือน โดยเฉพาะละครโทรทัศน์ท่ีมีกลุ่มคนดูค่อนข้างมาก อีกท้ัง
เป็นคนดูท่ีดูแบบต้ังใจ เพราะไม่ได้มีสิ่งรบกวนอย่างอ่ืน ๆ มากเท่าในยุคสมัยปัจจุบัน การสื่อสารการ
ประชาสัมพันธ์หรือกลยุทธ์การตลาดจึงไม่จําเป็นนัก  
  “เอาจริง ๆ ในยุคสมัยนั้นเราไม่มีการทําการสื่อสารหรือการตลาดใด ๆ ท่ี เป็นรูปแบบมาก
หนัก เพราะอย่างท่ีบอกว่าคนดูในช่วงเวลานั้นติดละครอยู่แล้ว เป็นสื่อบันเทิงเพียงไม่ก่ีอย่างในตอน
นั้น สื่อไม่ได้มีให้เลือกเยอะ ไม่ต้องโปรโมทไม่ต้องระแวงการพูดต่อในโลกออนไลน์เหมือนสมัยนี้ ดู
ย้อนหลังก็ไม่ได้ นี่คงเป็นอีกเหตุผลท่ีเรตต้ิงถล่มทลายเพราะละครตอนนั้นก่ีเรื่องก็มีคนรอดู ทําให้ดี 
ทําให้เขาอินได้ก็พอ” (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบคุคล, 20 พฤษภาคม 2558) 
  4.3.2 รูปแบบการสื่อสารโดยใช้ “สื่อด้ังเดิม” 

สื่อด้ังเดิม หมายถึง เป็นสื่อท่ีเกิดมาก่อนในช่วงยุคแรก ๆ ได้แก่ หนังสือพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ 
มาในรูปแบบสื่อสารมวลชน เข้าถึงผู้รับสารได้จํานวนมากในเวลาเดียวกัน แต่เป็นการสื่อสารทางเดียว 
คือ ผู้รับสารเป็นผู้รับทางเดียว ในสมัยก่อนละครโทรทัศน์ถือเป็นสื่อด้ังเดิมท่ีเป็นสื่อหลัก มีคนสนใจ
มาก เข้าถึงคนได้มาก ไม่มีสื่ออ่ืน ๆ มาเป็นจุดแข่งขันเหมือนในปัจจุบัน 

 
ภาพท่ี 4.5: นิตยสารเรื่องย่อละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น 2533 
 

 
 

ท่ีมา: คู่กรรม 10 เวอร์ชั่นจากอดีต – ปัจจุบัน. (2556). สืบค้นจาก http://goo.gl/kB7Ue6. 
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  “ก็ปล่อยตัวอย่างละครในช่องเป็นปกติ แล้วสมัยนั้นเรามีช่อง Act Channel ไว้สําหรับ     
โปรโมทละครของบริษัท เราก็เชิญคนแสดงมาพูดคุยทํากิจกรรมต่าง ๆ รวมไปถึงใช้สื่ออ่ืน ๆ เช่น 
โทรทัศน์ วิทยุ ป้ายโฆษณาอย่างท่ีละครเขาทํากัน” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล,         
7 กันยายน 2558) 

 
ภาพท่ี 4.6: ภาพโฆษณาโปรโมทตัวอย่างละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม”ทางช่อง 5 
 

 
 
 
 
 
 

ท่ีมา: คู่กรรม 10 เวอร์ชั่นจากอดีต – ปัจจุบัน. (2556). สืบค้นจาก http://goo.gl/kB7Ue6. 

 
ภาพท่ี 4.7: งานมีตต้ิงแฟนละครเรื่อง “คู่กรรม” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีมา: พ่ีบี้ หนูนา ภาค 9. (2556). สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/30478315/page2. 
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4.3.3 รูปแบบการสื่อสารโดยใช้ “สื่อใหม่” 
  ในปัจจุบันโลกของการสื่อสารได้มีการเปลี่ยนไป กับวงการละครโทรทัศน์ก็เช่นเดียวกัน 
ภายใต้การแข่งขันท่ีสูง ช่องโทรทัศน์มีจํานวนมากข้ึน ผู้ชมก็ไม่ได้มีสื่อละครโทรทัศน์เป็นสื่อหลัก จึง
ต้องมีการโปรโมทละครท่ีมากข้ึน การดึงเอาสื่อใหม่ มาช่วยในการโปรโมทก็จะช่วยให้เข้าถึงผู้ชมมาก
ข้ึน ตรงกับแนวคิดของ ธีรภพ ประดิษฐเวคิน (2552) กล่าวว่า “การสื่อสารรูปแบบใหม่ ท่ีมีการนํา
เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาประกอบกับการสื่อสารทําให้ทันสมัยมากยิ่งข้ึน ไม่จํากัดอยู่ในวงแคบ ๆ อีก
ต่อไป สื่อใหม่ยังทําให้สามารถส่งสารได้ถึงคนท่ัวโลกได้ในเวลาอันรวดเร็วและชัดเจน เช่น Email 
Twitter Facebook และ Chat ทําให้ผู้บริโภคสามารถโต้ตอบกับสื่อมวลชนได้ เช่น ส่งข้อความเข้าไป
ในรายการโทรทัศน์แบบสด ๆ เพ่ือถามคําถามร่วมสนุก หรือการโต้ตอบแบบตัวต่อตัวกับดาราท่ีชอบ
ผ่านโซเชียลมีเดีย สื่อใหม่เข้ามามีบทบาทเป็นอย่างมากในปัจจุบันไม่ใช่เพียงวงการสื่อสารมวลชนแต่
รวมไปถึงวงการอ่ืน ๆ เช่น การศึกษา อุตสาหกรรม เป็นต้น” 
  “การโปรโมทละคร Instargram ของดาราก็เป็นช่องทางหนึ่ง เรียกว่าคู่กรรมเวอร์ชั่นนี้
ใช้สัดส่วน 50:50 เลยระหว่างสื่อออนไลน์ กับสื่อยุคเก่าท่ัวไป กระแสในโลกออนไลน์ส่งผลต่อกระแส
ละครของเรามากเลยทีเดียว ยังไงทําแล้วก็คาดหวังให้มีคนดูนั่นแหละ คนดูพฤติกรรมเปลี่ยนไป ดูไม่
ทันก็ดูย้อนหลังได้ วิจารณ์ผ่าน Youtube ผ่าน Pantip ได้ตลอด เราก็ต้องพยายามใช้ทุกสื่อ ทุกการ
โปรโมท” (สันต์ ศรีแก้วหล่อ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 กันยายน 2558) 
 
ภาพท่ี 4.8: โปรโมทละครคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ผ่าน Facebook fanpage 
 

 
 
ท่ีมา: คู่กรรม ละครเรื่องยิ่งใหญ่แห่งปี รวบรวมเหล่าดวงดาวจากเวที Thestar. (2556). สืบค้นจาก   
       http://www.dek-d.com/board/view/2668555. 
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ภาพท่ี 4.9: โปรโมทละครคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ผ่าน Instragram ของนักแสดงนํา 
 

 
 
ท่ีมา: พ่ีบี้ หนูนา ภาค 9. (2556). สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/30478315/page2. 
 

รูปแบบการสื่อสารละคร มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ในเวอร์ชั่นแรก ๆ ไม่ได้มีการ   
โปรโมทอะไรมากหนัก กลยุทธ์เดียวท่ีนํามาใช้คือการเลือกใช้คนดังมาเป็นตัวแสดงนํา แต่เม่ือเวลา
เปลี่ยนไปเข้าสู่ยุคปัจจุบัน ก็มีการแข่งขันสูงข้ึน พฤติกรรมคนดูก็เปลี่ยนแปลงไปมากข้ึน จึงมีการ
ประชาสัมพันธ์เพ่ิมมากข้ึนท้ังสื่อใหม่และสื่อเก่า โดยเฉพาะสื่อใหม่อย่างอินเทอร์เน็ตมีผลมากต่อการ
ประชาสัมพันธ์ในยุคนี้ 

 
4.3.4 มุมมองจากผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม    
กลุ่มตัวอย่างในทีนี้คือ ผู้ท่ีเคยรับชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท่ีมีอายุระหว่าง 18-40 ปี 

เป็นเพศชายและหญิงจํานวน 5 คน โดยวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกในประเด็นต่าง ๆ ในฐานะผู้
รับชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น โดยในทีนี้ขอแทนการเรียกกลุ่มตัวอย่าง ดังต่อไปนี้  

เพศชาย  ใช้อักษร ก ข ค … 
เพศหญิง ใช้อักษร A B C … 
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ตารางท่ี 4.18: เปรียบเทียบลักษณะกลุ่มตัวอย่างผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 
 

 
ชื่อ-สกุล 

 
อายุ 

 
อาชีพ 

ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 
เวอร์ชั่นท่ีเคยชม 

 
เวอร์ชั่นท่ีชื่นชอบ

มากท่ีสุด 2533 2547 2558 

นาย ก  
33 

พนักงาน
บริษัทเอกชน 

 
√ 

 
√ 

 
√ 

 
2533 

นาย ข 32 พนักงาน
บริษัทเอกชน 

 
√ 

 
√ 

 
√ 

2533 

นางสาว A 28 แม่บ้าน  
√ 

 
√ 

 
√ 

2547 

นางสาว B 20 นักศึกษา  
√ 

 
√ 

 
√ 

2556 

นาย ค 27 พนักงาน
ราชการ 

 
√ 

 
√ 

 
√ 

2533 

 
จากตารางสรุปได้ว่ากลุ่มตัวอย่าง 5 คน มีความเห็นว่า ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม”    

เวอร์ชั่นท่ีชื่นชอบมากท่ีสุด มี 3 คน ชื่นชอบ “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 จํานวน 1 คน ชื่นชอบ 
“คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 และ มี 1 คน ชื่นชอบ “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ด้วยเหตุผล 
ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  
 กลุ่มตัวอย่างท่ีชื่นชอบ ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 มีความเห็นส่วน
ใหญ่ว่า ชื่นชอบเพราะ ความลงตัวของนักแสดงนํา ท่ีรับบทโกโบริและอังศุมาลิน ท่ีเล่นได้สมบทบาท 
เข้าถึงอารมณ์การแสดง ถ่ายทอดให้คนดูเชื่อได้ว่าคือโกโบริและอังศุมาลิน รวมไปถึงความสมบูรณ์ของ
องค์ประกอบอ่ืน ๆ เช่น ฉาก การบรรยายฉากของสงคราม เป็นต้น  
 กลุ่มตัวอย่างท่ีชื่นชอบ ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ให้ความเห็นว่า 
ชื่นชอบดาราท่ีมารับบทบาทโกโบริและอังศุมาลินเป็นทุนเดิมอยู่ก่อนแล้ว พอรับรู้ว่ามาแสดงเป็น
นักแสดงนําในเรื่องคู่กรรม จึงมาติดตามและชื่นชอบในการแสดงของท้ังคู่  
 กลุ่มตัวอย่างท่ีชื่นชอบ ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ให้ความเห็นว่า
ชื่นชอบในตัวผู้แสดงเป็นโกโบริ ก็คือ ศรราม เทพพิทักษ์ มากอีกท้ังจําภาพของคู่กรรมเวอร์ชั่นก่อน
หน้าได้ไม่มากเพราะรับชมต้ังแต่เด็ก เลยติดภาพว่าโกโบริคือ ศรราม 
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 สรุปได้ว่ากลุ่มตัวอย่างท้ัง 5 คนส่วนใหญ่จะชื่นชอบละคร “คู่กรรม” ในเวอร์ชั่น 2533 มาก
ท่ีสุดด้วยความลงตัวของตัวแสดงท่ีรับบทเป็นพระเอกและนางเอก เล่นได้เข้าถึงบทบาทถูกใจผู้ชม 
กลายเป็นภาพจําของผู้ชมว่าโกโบริและอังศุมาลินในอุดมคติต้องเป็นแบบนี้ จึงทําให้ไม่ชอบเวอร์ชั่น 
อ่ืน ๆ เพราะมองว่าตัวแสดงไม่เหมาะสมเข้าไม่ถึงบทบาท ส่วนคนท่ีชอบใน 2 เวอร์ชั่นท่ีเหลือจะมา
จากเหตุผลของการชื่นชอบในนักแสดงท่ีมารับบทบาทเป็นพระเอกนางเอก  ชอบตัวแสดงเลยตามมาดู
ละคร จากข้อมูลพบว่า กลุ่มตัวอย่างผู้ชมละครไทยจะมีการจดจําในตัวนักแสดงนําเป็นหลักมากกว่า
การจดจําองค์ประกอบการเล่าเรื่องอ่ืน ๆ ตรงกับข้อมูลของการสัมภาษณ์ผู้กํากับ ท่ีปัจจัยเรื่อง
นักแสดง เป็นปัจจัยหลักในการผลิตละครรีเมก 
 ผู้วิจัยได้มีการถามคําถามไปยังกลุ่มตัวอย่างผู้รับชมละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เพ่ิมเติมใน
ประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้     
   (1) เม่ือนึกถึง “คู่กรรม” จะนึกถึงสิ่งต่อไปนี้ เรียงลําดับตามท่ีกลุ่มตัวอย่างให้ข้อมูล
มากท่ีสุด 
   - ฉากระเบิดสถานีรถไฟในตอนท้ายเรื่อง ท่ีพระเอกตาย เป็นฉากในความทรงจําของ
ผู้ชมท่ีเม่ือนึกถึงละครคู่กรรม ก็ต้องนึกฉากนี้เสมอ 
   - ความรักต่างชาติ ต่างภาษา ต่างวัฒนธรรม ของหญิงสาวชาวไทยกับนายทหาร
ญ่ีปุ่นท่ีเกิดข้ึนในสงครามโลกครั้งท่ี 2  
   - โกโบริ และ อังศุมาลิน โดยเฉพาะโกโบริ ท่ีคนส่วนใหญ่มีภาพจําไปแล้วว่า คือ 
ธงไชย แมคอินไตย  
   - สัญลักษณ์ของละคร ก็คือ ทางชาติเผือก เพราะเป็นเรื่องเล่าความรักของพระเอก
ในเรื่อง และยังเป็นคําพูดส่งท้ายเรื่องท่ีพระเอกจะไปรอนางเอกท่ีทางช้างเผือก รวมไปถึงยังเป็น
สัญลักษณ์อยู่ในเพลงประกอบละครอีกด้วย 
 โดยสรุปสิ่งท่ีผู้ชมจะนึกถึงก่อนเป็นอันดับแรกเม่ือดู “คู่กรรม” จะมีหลาย ๆ ส่วน ส่วนใหญ่
คือ ฉากการเสียชีวิตของพระเอกในเรื่อง ท่ีส่วนใหญ่จะจําได้แม่น แล้วก็ความรักโรแมนติกท่ีเกิดข้ึน
ระหว่างสงคราม เรื่องของความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ แล้วก็สัญลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีละครถ่ายทอด
ออกมาจนกลายเป็นสัญลักษณ์ประจําเรื่องคู่กรรม รวมไปถึงตัวแสดงด้วยท่ีถูกฝังอยู่ในความทรงจํา
ของผู้ชมโดยเฉพาะเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ท่ีผู้ชมจะจําได้มากเป็นพิเศษเพราะเหตุผลในเรื่องความลงตัว
และการเข้าถึงบทบาทของนักแสดง 
   (2) ละครรีเมก แรงจูงใจของผู้ชมท่ีอยากชมละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ในเวอร์ชั่น
ใหม่ ๆ  
   - นักแสดงท่ีจะมารับบทบาทเป็นตัวละครหลัก ก็คือ โกโบริ กับอังศุมาลิน ว่าใคร
จะมารับบทบาท เหมาะสมหรือไม่ จะเล่นออกมาได้เข้าถึงบทบาทอย่างไร  
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   - ผู้ผลิตละคร ว่าเป็นใครกํากับ ออกอากาศทางช่องไหน เพ่ือเปรียบเทียบว่าจะ
ทําออกได้ดีอย่างไร 
   - อยากเห็นมุมมองใหม่ ๆ ในการเล่าเรื่อง การตีความในแบบฉบับ พ.ศ. ปัจจุบัน 
การถ่ายทําท่ีเพ่ิมเติมเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้าไป 
   - ชื่นชอบในความเป็นบทประพันธ์ คู่กรรม อยู่แล้ว ถึงแม้จะทราบเนื้อเรื่องดี แต่
ก็ยังอยากดูทุกครั้งท่ีนํามาสร้างใหม่ 
 แรงจูงใจในการรับชมละครรีเมกเรื่อง “คู่กรรม” ของกลุ่มผู้ชมตัวอย่างส่วนใหญ่จะมาจาก
การอยากทราบว่าใครท่ีจะมารับบทบาทเป็นนักแสดงหลัก จะเล่นได้ดีและสมบูรณ์เพียงไร เพราะเรื่อง
ยิ่งเคยดังมาในอดีต เม่ือกลับมาอีกครั้ง ผู้ชมก็จะคอยดูอยู่แล้ว เพียงแต่ว่า จะถูกใจหรือไม่ถูกใจก็ดูจาก
การเล่าเรื่อง การตีความ รวมไปถึงการแสดงของนักแสดงเป็นหลัก  
   (3) ผู้ชมเห็นการโปรโมทละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ผ่านสื่อต่าง ๆ ดังนี้ 
   - การโปรโมทผ่านทางสื่อโทรทัศน์  
    - นิตยสารเรื่องย่อละคร 
   - ในสมัยใหม่จะเห็นผ่านทางสื่ออินเทอร์เน็ต 
   - ป้ายโฆษณา (Billboard) 
 กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่จะเห็นการประชาสัมพันธ์ละครจากสื่อโทรทัศน์เป็นหลัก เป็นช่วงเวลาของ
การโปรโมทละครหลังข่าว ท่ีจะเป็นโปรแกรมการออกอากาศถัดไปจากเรื่องท่ีดูอยู่ และจะมีสื่ออ่ืน ๆ 
มาเพ่ิมเติมในช่วงยุคสมัยของเวอร์ชั่นล่าสุด พ.ศ. 2556 ท้ังสื่ออินเทอร์เน็ต แผ่นป้ายโฆษณา เป็นไป
ตามยุคสมัยของช่องทางการสื่อสารท่ีเพ่ิมข้ึนในยุคปัจจุบัน  
   (4) สิ่งท่ีผู้ชมคิดว่าต้องมีในละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม  
   - โกโบริและอังศุมาลิน ท่ีได้มาจากนักแสดงท่ีถ่ายทอดความเป็นตัวละครได้สม
บทบาท 
   - ฉากตอนจบของเรื่อง ท่ีโกโบริโดนระเบิดจนตาย นางเอกมานั่งร้องไห้และร่ําลา 
พร้อมสัญญาว่าจะไปรอกันท่ีทางช้างเผือก ถ้าไม่มีการตายของโกโบริก็ไม่ใช่คู่กรรม   
   - สงคราม และความสัมพันธ์ระหว่างไทยกับญ่ีปุ่น 
   - ความรักโรแมนติกของหญิงสาวชาวไทยกับพระเอกท่ีเป็นคนญ่ีปุ่น 
   - สัญลักษณ์สําคัญของความรัก หิ่งห้อย ทางช้างเผือก  
 กลุ่มผู้ชมลงความเห็นว่า สิ่งท่ีขาดไม่ได้ในละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม คือ คู่พระนาง โกโบริ
และอังศุมาลิน เป็นตัวดําเนินหลักของเรื่อง รวมไปถึงเรื่องของความรักต่างเชื้อชาติ แล้วสุดท้ายคือ
เรื่องต้องจบลงด้วยความเศร้าด้วยการตายของพระเอก  
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   (5) สิ่งท่ีผู้ชมอยากเห็นในการชมละครรีเมกเรื่อง คู่กรรม ในเวอร์ชั่นต่อไป 
   - นักแสดงท่ีจะมารับบทบาทเป็นโกโบริและอังศุมาลิน  
   - การตีความการเล่าเรื่องแบบใหม่ ยกตัวย่างเช่น ภาพยนตร์คู่กรรมเวอร์ชั่น      
พ.ศ. 2556 ท่ีมีการบอกเล่าว่ามีการตีความการเล่าเรื่องแบบใหม่ จากเดิมท่ีเล่าเรื่องในมุมมองของ  
อังศุมาลิน เป็นเล่าผ่านมุมมองของโกโบริแทนจึงสร้างกระแสให้อยากรับชมมากยิ่งข้ึน 
   - ทีมผู้ผลิต 
   - เทคนิคการถ่ายทําสมัยใหม่ แต่แก่นของเรื่องท่ีเหมือนเดิม 
   - ความสมจริงของเรื่องราวประวัติศาสตร์ 
 คําถามแรกของผู้ชมท่ีจะถามเม่ือคู่กรรมจะถูกนํามาสร้างใหม่ คือ ผู้ท่ีจะมารับบทบาทเป็นโก
โบริและอังศุมาลินคือใคร ผู้ชมคาดหวังจะได้เห็นตัวแสดงท่ีเหมาะสม รวมไปถึงต้องการเห็นการ
ตีความแบบใหม่ ๆ ท่ีไม่ทําลายบทประพันธ์ คือยังคงแก่นเรื่องไว้ เพียงแต่เล่าในแบบไม่ ไม่ยืดเยื้อ ใส่
เทคนิคความเป็นสมัยใหม่ลงไป ซ่ึงสรุปตรงกับท่ีผู้ผลิตได้สรุปไว้ว่า การนําเสนอละคร Remake คือ
การนําเรื่องมาเล่าใหม่ท่ีต้องคงแก่นของเรื่องไว้ ห้ามลําลายบทประพันธ์ ทําลายความคาดหวังของ  
คนดู ซ่ึงผู้ชมก็รอดูด้วยชื่อของ “คู่กรรม” อยู่แล้วเพียงแต่รอดูการนําเสนอใหม่เท่านั้น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทท่ี 5 
บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
ในการศึกษา สัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง คู่กรรม การศึกษาวิจัย 

ครั้งนี้ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ในการวิจัยเพ่ือศึกษาลักษณะสัมพันธบทในการเล่าเรื่อง 
ศึกษาปัจจัยในการผลิตละครสร้างซํ้า และรูปแบบการสื่อสารการตลาดของละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม 
เวอร์ชั่น  พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ ละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดย
บริษัทเรดดราม่า และคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ 
คือ แนวคิดด้านการเล่าเรื่อง แนวคิดเรื่องสัมพันธบท แนวคิดการผลิตซํ้าตัวบท แนวคิดเรื่องการผลิต
รายการละครโทรทัศน์ แนวคิดเรื่องกลยุทธ์การสื่อสารการตลาดแบบบูรณาการ และเรื่องของละคร
โทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ 
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิเคราะห์สามารถสรุปผลการวิจัยได้ตามวัตถุประสงค์ดังนี้  
  1) จากการศึกษา สัมพันธบทในการเล่าเรื่องของการผลิตละครคู่กรรมท่ีมีการผลิตซํ้าท้ัง      
3 เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) พบว่า  

ลักษณะสัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น  พ.ศ. 2533 โดย
บริษัทดาราวีดีโอ ละครคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ.  
2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ มีการคงเดิม การขยายความ การตัดทอนและการดัดแปลงในบาง
องค์ประกอบการเล่าเรื่อง  

องค์ประกอบหลักของเรื่องท่ีมีการคงเดิมไว้ คือ โครงเรื่องความรัก แก่นของเรื่อง Love 
Theme รักท่ามกลางความขัดแย้งของสงครามท่ีเป็นความรักระหว่างเชื้อชาติท่ีแตกต่างกัน สุดท้าย
เรื่องจบลงด้วยความเศร้าพระเอกตายเป็นโศกนาฏกรรมของความรัก สาเหตุมาจากเพราะทิฐิของ
นางเอกองค์ประกอบด้านความขัดแย้งหลักระหว่างคนกับคนและความขัดแย้งภายในตัวของนางเอก 
ลักษณะเด่น ๆ ของตัวละคร ลักษณะฉาก สัญลักษณ์พิเศษ และมุมมองการเล่าเรื่องแบบมุมมอง
บุคคลท่ี 1 

ส่วนการขยายความนั้นจะถูกพบมากในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547  
ท่ีมีการขยายความจากเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533  ในส่วนของการเล่าเรื่องบางส่วนท่ีเป็นเรื่องราว
ความสัมพันธ์ของนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อ ความขัดแย้งของนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อ
ในเรื่องความอิจฉา ริษยา และเพ่ิมเติมตัวละครรอง คือ ลูกสาว 2 คน ของพ่อกับแม่เลี้ยง ท่ีเพ่ิมเติม
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ความสําคัญมาในเวอร์ชั่นนี้ ส่วนการขยายความอ่ืน ๆ ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556  นั้นจะพบไม่มาก เป็น
การขยายความลักษณะย่อยของตัวละครและฉากบางฉากเท่านั้น 

การตัดทอน จะถูกพบมาก ในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีตัดทอนตัวละครย่อย คือ ลูกสาว 2 คน 
ของพ่อกับแม่เลี้ยง และการเล่าเรื่องความขัดแย้งระหว่างนางเอกกับครอบครัวใหม่ของพ่อออกไป 
รวมไปถึงลักษณะย่อยของตัวละครบางประการจาก “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547   

การดัดแปลง พบใน “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ท่ีมีการดัดแปลงการเรื่องจากการ
บรรยายเหตุการณ์ชีวิตของนางเอกเป็นการบรรยายฉากท่ีพระเอกล่องเรือชมกรุงเทพมหานครสองฝั่ง
เจ้าพระยา ในขณะเดียวกันพอมาเป็น “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ก็มีการดัดแปลงการเปิดเรื่องให้
กลับไปเหมือนเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533   

จุดเด่นของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม”แต่ละเวอร์ชั่นจากการศึกษาลักษณะสัมพันธบทนั้น 
“คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ท่ีเปรียบเสมือนคู่กรรมเวอร์ชั่นแรกในความเข้าใจของผู้ชม เน้น
ถ่ายทอดเรื่องราวตามบทประพันธ์ ด้วยความลงตัวของนักแสดงท่ีสมบทบาท และถ่ายทอดเรื่องราว
ประวัติศาสตร์ให้ดูสมจริง ในขณะท่ี “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 สร้างจุดเด่นให้ตัวเองด้วยการ
เพ่ิมเติมตัวละครตัวร้าย และปมความขัดแย้งท่ีมากข้ึน ให้นางเอกแก้ไขปัญหาอุปสรรค เพ่ือเพ่ิมสีสัน 
ส่วน “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 นั้นกลับตัดทอนลักษณะท่ีเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เพ่ิมมา และ
กลับไปเล่าเรื่องตามบทประพันธ์เหมือนเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และใส่มุมมองเพ่ิมเติมความน่ารักของ
การเล่าเรื่องจากลักษณะของผู้ท่ีมารับบทบาทเป็นโกโบริและอังศุมาลินให้เข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นมากยิ่งข้ึน 

สรุปได้ว่า “คู่กรรม” ท้ัง 3 เวอร์ชั่น จะมีการคงเดิมแก่นของเรื่อง Love Theme รัก
ท่ามกลางความขัดแย้งของสงครามท่ีเป็นความรักระหว่างเชื้อชาติท่ีแตกต่างกัน เป็นองค์ประกอบหลัก
ท่ีต้องมีการคงเดิมไว้ตรงกับปัจจัยหลักของการผลิตละคร รีเมกท่ีผู้กํากับและผู้เขียนบทได้ให้สัมภาษณ์
ไว้ แต่รูปแบบการนําเสนอ การเล่าเรื่อง ลักษณะย่อยของตัวละครก็มีการปรับเปลี่ยนไปบ้าง ตามยุค
สมัยของสังคม จากการวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องจะพบว่า ลักษณะการเล่าเรื่องของ        
“คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 นั้นจะใกล้เคียงกับ เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ในเกือบทุกองค์ประกอบ 
ในขณะท่ี “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 นั้นจะเป็นเวอร์ชั่นท่ีมีองค์ประกอบแตกต่างไปมากท่ีสุด 
สังเกตได้จากองค์ประกอบใดท่ีมีการเพ่ิมเติมหรือดัดแปลงในเวอร์ชั่นนี้ ก็จะถูกตัดทอนและดัดแปลงใน
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ให้กลับมาเหมือนเดิมกลับเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533   
  2) จากการศึกษา ปัจจัยท่ีส่งผลให้เกิดการผลิตละครโทรทัศน์ Remake เรื่อง คู่กรรมท้ัง 3 
เวอร์ชั่น (พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556) พบว่า มาจากปัจจัยด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  

ปัจจัยการตลาด ท่ีแยกออกเป็น 3 ปัจจัยย่อยได้แก่ (1) นักแสดง (2) การเล่าเรื่องในมุมมอง
ใหม่ ๆ เพ่ือดึงดูดใจผู้ชม และ (3) วิถีชีวิตและสภาพสังคมของคนดูในช่วงเวลาหรือปี พ.ศ. ท่ีคู่กรรม
เวอร์ชั่นนั้นถูกผลิต ซ่ึงท้ัง 3 ปัจจัยย่อยเป็นปัจจัยสําคัญท่ีพบในละครคู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่น เพราะ
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ละครโทรทัศน์ถือเป็นธุรกิจบันเทิงรูปแบบหนึ่งการผลิตนั้น มีเรื่องของต้นทุน กําไร มาเป็นปัจจัยใน
การผลิต และการหวังผลความสําเร็จ การจะผลิตละครในแต่ละเรื่องผู้จัดก็คาดหวังให้ละครมีกระแส 
มีผู้ชม มีเรตต้ิงท่ีทางช่องจะสามารถขายโฆษณาได้ ดังนั้น ละคร Remake จึงเป็นตัวเลือกท่ีดีในการ
นํามาผลิต เพราะว่าละคร Remake ส่วนใหญ่เป็นละครท่ีเคยประสบความสําเร็จและโด่งดังมาแล้วใน
อดีต ดังนั้นเม่ือนํามาผลิตอีกครั้ง มักจะมีกระแส มีฐานผู้ชมท่ีรอคอยรับชมอยู่แล้ว จึงไม่น่ากังวลเรื่อง
ของผู้ชม ว่าจะมีคนชมหรือไม่เท่ากับละครเรื่องใหม่ ๆ ไปเลย เพียงแต่ก็จะมีการกดดันมากกว่าปกติ
เท่านั้นในเรื่องความคาดหวังของผู้ชม ทําดีก็มักจะดัง ทําไม่ดีก็มักจะโดนกระแสลบมากกว่าปกติ 

ปัจจัยด้านบทประพันธ์ แยกออกเป็นปัจจัยย่อย 3 ข้อได้แก่ (1) ความชื่นชอบในบทประพันธ์
ของผู้กํากับ ท่ีพบว่าเป็นปัจจัยในละครคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เพียงเวอร์ชั่นเดียว (2) การย้ํา
จุดมุ่งหมายและแก่นของเรื่องตามบทประพันธ์ ซ่ึงพบในละครโทรทัศน์คู่กรรมท้ัง 3 เวอร์ชั่นว่าเป็น
องค์ประกอบหลักในการทําให้ละครโทรทัศน์รีเมกประสบความสําเร็จ (3) การเล่าเรื่องประวัติศาสตร์
ให้สมจริงตามท่ีบทประพันธ์เสนอไว้เป็นปัจจัยในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 และ
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 ท่ีให้ความสําคัญในการบรรยายเรื่องราวประวัติศาสตร์สงครามโลกครั้งท่ี 2ผู้จัด
และผู้กํากับท่ีอยู่ในสายงานของการผลิตละครโทรทัศน์ มักจะรอคอยการได้ผลิตละครท่ีเคยดังในอดีต 
เพ่ือต้องการพิสูจน์ความสามารถในบทท่ีตัวเองชื่นชอบ โดยเฉพาะ “คู่กรรม” ถือเป็นบทประพันธ์ท่ีมี
ลักษณะการเล่าเรื่องในหลายแง่มุม ท้ังความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ ความรักต่างเชื้อชาติ และ
โศกนาฏกรรมของความรักอันมาจากความทิฐิ ผู้ผลิตจึงอยากจะลองเล่าเรื่องในมุมมองของตัวเองดู
บ้าง เพราะเรื่องนี้ผลิตก่ีครั้งก็ดังทุกครั้ง เพียงแต่ว่าแต่ะเวอร์ชั่นจะสร้างเอกลักษณ์เฉพาะเวอร์ชั่นได้
อย่างไร แต่ท่ีจะต้องคงไว้เสมอคือ การรักษาแก่นของเรื่องหลักเอาไว้ ไม่ทําลายความคาดหวังของคนดู 
จะเปลี่ยนมุมมอง หรือเพ่ิมเติมอะไรในการเล่าเรื่องไปก็แล้วแต่ แต่จะต้องไม่หลุดไปจากแก่นของเรื่อง 
นับเป็นหัวใจสําคัญของการผลิตละครรีเมก 
  ปัจจัยด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ พบในละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น         
พ.ศ. 2533 ท่ีผลิตละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ด้วยความต้องการของช่องท่ีจะเชื่อมความสัมพันธ์
ระหว่างประเทศไทย กับประเทศญ่ีปุ่น ในช่วงปี พ.ศ. 2533 จึงเป็นปัจจัยเสริมให้ผลิตละครเรื่อง      
คู่กรรม ข้ึนมาในช่วงเวลานั้น 
  (3) จากการศึกษารูปแบบการสื่อสารการตลาดของละครเรื่อง คู่กรรม ท้ัง 3 เวอร์ชั่น     
(พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547และ พ.ศ. 2556) พบว่ามีรูปแบบการสื่อสารดังต่อไปนี้  

ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 ไม่พบรูปแบบการสื่อสารการตลาด  
ใด ๆ ในเวอร์ชั่นนี้ เพราะในยุคสมัยนั้นการผลิตละครโทรทัศน์แต่ละเรื่อง ไม่จําเป็นต้องอาศัยกลยุทธ์
การสื่อสารใด ๆ มากหนัก เพราะสื่อโทรทัศน์ถือเป็นสื่อหลัก ท่ีผู้ชมให้ความสําคัญโดยเฉพาะละคร
โทรทัศน์ถือเป็นสื่อบันเทิงอันดับหนึ่งท่ีคนให้ความสําคัญ รอติดตามชม ผู้ชมก็ไม่ค่อยมีสิ่งรบกวน    



122 
 

อ่ืน ๆ ในการชมอย่างในสมัยนี้ท่ีมีอุปกรณ์อ่ืน ๆ เช่น โทรศัพท์ คอมพิวเตอร์ มารบกวนการชม 
รูปแบบการสื่อสารเดียวท่ีพอจะเป็นแนวทางคือการใช้ผู้มีชื่อเสียงมารับบทเป็นนักแสดงนํา เพ่ือสร้าง
กระแสให้คนสนใจชม  

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 จะใช้รูปแบบการสื่อสารเป็น สื่อเก่า เป็น
หลัก ก็คือ การโปรโมทผ่านโฆษณาโทรทัศน์ สื่อสิ่งพิมพ์ท่ัวไป ท่ีในยุคสมัยนั้นมี แต่ก็ไม่ได้โปรโมทสื่อ
อ่ืนนอกจากในสื่อโทรทัศน์ช่องตัวเองเป็นหลัก และจะเน้นการใส่กลยุทธ์ไปท่ีตัวบท ท่ีเน้นการเล่าเรื่อง
แบบมีสถานการณ์ท่ีฉูดฉาดข้ึน มีจุดเร้าความสนใจมาก ๆ เพ่ือไม่ให้ผู้ชมผละหนีไปทําอย่างอ่ืน ต้อง
คอยเฝ้าชมละครเป็นหลัก จึงต้องปรับให้บทโทรทัศน์มีความต่ืนเต้นเพ่ิมข้ึนจากเวอร์ชั่นก่อน แล้วก็ใช้
นักแสดงท่ีมีชื่อเสียงในยุคสมันนั้น เพ่ือเป็นแรงจูงใจให้คนอยากดู  

ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 เป็นเวอร์ชั่นท่ีมีการใช้รูปแบบกลยุทธ์การ
สื่อสารการตลาดมากท่ีสุด เพราะเป็นช่วงเวลาปัจจุบันท่ีมีการแข่งขันสูง มีสิ่งรบกวนผู้ชมอยู่มากมาย 
และยังเข้าสู่โลกออนไลน์อย่างเต็มรูปแบบ ท่ีคนดูไม่จําเป็นต้องดูละครให้ตรงตามช่วงเวลา สามารถดู
ย้อนหลังได้ หรือในระหว่างชมละครก็ทําอย่างอ่ืนอย่างเล่นอินเทอร์เน็ต เล่นโทรศัพท์ไปด้วยได้ จึงเป็น
ช่วงเวลาท้าทายสําหรับผู้ผลิตท่ีจะสื่อสารละครอย่างไรให้คนดูอยากชม การใช้เพียงนักแสดงท่ีมี
ชื่อเสียงคงไม่พอ แต่ต้องใช้นักแสดงท่ีมีฐานแฟนคลับสูง เพ่ือการันตียอดผู้ชม การโปรโมทท่ีเวอร์ชั่นนี้
นํามาใช้นั้น มีการใช้เครื่องมือหลายรูปแบบ ท้ังสื่อเก่า โทรทัศน์ วิทยุ สื่อสิ่งพิมพ์ แผ่นป้ายโฆษณา 
การจัดกิจกรรม (Event) รวมไปถึงสื่อใหม่ อย่างสื่อออนไลน์ ต้องมีการโปรโมทเรื่องย่อ ข่าวสารการ
ถ่ายทําผ่านทางอินเทอร์เน็ตมากข้ึนหรือแม้กระท่ังการอัพโหลดละครท่ีฉายไปแล้วผ่านสื่อออนไลน์ ใน
ชื่อ Youtube เพ่ือให้ผู้ชมท่ีพลาดไปมารับชมย้อนหลังในสมัยนี้ท่ีนอกจากวัดเรตต้ิงกันแล้ว ก็มีการวัด
ด้วยยอดวิวใน Youtube เช่นกัน การโปรโมทผ่านสื่อออนไลน์จึงเป็นเรื่องท่ีจําเป็นมากในยุคสมัยนี้
เพราะพฤติกรรมผู้บริโภคได้เปลี่ยนไปแล้ว  

สรุปการสุ่มความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ส่วนใหญ่ลง
ความเห็นว่าชื่นชอบในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 มากท่ีสุด ด้วยเหตุผลเรื่อง
ความลงตัวของนักแสดง เป็นโกโบริและอังศุมาลินท่ีอยู่ในอุดมคติของผู้ชม และฉากในความทรงจํา
ของผู้ชมคือ ฉากตอนจบของเรื่องท่ีพระเอกโดนระเบิดจนตาย ผู้ชมจะคอยรับชมฉากนี้เสมอเม่ือนึกถึง 
คู่กรรม ถึงแม้รู้ว่าพระเอกจะต้องตายเสมอ ก็ยังรอคอยฉากนี้ อีกท้ังในอนาคตหากมีการนํา คู่กรรม 
กลับมาผลิตใหม่ คนดูก็คาดหวังการเลือกนักแสดงท่ีลงตัวและการเล่าเรื่องในมุมมองใหม่ ๆ บ้าง จึง
เป็นโจทย์ท่ีท้าทายผู้ผลิตละครรีเมกต่อไปว่าเล่าเรื่องเดิมแต่เล่าอย่างไรให้ดูใหม่นั่นเอง 
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5.2 อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิจัยจะพบว่า รูปแบบสัมพันธบทระหว่างละครโทรทัศน์รีเมกเรื่อง “คู่กรรม” 

เวอร์ชั่น  พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และเวอร์ชั่น 
พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ เป็นสัมพันธบทแนวนอน (Horizontal) เพราะเป็นรูปแบบการ
เชื่อมโยงเนื้อหาเดียวกันคือมาจาก โครงเรื่องเดียวกันในระนาบเดียวกัน มีลักษณะการเชื่อมโยงแบบ
ครึ่ง ๆ กลาง ๆ มีการซ่อนเร้นบางองค์ประกอบว่ามีการหยิบยืมองค์ประกอบเก่า ๆ มาใช้ เช่น 
องค์ประกอบของฉาก หรือ ลักษณะของตัวละคร จะเห็นได้ว่าสัมพันธบทระหว่างละครโทรทัศน์เรื่อง 
“คู่กรรม” ท้ัง 3 เวอร์ชั่น ไม่ว่าจะเป็นเวอร์ชั่นไหน สิ่งท่ีต้องคงไว้เพ่ือให้ผู้ชมท่ีเป็นคนรับสื่อรุ่นใหม่นั้น
สามารถเชื่อมโยงไปถึงเนื้อหาของเวอร์ชั่นเก่าได้ นั่นคือ แก่นหลักของเรื่อง และองค์ประกอบสําคัญใน
การเล่าเรื่อง การ Remake เนื้อหาเดิมในเวอร์ชั่นใหม่ต้องมีการคงเดิมส่วนใดส่วนหนึ่งของทุก ๆ 
องค์ประกอบในการเล่าเรื่อง และรูปแบบการสื่อสารของละคร “คู่กรรม” แต่ละเวอร์ชั่นจะทําให้
รายละเอียดขององค์ประกอบเปลี่ยนไปบ้างตามช่วงเวลาของการนําเสนอ แต่ผู้ชมหรือผู้รับสารก็ยัง
สามารถเข้าใจและระลึกถึงเนื้อหา (Text) ท่ีได้รับว่าเป็นเนื้อหาเดิมในเวอร์ชั่นเก่า  

ส่วนการเปลี่ยนแปลงกระบวนการสัมพันธบท ระหว่างละครโทรทัศน์ Remake เรื่อง       
“คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 โดยบริษัทดาราวีดีโอ เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และ
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดยบริษัทเอ็กแซกท์ พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบตัวละครมากท่ีสุด 
โดยเฉพาะลักษณะรอง และการเพ่ิมเติมตัวร้ายอย่างชัดเจนในเวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 ซ่ึงไม่ปรากฏอย่าง
เด่นชัดในเวอร์ชั่นอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นไปตามการตลาดละครในช่วงเวลานั้น พิง ลําพระเพลิง ผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 กล่าวว่า “ในการเขียนเพ่ิมเติมบทตัวอิจฉา ริษยา ก็คือ 
ครอบครัวใหม่ของพ่อนางเอก ข้ึนมาอย่างชัดเจนนั้น ก็เพราะต้องการเพ่ิมเติมความฉูดฉาด เรียกความ
น่าสนใจให้กับผู้ชม จะคงไว้แต่เรื่องรักหวานซ้ึงอย่างเดียวอาจเรียกความสนใจได้ไม่เพียงพอ จึงต้อง
ปรับบทให้มีแง่มุมนี้บ้าง” จากการวิจัยของ สินียา ไกลวิมล (2545) ท่ีศึกษา ลักษณะของบทละคร
โทรทัศน์ไทยท่ีได้รับความนิยมช่วงหลังข่าว ก็ในประเด็นท่ีว่าละครท่ีมักจะได้รับความนิยมในเกือบทุก
เรื่อง จะต้องมีตัวละครร้ายหรือนางอิจฉา มาเป็นอุปสรรคกับตัวละครเอกอยู่เสมอ  

การเปลี่ยนแปลงในด้านตัวละครท่ีพบ นอกจากจะมีการเพ่ิมเติมหรือตัดทอนตัวละครบางตัว
แล้ว ยังพบลักษณะการเปลี่ยนแปลงบางอย่างของตัวละคร สะท้อนออกมาได้ชัดเจนจากบุคลิกภาพ
และลักษณะของผู้ท่ีมารับบทบาทการแสดง สื่อให้เห็นถึงปัจจัยหลักในการผลิตละครโทรทัศน์ของไทย
ท่ีเชื่อมโยงกับปัจจัยทางการตลาด ก็คือ ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ผู้จัด หรือสถานีท่ีออกอากาศจะเลือก
นักแสดงจากกระแสนิยม หน้าตาท่ีตรงกับความนิยมของผู้ชมในช่วงเวลานั้นเป็นหลัก สว่นทางด้าน
ความสามารถการแสดง การเข้าถึงบทบาทนั้นเป็นเรื่องท่ีถูกพิจารณารองลงมา เพราะสามารถปรุงแต่ง
เพ่ิมเติมได้จากผู้ผลิตละคร นั่นคือเหตุผลท่ีผู้ผลิตละครโทรทัศน์จะพิจารณานักแสดงก่อนว่า คนใด
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กําลังมีชื่อเสียง มีฐานแฟนคลับท่ีติดตามรอรับชมผลงาน เป็นนักแสดงท่ีพลังมากพอในการดึงดูดให้
ผู้ชมมาสนใจติดตามรับชมละคร เพราะชื่นชอบในตัวนักแสดงท่ีมารับบทบาท เนื่องจากละครโทรทัศน์
ก็คือธุรกิจอย่างหนึ่งท่ีมีรายได้มาจากการขายเวลาโฆษณา ผู้แสดงนําของละคร เป็นอันดับแรกท่ีบริษัท
โฆษณาจะตัดสินใจลงโฆษณา สิ่งนี้เป็นคําตอบได้ว่า ทําไมจึงเกิดละคร Remake ซํ้าแล้วซํ้าอีก ทําไม
ละครบางเรื่องถึงถูกนํามาสร้างใหม่หลายครั้ง และในบางครั้งก็เกิดกระแสวิพากษ์ วิจารณ์ว่านักแสดง
ท่ีเลือกมาไม่เหมาะสมกับบทบาท มีนักแสดงท่ีเหมาะกับบทบาทนี้มากกว่า ส่งผลต่อลักษณะย่อยบาง
ประการของตัวแสดงท่ีเปลี่ยนไปจากบทประพันธ์หรือจากเวอร์ชั่นก่อนหน้า สะท้อนให้เห็นว่าใน
บางครั้งนักแสดงท่ีเหมาะกับบทบาท ก็สู้นักแสดงท่ีเป็นท่ีนิยมไม่ได้ เป็นเรื่องของวงการละครโทรทัศน์
ไทยท่ีให้ความสําคัญกับชื่อเสียงของตัวแสดงนํา  

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาถึงบทของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” จะไม่พบว่าการการ
เขียนบทเพ่ิมเติมลักษณะตัวละครบางประการนั้นมาจากปัจจัยการผลิต หรือการกําหนดลักษณะตัวผู้
แสดงมาก่อนนั้น การเขียนบท ปรับแต่งเรื่องราวต่าง ๆ นั้นมาจากความต้องการของผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์เองเป็นหลัก ท่ีต้องการเพ่ิมเติมสีสันของละคร ดึงดูดความน่าสนใจ การติดตามให้มีเพ่ิมมาก
ข้ึน เนื่องจากปัจจัยทางการตลาด แต่ก็มีบางครั้งท่ีละครโทรทัศน์ไทย มีการเลือกนักแสดงข้ึนมาก่อน 
เลือกบทบาทให้แสดง ก็ส่งผลต่อทัศนคติการเขียนบท ท่ีต้องเขียนเพ่ือสร้างลักษณะเสริมบุคลิกให้กับ
นักแสดงคนนั้น จึงอาจทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงลักษณะท่ีไม่ตรงกับตัวบทต้นทางคือ บทประพันธ์
หรือละครในเวอร์ชั่นก่อนหน้า ภาพลักษณ์ตัวละครก็ปรับเปลี่ยนไปตามภาพลักษณ์ของคนแสดง  

จากการศึกษาเราจะพบว่า สัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น 2533 สู่
ละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 เป็นลําดับสัมพันธบทท่ีมีการเปลี่ยนแปลงมาก
ท่ีสุด จากองค์ประกอบการเล่าเรื่องด้านต่าง ๆ ท่ีมีท้ังการคงเดิม การขยายความ การตัดทอน และ
การดัดแปลง ด้วยปัจจัยของสภาพแวดล้อมท่ีเปลี่ยนไป และมุมมองการเขียนบทของผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์ ท่ีต้องการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการนําเสนอรายละเอียดบางส่วน เพ่ิมเติมตัวละคร ดัดแปลง
การเปลี่ยนเรื่อง โดยมีปัจจัยทางการตลาด การหวังผลเรตต้ิงมาเป็นปัจจัยสําคัญในการเขียนบทท่ี
ต้องการจะเอาใจ “ลูกค้า” ให้ละครเปรียบเสมือนสินค้าท่ีต้องผลิตออกมาเพ่ือเอาใจ จึงมีการ
ปรับเปลี่ยนหลาย ๆ องค์ประกอบไปมากท่ีสุด แต่ก็ยังคงไว้ซ่ึงแก่นของเรื่อง เพ่ือไม่ให้แกนเรื่องหลัก
เสียไป  

ในส่วนของปัจจัยท่ีส่งผลให้เกิดการผลิตละครรีเมกข้ึนในยุคสมัยนี้มากข้ึนนั้น จากผล
การศึกษาพบว่า มาจากปัจจัยการตลาด ซ่ึงเป็นปัจจัยจากตัวผู้ผลิตเองเป็นหลัก เพราะการผลิตละคร
โทรทัศน์ คือเรื่องการกําหนดต้นทุน และการคาดหวังผลกําไร จากสถานีโทรทัศน์ท่ีออกอาการย่อม
คาดหวังตัวเลขเรตต้ิงของละครให้ออกมาสูง เพ่ือการขายโฆษณาได้สูงตามมา การจะผลิตละครหนึ่ง
เรื่องจึงไม่ใช่แค่การทําเพ่ือความบันเทิงของผู้ชม และทําตามใจลูกค้าเท่านั้น ต้องมีแง่ของการขายได้
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ตามมาด้วย จึงเห็นได้ว่าละครรีเมกเป็นตัวเลือกแรก ๆ ในการเลือกผลิตละครในสมัยปัจจุบันนี้ เพราะ
ด้วยชื่อเสียงและกระแสของละครรีเมกเป็นเรื่องท่ีเคยโด่งดัง เคยมีคนดูมาก่อน ย่อมประสบ
ความสําเร็จได้ง่ายกว่าการผลิตละครใหม่ เพียงแต่ต้องหานักแสดงท่ีเหมาะสม เล่าเรื่องในมุมมอง  
ใหม่ ๆ รวมไปถึงปัจจัยภายนอกอย่างวิถีชีวิตและสภาพสังคมของคนดูในช่วงเวลาหรือปี พ.ศ. ท่ี       
คู่กรรมเวอร์ชั่นนั้นถูกผลิตก็ต้องใส่ลงไปด้วยเช่นกันเพ่ือให้ถูกใจคนดู คนดูแต่ละยุคสมัยไม่เหมือนกัน 
สภาพแวดล้อมก็แตกต่างกัน ถึงเป็นเรื่องเดียวกันแต่ก็เล่าให้แตกต่างกันได้ตามท่ีคุณสันต์ ศรีแก้วหล่อ 
ผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม เวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 กล่าวว่า ตอนนี้มีช่องทีวิดิจิตอลเพ่ิมข้ึนมาเป็น
คู่แข่งอีกมากมาย ผู้ผลิตละครไม่ได้แข่งกันแค่ 4-5 ช่องเหมือนเม่ือก่อน จําเป็นต้องรีบสร้างกระแสให้
ช่อง ละครเป็นสิ่งแรกในการดึงดูด แล้วจะยิ่งสร้างกระแสได้มากข้ึนถ้าเป็นละครรีเมกเพราะละครเป็น
สูตรสําเร็จ ทําไม่ยาก ดังได้ไว และคนจําได้เร็ว 

ยิ่งเป็นละครท่ีเคยมีชื่อเสียงมามากเท่าใด ย่อมเกิดการคาดหวังสูง การเปรียบเทียบท่ีตามมา
สูงเช่นกัน แต่ในอีกมุมมอง ยิ่งเกิดกระแสเปรียบเทียบมากเท่าใด วิจารณ์กันผ่านโลกออนไลน์มาก ๆ ก็
ยิ่งส่งผลต่อกระแสละคร ทําให้มีผู้รับชมมากข้ึน ในปัจจุบันการเกิดมุมลบกับละครข้ึนมาบ้าง ไม่ได้
ส่งผลแย่อีกต่อไป กลับส่งผลดีในบางครั้ง ตรงกับคําพูดท่ีว่า ยิ่งมีคนด่า แสดงว่ายิ่งมีคนดู ปัจจัยทาง
การตลาดจึงส่งผลหลักต่อการเลือกผลิตละครโทรทัศน์ จึงไม่แปลกท่ีจะเห็นละครรีเมกอยู่อย่าง
ต่อเนื่อง 

ส่วนปัจจัยท่ีรองลงมา คือปัจจัยด้านบทประพันธ์ มีส่วนในการตัดสินใจของผู้ผลิต เพราะมา
จากท้ัง ความชื่นชอบในบทประพันธ์ของผู้กํากับ (ไพรัช สังวรริบุตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 
พฤษภาคม 2558) จากความเป็นอมตะของบทประพันธ์ท่ีผู้กํากับ ต้องการพิสูจน์ฝีมือในการผลิตละคร
เรื่องนี้ รวมไปถึงท้ัง 3 เวอร์ชั่น ให้ความเห็นตรงกันในเรื่องของการย้ําจุดมุ่งหมายและแก่นของเรื่อง
ตามบทประพันธ์ เป็นจุดหลักในการผลิตละครรีเมก จะเปลี่ยนแปลงเพ่ิมเติมอะไรลงไปต้องให้เกียรติ
เจ้าของบทประพันธ์เสมอ ต้องคงแก่นของเรื่องเอาไว้ รวมไปถึงการเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ให้สมจริง
ตามท่ีบทประพันธ์เสนอไว้ก็เป็นอีกหนึ่งประเด็นสําคัญท่ีจะทําให้ละครรีเมกประสบความสําเร็จเป็น
ดังนั้นนักเขียนบทละครโทรทัศน์รุ่นใหม่ควรใส่ใจว่าการเขียนบทรีเมก ควรเคารพบทประพันธ์ไว้บ้าง 
ไม่ใช่เติมสีสันเพ่ือความสนุกจนไม่เหลือแก่นของเรื่องท่ีแท้จริง หรือหวังผลทางการตลาดจนลืมความ
เป็นศิลปะในการเล่าเรื่องไป 

ปัจจัยเรื่องบทประพันธ์จึงเป็นเครื่องตอกย้ําในเรื่องของความเป็นละครรีเมก เพราะบท
ประพันธ์ทุกเรื่องย่อมมีแก่นของเรื่องท่ีต้องรักษาไว้เสมอ ถึงแม้ปัจจัยในการเลือกผิตละครรีเมก    
หลัก ๆ จะมาจากเรื่องของธุรกิจ เรื่องการตลาด แต่ใช่ว่าเม่ือผลิตแล้วจะดังเสมอไป มีบางเรื่องท่ีไม่
ประสบความสําเร็จก็มี เพราะมักจะมีการเสริม เติมแต่ง บิดประเด็นของเรื่องจนหลุดจากแกนเดิมไป 
ถึงแม้ยุคสมัยจะเปลี่ยน สังคมเปลี่ยน แต่ผู้ชมก็ยังคงมีท้ังกลุ่มเดิมและกลุ่มใหม่ท่ีคาดหวังความ
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สมบูรณ์แบบกว่าละครรีเมกยุคอดีต การผลิตตามสภาพแวดล้อมของแต่ละยุคสมัยจึงควรศึกษาให้ได้ดี 
ไม่ใช่จะใส่อะไรลงไปก็ได้ เพ่ิมเติมอะไรก็ได้ตามท่ีคิดว่าจะถูกใจคนยุคปัจจุบัน ยังไงบทประพันธ์ทุก
เรื่องของมีแก่นท่ีต้องรักษาไว้เสมอเป็นสิ่งท่ีขาดไม่ได้ในละครรีเมก   

ปัจจัยสุดท้ายเป็นปัจจัยสนับสนุน คือ ปัจจัยด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ พบในละคร
โทรทัศน์เรื่องคู่กรรมเวอร์ชั่น พ.ศ. 2533 เพียงเวอร์ชั่นเดียว ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีทางช่องต้องการจะ
เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับประเทศญ่ีปุ่น ให้คนไทยในช่วงเวลานั้นมองภาพลักษณ์
ประเทศญ่ีปุ่นในแง่มุมท่ีดีข้ึน สนใจวัฒนธรรมญ่ีปุ่นมากข้ึน ในช่วงปี พ.ศ. 2533 (ไพรัช สังวรริบุตร, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2558) จึงเป็นปัจจัยเสริมให้ผลิตละครเรื่อง คู่กรรม ข้ึนมา
ในช่วงเวลานั้น จึงสังเกตได้ว่า ละครไม่ได้มีไว้เพ่ือความบันเทิงเท่านั้น แต่ยังเป็นเครื่องจรรโลงจิตใจ 
ปรับเปลี่ยนทัศนคติของคนในช่วงเวลานั้นได้ จากท่ีเคยไม่ชอบคนญ่ีปุ่น ก็รู้สึกลดทอนลงและชอบ
เพ่ิมข้ึนผ่านตัวละคร โกโบริในเรื่อง  

ด้าน กลยุทธ์การสื่อสารการตลาด ของละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” เวอร์ชั่น  พ.ศ. 2533 
โดยบริษัทดาราวีดีโอ เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 โดยบริษัทเรดดราม่า และเวอร์ชั่น พ.ศ. 2556 โดย
บริษัทเอ็กแซกท์ พบว่ามีรูปแบบการสื่อสารการตลาดท่ีต่างกัน แต่จะมีรูปแบบหนึ่งท่ีตรงกันใน      
ทุก ๆ เวอร์ชั่น ก็คือ การคัดเลือกนักแสดงมารับบทบาทเป็นตัวละครหลัก เป็นรูปแบบการสื่อสารแรก
ท่ีถูกนํามาใช้ ต้ังแต่ในยุคสมัยท่ียังไม่มีแนวคิดการสื่อสารการตลาดอย่างเป็นทางการ แต่เป็นหลักการ
เบื้องต้นท่ีทางผู้ผลิตละครโทรทัศน์มองว่า จะส่งผลให้ละครโทรทัศน์ประสบความสําเร็จ ต้องเลือก
นักแสดงท่ีมีชื่อเสียง เป็นท่ีนิยมในช่วงเวลานั้น มีกลุ่มคนท่ีชื่นชอบ เพ่ือเป็นแรงจูงใจในการรับชม
ติดตามละคร โดยเฉพาะบทพระเอก เพราะกลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง จึงต้องเลือกผู้
แสดงท่ีเป็นผู้ชายในอุดมคติมีชื่อเสียง มีลักษณะท่ีใกล้เคียงตามบทประพันธ์ โดยท่ีคัดจากจากบุคลิก 
หน้าตาเป็นหลัก เรื่องของความสามารถในการแสดงถือเป็นปัจจัยรอง ท่ีมาตามหลังชื่อเสียงและ
หน้าตา ถือเป็นรูปแบบการสื่อสารการตลาดดึงดูดใจผู้ชม ท่ีละครคู่กรรมในทุก ๆ เวอร์ชั่นใช้ตรงกัน 
ไม่ว่าจะผ่านมาก่ียุคสมัย ปัจจัยนี้ก็มาเป็นหลักอยู่เสมอ ความเหมาะสมของบทบาทบางครั้งก็เทียบ
ไม่ได้กับกระแสความดังของนักแสดง เล่นไม่เก่งมาก แต่ดังและมีแฟนคลับเยอะ แค่นี้ก็ผ่านฉลุย แล้วก็
เป็นปัจจัยท่ีตรงกับกลุ่มผู้ชมต้องการ เพราะคนดูก็จะเลือกชมละครจากนักแสดงนําเป็นหลักเช่นกัน 
ถ้าเป็นคนท่ีผู้ชมชื่นชอบอยู่ก่อนแล้ว ก็จะมารับชมผลงาน เรื่องของตัวเนื้อเรื่องก็น่าสนใจ แต่ถ้าได้
นักแสดงท่ีไม่ชื่นชอบ ไม่ดังมารับบท คนดูก็อาจะจะไม่ดู 

ส่วนรูปแบบการสื่อสารท่ีแตกต่างกันนั้นจะแตกต่างกันจาก ยุคสมัยของสังคม เม่ือช่วงเวลา
เปลี่ยนไป รูปแบบการสื่อสารการตลาดก็เปลี่ยนและมีเพ่ิมมากข้ึนได้ จากในยุคสมัยก่อนยังไม่มีการ
แข่งขันของสื่อมากหนัก สื่อโทรทัศน์ถือเป็นสื่อหลักของสังคม ไม่ต้องโปรโมทอะไรก็มีคนรอรับชม
ติดตามอยู่แล้ว อีกท้ังไม่มีการก่อกวนจากสภาพแวดล้อมอ่ืน ๆ เหมือนในปัจจุบันด้วย รูปแบบการ
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สื่อสารถูกพัฒนามาตามยุคสมัยอย่างเห็นได้ชัด จากท่ีไม่โปรโมทเลย ก็เริ่มมีการโปรโมทบ้างในยุคท่ี 2 
แต่ยังเป็นการสื่อสารผ่านสื่อเก่า คือ โทรทัศน์ และสื่อสิ่งพิมพ์ ท่ีก็ยังคงไม่ได้ทําอะไรเพ่ิมเติมมาก 
เพราะสื่อโทรทัศน์ก็ยังคงเป็นสื่อหลักอยู่ ส่วนในยุคสมัยปัจจุบันจะเห็นความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัด 
เพราะเข้าสู่โลกออนไลน์มากยิ่งข้ึน นอกจากสื่ออินเทอร์เน็ตท่ีเพ่ิมข้ึนมา ยังมีสมาร์โฟนท่ีสะดวกสบาย
ต่อการใช้งาน ในวงการโทรทัศน์ก็มีการเติบโตและมีการแข่งขันสูงข้ึน กลุ่มเป้าหมายไม่ได้ใช้สื่อ
โทรทัศน์เป็นหลักอีกต่อไป อีกท้ังพฤติกรรมการรับชมละครก็เปลี่ยนไป ระหว่างท่ีชมสามารถทําอย่าง
อ่ืนไปด้วย เล่นอินเทอร์เน็ตหรือโทรศัพท์ไปพร้อม ๆ กัน ถ้าละครไม่ดึงดูดพอคนก็ละความสนใจไปได้ 
หรือไม่จําเป็นต้องรับชมละครตามเวลาอีกต่อไป สามารถดูย้อนหลังในวันถัดไปได้ตามสื่ออินเทอร์เน็ต 
ฉะนั้นการวัดความสําเร็จขอละครด้วยเรตต้ิงในยุคสมัยปัจจุบันอาจจะไม่เพียงพอ ต้องวัดจากกระแส
การดูย้อนหลังอีกด้วย เม่ือรูปแบบธุรกิจเปลี่ยนไป รูปแบบการสื่อสารการตลาดก็ต้องเปลี่ยนตาม ต้อง
อาศัยการผลักดันมากข้ึน สื่อสารผ่านท้ังสื่อเก่าและสื่อใหม่ ถือเป็นการเปลี่ยนผ่านการสื่อสาร ท่ีต้อง
เข้าให้ถึงผู้ชมให้ได้ในทุก ๆ สื่อท่ีมีภายใต้งบประมาณและต้นทุน ยิ่งการแข่งขันสูงเท่าไร กลยุทธ์ใน
การสื่อสารการตลาดก็จําเป็นต้องนํามาใช้มากข้ึนเท่านั้น  
 ในท้ายท่ีสุดแล้ว การศึกษาสัมพันธบทการเล่าเรื่องของละครรีเมก กรณีศึกษาเรื่อง คู่กรรม 
ท้ัง 3 เวอร์ชั่น แสดงให้เห็นถึงการวนเวียนของละครสร้างซํ้า  โดยเฉพาะในยุคสมัยใหม่ ยุคท่ีไม่อาจ
สร้างสรรค์งานใหม่ ๆ ได้อย่างแท้จริง แต่เป็นการรื้อฟ้ืนดัดแปลงงานเก่าท่ีเคยสร้างมาแล้ว  เพ่ือให้
ตอบโจทย์ ความต้องการของผู้ชม ตรงกับแนวคิดของ พงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง (2556) ท่ีเป้าหมายใน
การผลิตละครโทรทัศน์อันดับหนึ่ง คือ ผู้ชม ต้องเฟ้นหาบทประพันธ์ท่ีตรงใจกับผู้ชม บทประพันธ์เก่า 
จึงเป็นเรื่องง่ายในการนํากลับมาสร้างใหม่ รวมไปถึง การผลิตตามผลกําไรทางธุรกิจ ท่ีละคร Remake 
ถูกมองว่า มีปัจจัยในการประสบความสําเร็จได้มากกว่า  ในละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ไม่ว่าจะ
เป็นเวอร์ชั่นไหน ล้วนผลิตมาจากโครงเรื่องเดียวกัน เป็นเรื่องเดียวกัน คือ เรื่องของความรัก ต่างชาติ 
ต่างวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางสงครามโลกครั้งท่ี 2 มีลําดับการเล่าเรื่องในรูปแบบคล้ายคลึงกัน มี
การเข้าใจผิด การขัดแย้ง เรื่องราวดําเนินไปจนถึงจุดสุดยอดของเรื่อง คลายปม และจบลงแบบ
โศกนาฏกรรมของความรัก จากการถือทิฐิ ภายในตัวของนางเอก ถึงแม้จะไม่ได้เรื่องราวตามสูตรละคร
ไทยท่ีต้องจบลงแบบ สุขนาฏกรรม แต่ก็เป็นเรื่องราวตามวัฒนธรรมของคนไทย เป็นเรื่องรักในตํานาน 
แม้ว่าจะมีการนํามาผลิตซํ้า ในหลาย ๆ ครั้ง ในหลาย ๆ รูปแบบ ท้ัง ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ ละคร
เวที แต่สุดท้ายแล้วเนื้อเรื่องก็ยังเป็นเรื่องเดิม ไม่ได้เป็นเรื่องใหม่แต่อย่างใด 
 ในประเด็นนี้ เราสามารถแสดงความคิดเห็นได้ว่า การผลิตซํ้าเนื้อหาเดิมๆ หลายครั้ง ในยุค
สมัยท่ีเปลี่ยนไป ผู้บริโภคอาจเป็นกลุ่มเดิมท่ีต้องบริโภคเนื้อหาเดิม ๆ ซํ้า ๆ หรือกลุ่มใหม่ท่ีรับชม
เฉพาะเวอร์ชั่นในช่วงอายุของตนเอง อาจเป็นความเสียเปรียบของผู้บริโภค ท่ีต้องจ่ายมากข้ึนเพ่ือดู
เนื้อหาเดิม กาญจนา แก้วเทพ (2552) เปรียบเทียบไว้ว่าเป็น “เหล้าเก่า ในขวดใหม่” เป็นเหล่าเก่า
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จากการทําซํ้าเรื่องเดิม แต่จากการศึกษาพบว่า ผู้ชมไม่ได้สนใจในเนื้อหาในการเล่าเรื่องมากเท่า สนใจ
ในตัวนักแสดงนํา เพราะเป็นเนื้อเรื่องเดิมท่ีรับรู้เนื้อหาอยู่แล้ว ว่าจะเกิดอะไรข้ึนในช่วงเวลาไหน แต่
จะสนใจดูว่านักแสดงท่ีมารับบทบาท เช่น ศรราม หรือ บี้ สุกฤษฎิ์ จะเล่นเป็นโกโบริได้ดีเท่าเบิร์ด 
ธงไชย หรือไม่ เหมาะสมกับลักษณะของโกโบริมากเท่าใด มากกว่าท่ีจะมาสนการเล่าเรื่อง จึงเป็น
ปัจจัยท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นละคร Remake ว่าการนํากลับมาสร้างซํ้านั้น ต้องคํานึงถึงการ
คัดเลือกนักแสดงท่ีมีชื่อเสียงควบคู่กับลักษณะเฉพาะท่ีตรงกับลักษณะของตัวละคร แล้วเล่าเรื่องตาม
แบบเดิม ไม่ต้องปรุงแต่งอะไรลงไปมาก เพราะคนจะชอบเนื้อเรื่องตามเดิม เพียงแต่ดูตัวแสดงท่ี
เปลี่ยนไปเท่านั้น และนักแสดงก็ยังเป็นแรงจูงใจสําคัญในการดึงดูดให้ผู้ชมมาสนใจละคร อันเป็นสิ่งท่ีผู้
จัดต้องการยิ่งละครมีกระแสก็ยิ่งเรียกโฆษณาและผลกําไรเข้าสู่สถานีโทรทัศน์ได้มากข้ึน กลยุทธ์การ
สื่อสารการตลาดท่ีสําคัญสําหรับธุรกิจละครโทรทัศน์จึงหนีไม่พ้น การสื่อสารผ่านนักแสดง การเลือก
นักแสดงท่ีดัง มีกลุ่มแฟนคลับ ก็เหมือนละครประสบความสําเร็จไปส่วนหนึ่ง ตามมาด้วยความ
เหมาะสมกับบทบาท การเข้าถึงอารมณ์การแสดง การสื่อสารอ่ืน ๆ เป็นเพียงแค่องค์ประกอบ ยิ่งยุค
สมัยเปลี่ยนไปการแข่งขันในวงการสื่อก็ยิ่งสูงข้ึน การใช้กลยุทธ์ต่าง ๆ มาเป็นส่วนเสริมก็ยิ่งสูงข้ึน   
การเป็นละคร Remake คนดูจะสนใจอยู่เพียงไม่ก่ีปัจจัย นักแสดง แก่นเรื่อง มุมมองการเล่าเรื่อง  
การผลิตละคร Remake อาจไม่ใช่เรื่องท่ีท้าท้ายกับผู้ผลิต แต่เป็นเรื่องท่ีกดดันกับความสําเร็จท่ีเคย
เกิดข้ึนมากกว่า  
 
5.3 ข้อจํากัดในงานวิจัย  

5.3.1 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้เลือกศึกษาละครโทรทัศน์เรื่องคู่กรรม ซ่ึงเคยผลิตมาแล้ว
ท้ังหมด  6 ครั้งแต่ด้วย ใน 3 เวอร์ชั่นแรกไม่มีการบันทึกข้อมูลของละครไว้ รวมไปถึงผู้ผลิต ทีมงาน
ในช่วงเวลานั้นได้เสียชีวิตลงไปเกือบหมดแล้ว จึงทําได้เพียงเก็บข้อมูลจาก 3 เวอร์ชั่นหลัง อาจจะทํา
ให้ไม่ได้ข้อมูลท้ังหมดของการเป็นละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม และจากแหล่งข้อมูลบุคคลของละคร
โทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม”  ผู้วิจัยได้ทําการเก็บข้อมูลจาก ผู้กํากับละครโทรทัศน์ท้ัง 3 เวอร์ชั่น คือ   
พ.ศ. 2533 พ.ศ. 2547 และ พ.ศ. 2556  แต่เนื่องด้วยผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่อง “คู่กรรม” ใน   
เวอร์ชั่น พ.ศ. 2547 คือ คุณนภดล มงคลพันธ์ ได้เสียชีวิตลงแล้ว จึงต้องเปลี่ยนมาเก็บข้อมูลจาก
ผู้เขียนบท คือ คุณพิง ลําพระเพลิง แทนอาจจะทําให้ได้ข้อมูลคนละแง่มุมกับอีก 2 เวอร์ชั่นได้ เพราะ
รับผิดชอบคนละหน้าท่ีกัน  

5.3.2 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มุ่งศึกษาในแง่มุมของผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ทําให้ได้ผลการศึกษา
เป็นมุมองเพียงด้านเดียว มุมมองของกลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์เป็นเพียงข้อคิดท่ีสะท้อนเรื่องราวของ
ละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม ท่ีอาจนําไปสู่การต่อยอดการผลิตละครโทรทัศน์เรื่องนี้ ในมุมมองหรือการ
ตีความอ่ืน ๆ ของผู้ผลิตท่ีตอบโจทย์ผู้ชมละครโทรทัศน์ได้  
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5.4 ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 หน่วยงานผู้มีส่วนเก่ียวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์ ได้แก่ บริษัทผู้ผลิตละครโทรทัศน์ 

ช่องโทรทัศน์ ผู้กํากับ ผู้เขียนบท การผลิตละครโทรทัศน์รีเมกถึงแม้จะมีปัจจัยหลักมาจากเรื่องของผล
กําไรทางธุรกิจ แต่การจะผลิตละครให้ประสบความสําเร็จ ให้ถูกใจผู้ชม นอกจากการเลือกนักแสดงท่ี
เหมาะสมแล้ว สิ่งท่ีต้องคงไว้เสมอ คือ การรักษาคุณค่าของบทประพันธ์ ท่ีนํากลับมาสร้างซํ้า การนํา
บทประพันธ์ท่ีมีคุณค่าและเคยโด่งดังมาผลิตใหม่นั้น ผู้ผลิตต้องให้ความสําคัญกับแก่นของเรื่อง ลําดับ
การเล่าเรื่องท่ีสําคัญของเรื่อง โดยคํานึงถึงเจตนารมณ์ของผู้เขียน พยายามรักษาเนื้อหาและโครงเรื่อง
เดิมให้มากท่ีสุด อาจเพ่ิมเติมเรื่องการบรรยายและคงไว้ซึ่งศิลปะการเป็นละคร มากกว่าทําให้ละคร
กลายเป็นสินค้า ซ่ึงผู้ผลิตต้องสร้างสุนทรียะแก่ผลงานพร้อมกับการดําเนินการตลาดและธุรกิจ  

 
5.5 ข้อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต่อไป 
  5.5.1 ควรศึกษาเก่ียวกับผู้รับชมละครโทรทัศน์รีเมก เนื่องจากผลการวิจัยครั้งนี้พบเฉพาะ
แง่มุมของผู้ผลิตละครโทรทัศน์เป็นส่วนใหญ่ถึงปัจจัยหลักในการผลิตละครรีเมก และการทําให้ละครรี
เมกประสบความสําเร็จ ซ่ึงเป็นศึกษามุมมองในฐานะผู้ส่งสาร โดยศึกษากลุ่มผู้ชมในแง่ความต้องการ
ละครรีเมก  
 5.5.2 ควรศึกษาเก่ียวกับและพฤติกรรมการบริโภคละครท่ีสังคมยุคปัจจุบันโทรทัศน์ไม่ใช่สื่อ
หลักของสังคม แต่มีสื่อออนไลน์และอินเทอร์เน็ตมาแทนท่ี อย่างไร รวมไปท้ังด้านปริมาณและ
คุณภาพของละครอย่างไร 

5.5.3 ควรศึกษาในแง่มุมของการทําการสื่อสารการตลาดของละครโทรทัศน์ไทย ในยุคสมัยท่ี
มีการเปลี่ยนแปลงจากสื่อเก่า ไปสู่สื่อใหม่ ว่าจะมีวิธีทําการสื่อสารการตลาดอย่างไรท่ีเหมาะสมและ
ให้ผลประโยชน์ต่อวงการละครโทรทัศน์ไทยได้มากท่ีสุด 
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ตัวอย่างประเด็นคําถามในการสัมภาษณ์แหล่งข้อมูล มีดังต่อไปนี้ 
การสัมภาษณ์ผู้กํากับหรือผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ 

- รายละเอียดข้ันตอนในการกํากับละครโทรทัศน์ตั้งแต่เริ่มถ่ายทําจนสิ้นสุด 
- มีการเพ่ิมเติม ตัดทอน หรือดัดแปลง เนื้อหาใดในละครท่ีมีการผลิตหรือไม่อย่างไร 
- องค์ประกอบใดของเรื่องท่ีสามารถดัดแปลงได้หรือไม่ได้ จุดยืนใดท่ีจะยังคงยึดไว้ 
- บริบทสังคมในยุคสมัยนั้นมีผลกระทบต่อละครหรือไม่มากน้อยเพียงใด 
- ระหว่างการถ่ายทํามีการดัดแปลงโครงเรื่องหรือไม่เพราะเหตุใด 
- ตัวละคร นักแสดงมีส่วนในการตีความของผู้ชมหรือไม่ 
- ปัจจัยทางการตลาด เรื่องต้นทุนมีผลต่อกระบวนการผลิตหรือไม่ 
- ละครสร้างซํ้าย่อมมีกระแสเปรียบเทียบส่งผลต่อคุณภาพของการผลิตหรือไม่อย่างไร 
- มีการปรับใช้กลยุทธ์การสื่อสารใดในการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ 
- ปัจจัยในการเลือกผลิตละครสร้างซํ้า 
- กระแสการเปรียบเทียบกับเวอร์ชั่นเก่ามีผลกระทบหรือไม่อย่างไร 
- การคัดเลือกนักแสดงมีปัจจัยเป็นองค์ประกอบหลัก 
- ปัจจัยทางการตลาดมีผลต่อการเลือกโครงเรื่องมาผลิตเป็นละครหรือไม่อย่างไร ถ้ามีคือ    

ปัจจัยใด 
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ตัวอย่างคําถามสัมภาษณ์ผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่อง คู่กรรม  
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การสัมภาษณ์ผู้ชมละครโทรทัศน์ 
- ติดตามละครคู่กรรมมาก่ีเวอร์ชั่น 
- ชอบเวอร์ชั่นไหนมากท่ีสุด 
- รู้สึกถึงความเหมือนหรือความต่างของแต่ละเวอร์ชั่นอย่างไร 
- รู้สึกอย่างไรกับการนําละครเก่ามาเล่าใหม่ 
- มีการเปรียบเทียบละครท่ีสร้างใหม่กับภาคท่ีแล้วหรือไม่ 
- ปัจจัยในการชมละครสร้างซํ้ามาจากโครงเรื่องเดิมหรือความน่าสนใจของการนําเสนอแต่ละ

ครั้ง 
- เห็นการประชาสัมพันธ์ละคร คู่กรรม จากช่องทางใด 
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