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ABSTRACT 

 

The aim of the research “Intertextuality of the main actress in Thai TV drama: 

Case study of Reang Ngao” is to study the intertextuality of the main actress in Thai 

TV drama. This research is the qualitative research. The researcher used a purposive 

sampling to choose “Reang Ngao”, the Thai TV drama produced by Broadcast Thai 

Television Co., Ltd., in 2001 and 2012 as a case study. The researcher employed the   

textual analysis as a research tool to analyze the content of the TV drama according 

to the Narrative concepts factors: characters, plot, themes, setting, special symbols 

and conflict to find the main actress character’s intertextuality. In addition, the 

researcher used the following concepts: Intertextuality, Semiology, Feminism to 

analyze it. 

The result of the research has shown that the intertextuality of the main 

actress are conventional, new, extended and modified. The factors influencing the 

intertextuality are business and marketing, actress, social and value factors. 

 

Keywords: Intertextuality, Main Actress, Thai TV Drama 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ในจาํนวนสื่อมวลชน (Mass Media) ท่ีมีอยูหลากหลายประเภท สื่อโทรทัศน (Television) 

เปนสื่อสารมวลชนประเภทหนึ่งท่ีมีบทบาทและอิทธิพลอยางมากมาย เนื่องจากเปนสิ่งท่ีซึมซับใน

ชีวิตประจําวันของมนุษยอยูตลอดเวลา และเปนสื่อท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีแตกตางจากสื่ออ่ืน ๆ ท้ัง

ในแงของการเขาถึง เศรษฐกิจ และคุณภาพท่ีสามารถโนมนาวไดดีกวาสื่ออ่ืน ๆ (กาญจนา แกวเทพ, 

2547) นอกจากนั้น สื่อโทรทัศนจัดไดวาเปนสื่อท่ีมีบทบาทอยางมากในการเปนชองทางการสื่อสาร

และเปนตัวกลางในการถายทอดความรู ความเขาใจเรื่องตาง ๆ แกคนในสังคม  

 “ละครโทรทัศน” จัดวาเปนรายการทางสื่อโทรทัศนรายการหนึ่งท่ีไดรับความนิยมอยางมาก

จากทุกเพศทุกวัย และเปนรูปแบบความบันเทิงทางโทรทัศนท่ีอยูคูกับสังคมไทยมาอยางยาวนาน โดย

มีลักษณะเปนความบันเทิงแบบเลาเรื่อง (Narrative Form) นําเสนอเปนตอน ๆ เรื่องราวท่ีนํามา

เสนอมักจะนําบางสวนของชีวิตจริงมาแสดง ชวยใหผูชมไดปลดปลอยอารมณผานการกระทําของตัว

ละคร (Singhal & Rogers, 1999 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2545) และถึงแมวาละครโทรทัศนจะ

ทําหนาท่ีหลักในการใหความบันเทิงแลว ยังถือวา ละครโทรทัศนเปน “โลกแหงสัญญะ” ท่ีมีสวนใน

การถายทอดและผลิตซํ้าความหมายบางอยางใหคนในสังคมในเรื่องของความคิด ทัศนคติ ความเชื่อ 

คานิยม และยังมีบทบาทในการตอกย้ําอุดมการณกระแสหลักของสังคม เชน อุดมการณชนชั้น หรือ 

อุดมการณเพศสภาพ (Gender Ideology) ผานเนื้อหาตาง ๆ ดวยการสรางเหตุการณ สถานท่ี ตัว

ละคร ใหเปนองคประกอบในการดําเนินเรื่องท่ีกําหนดข้ึน จนกลายเปน “อุตสาหกรรมการสราง

วัฒนธรรม” (Mass Culture Industry) ท่ีถูกถายทอดและผลิตซํ้าอยูตลอดเวลา ดังท่ี ระวีวรรณ 

ประกอบผล (2530 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2535, หนา 2-3) กลาววา “แทท่ีจริงแลวสื่อมวลชน  

มีสัมพันธภาพแบบ 2 ทางกับสังคมและความเปนจริง สัมพันธภาพแรกคือ การสะทอนสิ่งท่ีมีอยูและ

เปนอยู สัมพันธภาพหลังคือ การสรางภาพแหงความเปนจริงของสังคมข้ึนมาใหม”  

นอกจากนั้น กาญจนา แกวเทพ (2544) กลาวไวเก่ียวกับประเด็นนี้วา โลกท่ีแวดลอมรอบตัว

บุคคลมีอยู 2 โลก คือโลกทางกายภาพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ ไดแก วัตถุ บุคคล บรรยากาศ และอีก

โลกหนึ่งคือ โลกแหงความเปนจริงทางสังคม (Social Reality) หรือโลกแหงสัญลักษณ (Symbolic 

Environment) ซ่ึงเกิดจากการทํางานของสถาบันตาง ๆ ทางสังคม เชน สื่อละครโทรทัศน เปนแหลง

สําคัญของการใหคํานิยามแกสังคม สรางภาพลักษณ (Image) คานิยม (Value) ของปจเจกบุคคล 

กลุม และสังคมตาง ๆ รวมท้ังเปนบรรทัดฐานสําหรับการตัดสิน (Normative Judgement) เชน 
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สังคมใชอะไรเปนเกณฑบรรทัดฐานในการตัดสินใจวา สิ่งท่ีพระเอกนางเอกกระทําในละครโทรทัศน

เปนสิ่งท่ีถูกตองหรือไม เปนตน 

ในความเปนจริงแลว ข้ันตอนของการผลิตละครโทรทัศนนั้นมีความซับซอนของกระบวนการ

สรางความหมายมาก ไมวาจะเปนบทละคร การใชมุมกลอง บทสนทนา ฉาก เครื่องแตงตัวและการ

แตงหนา (ชื่นฤดี วัชรเดชะ, 2539) เปนปจจัยท่ีทําใหละครโทรทัศนสามารถท่ีจะสอดแทรกอุดมการณ

ตาง ๆ แฝงเขาไปกับความบันเทิง ซ่ึงทําหนาท่ีเปนกระบวนการท่ีสอนใหรูถึงการปฏิบัติตัวในสังคม 

และเปนเสมือนตัวแทนในการบอกสมาชิกในสังคมใหรูถึงเปาหมาย คานิยม บทบาทของสังคมโดยวิธี

ทางออม ผูชมโทรทัศนจึงเรียนรูสิ่งเหลานี้โดยไมรูตัว (จรินทร เลิศจิระประเสรฐิ, 2535)  

จากท่ีกลาวขางตนวา ละครโทรทัศนอยูในวงเวียนของการผลิตซํ้า หรือการหมุนเวียนนําเอา

ละครโทรทัศนเรื่องเดิม ๆ มาสรางใหม (Remake) โดยละครโทรทัศนท่ีมักจะไดรับคัดเลือกมาผลิตซํ้า

ใหมนี้ มักจะเปนละครท่ีไดรับความนิยมจากผูชมอยางสูง ดังเชน เรื่องแรงเงา ของทางสถานีโทรทัศน

ชอง 3 ซ่ึงสรางเปนละครโทรทัศนท้ังหมด 3 ครั้ง ครั้งท่ี 1 ในป พ.ศ. 2531 ครั้งท่ี 2 ในป พ.ศ. 2544 

และครั้งท่ี 3 ในป พ.ศ. 2555 ชองวางความสัมพันธของตัวบทในการผลิตซํ้านี้เองท่ีเรียกวา “สัมพันธ

บท” (Intertextuality) ระหวางตัวบทตนทางและตัวบทปลายทาง ซ่ึงจะมีสวนท้ังท่ี “เปนขนบ

เหมือนเดิม” (Convention) เชน เนื้อเรื่องแบบเดิม ฉากแบบเดิม บทสนทนาแบบเดิม และมีท้ังสวนท่ี

เปน “ความแปลกใหม” (Invention) เชน ตัวแสดงคนใหม บุคลิกของตัวละครท่ีเปลี่ยนไปจากเดิม 

(กาญจนา แกวเทพ, 2553) หรือ มีการขยายความเพ่ิมเติมเนื้อหา (Extension) การตัดทอน 

(Reduction) และการดัดแปลง (Modification) จากตัวบทเดิม 

ในกรณีของตัวละครหญิงแหงโลกละครโทรทัศน เราคงปฏิเสธไมไดวาบทบาทของตัวละคร 

“นางเอก” มักเปนหัวใจสําคัญท่ีทําใหละครโทรทัศนมีความนาสนใจ และเปนตัวละครสําคัญตัวละคร

หนึ่งท่ีอยูในสายโซของสัมพันธบท (Intertextuality) จากการผลิตซํ้าเชนกัน และยังทําหนาท่ีสะทอน

ภาพลักษณ สถานภาพ สิทธิ และทาทีในการแสดงออกของผูหญิงในบรรทัดฐานของสังคม (Social 

Norms) ตามบริบททางดานวัฒนธรรมและคานิยมในสมัยนั้น ๆ ตามความคิด ความเชื่อ และความรู

ความเขาใจของคนในสังคมได 

เปนท่ีนาสังเกตวา นับแตอดีตมาเราจะเห็นวาคนสวนใหญมักมองภาพของ “นางเอก” วา 

จะตองเปนตัวละครท่ีมีความออนแอ ไมมีความสามรถตอสูกับนางรายได ตองใหพระเอกปกปอง เนื่อง

ดวยภายใตกรอบและบริบทของสังคมไทยนั้น ไดรับการปลูกฝงมาวา เพศหญิงควรมีความเปนกุลสตรี 

และเพศชายเปนเพศท่ีตองมีความเขมแข็ง เพ่ือปกปองเพศหญิงซ่ึงเปนเพศท่ีออนแอกวาได  ซ่ึงเปนท่ี

แนนอนวา เม่ือเวลาผานไป บริบทตาง ๆ ในสังคมก็ทําใหภาพตาง ๆ นั้นเปลี่ยนแปลงตามไปดวย 

ตัวอยางเชน กรณีของนางเอกในละครโทรทัศนของไทย ตัวบทภาพลักษณไดมีการปรับเปลี่ยนไปอยาง

มากมาย จากนางเอกท่ีภาพลักษณเรียบรอย ออนหวาน ไมทันโลก ไมสูคน โดนนางรายรังแก ตอมา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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เปนนางเอกท่ีมีความม่ันใจในตัวเอง ฉลาดหลักแหลม ทํางานเกง ทันคนมากข้ึน ตอมาก็เปน ภาพของ

นางเอกท่ีตอสูกับนางรายเพ่ือแยงชิงพระเอก ดังท่ี งานวิจัยของ จารุภา พานิชภักดิ์ (2549) พบวา 

ภาพตัวแทนผูหญิงในละครโทรทัศนมีลักษณะท่ีเปนพลวัตอยู ถึงแมวาจะถูกนําเสนอวนเวียนอยูกับ

ความเปนกุลสตรี แตในขณะเดียวกันก็พบลักษณะท่ีเปลี่ยนแปลงไปทีละนอย เชน ละครเรื่องคนละ

โลก ท่ีนางเอกแตงงานใหมกับพระเอกได (ปกติสังคมไทยไมยอมรับการแตงงานใหม) หรือ ละครเรื่อง

สามีตีตรา ท่ีนางเอกแตงงานใหมหลายครั้ง เรียกไดวาเกิดการเปลี่ยนแปลงการนําเสนอภาพของผูหญิง 

ซ่ึงอาจปรากฏออกมาในโครงเรื่อง บทพูดหรือการแตงกาย นอกจากนั้น หทัยรัตน อมตวณิช ผูจัด

ละครของคายละครไท ใหความเห็นวา “นางเอกเดี๋ยวนี้ ถาออนแอไปซะทุกอยาง คนดูจะรําคาญ 

ดังนั้น เม่ือโลกเปลี่ยนแปลงไป ผูหญิงเปลี่ยนแปรไป ละครก็ตองทําออกมาใหกลมกลืนกับยุคสมัยและ

ความเปลี่ยนไปนั้น นางเอกท่ีนาสงสาร จึงจําตองปรับบทบาทใหใกลเคียงหญิงสาวในโลกความ

จริง” (“โลกอยูยากข้ึนทุกวัน”, 2556)  

โดยผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะนําละครโทรทัศนเรื่อง "แรงเงา" มาศึกษาเปนกรณีศึกษา 

เนื่องจากเปนเรื่องท่ีมีเนื้อหาท่ีนาสนใจ ท้ังยังมีการผลิตซํ้าเปนละครโทรทัศนหลายครั้ง ซ่ึงแตละครั้งก็

ไดรับคะแนนความนิยมจากผูชมอยางมาก ตัวละครนางเอกในเรื่องแรงเงาก็ปรากฏบทบาทท่ีนาสนใจ 

เปนแกนสําคัญของเรื่อง และมีผลตอเนื้อเรื่องหลักเปนอยางมากตลอดท้ังเรื่อง นอกจากนั้น อรุโณชา 

ภาณุพันธ ผูจัดละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ของคายบรอดคาทซ ยังกลาวไววา “แรงเงาเวอรชั่น 2012 

นี้ เปนโจทยท่ียากมากของละครรีเมค เพราะเราไมตองการทําใหเหมือนเวอรชั่นกอน แตอยากทําให

ดีกวาเดิม ยิ่งยุคสมัยเปลี่ยนไป บริบทตาง ๆ ของละครก็ตองเปลี่ยนตาม รวมถึงบทละครท่ีคนเขียน

หยิบคาแรคเตอรและเหตุการณปจจุบันมาผสมผสานไดอยางลงตัว” ดังนั้น หัวขอ “สัมพันธบทของตัว

ละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศน” จึงเปนหัวขอท่ีนาสนใจ เพ่ือสะทอนใหเห็นถึงสัมพันธบทของ

นางเอกในการผลิตซํ้าในแตละครั้ง วาภาพของนางเอกไดเปลี่ยนไปตามบริบทตาง ๆ ของสังคมหรือไม 

อยางไร และปจจัยใดบางท่ีมีผลตอสัมพันธบทนั้น 

 

1.2  ปญหานําวิจัย 

1.2.1 ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาเปนอยางไร  

1.2.2 ปจจัยใดบางท่ีมีอิทธิพลตอลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละคร

โทรทัศนเรื่องแรงเงา 

 

1.3  วัตถุประสงคการวิจัย 

เพ่ือศึกษาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา  

 

http://dric.nrct.go.th/login.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%20%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C
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1.4 นิยามศัพทเฉพาะ 

ละครโทรทัศน หมายถึง รายการโทรทัศนท่ีนําเสนอเรื่องราวท่ีดําเนินติดตอกันไปหลาย

ตอน โดยใชผูแสดงชุดเดียวกันตลอด ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาหในวันและเวลาเดียวกัน โดย

ละครโทรทัศนในงานวิจัยชิ้นนี้ ไดแก ละครเรื่องแรงเงาท่ีออกอากาศในป พ.ศ. 2544 และละครเรื่อง

แรงเงาท่ีออกอากาศในป พ.ศ. 2555 

นางเอก   หมายถึง ตัวละครหญิงท่ีเปนตัวละครหลักในการดําเนินเรื่องในละครโทรทัศน มัก

เปนตัวละครหญิงท่ีมีบทบาทสําคัญตอโครงเรื่องหลัก ในกรณีศึกษาเรื่องแรงเงา มีนางเอกคือ 

“มุนินทร จงสวัสดิ์” (ในป พ.ศ. 2544 รับบทโดย คุณแอน ทองประสม และในป พ.ศ. 2555 รับบท

โดย คุณเจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ) 

การเลาเรื่อง  หมายถึง รูปแบบการนําเสนอ หรือบอกเลาเรื่องราวโดยใชองคประกอบการ

เลาเรื่อง ไดแก ตัวละคร โครงเรื่อง แกนเรื่อง ฉาก สัญลักษณพิเศษ และความขัดแยง เพ่ือใหเขาใจ

เรื่องราวและความหมายในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา 

สัมพันธบท หมายถึง กระบวนการถายโยงเนื้อหาและความหมายในตัวบทเดิมท่ีมีอยูแลวคือ

ละครเรื่องแรงเงาในป 2544 ไปสูละครเรื่องแรงเงาในป 2555 ซ่ึงเปนตัวบทใหม โดยมีรูปแบบการ

ปรับเปลี่ยนตัวบท คือความคงเดิม (Convention) ความแปลกใหม (Invention) การขยายความ 

(Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง (Modification)  

ตัวบทตนทาง หมายถึง ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาท่ีออกอากาศในป พ.ศ. 2544 

ตัวบทปลายทาง หมายถึง ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 ซ่ึงเปนตัวบท (Text) 

ในสื่อท่ีเปนจุดสิ้นสุดในกระบวนการถายโยงเนื้อหาในสัมพันธบท 

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอสัมพันธบท  หมายถึง ปจจัยท่ีสงผลกระทบตอการเชื่อมโยงเนื้อหาจาก

ตัวบทตนทางคือละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2544 และตัวบทปลายทางคือละครโทรทัศน

เรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 ซ่ึงปจจัยดังกลาวประกอบดวย 

1) ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด ไดแก ผูจัดละครโทรทัศน ระดับความนิยม (Rating)  

ดารานักแสดง 

2) ปจจัยดานสังคม ไดแก วัฒนธรรม และคานิยม  

 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1.5.1 งานวิจัยชิ้นนี้เปนการศึกษาถึงสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน ซ่ึง

สามารถสะทอนใหเห็นถึงคุณลักษณะของตัวละครนางเอกและประเด็นทางเพศสภาพในบริบทของ

สังคมไทยในชวงเวลาหนึ่ง ๆ ผลของการวิจัยทําใหเขาใจถึงภาพลักษณและลักษณะของผูหญิงท่ีสื่อ
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ละครโทรทัศนนํามาสื่อสารในแตละยุคสมัยอยางชัดเจน ตลอดจนทราบถึงปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการ

เชื่อมโยงเนื้อหาในการผลิตซํ้าในบริบทท่ีแตกตางกัน  

1.5.2 ผูผลิตละครโทรทัศนสามารถนําผลการวิจัยมาพัฒนาภาพลักษณของตัวละครนางเอก

ในรูปแบบตาง ๆ ใหสอดคลองเหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมในประเด็นดานบทบาทและ

คานิยมทางเพศในสื่อ และสงเสริมสถานภาพบทบาทของสตรีในละครโทรทัศน  ใหมีความเหมาะสม

กับสภาพสังคมและยุคสมัย 

1.5.3 ผลของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ จะชวยขยายวิธีการศึกษาสื่อสารมวลชนในประเด็นท่ี

เก่ียวกับผูหญิง ซ่ึงจะเปนประโยชนตอวงการวิทยุโทรทัศน นิเทศศาสตร และสังคมศาสตร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

งานวิจัยเรื่อง สัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศน กรณีศึกษา ละครโทรทัศน

เรื่องแรงเงา ไดอาศัยแนวคิดและทฤษฎี ท่ีใชเปนแนวทางสําหรับการศึกษา ดังนี้  

2.1 แนวคิดสัมพันธบท (Intertextuality) 

2.2 แนวคิดการเลาเรื่อง (Narrative) 

2.3 แนวคิดสัญวิทยา (Semiology)  

2.4 แนวคิดเรื่องสตรีนิยม (Feminism) 

2.5 ปจจัยท่ีมีผลตอลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน 

2.6 เรื่องยอละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา 

 

2.1  แนวคิดสัมพันธบท (Intertextuality) 

คําวา “Intertextuality” ถือกําเนิดข้ึนมาในชวงป ค.ศ. 1960 โดยนักวิชาการชาวบัลแกเรีย

นาม Kristeva (1980 อางใน Simandan, 2010) ไดกลาวไววา ตัวบท (Text) ใด ๆ ก็ตาม ลวนเปน

การดูดซึมและดัดแปลงมาจากอีกตัวบทอ่ืน ๆ ซ่ึงความหมายของตัวบทจะไมหยุดนิ่งอยูท่ีความหมาย

เดียว แตจะมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรมในการใหความหมาย  

เม่ือมีการนําคํานี้มาใชในวงวิชาการภาษาไทย จึงมีการแปลคําวา “Intertextuality” ออกมาใชเปน

ภาษาไทยมากมาย เชน การเชื่อมโยงเนื้อหา การถายโยงเนื้อหา การถายโยงขาว สัมพันธบท        

สหบท ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2553)  

สัมพันธบทเปนการสรางตัวบทใหมตัวบทหนึ่ง โดยใชวัตถุดิบจากตัวบทเดิมท่ีมีอยูแลว 

(Berger, 1992 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2553) ซ่ึงสัมพันธบทเปนเรื่องของ “ท่ีวาง” ท่ีอยู 

“ระหวาง” ตัวบทตาง ๆ มากกวาจะเปนเรื่อง “ในตัวบท” เอง (Fiske, 1987) ท่ีวางท่ีเกิดข้ึนนั้น   

เกิดข้ึนมาจากการสรางตัวบทใหม โดยหยิบยกหรือใชวัตถุดิบจากตัวบทเดิม สัมพันธบทจึงมีความ

เก่ียวของกับกระบวนการหมุนเวียนและแลกเปลี่ยนความหมาย  

จากความหมายขางตน สามารถกลาวโดยสรุปไดวา สัมพันธบท คือ ความสัมพันธระหวางตัว

บท หรือท่ีวางระหวางตัวบทในกระบวนการสรางความหมายของตัวบทหนึ่งท่ีเปนตัวบทใหม โดย

อาศัยการอางอิงหรือหยืบยืม “ความหมาย” จากตัวบทเดิมท่ีมีอยูแลวมาใชเปนวัตถุดิบรวมในการ

สรางตัวบทใหมดวย 

ท้ังนี้ Kristeva (1980) ไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากนักคิด 2 ทาน คือ Saussure 

(1857, 1913) และ Bakhtin (1895, 1975) โดยการผสมผสาน 2 แนวความคิดเขาดวยกัน ทัศนะ
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ของ Saussure จะใหความสําคัญกับระบบของสัญวิทยา (Semiology) ท่ีหมายรวมถึง “ทุกสิ่งทุก

อยาง” ท้ัง ตัวอักษร ภาพ สถานท่ี วัตถุ เม่ือสิ่งนั้นมีความหมายมากไปกวาตัวมันเอง เชน การสวม

แหวนท่ีนิ้วนางขางซายหมายถึงการแตงงานแลว โดยท่ีสัญญะตาง ๆ นั้นจะตองอางอิงซ่ึงกันและกัน 

จึงจะเกิดเปนความหมายข้ึนมาได เชน “เขาเปนผูชายท่ีสูงมาก” จะยังไมมีความหมายอะไรเกิดข้ึน

เลย จนกวาจะนํา “ความสูง” นั้นไปอางอิงกับ “ความสูงของผูชายอ่ืน ๆ” ซ่ึงหากวางเทียบกับชายท่ี

เตี้ยกวา ก็จะถือวาสูง แตหากวางเทียบกับชายท่ีสูงกวา ก็จะถือวาเตี้ยไปทันที เปนตน จากแนวคิด

พ้ืนฐานของโซซูร ไดขยายไปถึงหนวยของ “ตัวบท” ดวยเชนเดียวกันวา ตัวบทหนึ่งก็ยอมตองอางอิง

อีกตัวบทหนึ่งอยูเสมอ ซ่ึงหมายความวาความสัมพันธระหวางตัวบทนั้น เรียกวา “สัมพันธบท” นั่นเอง  

ในขณะท่ีทางดานทัศนะของนักภาษาศาสตรนามวา Bakhtin (1987 อางใน กาญจนา     

แกวเทพ, 2553) นั้น เสนอวา ตัวบทตาง ๆ ในโลกทุกวันนี้ ไดหันไปอางอิงและเชื่อมโยงซ่ึงกันและกัน 

โดยท่ีไมมีอะไรท่ีเปนของใหมจริง ๆ แลว การผลิตตัวบทใหม ๆ จึงเปนเพียงการหยิบยืมเอาตัวบท  

เกา ๆ มารอยเรียงในแบบใหมเทานั้น ดังนั้น ผูผลิตงานสื่อสารในปจจุบันไมจําเปนตองผลิต 

(Produce) อะไรข้ึนมาใหม แตจะทําหนาท่ีเพียงรวบรวมผลงานเกา ๆ เพ่ือนํามาประกอบข้ึนมาใหม

เทานั้น  

สําหรับกลวิธีในการถายโยงระหวางตัวบทนั้น สามารถแบงมิติการวัดได 2 แบบ ไดแก 

1) การวัดในเชิงปริมาณ คือการเปรียบเทียบระหวางตัวบทแรกกับตัวบทหลังวามีการเพ่ิมเติม 

ตัดทอน หรือลดทอนลงไปมากนอยเพียงใด 

2) การวัดในเชิงคุณภาพ คือ การเชื่อมโยงระหวางตัวบทแรกและตัวบทหลังอาจเปนไปตาม

ลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ดังตอไปนี้ 

- มีการซอนเรนวาเปนการเชื่อมโยงความหมายแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ 

- มีการซอนเรนไวท้ังหมดจนเกือบมองไมรูวาตัวบทนั้นมีสายสัมพันธกัน 

- ผูผลิตจะก่ึงตั้งใจวาจะหยิบยืมองคประกอบจากตัวบทแรกมาผลิตซํ้า 

- ผูผลิตไมตั้งใจท่ีจะหยิบยืมจากตัวบทเกามาใช 

- ผูผลิตรูตัววานําของเกามาใช แตตั้งใจปดบัง 

- ผูผลิตนําของเกามาดัดแปลงแกไข 

- มีการนํามาตีควาใหมอยางตั้งใจ 

แนวคิดของ Saussure และ Bakhtin (1987) จะเนนไปท่ีกรณีศึกษาดานวรรณกรรมเปน

สวนใหญ แตเม่ือนําหลักสัมพันธบทมาใชนั้น Kristeva (1980) ไดขยายแนวคิดมาวิเคราะหผลงานของ

สื่อมวลชนประเภทตาง ๆ เชน ตัวละคร วิธีการเลาเรื่อง ภาพ ซ่ึงลวนเปนสัญญะพ้ืนฐานของผลงาน

ดานสื่อมวลชน โดยยังยืดหลักการอางอิงซ่ึงกันและกันระหวางตัวบทของบัคทินเอาไว เชน หลักเกณฑ

ในการเลือก “ความสูงของพระเอก” ในละครโทรทัศน จะข้ึนอยูกับ “ความสูงของนางเอก” เปนตน  
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ในวงวิชาการเก่ียวกับสัมพันธบทนั้น นพพร ประชากุล (2543 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 

2553) เปนผูเรียกตัวบทแรกวา “ตัวบทตนทาง” และเรียกตัวบทท่ีถูกสรางมาจากตัวบทแรกวา “ตัว

บทปลายทาง” และยังเสนอแนวทางในหารวิเคราะหเปรียบเทียบตัวบทท้ังสองท้ังในเชิงปริมาณและ

คุณภาพวา มีอะไรเพ่ิมเติมเขามา มีอะไรท่ีถูกดัดแปลงไป เพราะอะไร ทําไม และอยางไร สามารถทํา

ไดโดยอาศัยหลักการพิจารณา ดังนี้  

1) การขยายความ (Extension) หมายความวา ตัวบทปลายทางไดมีการเพ่ิมเติมเนื้อหาอะไร

ท่ีตัวบทตนทางไมมี มีเหตุผลอะไของการเพ่ิมเติม สวนท่ีเพ่ิมเติมเขามามีความสัมพันธกับตัวบทเดิม

อยางไร และการขยายความนั้นสงผลทําใหความหมายท้ังหมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม 

2) การตัดทอน (Reduction) หมายความวา ตัวบทปลายทางมีการตัดทอนเนื้อหาอะไรจาก

ตัวบทตนทางไปบาง ตัดทอนเพราะเหตุใด และการตัดทอนนั้นสงผลถึงความหมายของตัวบทหรือไม 

3)  การดัดแปลง (Modification) หมายความวา ตัวบทปลายทางมีการดัดแปลงเนื้อหาอะไร

ไปจากตัวบทตนทาง จนทําใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณแตกตางไปจากเดิม 

นอกจากนั้น Fiske (1987) ยังไดจําแนกประเภทของสัมพันธบทออกเปนสองประเภทใหญ ๆ 

ไดแก  

1)  สัมพันธบทแนวดิ่ง (Vertical Intertextuality) เปนความสัมพันธระหวางตัวบทปฐมภูมิ 

เชนรายการโทรทัศน ภาพยนตร กับตัวบทอ่ืน ๆ ท่ีแตกตางออกไปโดยมีการอางอิงอยางชัดเจนใน

ระดับทุติยภูมิ เชน คอลัมนวิจารณภาพยนตร สวนในระดับตติยภูมิ เชน ความคิดเห็นของผูอานท่ีมีตอ

บทวิจารณดังกลาว  

2)  สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) เปนความสัมพันธระหวางตัวบท

ปฐมภูมิดวยกัน (Primary Text) ไดแก ระหวางฝายผูสง หรือผูผลิตดวยกัน ท่ีจะหยิบยืมสวนประกอบ

ตาง ๆ ของตัวบท เชน การถายโยงระหวางตัวละคร นักแสดง เนื้อหา ฯลฯ  

ท้ังนี้ บทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทนั้นสามารถพิจารณาไดจากหลายแงมุม ท้ังแงมุมท่ีเปน

กลาง แงมุมของผูผลิต และแงมุมของผูรับสาร (กาญจนา แกวเทพ, 2553) ดังตอไปนี้ 

1) บทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทในเชิงปริมาณ เปนผลสืบเนื่องท่ีมองเห็นไดชัดเจนและงาย

ท่ีสุด กลาวคือ สัมพันธบทนั้น (โดยเฉพาะในเชิงแนวนอน) จะทําใหเนื้อหา/ ความหมายของตัวบทตน

ทางนั้นมีความแพรหลายมากยิ่งข้ึน ตัวอยางเชน การนําบทประพันธในภาษาอังกฤษมาสรางเปน

ภาพยนตร ก็ทําใหผูชมชาวไทยไดมีโอกาสเขาถึงไดมากข้ึน  และในลักษณะเดียวกันกับปรากฏการณ 

“ศิลปะตางสองทางใหแกกัน” ตัวอยางเชน หากผูชมไดดู “ละครโทรทัศน” (ตัวบทปลายทาง) ท่ี

นําเอา “บทประพันธนวนิยาย” (ตัวบทตนทาง) เลมใดไปแสดง ผูชมก็จะพยายามหานวนิยายเรื่องนั้น

มาอาน ซ่ึงนับวาเปนการเผยแพรตัวบทตนทางใหกวางขวางมากข้ึน โดยอาศัยตัวบทปลายทางเปน 

“สะพาน”  
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2) บทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทในเชิงคุณภาพ จะมีรูปแบบท่ีหลากหลายกวาเชิงปริมาณ 

เชน การสรางตัวบทท่ีสองอาจจะทําใหเนื้อหา ความหมายในตัวบทท่ีสองมีความชัดเจน มีคุณภาพ

ดีกวาตัวบทแรก เชน การสรางภาพยนตรท่ีทําไดดีกวาบทประพันธในนวนิยาย หรือการสรางตัวบท

หลัง ๆ อาจจะมีคุณภาพท่ีตกต่ําลงไปเรื่อย ๆ ตัวอยางเชน จากนวนิยาย สูหนังสือรวมบทละครใน

หนังสือพิมพเลมละ 25 บาท  

3) บทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทจากมุมมองของผูสงสาร Butler (1994) ไดหยิบยกกรณีของ

ผูสงสารท่ีเปน “ดารา” (Star) มาวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทท่ีมีตอ “ดารา” เปนการ

เฉพาะ  บัทเลอรมีความเห็นวา “ดารา” มิใชผูท่ีปรากฏตัวอยูในละคร/ ภาพยนตร/ การรองเพลง 

ฯลฯ เทานั้น หากทวาจะไปปรากฏตัวตามรายการอ่ืน ๆ ซ่ึงมีบทบาทหนาท่ีพิเศษของกระบวนการ

สรางความเปนดาราท่ีบัทเลอรประมวลเอาไว 4 บทบาทหลัก ๆ ดังนี้ 

3.1) ตัวบทท่ีชวยสงเสริม/ สนับสนนุ/ โปรโมทดารา (Pro-motional Text) เปนตัว

บทท่ีสรางโดยตัวดาราเองหรือตนสังกัด เนื้อหาของตัวบทจะเปนขอมูลตาง ๆ เก่ียวกับตัวดารา ความ

คิดเห็นของดาราตอผลงานท่ีกําลังจะนําเสนอ การไปปรากฏตัวในรายการตาง ๆ ของโทรทัศน หนาท่ี

สําคัญของตัวบทเหลานี้คือการกอรูปของการรับรูและความคิดเห็นท่ีผูชมจะมีตอดาราผูนั้น  

3.2) ตัวบทท่ีชวยใหดาราเปนท่ีรูจักอยางกวางขวาง (Publicity) ตัวอยางของตัวบท

ประเภทนี้ เชน รายการซุบซิบเก่ียวกับความประพฤติของดารา การนําภาพหลุดของดารามาเผยแพร 

การใหสัมภาษณท่ีดาราควบคุมไมได ขาวการติดยาเสพติดหรือการพนันของดาราชาย เปนตน 

3.3) การนําเสนอตัวดาราในหลาย ๆ ตัวบท ในสื่อโทรทัศนมีลักษณะพิเศษคือมี

รายการมากมาย หลากหลายประเภท จึงเปนชองทางใหดาราไดนําเสนอตัวเองในหลาย ๆ รายการ 

หลาย ๆ ตัวบท ซ่ึงในแตละตัวบทนั้นอาจจะตองการ “ความหมายของตัวดารา” ซ่ึงมีท้ังความหมายท่ี

สอดคลองกัน และความหมายท่ีขัดแยงกัน 

3.4) บทวิจารณ Butler (1994) ตั้งขอสังเกตวา บทวิจารณของสื่อแตละประเภทจะ

มีความสําคัญตอตัวบทตนทางไมเทากัน ในขณะท่ีคอลัมนวิจารณโทรทัศนนั้นจะมีผลกระทบตอ

รายการโทรทัศนไมมากนัก แตทวาคอลัมนวิจารณภาพยนตรกลับมีบทบาทสําคัญตอตัวบทตนทาง

อยางมาก ซ่ึงทําหนาท่ีคลายกับการประเมินคุณคาของภาพยนตรเรื่องนั้น  

4) บทบาทหนาท่ีเชิงเศรษฐกิจของสัมพันธบท บทบาทหนาท่ีในเชิงนี้มีแนวคิดยอยอยู 2 

ประการ แนวคิดแรกเปนปรากฏการณท่ีมีการหมุนเวียนนําเอาละครโทรทัศนเรื่องเดิม ๆ มาสรางใหม 

(Remake) อีกครั้งหนึ่ง โดยมีทีมผูสรางรายใหม (หรืออาจจะเปนรายเดิม) มีผูแสดงรายใหม ละคร

โทรทัศนท่ีมักจะไดรับคัดเลือกมาผลิตซํ้าใหมนี้ มักจะเปนละครท่ีไดรับความนิยมชื่นชอบจากผูชม

มาแลว ในกรณีของละครไทย เชน เรื่องคูกรรม บานทรายทอง ดาวพระศุกร เปนตน ซ่ึงกระบวนการ

ผลิตซํ้าในลักษณะ “Remake” นั้น มักจะเกิดข้ึนกับสื่อประเภท เรื่องแตง (Fiction) เชน นวนิยาย 
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ภาพยนตร ละครโทรทัศน เพลง การตูน โดยท่ีการสรางตัวบทใหมจากตัวบทเดิมนั้นจะมีสวนท้ังท่ี 

“เปนขนบเหมือนเดิม” (Convention) เชนเนื้อเรื่องแบบเดิม ฉากแบบเดิม บทสนทนาแบบเดิม เปน

ตน และมีท้ังสวนท่ีเปน “ความแปลกใหม” (Invention) เชน ตัวแสดงคนใหม บุคลิกของตัวละครท่ี

เปลี่ยนไปจากเดิม เปนตน  

ดังเชนงานวิจัยของ ปยะพิมพ สมิตดิลก (2541) ซ่ึงวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทระหวางสอง

สื่อในเรื่องทรายสีเพลิงและยามเม่ือลมพัดหวน แนวคิดท่ีผูวิจัยเอามาใชคือแนวคิดสัมพันธบทรวมกับ

แนวคิดการเลาเรื่องมาเปนเกณฑในการวิเคราะหสัมพันธบทท่ีเกิดข้ึน โดยการเปรียบเทียบระหวางตัว

บทตนทางและตัวบทปลายทาง ผลการวิจัยพบวา มีการเชื่อมโยงเนื้อหา ระหวางนวนิยายและละคร

โทรทัศน เชน การสรางแนวคิดและภาพ การเลาเรื่อง ตัวละครและการสรางตัวละคร และรูปแบบ

โครงสรางของนวนิยายและละครโทรทัศน ซ่ึงแบงรูปแบบการเชื่อมโยงได คือลักษณะท่ีเปนจุดรวม 

(Convention) และลักษณะท่ีถูกสรางสรรคข้ึนใหม (Invention) โดยมีปจจัยท่ีสงผลกระทบ ไดแก 

ธรรมชาติของสื่อ ระบบการสรางดารา (Stardom) และความแตกตางของประเภทรายการ (Genre) 

5) บทบาทหนาท่ีของสัมพันธบทจากมุมมองผูรับสาร สําหรับบทบาทหนาท่ีท่ีพ้ืนฐานท่ีสุด

ของสัมพันธบทจากมุมมองของผูรับสาร ก็คือ สัมพันธบทนั้นไดชวย “สรางเสนทางลัด” (Shortcut) 

ในเรื่อง “การสรางความเขาใจความหมาย” อยางมาก หากนําตัวละครจากตัวบทเดิม เชน “แมนาค” 

มาสรางในตัวบทใหมคือโฆษณา ผูชมจึงสามารถเขาใจความหมายของเรื่องราวในตัวบทใหมภายใน

ระยะเวลาสั้น ๆ เชน เขาใจวาแมนาคตองมายืนรอคอยพ่ีมากสามี เปนตน เนื่องจากผูชมได “ถายโอน

ความหมาย” ของตัวละครจากตัวบทเดิมท่ีรูจักอยูแลว มาใชในการตีความในตัวบทใหม 

จากท่ีกลาวขางตนวาสัมพันธบทหรือชองวางระหวางตัวบทยอมมีสวนท่ีคงเดิมและสวนท่ี

เปลี่ยนแปลงไปจากตัวบทเดิม ผลงานวิจัยของ อุมาพร มะโรณีย (2551) เรื่อง สัมพันธบทของการเลา

เรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศนและนวนิยายเรื่องเรื่องดั่งดวงหฤทัยและเรื่อง Fill House สะดุดรักท่ี

พักใจ โดยเปนการศึกษาวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทของการเลาเรื่องเพ่ือเปรียบเทียบสัมพันธบทและ

ศึกษาปจจัยท่ีมีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาขามสื่อ ผลการวิจัยพบวา ลักษณะสัมพันธบทในสื่อการตูน 

ละครโทรทัศน และนวนิยาย มีการคงเดิม ขยายความ ตัดทอน ดัดแปลงโครงเรื่องหลัก แกนเรื่องหลัก 

ความขัดแยง ลักษณะเดนของตัวละคร และลักษณะฉากสวนใหญ เนื่องจากละครโทรทัศนสวนใหญ

สรางมาจากบทประพันธในนวนิยาย ดังนั้น จะเห็นไดวา โดยสวนมากงานวิจัยตาง ๆ ไดทําการศึกษา

เก่ียวการเชื่อมโยงเนื้อหาหรือลักษณะสัมพันธบทระหวาง 2 สื่อ กลาวคือ เปนการเชื่อมโยงตัวบทจา

กนวนิยายสูละครโทรทัศนหรือภาพยนตร ซ่ึงผูวิจัยเห็นวายังไมมีงานวิจัยท่ีไดศึกษาการเชื่อมโยงตัวบท

ในการผลิตซํ้าของสื่อเดียวกันในบริบทท่ีแตกตางกันตามเวลาท่ีเปลี่ยนแปลงไป ผูวิจัยจึงตองการศึกษา

ลักษณะสัมพันธบทนี้ 
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โดยงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยจะใชคําวา “สัมพันธบท” ท่ี นพพร ประชากุล (2543) เปนผูแปล

เอาไว เนื่องจากเปนคําท่ีใชกันอยางแพรหลายในวงการวิชาการ และมีความหมายตรงตัวกับ

ความหมายท่ีจูเลีย คริสเตอวาไดนิยามเอาไวมากท่ีสุด ท้ังนี้ ในการวิเคราะหสัมพันธบทในการผลิตซํ้า

ของตัวละครนางเอก วามีการคงเดิมหรือจุดรวม (Convention) ความแปลกใหม (Invention) การ

ขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง (Modification) อยางไรบาง

นั้น ตองอาศัยการวิเคราะหตัวบทอ่ืน ๆ จากการเลาเรื่องของละครโทรทัศน 

 

2.2  แนวคิดการเลาเรื่อง (Narrative) 

การศึกษาสัมพันธบทของตัวละครนางเอก ผูวิจัยจะวิเคราะหตามองคประกอบของการเลา

เรื่อง (Narrative) ในละครโทรทัศน เชน โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ตัวละคร 

(Characters) เวลาและสถานท่ีเกิดเหตุการณหรือฉาก (Setting) โดยการนําเสนอละครโทรทัศนทุก

เรื่องตองยึดองคประกอบเหลานี้โดยผานกระบวนการเลาเรื่อง (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ , 2543) ดังนี้ 

2.2.1  โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง การลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในละคร ในการวิเคราะห

ละครโทรทัศน ตองมีโครงเรื่องเปนองคประกอบสําคัญท่ีตองนํามาศึกษา ซ่ึงในโครงเรื่องมีลําดับ

เหตุการณท้ังหมด 5 ข้ันตอน (กาญจนา แกวเทพ, 2547) ไดแก  

2.2.1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่อง หรือยอนจาก

ตอนทายเรื่องไปหาตนเรื่องก็ได ไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ ในการเริ่มเรื่องจะมีการ

แนะนําตัวละคร ฉาก หรือสถานท่ี เปนการชักจูงความสนใจผูชมใหติดตาม  

2.2.1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือการท่ีเรื่องราวดําเนินไปอยาง

ตอเนื่องและสมเหตุผล ปมปญหาหรือขอขัดแยงเริ่มทวีความเขมขนข้ึนเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความ

ลําบากใจ และสถานการณก็อยูในชวงยุงยาก 

2.2.1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) เปนข้ันตอนท่ีเกิดความขัดแยงพุงข้ึนสูจุดสูงสุดของ

เรื่อง ตัวละครอยูในสถานการณท่ีจะตองตัดสินใจเลือก  

2.2.1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ เปนข้ันตอนหลังจากท่ีจุดวิกฤติไดผาน

พนไปแลว ประเด็นปญหาความยุงยากไดรับการแกไข 

2.2.1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) เปนข้ันตอนสุดทายท่ีเรื่องราวนั้นจบสิ้นลง 

ซ่ึงอาจมีจุดจบไดหลากหลายแบบ เชน จบแบบมีความสุข จบอยางสูญเสีย หรือจบแบบปริศนา เปน

ตน 

ซ่ึงการวิเคราะหโครงเรื่องของละครแรงเงานั้น สามารถวิเคราะหตามแนวคิดของสัมพันธบท 

กลาวคือ โครงเรื่องของละครแรงเงาในป พ.ศ. 2555 นั้น มีจุดรวมหรือความแปลกใหมจากตัวบทตน

ทางในป พ.ศ. 2544 หรือไม อยางไร โดยท่ีโครงเรื่องท่ีเปลี่ยนแปลงไปนั้น ทําใหตัวละครนางเอก
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เปลี่ยนแปลงไปอยางไร เนื่องจากโครงเรื่องจะเปนเสนทางใหตัวละครแตละตัววาจะมีการกระทํา 

อุปสรรค และบทสรุปของชีวิตอยางไร  

2.2.2  แกนเรื่อง (Theme) เปนอีกหนึ่งองคประกอบท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งตอการเลา

เรื่อง เปนแนวความคิดหลักหรือความคิดรวบยอดในการดําเนินเรื่อง เม่ือตองการวิเคราะหถึงใจความ

สําคัญของเรื่องจะตองจับแกนของเรื่องใหได มิฉะนั้นจะไมอาจรูถึงแนวคิดท่ีผูเลาตองการถายทอดให

ทราบ ท้ังนี้ สามารถวิเคราะหแกนเรื่องของละครเรื่องตาง ๆ ออกเปน 6 ประเภท (Goodlad, 1971 

อางใน สุรีย ทองสมาน, 2542) ไดแก 

2.2.2.1 แกนเรื่องเก่ียวกับความรัก (Love Theme) จะเปนเรื่องของการใชชีวิตอยู

รวมกัน ความสัมพันธเกิดข้ึนไดอยางไร มีอุปสรรคอยางไร และจบลงอยางไร โดยมีท้ังความรักระหวาง

หนุม-สาว สามี-ภรรยา นาย-บาว รวมถึงความรักในครอบครัว และในความสัมพันธของความรัก

จะตองมีอุปสรรคตาง ๆ ขวางก้ัน และถาอุปสรรคผานพนไป ความรักก็จะสมปรารถนา 

2.2.2.2 แกนเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) เนื้อเรื่องจะเก่ียวกับ

ปญหาท่ีเกิดข้ึนจากหลักศีลธรรมของสังคม เชน การประพฤติชั่ว การทําบาป โดยศีลธรรมในท่ีนี้

หมายถึงสิ่งท่ีคนสวนใหญในสังคมยึดถือเปนประเพณีและใชเปนแนวทางในการประพฤติปฏิบัติ บท

ละครจะแสดงใหเห็นถึงคุณคาของการทําความดี หรือแสดงใหเห็นถึงการท่ีบุคคลเลือกท่ีจะทําความดี

หรือความชั่ว และผลท่ีไดรับจากการกระทําดีหรือชั่วนั้น 

2.2.2.3 แกนเรื่องเก่ียวกับอุดมการณ (Idealism Theme) แกนเรื่องประเภทนี้จะ

แสดงใหเห็นถึงบุคคลท่ีมีความพยายามกระทําสิ่งตาง ๆ ใหบรรลุผลในสิ่งท่ีตนปรารถนา ซ่ึงบุคคล

ประเภทนี้อาจเปนนักปฏิวัติ นักบวช หรือศิลปน ซ่ึงมีความคิดตอตานสังคม หรือรุนแรงกวาบุคคล

ท่ัวไปในสังคม หรืออาจจะตอตานหลักศีลธรรมบางอยางอยางมาก 

2.2.2.4 แกนเรื่องเก่ียวกับอํานาจ (Power Theme) ความขัดแยงระหวางบุคคล 2 

คนหรือ 2 กลุม ท่ีมีความตองการในสิ่งเดียวกัน เชน ตําแหนงหนาท่ี ความขัดแยงสวนบุคคล ความ

ขัดแยงระหวางชนชั้น รวมถึงการตอสูกับสิ่งกีดขวางท้ังหลายเพ่ือใหไดมาเพ่ืออํานาจ  

2.2.2.5 แกนเรื่องเก่ียวกับอาชีพการงาน (Career Theme) เนื้อเรื่องจะแสดงให

เห็นถึงความพยายามของบุคคลท่ีจะทํางานใหประสบความสําเร็จ เพ่ือเปาหมายหลักคือ ใหไดมาซ่ึง

ความสําเร็จสวนตัว ไมใชเพ่ือสถาบันหรือประเทศชาติ โดยบุคคลจะตองฝาฟนกับอุปสรรคเพ่ือให

บรรลุเปาหมายนั้น 

2.2.2.6 แนวเรื่องเก่ียวกับบุคคลท่ีมีความผิดปกติทางรางกาย (Outcast Theme) 

เปนเรื่องของบุคคลท่ีดําเนินชีวิตในสังคมท่ีผิดแผกจากคนท่ัวไป เชน เปนคนพิการ มีรูปรางหนาตานา

เกลียด มีโรคประจําตัว หรือเนื่องมาจากสาเหตุทางสังคม เชน เปนนักโทษ โสเภณี เด็กกําพรา โดย

http://dric.nrct.go.th/index.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C%20%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%99
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เนื้อเรื่องจะแสดงใหเห็นถึงการใชชีวิตของบุคคลเหลานี้ในสังคม ปฏิกิริยาท่ีเขามีตอสังคม และสิ่งท่ี

สังคมปฏิบัติตอเขา 

งานวิจัยของ ศศิลักษณ แจงสุข (2538) เรื่อง การนําเสนอภาพตัวละครเอกในละครโทรทัศน

ไดศึกษาการนําเสนอภาพตัวละครเอกในโทรทัศนชวงหลังขาวภาคคํ่า และเปรียบเทียบภาพตัวละคร

เอกตามแกนเรื่องท่ีปรากฏ ผลการวิจัยพบวา แกนเรื่องท่ีไดรับการนําเสนอเปนหลักคือ คุณงามความ

ดีของตัวละครซ่ึงปรากฏคานิยมของตัวละครเอกหญิงคือ ความเปนแมศรีเรือน และการศึกษาสวน

คานิยมของตัวละครเอกชายคือ การมีอาชีพและรายได ความเปนผูนํา และการศึกษาภาพของตัว

ละครเอกตาง ๆ ดังกลาวถูกสรางข้ึนเพ่ือสื่อกับคนดู ในเรื่องคานิยมและบรรทัดฐานทางสังคม (Social 

Norms) นอกจากนี้ยังพบวาละครท่ีศึกษา ปรากฏแกนเรื่องเก่ียวกับความรักและศีลธรรมจรรยา และ

ไมปรากฏความสัมพันธระหวางแกนเรื่องกับภาพตัวละครเอก 

2.2.3 ตัวละคร (Character) เปนผูกระทําและผูท่ีไดรับผลจากการกระทําในบทละคร มี

ความเก่ียวของสัมพันธกับเรื่องราวในการเลาเรื่อง ตัวละครท่ีดีจะตองมีพัฒนาการทางดานความคิด 

ทัศนคติ เนื่องจากเหตุการณท่ีมากระทบชีวิตของตน ซ่ึงในแตละตัวละครตองมีองคประกอบ  2 สวน 

คือ สวนท่ีเปนความคิดของตัวละคร (Conception) โดยปกติจะเปนสิ่งท่ีเปลี่ยนแปลง และสวนท่ีเปน

พฤติกรรมของตัวละคร (Presentation) จะเปนผลอันเกิดจากความคิดและทัศนคติของตัวละคร โดย

สามารถจําแนกตัวละครตามคุณสมบัติของตัวละครไดเปน 2 ชนิด คือ 

2.2.3.1 ตัวละครผูกระทํา คือตัวละครท่ีมีลักษณะเขมแข็ง สามารถพ่ึงพาตนเองได 

ไมถูกคุกคามจากผูอ่ืนโดยงาย สามารถท่ีจะตัดสินใจไดเองและมักมีเปาหมายเปนของตนเอง  

2.2.3.2 ตัวละครผูถูกกระทํา คือ ตัวละครท่ีมีลักษณะออนแอ ตองพ่ึงพาผูอ่ืนหรือ

ตัวละครอ่ืน  

นอกจากนี้ตัวละครยังแบงไดเปน 2 ประเภท ไดแก ตัวละครท่ีมีลักษณะเปนแบบตายตัว 

(Typed character) เปนตัวละครท่ีมองเห็นไดเพียงดานเดียว และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับท่ี

นิยมใชในบทละครท่ัว ๆ ไป เชน “พระเอก” “นางเอก” หรือ “ตัวอิจฉา” ซ่ึงไมวาจะอยูในละครเรื่อง

ใด มักจะมีนิสัยคลายกันแทบเปนสูตรสําเร็จ ผูชมจึงมักสามารถคาดเดาการกระทําของตัวละครเหลานี้

ได และตัวละครท่ีเห็นไดรอบดาน (Well-rounded Character) ตัวละครประเภทนี้มีความละเอียด

ลึกซ้ึงและเขาใจยากกวาตัวละครแบบแรก จะมีลักษณะคลายคนจริง ๆ ซ่ึงมองไดรอบดาน มีท้ังสวนดี

และสวนเสีย ตัวละครประเภทนี้จะมีพัฒนาการดานนิสัยใจคอ มีการเปลี่ยนแปลงทัศนคติเก่ียวกับสิ่ง

ตาง ๆ ในชีวิต 

2.2.4 ฉาก (Setting) เปนสถานท่ีท่ีอยูคูกับเหตุการณตาง ๆ ซ่ึงสามารถบงบอกความหมาย

บางอยางและมีอิทธิพลตอความคิดหรือการกระทําของตัวละครได  ฉากในการเลาเรื่องประกอบดวย 2 

สวน คือ 
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2.2.4.1 ชวงเวลา (Time) ไดแกระยะเวลาท่ีเหตุการณเกิดข้ึน ชวงเวลาจะเปน

ตัวกําหนดเบื้องตนท่ีสําคัญตอองคประกอบอ่ืน ๆ เพราะกาลเวลาเปนปจจัยพ้ืนฐานของเหตุการณ 

เชน ถาเราสรางละครยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 ฉากบานเรือน การแตงกาย คําพูด ความนึกคิดของตัวละคร

ก็จะถูกบังคับวาตองเปนแบบใด (อุมาพร มะโรณีย, 2551) 

2.2.4.2 สถานท่ี (Location) ไดแกสถานท่ีท่ีเหตุการณเกิดข้ึน ซ่ึงเปนปจจัยพ้ืนฐาน

ท่ีจะกําหนดการกระทําของตัวละครดวย ปริญญา เก้ือหนุน (2537) สรุปประเภทของฉากในเรื่องเลา

ไว 5 ประเภท ดังนี้  

2.2.4.2.1 ฉากท่ีเปนธรรมชาติ ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติท่ีแวดลอม

ตัวละคร เชน ปาไม ทุงหญา ลําธาร หรือบรรยากาศคํ่าเชาในแตละวัน 

2.2.4.2.2 ฉากท่ีเปนสิ่งประดิษฐ ไดแก อารามบานชอง เครื่องใช หรือ

สิ่งประดิษฐท่ีมีไวใชสอย 

2.2.4.2.3 ฉากท่ีเปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัย หรือชวงเวลาท่ี 

เกิดเหตุการณตามทองเรื่อง  

2.2.4.2.4 ฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผน

หรือกิจวัตรประจําวันของตัวละคร ชุมชน หรือทองถ่ินท่ีตัวละครอาศัย  

2.2.4.2.5 ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอมท่ีจับ

ตองไมได แตมีลักษณะเปนความเชื่อ ความคิด เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี เปนตน  

2.2.5 สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) ในการเลาเรื่องในละครโทรทัศน มักมีการใช

สัญลักษณตาง ๆ (Symbols) เพ่ือสื่อความหมายท่ีมีท้ังแบบภาพและแบบเสียง สัญลักษณพิเศษท่ีมัก

พบในละครมี 2 ชนิด คือ (ปทมวดี จารุวร, 2538 อางใน ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539)  

2.2.5.1 สัญลักษณทางภาพ คือองคประกอบของเรื่องท่ีเปนวัตถุ สถานท่ี หรือ

สิ่งมีชีวิต ท่ีถูกนําเสนอซํ้า ๆ สัญลักษณอาจเปนเพียงภาพเดียวหรือกลุมของภาพท่ีเกิดจากการตัดตอ 

2.2.5.2 สัญลักษณทางเสียง คือเสียงตาง ๆ ท่ีถูกใชเพ่ือแสดงความหมายอ่ืน ๆ เพ่ือ

เปรียบเทียบความหมาย หรือเพ่ือแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชการใชเพ่ือสรางอารมณรวมกับ

ตัวละครและเรื่องราวของละคร  

2.2.6 ความขัดแยง (Conflict) เปนตัวสรางปมปญหา เปนความไมลงรอยในความคิดและ

พฤติกรรมของตัวละคร ซ่ึงสามารถแบงความขัดแยงออกเปน 3 ประเภทใหญ  ๆ ไดแก 

2.2.6.1 ความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ ความไมลงรอยกันระหวางตัวละครสอง

ฝาย แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน  

http://dric.nrct.go.th/index.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C
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2.2.6.2 ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายใน ตัวละครจะมี

ความสับสน ตอสูกับความรูสึกภายในใจ หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพ่ือกระทําการท่ีคิด

เอาไว เชน ความขัดแยงกับสํานึกรับผิดชอบ หรือ ความขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม 

2.2.6.3 ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม 

สังคม หรือธรรมชาติอันโหดราย  

ผลการวิจัยของ สุรีย ทองสมาน  (2542) เรื่อง การวิเคราะหเปรียบเทียบบทละครโทรทัศน

กับนวนิยาย  ก็ไดศึกษาตามองคประกอบของการเลาเรื่อง ในการวิเคราะหเปรียบเทียบบทละคร

โทรทัศนกับนวนิยาย ผลการวิจัยพบวา 1) โครงเรื่อง มีกลวิธีในการนําเสนอโดยยึดโครงเรื่องตาม บท

ประพันธเปนหลัก และเพ่ิมเติมเนื้อหาในบางสวน  เพ่ือใหเหมาะสมกับการแสดง โดยเปดเรื่องและจบ

เรื่องตามบทประพันธ 2 ) ตัวละครและลักษณะนิสัยตัวละคร มีกลวิธีในการนําเสนอ โดยการเพ่ิมเติม

ตัวละครประกอบใหเนื้อเรื่องมีความสนุกสนาน และเพ่ิมเติมบทบาทใหตัวละคร เนนลักษณะนิสัยของ

ตัวละครนั้น  ๆ ใหชัดเจน และเขาใจไดงาย 3 ) ฉาก ทําการดัดแปลงสถานท่ีตามบทประพันธใหเปน

สถานท่ีท่ีสามารถสื่อใหเห็นถึงเนื้อหาท่ีนําเสนอไดโดยไมทําใหบทประพันธเปลี่ยน 

ท้ังนี้ ในการศึกษาสัมพันธบทของตัวละครนางเอก นอกจากวิเคราะหภาพของตัวละคร

นางเอกผานแนวคิดการเลาเรื่องแลว ผูวิจัยไดนําแนวคิดสัญวิทยามาใชวิเคราะหลักษณะการสื่อ

ความหมาย เพ่ือทําความเขาใจบทบาทของสัญญะในการประกอบสรางภาพของตัวละครนางเอกท่ี

ปรากฏในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา 

 

2.3  แนวคิดสัญวิทยา (Semiology)  

“สัญศาสตร” หรือ “สัญวิทยา” มาจากคําวา Semiotics และ Semiology ตามลําดับ ท้ัง

สองคํามาจากรากศัพทภาษากรีก คือ Semeion ท่ีแปลวา Sign หรือ สัญญะ Peirce (1859, 1914) 

นักปรัชญาชาวอเมริกัน เปนผูทําใหเปนท่ีรูจักแพรหลายในวงวิชาการในสหรัฐอเมริกา คําวา 

Semiology เปนคําท่ี Saussure (1857, 1913) นักภาษาศาสตรชาวสวิสตั้งข้ึน และนิยมใชในหมู

นักวิชาการชาวยุโรป (สรณี วงศเบี้ยสัจจ, 2544)  ท้ังนี้ วิธีการในการมองรูปแบบและลักษณะการ

ทํางานของสัญญะของท้ังสองคนนั้นมีความแตกตางกัน นั่นคือ Saussure (1857, 1913) จะเนนไปท่ี

ภาษาท่ีใชในการสื่อสาร สวน Peirce (1859, 1914) จะพยายามทําความเขาใจ ระบบเครื่องหมายอ่ืน

ท่ีไมใชภาษา  

Saussure (1974 อางใน ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกวเทพ, 2531) อธิบายความหมาย

ของสัญญะวา เปนสิ่งท่ีสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสท้ัง 5 และเปนสิ่งท่ีคนกลุมหนึ่งตกลงใชสิ่งนั้นเปน

เครื่องหมาย (Mark) เพ่ือหมายถึงอีกสิ่งหนึ่งท่ีไมไดปรากฏในสัญญะนั้น  
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สัญวิทยา เปนศาสตรท่ีเก่ียวของกับการสรางความหมายในบท (Text) เชน งานศิลปะท่ี

เก่ียวของกับการตีความสัญลักษณ (Sign) ใหเกิดเปนความหมายหนาท่ีของสัญลักษณดวยวิธีการ

วิเคราะหทางสัญญะ (Semiological Analysis) ซ่ึงเปนวิธีการท่ีใชตรวจสอบเนื้อหาสาระจาก

ภาษาศาสตร และการวิเคราะหวัฒนธรรมซ่ึงสามารถศึกษาปรากฏการณของสังคม Saussure  

(1857, 1913) ไดดัดแปลงสัญลักษณไดเปน 2 สวนคือ ตัวใหความหมาย (Signifier) คือ สวนภาพหรือ

เสียงเก่ียวกับตัวท่ีถูกใหความหมาย (Signified) หรือ แนวคิด (Concept) กระบวนการศึกษา

ความสัมพันธระหวางความหมายของคํากับความเปนจริงเรียกวา “กระบวนการสรางความหมายหรือ

กระบวนการใหความหมาย” (Signification) 

ท้ังนี้ ในการศึกษาเชิงสัญวิทยา จะตองอาศัยบริบททางสังคมและวัฒนธรรมมาใชในการ

ตีความ จึงจะสามารถเขาใจความหมาย กาญจนา แกวเทพ (2543) ไดสรุปคุณสมบัติสําคัญ

ของสัญญะไว 3 ประการ คือ  

1) มีลักษณะเปนรูปธรรมสามารถรับรูไดโดยโสตประสาทท้ัง 5  

2) มีความหมายมากกวาตัวมันเอง  

3) ผูใชสัญญะตองตระหนักวารูปธรรมดังกลาวเปนสัญญะ  

วิธีการทําความเขาใจกับสัญญะเพ่ือเขาถึงความหมายหรือองคประกอบของสัญญะยอย ๆ ใน

กระบวนการสื่อสาร ตองพิจารณาถึงข้ันตอนของการเขารหัสและการถอดรหัส ซ่ึงทําหนาท่ีในการ

ควบคุมการสื่อความหมายของสัญญะ กาญจนา แกวเทพ (2547) ไดกลาวสรุปการเขารหัสและ

ถอดรหัสไวดังนี้ 

1) การเขารหัส (Encoding) เปนข้ันตอนแรกของการสรางความหมายตามวัตถุประสงคของ

ผูสงสาร ซ่ึงจะเริ่มตนดวยการใสรหัส โดยรหัสความหมายนี้จะถูกกําหนดจากอุดมการณของผูผลิตเอง 

เชน ในละครโทรทัศน ผูผลิตละครอาจใสรหัสไปในฉาก การแตงกายของตัวละคร กิริยาทาทางของตัว

ละคร เปนตน 

2) การถอดรหัส (Decoding) เปนข้ันตอนท่ีผูรับสารจะตองทําความเขาใจกับความหมายของ

สารท่ีอยูในเนื้อหา ซ่ึงปฏิกิริยาของผูรับสารนั้นจะมีลักษณะของการถอดหัสอยูสองแบบ คือ ถาผูรับ

สารสามารถเขาใจความหมายของสารนั้นได ก็จะไดความหมายกับสารนั้น กับอีกปฏิกิริยาหนึ่ง คือ ถา

ผูรับสารไมสามารถถอดรหัสของสารได ก็จะทําใหเนื้อหาสารนั้นไมสามารถสรางความหมายใหเกิดข้ึน

ได กรณีนี้จะเปนเพียงแคการเปดรับเทานั้น (Exposure) 

ตามแนวคิดของ Saussure (1857, 1913) สัญญะประกอบข้ึนมาจากองคประกอบ 2 สวน

คือ “รูปสัญญะ” หรือ ตัวหมาย (Signifier) คือสิ่งท่ีปรากฏใหเห็นเปนเครื่องหมาย ท่ีสามารถรับรูผาน

ประสาทสัมผัส ในโลกของละครโทรทัศน รูปสัญญะตามแนวคิดของ Saussure (1857, 1913) ไดแก 

ภาพและเสียงท่ีสามารถรับรูทางประสาทสัมผัสไดจากการรับชมละคร เชน ภาพของสถานท่ี สีของ
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เครื่องแตงกาย เสียงดนตรีประกอบ เปนตน องคประกอบสวนท่ี 2 คือ “ความหมายสัญญะ” หรือ ตัว

หมายถึง (Signified) ท่ีเกิดข้ึนภายในใจของผูรับสาร การศึกษาในเชิงสัญญะวิทยาจะใหความสําคัญ

กับการหาความสัมพันธระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึง เพ่ือดูวาความหมายท่ีผูผลิตละครสงสาร

ออกไปถูกสรางข้ึนมาไดอยางไร โดยนําเอาตัวบท (Text) มาวิเคราะหวาตัวหมายนั้นสรางความหมาย

ไดอยางไร  

Peirce (1839, 1914) แบงสัญญะออกเปน 3 ประเภทตามความสัมพันธของสัญญะกับของ

จริงท่ีถูกแทนท่ี ไดแก  

1)  Icon หรือ “รูปเหมือน” เปนเครื่องหมายท่ีมีรูปรางลักษณะเหมือนหรือคลายกับของจริง 

ตัวอยางเชน ภาพถาย แผนท่ี ภาพวาด ภาพบนปายจราจรท่ีเปนรูปจําลองของรถยนตหรือ

จักรยานยนต หรือคําพูดท่ีเปนการเลียนเสียงธรรมชาติ  

2) Index/ Indices หรือ “ดัชนี” เปนเครื่องหมายท่ีมีความเชื่อมโยงของจริงแบบเปนเหตุ

เปนผลกัน (Causal Connection) ตัวอยางเชน ควันไฟเปนเครื่องบงชี้วาเกิดไฟไหม  

3) Symbol หรือ “สัญลักษณ” เปนเครื่องหมายท่ีไมไดคลายคลึงกับสิ่งท่ีมันบงชี้ ความ

เชื่อมโยงไมใชความเชื่อมโยงกันตามธรรมชาติ แตเปนผลมาจากขอตกลงของสังคม (Social 

Convention) ท่ีตองอาศัยการเรียนรู ตัวอยางเชน เครื่องหมายทางคณิตศาสตร สัญญาณไฟจราจร

เปนตน 

นอกเหนือจากนั้น ยังมี Barthes (1967 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2553) นักสัญวิทยาชาว

ฝรั่งเศส ท่ีริเริ่มนําการวิเคราะหแบบสัญวิทยาไปใชกับวัฒนธรรมศึกษา โดยท่ี Barthes เห็นวา

ความหมายของสัญญะนั้นมีอยู 2 ระดับ  

1) ความหมายโดยอรรถ (Denotative) เปนระดับความหมายตรง สรางข้ึนมาจากสามัญ

สํานึก เนื้อหาของสื่อมวลชนปรากฏออกมาอยางไร ก็มีความหมายอยางนั้น เปนความหมายท่ีเปดเผย

ผูใชจะเขาใจตามตัวอักษร จัดอยูในลักษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (Descriptive Level)  

2) ความหมายโดยนัย (Connotative) เปนความหมายซ่ึงแฝงเรนอยูในเนื้อหา ซ่ึง Barthes 

(1967) อธิบายวา เกิดจากปฏิสัมพันธระหวางสัญญะ อารมณ ความรูสึกและคานิยมทางวัฒนธรรม

ของผูสรางสัญญะ ความหมายโดยนัยนี้จะแฝงอยูในน้ําเสียงและวิธีการพูด หรือการเลือกสรรถอยคํา 

เปนความหมายแฝงท่ีเกิดข้ึนจากการตีความจากคานิยม ประสบการณ หรือบรบิททางสังคม

วัฒนธรรม ซ่ึงข้ึนอยูกับแตละบุคคล ในโลกของละครโทรทัศนจะประกอบไปดวยสัญญะท่ีมี

ความหมายโดยนัยอยูมาก เชน น้ําเสียงและวิธีการพูดของตัวละคร การแตงหนาและแตงกายของตัว

ละคร หากตัวละครแตงกายดวยเสื้อผาสีขาว หมายถึงสีแหงความบริสุทธิ์ เปนตัวละครฝายดี หากตัว

ละครแตงหนาหรือแตงกายดวยเสื้อผาท่ีมีสีสันจัดจาน หมายถึงเปนตัวละครท่ีเปนนางราย เปนตน 
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อยางไรก็ตาม ความหมายของสัญญะไมไดหยุดนิ่งอยูกับท่ีหรือมีความหมายอยูเพียงระดับ

เดียว แตความหมายจะมีการลื่นไหลไปตามบริบทตาง ๆ จึงทําใหสัญญะหนึ่ง ๆ อาจมีความหมายได

หลายระดับ ในระดับของภาษา ความหมายจะเกิดข้ึนจากกรมีองคประกอบครบ 3 สวน คือ 

1) รูปสัญญะ  

2) ความหมายสัญญะ  

3) สัญญะ  

แนวคิดสัญวิทยานี้ นําไปสูประเด็นของการสรางความหมาย (Signification) หรือการทํา

หนาท่ีเปนภาพตัวแทน (Representation) ของความเปนจริง ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงใชแนวคิดสัญวิทยา

มาใช เพ่ือวิเคราะหการนําเสนอภาพของ “นางเอก” ท่ีปรากฏอยูในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา เปน

กรอบในการวิเคราะหสิ่งตาง ๆ วามีลักษณะการสื่อความหมายอยางไร ทําความเขาใจบทบาท

ของสัญญะในการประกอบสรางภาพของตัวละครนางเอกและสัมพันธบทท่ีเกิดข้ึนจากการผลิตซํ้า 

 

2.4   แนวคิดเรื่องสตรีนิยม (Feminism) 

แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) เปนแนวคิดท่ีใหความสําคัญกับการศึกษาวาดวยเรื่องของเพศ 

ซ่ึงแนวคิดนี้จะจําแนกเรื่องเพศออกเปน 2 ดาน คือ เพศตามธรรมชาติ (Sex) หมายถึง เพศตาม

ธรรมชาติท่ีติดตัวมาตั้งแตกําเนิดโดยไมสามารถเปลี่ยนแปลงได และ เพศสภาวะ (Gender) หมายถึง 

เพศท่ีไมไดติดตัวมาแตกําเนิด แตถูกประกอบสรางข้ึนโดยสังคม (Socially Constructed) เชน การ

เรียกชื่อของมนุษย สังคมกําหนดไววาชื่อท่ีเหมาะสมกับเพศหญิง ไดแก มาลี บุปผา สมศรี แตถาเปน

ชื่อของเพศชาย ไดแก สมชาย สมบัติ เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2551) ซ่ึงแนวคิดสตรีนิยมเชื่อวา 

ความเปนเพศถูกประกอบสรางข้ึนโดยสังคมมากกวาจะถูกกําหนดโดยปจเจกบุคคล 

ทัศนะของ Beauvoir (1949 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2543) นักสตรีนิยมชาวฝรั่งเศส ท่ี

ไดกลาวไวในหนังสือ “เพศท่ีสอง” (The Second Sex) วา “คนเรานั้นไมไดเกิดมาเปนผูหญิงหรอก 

หากแตไดกลายมาเปนภายหลัง” ซ่ึงประโยคดังกลาวเปนการใหคําอธิบายวา “การเปนผูหญิง” นั้น

มิไดติดตัวมาตามธรรมชาติตั้งแตกําเนิด แตไดมา “ถูกทําใหเปน” จากสภาพสังคม วัฒนธรรม และ

สถาบันตาง ๆ ในบริบทสังคมท่ีมีชายเปนใหญ แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) เปนแนวคิดท่ีศึกษา

สภาวะความเปนรองของผูหญิง การท่ีผูหญิงเปนฝายท่ีดอยกวาผูชาย มีความเชื่อท่ีวาผูหญิงถูกปฏิบัติ

อยางเลวรายจากระบบสังคมท่ีไมเปนธรรม แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) จึงมีจุดประสงคท่ีจะ

เปลี่ยนแปลง แกไข ปรับปรุง ตอสูกับสภาวะดังกลาว โดยจัดระดับความสูงต่ําทางเพศใหมเพ่ือสราง

ความเทาเทียมกันทางสังคม ท้ังนี้ แนวคิดสตรีนิยมแบงเปนกลุมตาง ๆ ไดเปน 4 กลุม ซ่ึงแตละกลุม

ลวนอธิบายถึงความไมเทาเทียมกันทางเพศและความเปนรองของผูหญิง แตมีการนําเสนอทางออก 

(Solution) ท่ีแตกตางกัน ดังนี้ 
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2.4.1 แนวคิดสตรีนิยมแนวเสรีนิยม (Liberal Feminism)  

สตรีนิยมกลุมนี้ สนใจการนําเสนอภาพลักษณของผูหญิงและผูชายในสื่อมวลชน และอธิบาย

วาผลของความไมเทาเทียม เกิดจากการเรียนรูเรื่องบทบาทของเพศ ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากความเชื่อ 

การปฏิบัติตามประเพณีท่ีสั่งสมเปนระยะเวลานาน สตรีนิยมกลุมนี้เชื่อวา แมสังคมจะมีการพัฒนาการ

ท่ีกาวหนาและมีเสรีภาพท่ีมากข้ึน แตบทบาทของผูหญิงไมเคยเปลี่ยนแปลง ผูหญิงยังขาดโอกาสใน

ดานการศึกษาหรืออาชีพ ตัวอยางเชน ในงานวิจัยของ จรินทร เลิศจิระประเสริฐ (2535) เรื่อง อาชีพ

ของสตรีในละครโทรทัศน ซ่ึงศึกษาบทบาททางอาชีพของสตรีในละครโทรทัศน ผลการวิจัยพบวา แม

ผูหญิงจะมีอาชีพทางเศรษฐกิจไดเชนเดียวกับผูชาย แตอาชีพของผูหญิงก็ลวนเปนอาชีพท่ีเปนรอง

ผูชายท้ังสิ้น นอกจากนั้น นักสตรีวิทยา Oakley (1981 อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2551) ยังตั้ง

ขอสังเกตวา ภาพของผูหญิงท่ีปรากฏอยูในสื่อตาง ๆ และในโลกแหงความเปนจริงนั้น ผูหญิงมักเปน

เพศท่ีตองรอคอยบางสิ่งบางอยาง ในทางกลับกันเราแทบไมไดเห็นภาพเชนนี้ในกรณีของผูชายเลย 

สตรีนิยมกลุมนี้จึงเชื่อวา ตองมีการเปลี่ยนแปลงเรื่องบทบาท สิทธิ และโอกาสของผูหญิงให

เพ่ิมมากข้ึน โดยเรียกรองใหผูหญิงเทาเทียมกับผูชายเพราะเชื่อวาท้ังสองเพศไมมีความแตกตางกัน 

โดยมุงเนนวาสังคมท่ีดีตองประกอบไปดวย ความเสมอภาค (Equality) เสรีภาพ (Freedom) และ 

ภราดรภาพ (Fraternity) (กาญจนา แกวเทพ, 2551) ซ่ึงมีคําอธิบายอยู 2 ชุด (กาญจนา แกวเทพ, 

2544 อางใน นิรินทร เภตราไชยอนันต, 2550) คือ 

1.1) Social Learning on Modeling ทฤษฎีนี้กลาววา บุคคลจะเรียนรูบทบาทโดยใชการ

สังเกตจากตัวแบบท่ีมีในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่ง จากจอโทรทัศน หากบทบาทของผูหญิงในโทรทัศน

มีอยูอยางจํากัด เด็กผูหญิงก็จะเรียนรูวาเพศหญิงแสดงบทบาทไดอยางจํากัดเพียงไมก่ีอยาง  

1.2) Social Learning by Reinforcement ทฤษฎีนี้กลาววา บุคคลจะเรียนรูพฤติกรรมท่ี

เหมาะสมจากการใหรางวัล และลงโทษจากสังคมในจอโทรทัศน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในละครโทรทัศน

ท่ีมีการวางตัวละครนางเอกเปน “คนดี” เปนท่ีตองการของสังคม สังคมก็จะมอบ “พระเอก” เปน

รางวัล ในขณะท่ี “นางราย” เปน ผูหญิงท่ีไมยอมทําตามความตองการของสังคม” ก็จะถูกลงโทษ เชน

ในงานวิจัยของ อภิรัตน รัทยานนท (2547) ศึกษาเก่ียวกับกระบวนการสรางความเปนจริงทางสังคม

ของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน พบวา นางรายจะมีสัญลักษณทางกายภาพ เชน ตองแตงหนา

ดวยสีสันฉูดฉาด แตงกายยั่วยวน พูดดวยเสียงแหลม แสดงใหเห็นถึงเปาหมายในการแสดงความราย

กาจของผูหญิง และหากนางรายคนใดกลับตัวกลับใจเปนคนดีในตอนจบของเรื่อง เธอก็จะไดรับการให

อภัยจากสังคม แตหากกลับใจไมไดก็จะถูกลงโทษ เชน เปนบาหรือติดคุก แสดงใหเห็นวาการประกอบ

สรางนางรายนั้นตั้งอยูบนบรรทัดฐานทางสังคม (Social Norms) เปนหลัก จากการวิจัยของ อภิรัตน 

(2547) ยังพบอีกวา กลุมตัวอยางจํานวนหนึ่งกลาววาตนอยากเปนเหมือนนางรายเพราะจะไดแสดง

อํานาจเหนือผูชาย จึงไดขอสรุปของงานวิจัยชิ้นนี้วา แมนางรายจะชวยเปดโอกาสใหผูหญิงตอตานกับ
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อุดมการณชายเปนใหญไดในบางครั้ง แตก็เปนการเปดโอกาสไดเพียงในโลกของสัญญะอยางละคร

โทรทัศนเทานั้น ไมใชโลกแหงความเปนจริง (กาญจนา แกวเทพ, 2551) 

2.4.2 กลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสต (Marxist - socialist) 

สตรีนิยมกลุมนี้เชื่อวาปญหาของผูหญิงเปนผลมาจากระบบทุนนิยม หากลมลางระบบทุน

นิยมลงได ปญหาของผูหญิงก็จะไดรับการแกไข ซ่ึงจะประสานแนวคิดเรื่องชนชั้นตามกลุมมารกซิสต 

และเพศสภาวะ (Gender) ของกลุมสตรีนิยม ดังนั้น กลุมสตรีนิยมแนวมารกซิสตจะมีการ

เปลี่ยนแปลงความคิดอยูตลอดเวลา ในยุคแรก จะเนนท่ีระบบทุนนิยมเปนหลัก และมีประเด็นทาง

เพศสภาพเปนตัวเสริม การแกไขปญหาการเอารัดเอาเปรียบจึงเสนอใหตองเริ่มท่ีการเปลี่ยนแปลง

โครงสรางระบบทุนนิยมกอนเปนอันดับแรก เนื่องจากกลุมนี้มีความคิดวา ความไมเทาเทียมกันทาง

เพศ เปนผลมาจากการมีปฏิสัมพันธของระบบชายเปนใหญและระบบทุนนิยม จึงเกิดเปนโครงสราง

ทางเศรษฐกิจท่ีสงเสริมใหผูชายอยูในฐานะท่ีไดเปรียบกวาผูหญิง ตอมาเปนยุคมราสนใจปญหาเชิง

อุดมการณมากกวาโครงสรางทางเศรษฐกิจ โดยเกิดคําถามท่ีวา อุดมการณทางเพศถูกสรางผานภาษา

และสื่อตาง ๆ ไดอยางไร ยกตัวอยางเชน อุดมการณทางเพศท่ีอยูในโฆษณาโทรทัศน จะเปนกรอบ

อธิบายวาผูหญิงท่ีสวย ผิวขาว รูปรางผอมจึงจะประสบความสําเร็จในระบบทุนนิยม เปนตน 

นอกจากนั้น สตรีนิยมกลุมนี้มักจะศึกษาวิเคราะหภาพของผูหญิงท่ีปรากฎบนโทรทัศน พรอมกับ

วิเคราะหถึงสาเหตุของการท่ีสื่อมวลชนแสดงภาพออกมาเชนนั้น จากนั้นจึงนํามาเปรียบเทียบกับ

ผูหญิงในความเปนจริงในสังคม 

2.4.3 กลุมสตรีนิยมแนวราดิกาล (Radical Feminism) 

สตรีนิยมกลุมราดิกาลหรือสตรีนิยมแบบสุดข้ัว จะปฏิเสธระบบโครงสรางทางสังคมท่ีผูชายมี

ความเหนือกวา เอารัดเอาเปรียบผูหญิง ไมวาในดานเศรษฐกิจ การเมือง หรือวัฒนธรรม กลุมนี้จะ

ยอมรับแนวความคิดท่ีเรียกวา สตรีนิยมแนววัฒนธรรมนิยม (Culture Feminism) ท่ีเสนอวา “ความ

เปนหญิง (Femininity) เปนรูปแบบพฤติกรรมท่ีพึงปรารถนา” และแนวคิดท่ีวา “นอกจากผูหญิงจะ

แตกตางจากผูชาย ผูหญิงยังดีกวาผูชายในทุก ๆ ดาน” ท้ังในดานภูมิปญญาและจริยธรรม สตรีนิยม

กลุมนี้จะเนนการวิเคราะหความสัมพันธระหวางตางเพศในสื่อมวลชน วาสื่อมักนําเสนอใหผูชายฉลาด

กวาผูหญิง ผูหญิงเปนเพศท่ีขาดครอบครัวแบบหญิง-ชายไมได โดยท่ีสตรีนิยมกลุมนี้ยังใหคําอธิบายวา 

ความเปนรองของผูหญิงเกิดจากอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ท่ีผูชายมีความเหนือกวา ฉลาด

กวา มีเหตุผลกวา ควรจะตองลมลางระบบชายเปนใหญลงใหไดเสียกอน ผูหญิงจึงจะมีอิสระและมี

ความสุขมากข้ึน แตเนื่องจากสังคมท่ีมีผูเชื่อม่ันและคํ้าจุนระบบนี้อยู ทําใหความเหนือกวานี้ของเพศ

ชาย ยังดํารงอยูในความเชื่อของคนในสังคมอยูนั่นเอง 
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2.4.4 กลุมสตรีนิยมแนวยุคหลังสมัยใหม (Post-modern Feminism) 

สตรีนิยมกลุมนี้ ไดรับอิทธิพลมาจากแนวความคิดของยุคหลังสมัยใหม (Post-modern) 

แนวความคิดของกลุมนี้เชื่อวา ความจริง (Reality) ไมไดเกิดข้ึนมาตามธรรมชาติ (Not Natural) แต

ลวนเปนสิ่งท่ีถูกประกอบสรางข้ึนมาจากการให “ความหมาย” แกสิ่งตาง ๆ ในสังคม ความคิดแบบ

สตรีนิยมแนวยุคหลังสมัยใหมนี้ยังไดรับอิทธิพลมาจากของ Beauvoir (1949) ท่ีมองวา ไมเพียงเพศ

สภาวะไมเพียงถูกประกอบสรางข้ึนทางสัมคมเทานั้น หากยังเปนกระบวนการจําแนก “ความเปนเรา” 

(Us) ท่ีมักกําหนดใหหมายถึงเพศชาย และ “ความเปนอ่ืน” (Them) ท่ีมักกําหนดใหหมายถึงเพศหญิง 

หรือเปน “เพศท่ีไมใชผูชาย” (กาญจนา แกวเทพ, 2551)  ดังนั้น กลุมสตรีนิยมแนวยุคหลังสมัยใหม

จะใหความสําคัญกับ การใหความหมายท่ีเก่ียวของกับเพศสภาวะ เชน การใหความหมายของ “ความ

เปนหญิง” และ “ความเปนชาย” ดังเชนท่ี Butler (1998 อางใน จารุภา พานิชภักดิ์, 2549) กลาววา 

คําวา “ผูหญิง” เปนเพียงตัวหมาย/ รูปสัญญะ (Signifier) ท่ีไมมีสาระแกนสาร ไมไดหมายถึงสิ่งใดเลย 

เปนเพียงเครื่องหมายเพ่ือใหตีความเทานั้น  

การศึกษาเรื่องเพศสภาวะเปนหนึ่งในหัวขอท่ีไดรับความสนใจศึกษาวิจัยกันอยางมาก 

เนื่องจากในชวงครึ่งหลังของศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา มีการรวมกลุมกันของขบวนการสิทธิสตรี 

(Women Movement) ท่ีปฏิบัติการเก่ียวกับสิทธิสตรีกันอยางเขมขน (กาญจนา แกวเทพ, 2551) 

โดยเฉพาะความสัมพันธระหวางเพศกับการสื่อสารและการศึกษาเก่ียวกับการสรางความเปนจริ งทาง

สังคมเก่ียวกับเรื่องเพศก็ไดรับความสนใจเชนเดียวกัน ยกตัวอยางเชน งานวิจัยท่ีชี้ใหเห็นถึงบทบาท

ของสื่อในการนําเสนอเก่ียวกับสภาวะทางเพศใหแกสังคม ไดแก งานวิจัยของ พนิดา หันสวาสดิ์ 

(2544) เรื่อง ผูหญิงในภาพยนตร: กระบวนการผลิตซํ้าภาพลักษณของผูหญิงในสังคมไทย จาก

การศึกษาพบวา ภาพยนตรทุกเรื่องมีการผลิตซํ้าภาพลักษณ ลักษณะ สถานภาพ และบทบาทของตัว

ละครหญิงในภาพยนตรในลักษณะเดียวกับผูหญิงในรูปแบบอุดมคติของสังคมไทย ซ่ึงกระบวนการ

ดังกลาวเกิดข้ึนจากการท่ีความคิดหลักเก่ียวกับผูหญิงท่ีสงผานสื่อ สามารถครอบงําและเปนอุดมการณ

หลักในสังคมไทยได ดังนั้น ผูชมภาพยนตรโดยเฉพาะผูหญิงจึงยอมรับภาพลักษณของผูหญิงใน

ภาพยนตรนั้น หรือจากการศึกษาเก่ียวกับบทบาทของผูหญิงท่ีเปลี่ยนแปลงไปของผูหญิงในภาพยนตร

ในชวงป พ.ศ. 2525-2535 ของ สุบงกช ชลิตเรืองกุล (2535 อางใน พนิดา หันสวาสดิ์, 2544) พบวา 

ภาพยนตรไดนําเสนอภาพผูหญิงท่ีมีอารมณท้ังรายและดี กลาตอสูเพ่ือศักดิ์ศรีของตนเอง และไมยึด

ติดกับความรักท่ีตองการการตอบรักจากผูชายเชนเดิม 

นอกจากนั้น ผลการวิจัยของ กนกพรรณ วิบูลยศรนิ (2547) เรื่อง การเปรียบเทียบภาพ

ตัวแทนของผูหญิงสมัยใหมและหลังสมัยใหมในภาพยนตรไทยและภาพยนตรอเมริกัน สรุปไดวา ภาพ

ตัวแทน (Representations) ของผูหญิงสมัยใหมในภาพยนตรไทย มีลักษณะเปนสตรีนิยม มีความ

ม่ันใจในตนเอง กลาเปดเผย พยายามท่ีจะผลักดันตนใหหลุดพนจากความเชื่อเดิม ๆ สําหรับภาพ
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ตัวแทนของผูหญิงหลังสมัยใหมพบภาพของการไมยึดติดกับสิ่งตาง ๆ ทําตามความตองการสวนตน ใช

เรื่องเพศเปนตัวแสดงความรูสึกรัก มุงหาความสุขใหกับชีวิต กําหนดรสนิยมทางเพศของตนเองได  

สื่อละครโทรทัศนก็เปนอีกสื่อหนึ่งท่ีมีบทบาทอยางมากเชนเดียวกัน ละครโทรทัศนสามารถท่ี

จะสอดแทรกอุดมการณตาง ๆ แฝงเขาไปกับความบันเทิง ซ่ึงทําหนาท่ีเปนกระบวนการท่ีสอนใหรูถึง

การปฏิบัติตัวในสังคมโดยวิธีทางออม (จรินทร เลิศจิระประเสริฐ, 2535) ดังท่ี กาญจนา แกวเทพ 

(2543) กลาววา “ละครโทรทัศน เปนกระบวนการผลิตและสบืทอด‘วัฒนธรรมผูหญิง’ (Women 

Culture) ท่ีสําคัญท่ีสุด”  

ในการนําเสนอลักษณะของสตรีนิยมในละครโทรทัศน มักถูกนําเสนอภาพลักษณ สถานภาพ

ของผูหญิงในสังคมผานตัวละครนางเอก โดยการกําหนดใหตัวละครนางเอกมีบทบาทสําคัญตอเนื้อ

เรื่อง ตัวละครจะมีเปนผูหญิงท่ีมีความม่ันใจในตัวเอง เกงกาจ เฉลียวฉลาด สามารถตอสูกับตัวละคร

รายได หรือแมกระท่ังการนําเสนอผานตัวละครนางราย ยกตัวอยางเชน ในงานวิจัยของ พิมพร  

สุนทรวิริยกุล (2551) เรื่อง กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ

วิกฤตทางการเมือง พบวา ละครโทรทัศนเรื่อง “แรมพิศวาส” ไดนําเสนออุดมการณสตรีนิยม 

(Feminism) ผานตัวละครนางราย โดยกําหนดใหตัวละครนางรายใชความรูท่ีมีทําเรื่องผิดตอศีลธรรม 

ใชความเฉลียวฉลาดปนหัวตัวละครผูชาย ซ่ึงนับวาเปนรูปแบบหนึ่งของอุดมการณสตรีนิยม 

(Feminism) ท่ีถูกนําเสนอผานละครโทรทัศน 

อยางไรก็ตาม แมบริบททางสังคมของมนุษยจะมีการเปลี่ยนแปลงไป มีการยอมรับในเรื่อง

สิทธิมนุษยชนมากข้ึน ผูหญิงไดออกไปทํางานนอกบาน หรือสามารถดํารงตําแหนงสําคัญในสังคมและ

การเมือง และมีบทบาทท่ีเทาเทียมผูชายมากข้ึน แตในความสัมพันธของบทบาทของหญิงและชาย ยัง

มีแงมุมอ่ืน ๆ ท่ีถูกสะทอนออกมาผานสื่อละครโทรทัศน เชน ความรูสึกท่ีผูหญิงดอยกวาชาย ตองการ

พ่ึงพิงผูชาย ตองการมีผูชายในชีวิตเพ่ือทําใหชีวิตมีความสมบูรณข้ึน แสดงใหเห็นถึงบทบาทของละคร

โทรทัศนในการเปนเครื่องมือท่ีมีสวนในการขัดเกลาทางเพศท่ีสนับสนุนความคิดอํานาจชายเปนใหญ

อยูเชนเดิม  

อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) เปนระบบทางโครงสรางของสังคมท่ียอมรับแนวคิด

ท่ีวา เพศชายมีความเหนือกวาเพศหญิงในทุกดาน อีกท้ังยังมีความฉลาดกวา เขมแข็งกวา มีเหตุผล

กวา และสามารถเอารัดเปรียบเพศหญิงได ในละครโทรทัศนจะมีลักษณะของอุดมการณชายเปนใหญ 

(Patriarchy) จะเปนความสัมพันธเชิงอํานาจ ซ่ึงเพศหญิงไมสามารถตอสูกับเพศชายได ท้ังยังโอนออน

ผอนตาม แมวาพระเอกจะใชกําลังขมขืนนางเอก หากสุดทายแลวนางเอกก็อภัยใหทุกอยางและได

ครองรักอยูรวมกันอยางมีความสุข นอกจากนั้น ในละครโทรทัศนหลายเรื่องก็กําหนดบทบาทใหตัว

ละครเพศหญิงทําทุกวิถีทางเพ่ือแยงชิงตัวพระเอกของเรื่อง ลักษณะดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงความไม

เทาเทียมและการใหคุณคาตอเพศชายเปนอยางมาก  
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ดังเชนผลการวิจัยของ พิมพร สุนทรวิริยกุล (2551) พบวา อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 

ในละครโทรทัศนก็มักสอดแทรกอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ยกตัวอยางเชน ในละครเรื่อง 

“ขิงก็รา ขาก็แรง” และ “รหัสริษยา” ถึงแมวาตัวละครนางเอกในเรื่องมีความเกงกาจ เฉลียวฉลาดสัก

เพียงใด แตในทายท่ีสุดแลวก็ตองพายแพใหกับกําลังของตัวละครพระเอกท่ีเหนือกวา สอดคลองกับ

งานวิจัยของ ศศิณี ยาวิชัย (2554) เรื่อง การวิเคราะหเนื้อหาความรุนแรงตอสตรีท่ีปรากฏในละคร

โทรทัศนไทย ซ่ึงผลการศึกษาพบวา ละครโทรทัศนเปนสวนสําคัญในการบมเพาะและตอกย้ํา

อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) เนื้อหาของละครโทรทัศนไทยมักนําเสนอสถานภาพของตัว

ละครเพศหญิงท่ีมีลักษณะเปนรอง และละครโทรทัศนยังสรางรูปแบบของความคิดใหเพศหญิงเชื่อวา

ความรัก พรหมจรรย และการแตงงานคือสิ่งสําคัญท่ีสุดในชีวิตของผูหญิง  

นอกจากนั้น การวิจัยของ นิรินทร เภตราไชยอนันต (2550) เรื่อง ภาพตัวแทนผีผูหญิงใน

ละครโทรทัศน ไดทําการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) โดยอาศัยแนวคิดสตรีนิยม ซ่ึงงานวิจัย

ชิ้นนี้พบวา ผีผูหญิง สามารถจําแนกออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก 1) ผีรอรัก หมายถึงผีผูหญิงท่ีอยู

ดวยความเชื่อท่ีวาจะมีความสุขเม่ือมีผูชายมาเติมเต็มใหกับชีวิต รอคอยชายคนรักใหมาชวย

ปลดปลอยเธอ 2) ผีจํายอม เปนผีท่ีถูกจองจําและใชพลังอํานาจในทางลบ โดยมีอํานาจของเพศชายท่ี

คอยควบคุมอํานาจของพวกเธอ ซ่ึงในตอนทายจะถูกทําใหอํานาจหมดลงและไดรับโทษท่ีทําไว 3 ) ผี

แม เปนผีผูหญิงท่ีมีอํานาจมากท่ีสุด ซ่ึงจะมีลักษณะตามอุดมคติของแมท่ีมีความเปนแมท่ีดี ไมไปผุดไป

เกิดเพราะหวงลูกหลาน สามารถสรุปไดวา การประกอบสรางภาพของ ผีผูหญิง ถูกประกอบสรางและ

กําหนดความหมายจากกบรรทัดฐานของเพศชาย (Male Norms) และภายใตอุดมการณชายเปนใหญ 

(Patriarchy) ผีผูหญิงจะไมสามารถปลดปลอยตนเองได ตราบเทาท่ีผูชายยังกักขังพวกเธอ ใน

ขณะเดียวกัน ภาพตัวแทนของผีผูหญิง ยังถูกสรางใหเก่ียวพันกับเรื่องของ ความรัก ความงาม 

พรหมจรรย กรรม ความเปนแม และความเปนเมือง ซ่ึงชุดความหมายเหลานี้ ลวนถูกกําหนดอยู

ภายใตอุดมการณทางเพศท้ังสิ้น 

ละครโทรทัศนมีลักษณะของการผลัดเปลี่ยนกันระหวางแนวคิดสตรีนิยมและแนวคิดชายเปน

ใหญอยูอยางไมสามารถแยกออกจากกันได โดยผูวิจัยจะนําแนวคิดเรื่องสตรีนิยม (Feminism) มาเปน

เครื่องมือในการวิเคราะหภาพของนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา รวมถึงสัมพันธบทความ

เปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึน ในระหวางบริบททางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เพ่ือ

อธิบายแนวความคิดหรืออุดมการณทางเพศท่ีซอนเรนอยู  

 

2.5 ปจจัยท่ีมีผลตอลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน  

การสรางละครโทรทัศนเรื่องหนึ่งยอมมีปจจัยตาง ๆ มากมายเปนตัวกําหนดองคประกอบ   

ตาง ๆ ของละครโทรทัศน เชน โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ตัวละคร (Character) 

http://dric.nrct.go.th/index.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C%20%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
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โดยเฉพาะอยางยิ่ง การนําละครโทรทัศนเรื่องหนึ่งมาผลิตซํ้า (Remake) อีกครั้ง ยอมตองมี

องคประกอบบางสวนท่ีคงเดิมเอาไวเพ่ือใหสามารถเชื่อมโยงกับตัวบทเดิมได หรือมีองคประกอบ

บางสวนท่ีไดรับการเพ่ิมเติม ตัดทอน หรือดัดแปลงไปจากเดิม ซ่ึงจะมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาอยางไร

มากนอยเทาใดนั้น ข้ึนอยูกับหลากหลายปจจัยเปนตัวกําหนด ดังนี้ 

2.5.1 ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด  

2.5.1.1 ผูจัดละครและนโยบายของสถานโีทรทัศน  

สื่อละครโทรทัศนมีลักษณะความเปนธุรกิจและมีการแขงขันกันสูง ไมมีสิ่งใด

รับประกันไดถึงผลกําไรหรือการขาดทุน ทางสถานีโทรทัศนมีความจําเปนตองผลิตโดยลดอัตราความ

เสี่ยงตอการขาดทุนใหมากท่ีสุด หากจะผลิตละครโทรทัศนเรื่องหนึ่งหรือการนําละครโทรทัศนเรื่องใด

มาผลิตซํ้า (Remake) จึงมีความจําเปนตองคํานึงถึงองคประกอบหลายอยาง เพ่ือใหเหมาะสมกับ

นโยบายการผลิตของทางสถานี ตัวอยางเชน หากมีงบประมาณจํากัด ก็อาจมีการตัดทอนหรือ

ดัดแปลงโครงเรื่องใหกระชับมากยิ่งข้ึน หรือเปลี่ยนแปลงฉากตาง ๆ ท่ีปรากฏในเรื่อง หรือนโยบาย

ของสถานีโทรทัศนในดานเนื้อหาและภาพท่ีจะออกอากาศ ตัวอยางเชน ธนินทร อุชุภาพ (2552 อาง

ใน อุมาพร มะโรณีย, 2551, หนา 227) ไดกลาววา “นโยบายของสถานีมีผลตอการเขียนบท

เหมือนกัน อยางชอง 7 หามพูดคําหยาบ หามกินเหลา แตวาชอง 3 ไมเปนไร พูดกูมึงได แตชอง 5 ไม

หามอะไรมาก” 

2.5.1.2 ระดับความนิยม (Rating)  

การผลิตละครโทรทัศนเรื่องหนึ่ง ผูผลิตจึงตองคํานึงถึงความตองการและความพึง

พอใจของผูชมเปนหลักเพ่ือใหละครไดระดับความนิยมของผูชม (Rating) สูง นําไปสูการขายโฆษณา

ในชวงเวลานั้น ๆ เพราะฉะนั้น การผลิตละครโทรทัศนใหไดระดับความนิยมสูงจึงตองเอาใจกลุมผู

รับชม สงผลในการวางแนวเรื่อง การปรับโครงเรื่องใหเขากับความชื่นชอบหรือรสนิยมของผูรับชม  

จากงานวิจัยเรื่อง กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงวิกฤตทาง

การเมือง ของ พิมพร สุนทรวิริยกุล (2551) พบวา สถานีโทรทัศนถือเปนผูมีอิทธิพลตอการนําเสนอ

อุดมการณ โดยมีปจจัยทางการตลาดคอยควบคุมการทํางาน ซ่ึงปจจัยดังกลาวก็อยูในรูปของตัวเลข

ระดับความนิยม (Rating) เปนตัวกําหนดใหเนื้อหาของละครโทรทัศนมักจะสรางวนเวียนเก่ียวกับเรื่อง

รัก โลภ โกรธ หลง เนื่องจากเปนเรื่องท่ีเขาใจงาย โดนใจผูรับชม ซ่ึงบทละครจะถูกนําเสนอใหมีความ

ทันสมัย ทันตอเหตุการณ 

นอกจากนั้น การศึกษาเรื่องภาพลักษณของผูหญิงไทยกับผูหญิงญี่ปุนท่ีถูกสะทอน

ผานละครโทรทัศนของ จิราภรณ เจริญกุล (2556) ยังพบวา ผูชมมักนิยมละครโทรทัศนท่ีมีเนื้อหา

เขมขน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ละครโทรทัศนท่ีมีนางเอกสวย เกง ม่ันใจ ฉลาดทันคน ซ่ึงจะใหอรรถรสใน

การรับชมมากกวาละครโทรทัศนท่ีมีนางเอกเรียบรอย ไมทันคน เนื่องจากละกลุมผูรับชมละคร
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โทรทัศนมักจะเปนเพศหญิง และยิ่งตัวละครใกลเคียงกับชีวิตจริงของผูชมมากเทาไรละครก็จะยิ่งมี

ระดับความนิม (Rating) สูง  

2.5.1.3 ดารานักแสดง  

ในการเลือกดารานักแสดงเพ่ือมารับบทตัวละคร (Character) ก็ไดรับผลกระทบจาก

ปจจัยทางการตลาดเชนกัน ดังท่ีผลการวิจัยของ ปาริฉัตร เศวตเศรนี (2541) เรื่อง กระบวนการและ

ปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศนไทย พบวา การคัดเลือกนักแสดงมารับบทจะข้ึนอยูกับ

ตัวบุคคลเปนหลัก กลาวคือ ผูผลิตละครโทรทัศนจะคัดเลือกดารานักแสดงคามมุมมองและความพึง

พอใจสวนบุคคล เพ่ือคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความเหมาะสมทางการตลาด ดังนั้น ปจจัยทางการตลาดจึง

เขามามีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกนักแสดงเพ่ือใหตอบสนองและดึงดูดใจผูชม นอกจากนั้น  

ปาริฉัตรยังพบอีกวาปจจัยท่ีมีผลตอการคัดเลือกดารานักแสดงในละครโทรทัศน แบงไดเปน 9 ปจจัย 

ไดแก กลุมบุคคลผูมีอํานาจในการคัดเลือกนักแสดง ตัวแทนบริษัทโฆษณา ผูชม เง่ือนไขท่ีเกิดจากการ

แสดง ความสามารถของนักแสดง ระบบอุปถัมภ เวลาออกอากาศ เวลาการทํางานและสภาพการ

แขงขัน 

การคัดเลือกดารานักแสดงท่ีมารับบทเปนตัวละคร (Character) มักจะคัดเลือกตาม

เกณฑท่ีวาดารานักแสดงคนนั้นสามารถดึงดูดผูชมไดมากนอยเพียงใด ดังท่ี ธนินทร อุชุภาพ (2552, 

อางใน อุมาพร มะโรณีย, 2551, หนา 224) ไดใหสัมภาษณวา “ถาเห็นวาคนนี้เรตติ้งดี ไมวาจะสูงต่ํา

ดําขาว ขอใหดังไวกอน เพราะเคาตองเอาไปขายตอไง ถาลูกคาท่ีซ้ือโฆษณาไมเห็นวาดาราจะดึงดูดคน

ไดเคาก็ไมคอยอยากซ้ือ ชองก็ตองเลือกดาราดัง ๆ ไวกอน”  

นอกจากนั้น บทละครโทรทัศนหลายเรื่องมักถูกดัดแปลงเพ่ือใหเหมาะสมกับตัวดารา

นักแสดงเปนหลัก ผูมีหนาท่ีเขียนบทละครจําเปนท่ีจะตองดัดแปลงเนื้อหาใหเหมาะสมกับตัวดารา

นักแสดงผูรับบทนั้น ๆ ดังเชนผลการวิจัยของ ปยะพิมพ สมิตดิลก (2541) เรื่อง การเชื่อมโยงเนื้อ

หานวนิยายในสื่อสิ่งพิมพและในสื่อละครโทรทัศน พบวา ในการผลิตสื่อละครโทรทัศนจําเปนตองตัด

ทอนคุณลักษณะดานลบของตัวละครนางเอกออกไป เนื่องจากผูผลิตละครไมตองการใหเกิดผลกระทบ

ในทางลบตอภาพลักษณของดารานักแสดงท่ีรับบท กลาวคือ ผูผลิตละครโทรทัศนไมตองการให

ความหมายท่ีสรางใหมจากตัวละคร ไปสรางผลกระทบทางลบแกความหมายของนักแสดง 

นอกจากนั้น ยังพบวาสื่อละครโทรทัศนจะมีการปกปองตัวละครนางเอกมากข้ึนเพราะมีความหมาย

ของตัวดารานักแสดงในโลกแหงความเปนจริงมาเก่ียวของ 

ปจจัยทางดานธุรกิจและการตลาดเปนปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอลักษณะสัมพันธบทของ

ตัวละครนางเอก เนื่องจากสื่อละครโทรทัศนไมไดเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว แตยังเปน

สื่อท่ีตองคํานึงถึง “ลูกคา” เพ่ือใหสามารถขายได การสรางละครโทรทัศนแตละครั้งก็จําเปนตองมีการ
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ปรับแตงเนื้อเรื่องเพ่ือใหเขากับตัวดารานักแสดง ความนิยมและความตองการของผูชมกลุมเปาหมาย 

และการคัดเลือกดารานักแสดงท่ีสามารถดึงดูดกลุมผูรับชมได 

2.5.2 ปจจัยดานสังคม  

2.5.2.1 วัฒนธรรมและคานิยม 

ผลจากการศึกษาของ อุมาพร มะโรณีย (2551) พบวา วัฒนธรรม ประเพณีมีผลตอ

การสรางละครโทรทัศน ในสวนของรายละเอียดของโครงเรื่อง (Plot) ผูผลิตละครโทรทัศนมีความ

จําเปนตองคํานึงถึงปจจัยดานวัฒนธรรมเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมไมใหขัดตอวัฒนธรรมของไทย 

เนื่องจากเรื่องของวัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีอยูคูกับสังคมมาอยางยาวนาน เชน วัฒนธรรมการให

ความสําคัญกับความบริสุทธิ์ของนางเอก หรือการไมยอมรับเรื่องการอยูรวมกันกอนแตงงาน เปนตน 

ทวาคานิยมในสังคมเปนสิ่งท่ีมักเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาไดงายกวาวัฒนธรม การผลิตละคร

โทรทัศนจึงสามารถปรับเปลี่ยนองคประกอบบางอยางไปตามคานิยมท่ีเกิดข้ึนในสังคมได ตัวอยางเชน 

ความเปนผูหญิงท่ีสังคมคาดหวังท่ีคอย ๆ เปลี่ยนจากความเปนกุลสตรี สงบเสง่ียม กลายเปนผูหญิงท่ี

ดีในสังคมตองเปลี่ยนแปลงตัวเอง มีปากมีเสียง ลุกข้ึนมาตอสูเพ่ือสิทธิของตนเอง เชนเดียวกับผูหญิง

ในละครโทรทัศน ตัวละครนางเอกยอมเปลี่ยนแปลงไปตามคานิยมในสังคม ดังท่ี คุณหทัยรัตน 

อมตวณิช ผูจัดละครของคายละครไท ใหความเห็นวา “นางเอกเดี๋ยวนี้ ถาออนแอไปซะทุกอยาง คนดู

จะรําคาญ ดังนั้น เม่ือโลกเปลี่ยนแปลงไป ผูหญิงเปลี่ยนแปรไป ละครก็ตองทําออกมาใหกลมกลืนกับ

ยุคสมัยและความเปลี่ยนไปนั้น นางเอกท่ีนาสงสาร จึงจําตองปรับบทบาทใหใกลเคียงหญิงสาวในโลก

ความจริง” (“โลกอยูยากข้ึนทุกวัน”, 2556)  ซ่ึงตัวละครนางเอกอาจไดรับการเพ่ิมบทบาทใหรายข้ึน 

แตงกายดวยเสื้อผาสีสันฉูดฉาด วาบหวิวมากข้ึน หรือการเพ่ิมฉาก “เลิฟซีน” กับพระเอกมากข้ึน   

เปนตน 

2.5.2.2 ความทันสมัย 

ผลงานวิจัยของ อุมาพร มะโรณีย (2551) เรื่อง สัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อ

การตูน ละครโทรทัศนและนวนิยาย พบวา ละครโทรทัศนท่ีสามารถปรับเปลี่ยนเนื้อหาไปตามยุคสมัย

ได คือละครท่ีมีเนื้อหาไมเนนชวงเวลาในเรื่องหรือเปนละครยุคปจจุบัน ซ่ึงองคประกอบท่ีมักถูก

ปรับเปลี่ยนก็คือ องคประกอบตัวละคร (Character) และฉาก (Setting) ดังท่ี ธนินทร อุชุภาพ (2552 

อางใน อุมาพร มะโรณีย, 2551, หนา 231) กลาววา “ถาเปนเรื่องแบบวาเกิดในปจจุบันก็ปรับเปลี่ยน

ไดตามยุคสมัย สวรรคเบี่ยงสมัยพ่ีดูเม่ือกอนนี้นางเอกเปนชางเย็บผานะ พอมาเวอรชั่นใหมในสมัยนี้ก็

เปลี่ยนเปนจัดดอกไมซะ ดูเก ทันสมัยข้ึนคนไมเบื่อ แตยังไงแกนของตัวละครก็ตองคงไว หามเปลี่ยน

เด็ดขาด” 
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2.6  ละครโทรทัศนเรื่อง แรงเงา 

 ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา สรางมาจากบทประพันธชอง นันทนา วีระชน ไดรับการนํามา

สรางเปนละครโทรทัศนโดยคุณอรุโณชา ภาณุพันธุ ผูจัดละครโทรทัศนของบริษัท บรอดคาซท ไทย 

เทเลวิชั่น จํากัด ท้ังหมด 2 ครั้ง ไดแก ป พ.ศ. 2544 และ ป พ.ศ. 2555 ออกอากาศทาง

สถานีโทรทัศนชอง 3 ท้ัง 2 ครั้ง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

2.6.1 ละครโทรทัศนเรื่อง แรงเงา ในป พ.ศ. 2544 

 

ภาพท่ี 2.1: ละครโทรทัศนเรื่อง แรงเงา ป พ.ศ. 2544 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ีมา: วิวัฒนาการ “แรงเงา” จากนวนิยายสูจอเงิน และจอแกว.  (2556).  สืบคนจาก 

http://my.dek-d.com/weerapol/writer/view.php?id=869776. 

 

บทโทรทัศน: วิสุทธิชัย บุณยะกาณจน 

กํากับการแสดง: ชูศักดิ์ สุธีรธรรม 

ดําเนินการผลิต: บริษัท บรอดคาซท ไทย เทเลวิชั่น จํากัด 

ออกอากาศ: ทุกวันศุกร เสารและอาทิตย เวลา 20.20 น. ตั้งแต 14 ธันวาคม พ.ศ. 2544 ถึง 

27 มกราคม พ.ศ. 2545 ทางสถานีโทรทัศนชอง 3 

 นักแสดงนํา: แอน ทองประสม, ธีรเดช วงศพัวพันธ, ยุทธพิชัย ชาญเลขา, สาวิตรี สามิภักดิ์  
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2.6.2 ละครโทรทัศนเรื่อง แรงเงา ในป พ.ศ. 2555 

 

ภาพท่ี 2.2: ละครโทรทัศนเรื่อง แรงเงา ป พ.ศ. 2555 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ีมา: เรื่องยอ จบบริบูรณ “แรงเงา”.  (2555, 20 กันยายน).  ผูจัดการ.  สืบคนจาก 

http://www.manager.co.th/drama/ViewNews.aspx?NewsID=9550000116055. 

 

บทโทรทัศน: วิสุทธิชัย บุณยะกาณจน 

กํากับการแสดง: ชนินทร ประเสริฐประศาสน 

ดําเนินการผลิต: บริษัท บรอดคาซท ไทย เทเลวิชั่น จํากัด 

ออกอากาศ: ทุกวันจันทรและอังคาร เวลา 20.30 น. ตั้งแต 1 ตุลาคม ถึง 4 ธันวาคม พ.ศ.

2555 ทางสถานีโทรทัศนชอง 3 

นักแสดงนํา: เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ, ภูภูมิ พงศภาณุ, รวิชญ เทิดวงส, ธัญญาเรศ เองตระกูล 

 

เรื่องยอ 

มุตตา และ มุนินทร เปนฝาแฝดท่ีมีลักษณะนิสัยแตกตางกันอยางมาก ซ่ึงเปนผลมาจากการ

เลี้ยงดูของบิดามารดาของท้ังสอง นายแปลก นางพิณ เจาของรานกาแฟในเมืองเพชรบูรณ ในวัยเยาว 

แฝดผูนอง มุตตา มีนิสัยออนหวาน เรียบรอย ในขณะท่ีมุนินทรเปนเด็กดื้อ มอมแมม และมักจะกลั่น

แกลงแฝดผูนองอยูเสมอ ท้ังสองจึงเกลียดชังกันเปนอยางมาก 

เม่ือฝาแฝดท้ังสองตางเติบโตข้ึน มุตตาเปนหญิงสาวสวย มารยาทงดงาม เกงงานบานงาน

เรือน แตมุนินทรเรียนหนังสือชา บุคลิกเกงกาง หากดวยนิสัยชางเก็บหอมรอมริบ มุนินทรจึงมีเงินเก็บ
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มาชวยบิดามารดาซอมแซมราน และยังทํางานพิเศษสงมุตตาเรียนมหาวิทยาลัยเอกชน โดยตอกย้ํา

มุตตาทุกวันถึงบุญคุณนี้ 

มุนินทรเรียนวิศวคอมพิวเตอรในมหาวิทยาลัยชื่อดังจนจบและไดทุนไปเรียนตอปริญญาโทท่ี

สหรัฐอเมริกาพรอมกับเพ่ือนรัก ลูกศร ซ่ึงเปนลูกสาวเศรษฐี ระหวางเรียนมุนินทรไดฝกงานบริษัท

คอมพิวเตอรยักษใหญและมีผลงานยอดเยี่ยม มุนินทรสงเงินมาใหบิดามารดาทําไรดอกไมขนาดใหญ

จนมีฐานะดีข้ึนทุกวัน ในขณะท่ีมุตตาเรียนจบก็มาชวยบิดามารดาดูแลไร และดวยความท่ีมุตตามัก

โดนมารดาพูดจาถากถาง เปรียบเทียบกับพ่ีสาวใหตองเจ็บช้ําน้ําใจอยูเสมอ ทําใหมุตตามีความใฝฝนท่ี

จะออกไปจากไรดอกไมและเงาของมุนินทรผูเปนพ่ีสาวใหจงได  

          มุนินทรเรียนจบปริญญาโทและทํางานกับบริษัทคอมพิวเตอรยักษใหญท่ีอเมริกา ทางดาน

มุตตาไดยายไปพักอยูหอพักหญิงท่ีกรุงเทพมหานคร เนื่องจากถูกเรียกตัวบรรจุเขาเปนขาราชการใน

กองบริหารจัดการของกรมหนึ่ง ท่ีแหงนั้นเธอไดรูจักชายหนุมนิสัยดีนามวา วีกิจ ท้ังสองสนิทสนมกัน

อยางรวดเร็ว โดยวีกิจคิดกับมุตตาเปนคนรัก แตมุตตากลับเห็นวาวีกิจเด็กเกินไป  

หากเม่ือมุตตาไดพบ เจนภพ ผูอํานวยการกองหัวหนาและเปนอาแท ๆ ของวีกิจ มุตตากลับ

ประทับใจเจนภพมาก ในขณะเดียวกันเจนภพเองก็หลงใหลมุตตาตั้งแตแรกเห็น แมเจนภพจะมีภรรยา

อยูแลวเปนเศรษฐีนักธุรกิจท่ีดินนามวา นพนภา ซ่ึงท้ังสองสามีภรรยาก็มักมีเรื่องกระทบกระท่ังกันอยู

ตลอด ดวยความชอบขมสามีของนพนภาและ ความเจาชูของเจนภพท่ีมีหญิงสาวมาติดพันเสมอ ทําให

นพนภามักจะตามไปอาละวาด ดาทอ ตบตีเหลาภรรยานอยทุกรายไป  

เจนภพลวงใหมุตตาเขาใจผิดวาเขากับนพนภากําลังหยาขาดกัน มุตตาหลงเชื่อจนตกเปนของ

เจนภพ วีกิจพยายามตักเตือนมุตตา หากมุตตายังคงบอกวาตนไมผิด เธอหวังจะใชชีวิตรวมกับเจนภพ

ในอนาคตจึงตัดสินใจปลอยตัวเองใหทอง ในวันท่ีมุตตาบอกเจนภพเรื่องท่ีเธอตั้งทอง นพนภากลับ

ออกมาดาประจาน ตบตีมุตตาหนากระทรวงตอหนาทุกคน เจนภพพยายามพูดใหนพนภากลับไปโดย

ยืนยันวาตนไมเคยรักมุตตา นพนภาคือคนเดียวท่ีเขารัก มุตตาเพ่ิงรูวาเจนภพหลอกเรื่องจะหยากับ

ภรรยา เธอหมดสิ้นทุกสิ่งทุกอยาง จึงเดินทางกลับไปบานท่ีเพชรบูรณ เพ่ือพบวามุนินทรกําลังจะ

กลับมาทํางานตําแหนงสูงในประเทศไทย เธอยิ่งนอยเนื้อต่ําใจ และยิ่งไดยินถอยคําถากถางจากมารดา

ซ่ึงเปรียบเสมือนเปนฟางเสนสุดทาย เธอจึงขออโหสิกรรมกับทุกคนในชีวิตและตัดสินใจผูกคอตาย 

          มุนินทรกลับมาบานเจอภาพนองสาวฝาแฝดผูกคอตาย เธอเสียใจมากท่ีไมเคยทําดีกับนองสาว

เลย เธอตัดสินใจสืบหาความจริงวาเกิดอะไรข้ึน มุนินทรใชรูปรางหนาตาท่ีเหมือนราวคน ๆ เดียวกัน

สวมรอยเปนมุตตาไปทํางาน เพียงไมนานเธอก็ปะติดปะตอเรื่องราวท้ังหมดได และตัดสินใจจะแกแคน

ใหมุตตา ในการสวมรอยเปนนองสาวฝาแฝดนั้น มุนินทรพบวาวีกิจดีกับมุตตาดวยใจจริง ทําใหเธอ

ชอบวีกิจมาก ในขณะท่ีวีกิจพบวามุตตาคนใหมเขมแข็ง ชาญฉลาด มีเสนหดึงดูดตอเขามากกวามุตตา

คนเดิม จึงคอย ๆ หลงรักมุตตาคนใหมมากข้ึนทุกวัน ทามกลางความรูสึกหึงหวงของเจนภพ 
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ทุกคนท่ีรูจักมุตตาตางเริ่มสงสัยในบุคลิกกลาหาญ สูคน ของมุตตาท่ีเปลี่ยนไปราวกับเปนคน

ละคน มุนินทรมุนินทรท้ังวางแผน ลอลวง ดําเนินการแกแคนทุกคนท่ีทําไมดีกับนองสาวของเธอเอาไว

อยางสาสมโดยเฉพาะนพนภา ท่ีโดนมุนินทรกลั่นแกลงจนครอบครัวของเจนภพและนพนภาเริ่มรอน

เปนไฟ ท้ังลูกสาวติดยาและยังเปนภรรยานอยนักธุรกิจ ลูกชายเบี่ยงเบนทางเพศ สามีภรรยาลงไมลง

มือกันจนบานแตกสาแหรกขาด วีกิจเสียใจท่ีท้ังหมดคลายจะมีตนเหตุมาจากกรกระทําของมุนินทร  

เม่ือเจนภพบอกนพนภาวามุนินทรไปรักกับวีกิจแลว ทําใหนพนภาวางใจและยอมคืนดีดวย 

สถานการณทุกอยางเริ่มกลับกลายเปนดีข้ึน ดวยความรักของวีกิจทําใหมุนินทรเลิกคิดแกแคน และ

ยอมวางมือจากทุกสิ่ง วีกิจและมุนินทรก็ไดใกลชิดกันเรื่อย ๆ แมมารดาของวีกิจจะขอใหลูกชายของ

ตนเลิกยุงกับผูหญิงอยางมุนินทรก็ตาม แตแลวมือปนท่ีมีความแคนสวนตัวกับมุนินทรไดบุกเขามาหวัง

ขมขืนมุนินทรถึงคอนโด มุนินทรสูจนรอดมาได เธอเขาใจผิดคิดวาท้ังหมดเปนฝมือของนพนภา จึง

ตามลางแคนอีกครั้ง มุนินทรยั่วยวนเจนภพ แตงเรื่องใหนพนภาเขาใจผิดจนปวยหนักเขาโรงพยาบาล 

       วิกิจผิดหวังในตัวมุนินทรมากจนใชกําลังขืนใจมุนินทรดวยความโกรธ เม่ือมุนินทรตกเปนของ

วีกิจ วีกิจยิ่งม่ันใจมากวาผูหญิงคนนี้ไมใชมุตตา เขาดําเนินการสืบจนรูวามุตตามีฝาแฝดชื่อมุนินทร 

และมุตตาคนใหมนี้ก็คือฝาแฝดคนพ่ีนั่นเอง เขาพยายามบอกเรื่องนี้กับทุกคน หากไมมีใครเชื่อ  

 นพนภาออกจากโรงพยาบาล แตก็พบวาตนเองโดนโกงเงินนับสิบลาน เจนภพกับนพนภาตาง

โทษกัน ครอบครัวเริ่มระหองระแหงอีกครั้ง ขณะเดียวกันกับท่ีมีผูไมหวังดีอัดคลิปเจนภพมี

ความสัมพันธกับหญิงสาวท่ีสวมรอยเปนมุตตาเพ่ือเอาไปใหนพนภาดู นพนภาเห็นแลวค่ังแคนมาก เอา

ปนไปยิงมุนินทร เจนภพเขาขัดขวาง นพนภาตกบันไดกลายเปนอัมพาต ในท่ีสุด มุนินทรก็เปดเผยตัว

วาเธอไมใชมุตตา ทุกคนตกใจและงุนงงมาก ในตอนนั้นนองสาวของนพนภานามวา เนตรนภิศก็ออก

มาเปดเผยความจริงวา ตนคือผูบงการทุกอยางอยูเบื้องหลัง จุดประสงคเพ่ือทําลายนพนภา นพนภา

ตกใจและเริ่มสํานึกกรรมท่ีตนเองกอ  

มุนินทรตัดสินใจลางาน ละท้ิงทุกสิ่งกลับบานท่ีเพชรบูรณ วีกิจตามไปดวย ท่ีนั่นเขาพบกับ

หลุมศพของมุตตาและรูเรื่องวามุตตาตั้งทองและฆาตัวตายอยูท่ีนี่ วีกิจรูสึกสะเทือนใจเปนอยางมาก วี

กิจสงขาวมาเลาเรื่องทุกอยางใหทุกคนฟงท้ังหมด ท้ังเรื่องมุตตาฆาตัวตาย และมุนินทรซ่ึงเปนพ่ีสาวฝา

แฝดกลับมาแกแคน หลังจากรูเรื่องราวท้ังหมด เจนภพกลับตัวเปนคนรักเดียวใจเดียว นพนภาก็ไดสติ

และขออโหสิกรรมซ่ึงกันและกัน 

วีกิจพยายามขอมุนินทรคืนดี ทวาไมสําเร็จ เพราะมุนินทรคิดวาเปนเพียงความรับผิดชอบ 

ไมใชความรัก แตคนท่ีวีกิจรักคือมุตตาไมใชตน มุนินทรจึงไมยอมพบวีกิจ กระท่ังคืนหนึ่งเธอฝนถึง

มุตตา มุตตามาเขาฝนเธอขอใหเธอคืนดีกับวีกิจ มุนินทรคิดไดวาวีกิจคิดกับมุตตาแคความเปนเพ่ือน

เทานั้นจริง ๆ วีกิจคุกเขาขอโทษมุนินทรอีกครั้งพรอมบอกวา คนท่ีเขาหลงรักตั้งแตแรกพบนั้นคือ

มุนินทร ไมใชมุตตาคนเดิม มุนินทรจึงตัดสินใจใหอภัยและตอบรับรักของวีกิจดวยใจเปนสุข 
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2.7 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

ภาพท่ี 2.3: กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

ปจจัยทางดานธุรกิจและการตลาด 

ดานสังคม วัฒนธรรมและคานิยม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมพันธบท (Intertextuality) 

- การคงเดิม (Convention)      - การตัดทอน (Reduction) 

- ความแปลกใหม (Invention) - การดัดแปลง (Modification) 

- การขยายความ (Extension) 

  

แนวคิดการเลาเรื่องของตัวบทตนทาง 

ตัวละคร/ โครงเรื่อง/ แกนเรื่อง 

ฉาก/ สัญลักษณพิเศษ/ ความขัดแยง 

 

แนวคิดการเลาเรื่องของตัวบทปลายทาง 

ตัวละคร/ โครงเรื่อง/ แกนเรื่อง 

ฉาก/ สัญลักษณพิเศษ/ ความขัดแยง 

 



บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

งานวิจัยเรื่อง สัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศน กรณีศึกษา ละครโทรทัศน

เรื่อง แรงเงา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใชเครื่องมือการวิเคราะหตัวบท 

(Textual Analysis) ในการศึกษาถึงสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในการเลาเรื่องของสื่อละคร

โทรทัศน และศึกษาถึงปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอสัมพันธบทนั้น โดยมีข้ันตอนการศึกษาวิจัย ดังนี้  

 

3.1  ประชากรและตัวอยาง 

3.1.1  ประชากร 

ผูวิจัยกําหนดใหประชากรเปนละครโทรทัศนท่ีออกอากาศจาก 3 สถานี ไดแก สถานีโทรทัศน

ชอง 3, 5 และ 7 ในป พ.ศ. 2555 ชวงหลังขาวภาคคํ่าเวลาประมาณ 20.30 - 22.30 น. ซ่ึงเปน

ชวงเวลาการออกอากาศละครโทรทัศนท่ีมีผูรับชมในปริมาณท่ีมากท่ีสุด หรือเรียกวาเปน “ชวงเวลาท่ี

นิยม” (Prime Time) และสาเหตุท่ีเลือกศึกษาละครโทรทัศนในป พ.ศ. 2555 เนื่องจากในการ

ดําเนินงานของแผนพัฒนาสตรีฯ ฉบับท่ี 11 (พ.ศ. 2555-2559) มีวัตถุประสงคในการสรางการยอมรับ

บทบาทของสตรีในบริบทตาง ๆ ทางสังคมอยางเทาเทียมและเสมอภาค โดยสงเสริมใหผูท่ีเก่ียวของใน

การผลิตสื่อตาง ๆ เผยแพรและสื่อสารอยางเหมาะสมเพ่ือปรับกระบวนทัศนคนในสังคมท่ีมีตอสตรี 

(สํานักงานกิจการสตรี, 2556) ดังนั้น ในป พ.ศ. 2555 จึงมีละครโทรทัศนท่ีกําหนดใหตัวละครสตรีมี

บทบาทโดดเดนและเปนตัวดําเนินเรื่องออกมาเปนจํานวนมาก จึงเปนชวงเวลาท่ีเหมาะสมแก

การศึกษาวาตัวละครนางเอก ซ่ึงแสดงออกถึงบทบาทของสตรีในสื่อมีความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต

หรือไมและอยางไร ท้ังนี้ พบวามีละครโทรทัศนท่ีออกอากาศชวงหลังขาวภาคคํ่า ในป พ.ศ. 2555 

ทางสถานีโทรทัศนชอง 3 จํานวน 23 เรื่อง, ชอง 5 จํานวน 8 เรื่อง และชอง 7 จํานวน 20 เรื่อง เปน

จํานวนรวมท้ังสิ้น 51 เรื่อง  

3.1.2  ตัวอยาง 

ดวยวัตถุประสงคของการศึกษาคือวิเคราะหถึง “สัมพันธบทของตัวละครนางเอก” ดังนั้น ใน

การกําหนดคุณลักษณะของละครโทรทัศนท่ีจะนํามาเลือกเปนตัวอยางนั้น จึงพิจารณาจากเกณฑการ

นํากลับมาผลิตซํ้า (Remake) และบทบาทของตัวละครนางเอกท่ีปรากฏในละครเปนสําคัญ กลาวคือ 

จะตองเปนละครโทรทัศนท่ีนํากลับมาผลิตซํ้า (Remake) อยางนอย 1 ครั้ง โดยท่ีตัวละครนางเอก

จะตองปรากฏบทบาทท่ีโดดเดน มีความสําคัญตอแกนเรื่องและเปนตัวละครหลักในการดําเนินเรื่อง 

และจากการสํารวจละครโทรทัศนท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 , 5 และ 7 ชวงหลังขาวภาค
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คํ่า เวลา 20.30 - 22.30 น. ในป พ.ศ. 2555 จํานวน 51 เรื่อง พบวา มีละครโทรทัศนท่ีอยูในเกณฑท่ี

กําหนดไวท้ังสิ้น 6 เรื่อง ไดแก เรื่องแรงเงา, ปญญาชนกนครัว, ดอกโศก, มารยาริษยา, มาหยารัศมี  

และอุบัติเหตุ 

ในงานวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการเลือกตัวอยางในการศึกษาจํานวน 1 เรื่อง เปนกรณีศึกษา 

โดยการใชวิธีการเลือกตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกละครโทรทัศนเรื่องแรง

เงาท่ีผลิตโดยบริษัท บรอดคาซท ไทย เทเลวิชั่น จํากัด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 ในป 

พ.ศ. 2544 และในป พ.ศ. 2555 เปนกรณีศึกษา เนื่องจากเปนละครโทรทัศนท่ีมีคุณสมบัติตรงกับ

เกณฑท่ีกําหนดไว และยังเปนละครโทรทัศนท่ีไดรับระดับความนิยมเฉลี่ย 9.93 ซ่ึงสูงท่ีสุดในป     

พ.ศ. 2555  (“ควันหลงแรงเงา”, 2555) นอกจากนั้น นันทนา วีระชน ผูประพันธนวนิยายเรื่องแรง

เงา ไดกลาวไวเก่ียวกับละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาวา “นวนิยายท่ีถูกนํามาสรางหลายครั้ง ก็มี ‘แรงเงา’ 

แตละครั้ง ก็ถูกปรับ ปรุง เปลี่ยน แปลง ใหเปนไปตามยุคสมัย” (“คุยสบาย ๆ กับ ‘นันทนา วีระชน’ 

นักเขียนชื่อดัง”, 2558) และ อรุโณชา ภาณุพันธ ผูจัดละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ของคายบรอดคาทซ 

ยังกลาวไววา “แรงเงาเวอรชั่น 2012 นี้ เปนโจทยท่ียากมากของละครรีเมค เพราะเราไมตองการทํา

ใหเหมือนเวอรชั่นกอน แตอยากทําใหดีกวาเดิม ยิ่งยุคสมัยเปลี่ยนไป บริบทตาง ๆ ของละครก็ตอง

เปลี่ยนตาม รวมถึงบทละครท่ีคนเขียนหยิบคาแรคเตอรและเหตุการณปจจุบันมาผสมผสานไดอยางลง

ตัว” (“ปรากฏการณแรงเงาฟเวอร”, 2555) ซ่ึงสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัยชิ้นนี้ ท่ีตองการ

ศึกษาถึงสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในการผลิตซํ้าในยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

  

3.2  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

เก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) ซ่ึงมุงเนนการตีความ

เก่ียวกับคุณลักษณะของตัวสารหรือตัวบท (Text) จากคลิปวีดีโอละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในเว็บไซต 

www.youtube.com โดยชมละครท้ังเรื่องตั้งแตตนจนจบ จดบันทึกประเด็นท่ีตองการศึกษา โดย

ศึกษาตามองคประกอบของแนวคิดการเลาเรื่อง และแนวคิดสัญวิทยาเปนหลัก โดยแบงแหลงขอมูล

ในการศึกษาได ดังนี้ 

3.2.1 แหลงขอมูลประเภทเอกสารท่ีเก่ียวของกับละครโทรทัศน ไดแก เรื่องยอ บทวิเคราะห 

บทวิจารณตาง ๆ จากสื่อสิ่งพิมพ งานวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของ รวมท้ังเนื้อหาจากสื่ออินเทอรเน็ต 

(Internet) ผูวิจัยนํามาใชเปนสวนหนึ่งของการศึกษาดวย 

3.2.2 แหลงขอมูลประเภทโสตทัศน ผูวิจัยจะทําการดูละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาทีละตอน 

ตั้งแตตนเรื่องจนจบ จากเว็บไซต www.youtube.com ซ่ึงมีการลงเปนคลิปละคร โดยแบงเปนละคร

โทรทัศนเรื่องแรงเงา ออกอากาศในป พ.ศ. 2544 จํานวน 25 ตอน และท่ีออกอากาศในป พ.ศ. 2555 

จํานวน 20 ตอน โดยมีระยะเวลาในการเก็บขอมูลตั้งแตเดือนมีนาคม ถึงเดือนพฤษภาคม   
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3.3  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

งานวิจัยนี้ใชเครื่องมือในงานวิจัย คือ ตารางแสดงลักษณะสัมพันธบท โดยผูวิจัยจะศึกษา

โดยอาศัยกรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีนํามาใช วิเคราะหเนื้อหาของละครโทรทัศน เพ่ือคนหาสัมพันธบท

ของนางเอกตามองคประกอบตาง ๆ ท่ีอยูในละครโทรทัศนวามีการเชื่อมโยงเนื้อหาอยางไร และทํา

การบันทึกลงตาราง  

ตัวอยาง:  

 

ตารางท่ี 3.1: แสดงลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ท่ีออกอากาศในป  พ.ศ. 2544 สู

ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ท่ีออกอากาศในป พ.ศ. 2555 

 

องคประกอบการ

เลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 

(Convention) 

ความแปลก

ใหม 

(Invention) 

การขยายความ 

(Extension) 

การตัดทอน 

(Reduction) 

การดัดแปลง 

(Modification) 

1. ตัวละคร      

2. โครงเรื่อง      

3. แกนเรื่อง      

4. ฉาก      

5. สัญลักษณพิเศษ      

6. ความขัดแยง      

 

3.4  การวิเคราะหขอมูล 

3.4.1  การวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการชมละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ใชการวิเคราะหตัวบท 

(Textual Analysis) โดยผูวิจัยจะใชแนวคิดสัญวิทยา และแนวคิดการเลาเรื่อง วิเคราะหแยก

องคประกอบการเลาเรื่องท้ัง 6 ประการ คือ 

ก. ตัวละคร โดยการตีความหมายจาก คําพูด บทสนทนา การแสดงออก บุคลิก การ

แตงกาย เพราะสิ่งเหลานี้ลวนบงบอกความหมายของตัวละคร 

ข. โครงเรื่อง วิเคราะหการจัดวางตามลําดับเหตุการณในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา

วาเปนอยางไร ประกอบดวยโครงเรื่องแบบใด และโครงเรื่องนั้นใหความหมายอยางไรบาง 

ค. แกนเรื่อง วิเคราะหใจความสําคัญของเรื่อง ซ่ึงจะเปนตัวสะทอนแนวคิดของเรื่อง

ท่ีมีตอบทบาททางเพศ โดยพิจารณาวาละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามีแกนเรื่องเปนอยางไร 
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ง. ฉาก พิจารณาวาในภายในเรื่องประกอบไปดวยฉากแบบใดบาง เพ่ือหารูปแบบ 

(Pattern) ของการใชฉาก และวิเคราะหวาฉากท่ีตัวละครนางเอกปรากฏ มีความหมายวาอยางไร  

จ. สัญลักษณพิเศษ วิเคราะหวาในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามีสัญลักษณพิเศษท่ี

สําคัญของเรื่องอะไรบาง สัญลักษณเหลานั้นนําเสนอภาพของตัวละครนางเอกวาอยางไร 

ฉ. ความขัดแยง  วิเคราะหความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในเรื่องท้ัง 3 ประการ ไดแก ความ

ขัดแยงระหวางคนกับคน ความขัดแยงภายในจิตใจ และความขัดแยงระหวางคนกับสังคม 

3.4.2  เม่ือวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องแลว จะทําการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบท

จากตัวบทตนทาง สูตัวบทปลายทาง โดยบันทึกในตารางแสดงลักษณะสัมพันธบท เพ่ือศึกษาสัมพันธ

บทของตัวละครนางเอก วามีการเชื่อมโยงเนื้อหาอยางไร  

เม่ือลงรายละเอียดในตารางแสดงลักษณะสัมพันธบทแลว จึงนําเอาผลการวิเคราะหมาสรุป

ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอก และวิเคราะหหาวาปจจัยใดบางท่ีสงผลกระทบตอสัมพันธบท

ดังกลาว ซ่ึงปจจัยดังกลาวประกอบดวย 

1) ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด ไดแก ผูจัดละครและนโยบายของสถานีโทรทัศน ระดับ

ความนิยม (Rating)  และดารานักแสดง 

2) ปจจัยดานสังคม ไดแก วัฒนธรรม และคานิยม  

 

3.5  นําเสนอผลการวิจัย 

3.5.1   บทท่ี 4 ลักษณะสัมพันธบทของนางเอกในละครโทรทัศน  

4.1 วิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องของละครเรื่องแรงเงา 

4.1.1 ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 ใน

ป พ.ศ. 2544 

4.1.2 ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 ใน

ป พ.ศ. 2555 

4.2 ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป    

พ.ศ. 2544 สูละครเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 

3.5.2   บทท่ี 5 การสรุปผลวิจัย การอภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3


บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

ละครโทรทัศน์อยู่ในวงเวียนของการผลิตซ้ํา (Remake) โดยมีช่องว่างของความสัมพันธ์ของ
ตัวบทในการผลิตซ้ําที่เรียกว่าสัมพันธบท (Intertextuality) ระหว่างตัวบทต้นทางและตัวบท
ปลายทาง  ตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์เป็นตัวละครสําคัญที่อยู่ในสายโซ่ของสัมพันธบท 
(Intertextuality) จากการผลิตซ้ํานั้น ตัวละครนางเอกมักทําหน้าที่สะท้อนภาพลักษณ์ สถานภาพ 
สิทธิ และท่าทีในการแสดงออกของผู้หญิงในบรรทัดฐานของสังคม (Social Norms) ตามบริบท
ทางด้านวัฒนธรรมและค่านิยมในสมัยนั้น ๆ ตามความคิด ความเชื่อ และความรู้ความเข้าใจของคนใน
สังคมได้เป็นอย่างดี เมื่อเกิดการผลิตซ้ําตัวละครนางเอกที่เป็นตัวบทใหม่ โดยการอ้างอิงวัตถุดิบจากตัว
บทเดิมนั้นจึงก่อให้เกิดสัมพันธบทขึ้น  

การนําเสนอผลการวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์เรื่อง
แรงเงานี้ ผู้วิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะห์โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

ส่วนที่ 1 วิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ในปี พ.ศ. 2544 
และละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 

องค์ประกอบการเล่าเรื่องท่ีผู้วิจัยใช้ในการวิเคราะห์ ได้แก่ 
ก. ตัวละคร  
ข. โครงเรื่อง  
ค. แก่นเรื่อง  
ง. ฉาก  
จ. สัญลักษณ์พิเศษ  
ฉ. ความขัดแย้ง   
ส่วนที่ 2 นําผลการวิเคราะห์จากส่วนที่ 1 มาวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทของตัวละคร

นางเอกในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา แสดงผลการเปรียบเทียบในทุกองค์ประกอบของการเล่าเรื่องใน
ตารางแสดงผล และสรุปลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาที่ได้
จากการวิเคราะห์ 
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4.1 วิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครเรื่องแรงเงา 
4.1.1 ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในป ีพ.ศ. 2544 
ก. ตัวละคร 

1) มุนินทร์ จงประเสริฐ 
 

ภาพที่ 4.1: ตัวละครมุนินทร์ จงประเสริฐ ปี พ.ศ. 2544 
  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
ที่มา: ย้อนรอยละครดัง แรงเงา เวอร์ชั่นแอน-เคน อีกหนึ่งเวอร์ชั่นที่ดังและน่าดู.  (ม.ป.ป.).   

สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/33479981. 
 

มุนินทร์เป็นหญิงสาวที่มีความม่ันใจในตัวเอง เรียนหนังสือเก่งจนสามารถสอบได้ทุนไปศึกษา
ต่อต่างประเทศ ในวัยเด็กมุนินทร์ไม่ได้รับความรักจากมารดาเท่าน้องสาวฝาแฝด ทําให้เป็นเด็กที่ยึด
ติดกับความเข้มแข็ง มีจิตใจเด็ดเดี่ยว แต่เมื่อมุนินทร์กลับมาจากต่างประเทศแล้วพบว่ามุตตาถูกรังแก
จนต้องฆ่าตัวตาย มุนินทร์จึงตัดสินใจเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับน้องสาวที่ตนทอดทิ้ง  

ลักษณะการแต่งกายของมุนินทร์จะแต่งกายด้วยโทนสีสดใส เสื้อผ้าไม่เปิดเผยเนื้อหนังมาก
นัก คําพูดของมุนินทร์จะเสียงดังฟังชัดบ่งบอกความม่ันใจในตัวเอง  และจากการเลี้ยงดูของบิดามารดา
ที่ให้ความสําคัญกับเงินทอง ทําให้มุนินทร์มีความคิด (Conception) ว่า “เงินสามารถซื้อความรักของ
บิดามารดาได้” จึงมักขยันทํางานพิเศษเพ่ือเก็บเงินให้มาก ๆ นอกจากนั้น มุนินทร์ยังคิดว่าใครทํา
อะไรไว้ผู้นั้นก็ต้องได้รับผลจากการกระทําอย่างเท่าเทียมกัน ส่งผลให้เกิดเป็นพฤติกรรม  
(Presentation) ที่ต้องการแก้แค้นให้กับผู้ที่ทําให้น้องสาวของตนต้องฆ่าตัวตาย มุนินทร์เป็นตัวละคร
นางเอกประเภทเห็นได้รอบด้าน (Well-rounded Character) มีทั้งด้านดีและด้านร้าย มีพัฒนาการ
ด้านลักษณะนิสัยที่ก้าวร้าวขึ้น และอ่อนโยนลงในตอนท้าย มีการเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่ผู้ชมไม่

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3


38 
 

สามารถคาดเดาได้ มีคุณสมบัติเป็นตัวละครผู้กระทํา สามารถพ่ึงพาตนเองได้ มีเป้าหมายที่ต้องการ ไป
ให้ถึง ไม่ถูกคุมคามจากผู้อื่น  

 
2) มุตตา จงประเสริฐ 

 
ภาพที่ 4.2: ตัวละครมุตตา จงประเสริฐ ปี พ.ศ. 2544  
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
ที่มา: ย้อนรอยละครดัง แรงเงา เวอร์ชั่นแอน-เคน อีกหนึ่งเวอร์ชั่นที่ดังและน่าดู.  (ม.ป.ป.).   

สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/33479981. 
 

มุตตาเป็นหญิงสาวผู้มีนิสัยอ่อนหวาน ร่าเริงแจ่มใสตลอดเวลา รักสวยรักงาม ไม่ทันเล่ห์
เหลี่ยมคนและอ่อนต่อโลก ด้วยความที่เป็นคนอ่อนแอ จึงชอบผู้ชายที่เป็นผู้ใหญ่ พึ่งพาได้และเป็นผู้นํา
อย่างเจนภพมากกว่าเด็กหนุ่มอย่างวีกิจ มุตตารักเจนภพมาก เมื่อรู้ตัวว่าโดนเจนภพหลอก มุตตาจึง
ตัดสินใจฆ่าตัวตาย ลักษณะการแต่งกายของมุตตา จะแต่งกายด้วยเสื้อผ้าปกปิดมิดชิดเรียบร้อย โทนสี
อ่อน เช่น สีขาว สีเขียวอ่อน สีฟ้าอ่อน มุตตาจะมีความคิด (Conception) ที่มองโลกในแง่ดี เชื่อคน
ง่าย อารมณ์อ่อนไหว และต้องตกเป็นรองพ่ีสาวฝาแฝดในทุก ๆ ด้าน ทําให้เธอนึกน้อยใจอยู่เสมอ  

ดังเช่นที่ มุตตาเอ่ยถึงมุนินทร์ เพ่ือตอกย้ําตนเองว่า “เขาดี เขาเก่ง ดูดีไปหมดทุกอย่าง และ
ตอนนี้เขาก็จบปริญญาโทแล้วนะคะ อาจจะต่อปริญญาเอกด้วยซ้ํา” นําไปสู่พฤติกรรม 
(Presentation) ที่ไม่สู้คน เลือกหนีปัญหามากว่าเผชิญหน้ากับปัญหา มุตตาเป็นตัวละครที่มีลักษณะ
ตายตัว (Typed Character) มองเห็นได้เพียงด้านเดียว แม้มุตตาจะมีด้านมืดในจิตใจที่คิดอิจฉาพ่ีสาว
อยู่บ้าง แต่ไม่ได้แสดงออกมาในรูปแบบของพฤติกรรมที่รุนแรง ลักษณะนิสัยของมุตตาจะเป็นไปตาม
แบบฉบับของตัวละครในละครโทรทัศน์ทั่วไป ผู้ชมสามารถคาดเดาการกระทําได้ง่าย กล่าวคือ มุตตา
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เป็นตัวละครผู้ถูกกระทํา มีนิสัยอ่อนแอ ต้องพ่ึงพาผู้อื่น ซึ่งมักจะเป็นตัวละครที่ผู้ชมสามารถคาดเดาได้
ว่าจะต้องถูกหลอกลวงได้ง่าย และไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมของคนชั่ว ตอนหนึ่งในเรื่อง มุตตายังเอ่ยกับ     
นพนภาอย่างม่ันใจในสิ่งที่เจนภพบอกกับตนว่า “ไม่จริง เขารักฉัน เรารักกัน เขาไม่ได้รักคุณเลย” 
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์แบบขั้วตรงข้าม (Binary Oppositions) กับมุนินทร์ ซ่ึงเป็นตัวละครที่มี
พฤติกรรมแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ส่งผลให้มุตตาและมุนินทร์ได้รับผลของการกระทําท่ีแตกต่างกัน  
 

3) วีกิจ อภิบาลบดินทร์ 
 
ภาพที่ 4.3: ตัวละครวีกิจ อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2544  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา: ย้อนรอยละครดัง แรงเงา เวอร์ชั่นแอน-เคน อีกหนึ่งเวอร์ชั่นที่ดังและน่าดู.  (ม.ป.ป.).   

สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/33479981. 
 

วิกิจเป็นหลานชายของเจนภพ เป็นชายหนุ่มผู้ซึ่งมีนิสัยแตกต่างจากอาอย่างสิ้นเชิง วีกิจเป็น
ผู้ชายที่สุภาพอ่อนโยน โอบอ้อมอารี และแม้วีกิจจะรู้ว่ามุตตารักเจนภพผู้เป็นอาแท้ ๆ ของตน วิกิจก็
ยังรักและห่วงใยมุตตาเสมอ นอกจากนั้น เมื่อวีกิจพบว่ามุตตาคนใหม่นิสัยเปลี่ยนแปลงไปและกําลังทํา
ในสิ่งที่ผิด เขาก็ยังเป็นผู้ที่คอยตักเตือน วีกิจมีความคิด (Conception) ว่าคนทุกคนจะทั้งส่วนดีและ
ส่วนเสียด้วยกัน ไม่มีใครดีพร้อมไปหมดทุกอย่าง  

ดังเช่นที่วีกิจเอ่ยกับมุตตาในเรื่องว่า “คนเราจะให้ดีเหมือนกันหมดทุกอย่างได้ไงล่ะครับ 
คนเรามีดีและก็ต้องมีแย่ด้วยกันทั้งนั้น คุณตาอาจจะมีอะไรดีหลายอย่างท่ีพ่ีสาวคุณตาไม่มีก็ได้ ” 

วีกิจเป็นตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Typed Character) ซึ่งมักจะมีนิสัยคล้ายกับตัวละคร
เอกชายในละครโทรทัศน์ทั่วไปเป็นสูตรสําเร็จ ผู้ชมจะสามารถคาดเดาทัศนคติและการกระทําของวีกิจ
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ได้ว่าเขาจะต้องเลือกอยู่ข้างความดีงาม และเป็นผู้ดึงนางเอกออกมาจากความต้องการแก้แค้น และทํา
ให้ทุอย่างกลับคืนสู่ความสงบสุขในท้ายที่สุด  

วีกิจเป็นตัวละครที่ทําหน้าที่สร้างความเข้าใจระหว่างตัวละครต่าง ๆ จนนํามาสู่การให้อภัยซึ่ง
กันและกัน พร้อมทั้งชี้ทางให้กับผู้ชมว่า พฤติกรรมใดที่ปรากฏในเรื่องคือพฤติกรรมที่ถูกต้อง และ
พฤติกรรมใดที่ไม่ถูกต้องตามบรรทัดฐานของสังคม (Social Norms) กล่าวคือ เมื่อมุนินทร์มีกิริยาที่
เรียบร้อย ทํางานเก่ง วีกิจก็จะแสดงพฤติกรรมยอมรับว่าสิ่งที่มุนินทร์กระทําคือสิ่งที่ดีงาม เช่น 
แสดงออกถึงความรักและความห่วงใย และเม่ือมุนินทร์แสดงพฤติกรรมที่ก้าวร้าว มุ่งมั่นต่อการล้าง
แค้นและมีเจตนาทําให้ครอบครัวผู้อื่นแตกแยก วีกิจก็จะแสดงพฤติกรรมไม่ยอมรับ เช่น การพูดจาต่อ
ว่า แสดงสีหน้าท่าทางบ่งบอกถึงความไม่พอใจ และทําการหยุดการมีปฏิสัมพันธ์ใด ๆ ด้วย  

 
4) เจนภพ อภิบาลบดินทร์ 

 
ภาพที่ 4.4: ตัวละครเจนภพ อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2544  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: เริ่ด! นักแสดงน า “แรงเงา” ทั้ง 4 เวอร์ชั่น (อดีต-ปัจจุบัน).  (2555).  สืบค้นจาก 

http://www.dek-d.com/board/view/2619706. 
 

เจนภพเป็นหนุ่มวัยกลางคน มีภรรยาแล้ว มีลูกทั้งหมด 3 คน ได้แก่ ต้อง ต่อ และต้อม เจน
ภพดํารงตําแหน่งผู้อํานวยการกองที่มุตตาทํางานอยู่ แม้เจนภพจะมีนิสัยรักครอบครัว ทั้งมีภรรยาคือ
นพนภาผู้ที่มีฐานะร่ํารวยคอยสนับสนุนในหน้าที่การงาน แต่ด้วยบุคลิกทีสุ่ขุม นุ่มนวล ทําให้มีผู้หญิง
สาวเข้ามาติดพันมากมาย นิสัยเจ้าชู้ของเจนภพทําให้มีเรื่องทะเลาะเบาะแว้งกับภรรยาอยู่เสมอ 

เจนภพเป็นตัวละครที่มองเห็นได้รอบด้าน (Well-rounded Character) มีลักษณะคล้ายคน
จริง ๆ ที่มีท้ังส่วนดีและส่วนเสีย เริ่มเรื่องเจนภพจะมีนิสัยเจ้าชู้ แต่เมื่อเจนภพต้องเจอกับปัญหาต่าง ๆ
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ในชีวิตที่มีต้นเหตุมาจากความประพฤติผิดในกามของตน เจนภพก็จะมีพัฒนาการด้านนิสัยใจคอที่
เปลี่ยนไปในทางที่ดีข้ึน จนในท้ายที่สุด เจนภพก็สํานึกตนได้และหันกลับไปรักครอบครัว เจนภพจะมี
ความคิด ว่าการมีภรรยาหลายคนเป็นเรื่องปกติของผู้ชาย และผู้ชายจะต้องเป็นผู้นําให้ผู้หญิงพึ่งพิง 
แต่นพนภาภรรยาของเจนภพมีนิสัยชอบข่มสามี เจนภพจึงมักมีภรรยาน้อยเป็นหญิงสาวที่ยกย่องตน  

เจนภพเป็นตัวละครที่ทําหน้าที่กําหนดพฤติกรรมของตัวละครผู้หญิงในเรื่อง กล่าวคือ บุคลิก
สุขุม เป็นผู้นําของเจนภพ ทําให้มุตตารู้สึกว่าเจนภพพ่ึงพาได้ จึงหลงรักและคล้อยตามสิ่งที่เจนภพ
ต้องการเสมอจนต้องฆ่าตัวตาย ซึ่งนําไปสู่พฤติกรรมตามล้างแค้นของมุนินทร์ผู้เป็นพ่ีสาวของมุตตา
และด้วยนิสัยที่เจ้าชู้ของเจนภพ ก็ทําให้นพนภา ผู้เป็นภรรยาหลวงต้องมีนิสัยก้าวร้าว มีอารมณ์หึงหวง
รุนแรง ชอบด่าทอและตบตีกับผู้หญิงอ่ืนที่มาใกล้ชิดกับสามีตน 

 
5) นพนภา อภิบาลบดินทร์  

 
ภาพที่ 4.5: ตัวละครนพนภา อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2544  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: ย้อนรอยละครดัง แรงเงา เวอร์ชั่นแอน-เคน อีกหนึ่งเวอร์ชั่นที่ดังและน่าดู.  (ม.ป.ป.).   

สืบค้นจาก http://pantip.com/topic/33479981. 
 

นพนภาเป็นภรรยาของเจนภพ มีนิสัยเอาแต่ใจตัวเอง ขีโ้วยวาย และมีอารมณ์หึงรุนแรง 
มักจะจ้างให้คนตามสืบเรื่องของสามี เมื่อพบว่าสามีมีภรรยาน้อย นพนภาก็จะตามไปอาละวาดเสมอ
จนเป็นที่เอือมระอาของสามี ในเรื่องนี้นพนภาจะมีปากเสียงถึงขั้นลงมือตบตีกับมุนินทร์มากที่สุด 
ความหึงหวงของนพนภาก็ทําให้นพนภาเริ่มเป็นโรควิตกจริต และในท้ายที่สุดก็เป็นอัมพาต 

นพนภาเป็นตัวละครผู้กระทําท่ีมีลักษณะตายตัว (Typed Character) ซึ่งมักจะมีนิสัยคล้าย
กับตัวละครภรรยาหลวงในละครโทรทัศน์ทั่วไป ซึ่งมักจะตามไปตบตีกับเหล่าภรรยาน้อยของสามี มี
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อารมณ์หึงที่รุนแรงเป็นสูตรสําเร็จ ผู้ชมจะสามารถเชื่อมโยงความหมายจากประสบการณ์ของตนเอง 
และสามารถคาดเดาทัศนคติและการกระทําของนพนภาได้ว่า เมื่อนพนภาเป็นตัวละครที่มีสามีเจ้าชู้ ผู้
เป็นภรรยาหลวงก็ต้องมีนิสัยหึงหวงรุนแรงตามแบบฉบับ (Stereotype) และท้ายที่สุด ความหึงหวงที่
รุนแรงนั้นก็จะทําให้นพนภาต้องพบกับจุดจบที่ไม่ดี 

ละครโทรทัศน์ลงรหัสให้นพนภามีความสัมพันธ์แบบขั้วตรงข้าม (Binary Oppositions) กับ
มุนินทร์แบบไม่ชัดเจนนัก กล่าวคือ ตัวละครนพนภาได้รับการกําหนดให้เป็นเสมือนนางร้ายของเรื่อง 
ทว่านพนภากเ็ป็นตัวละครที่มีความดีและร้ายอยู่ด้วยกัน เช่นเดียวกับตัวละครนางเอกของเรื่องที่มี
ความดีและร้ายอยู่ด้วยกันเช่นกัน แตกต่างจากนางร้ายในละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่ที่นางร้ายของเรื่อง
จะมีนิสัยที่แสดงความชั่วร้ายตรงข้ามกับความดีของนางเอกอย่างชัดเจน 

ข. โครงเรื่อง  
ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2544 มีลําดับ

การเล่าเรื่องตามโครงเรื่อง ดังนี้ 
เริ่มเรื่อง 1) สองพ่ีน้องฝาแฝด มุตตาและมุนินทร์มีนิสัยแตกต่างกันไม่ลงรอยกัน

ตั้งแต่เด็ก เมื่อเติบโตขึ้นมา มุนินทร์ได้เดินทางไปศึกษาต่อยังต่างประเทศ ในขณะที่มุตตาตัดสินใจเข้า
ไปรับราชการที่กรุงเทพมหานคร  

พัฒนาเหตุการณ์ 2) เกิดเรื่องราวความรักท่ีผิดศีลธรรมขึ้นในที่ทํางาน โดยมุตตาลักลอบเป็น
ชู้รักกับเจนภพ ซึ่งมีภรรยาอยู่แล้ว  
 3) เรื่องราวการลักลอบเป็นชู้รักกันล่วงรู้ไปถึงนพนภา ซึ่งเป็นภรรยาหลวง
ของเจนภพ ทําให้เกิดความขัดแย้งกันขึ้นระหว่างภรรยาหลวงและภรรยาน้อย โดยมีภรรยาหลวงเป็น
ผู้กระทํา และมีภรรยาน้อยเป็นผู้ถูกกระทํา  
 4) มุตตาได้ยินว่าชายที่ตนเองรักและเทิดทูนกําลังหลอกลวงตน จึงเดินทาง
กลับบ้านเกิดที่ต่างจังหวัดด้วยความผิดหวังเสียใจ และตัดสินใจฆ่าตัวตาย 
 5) มุนินทร์เดินทางกลับมาจากต่างประเทศ พบว่ามุตตาแฝดผู้น้องฆ่าตัว
ตาย จึงเดินทางเข้ากรุงเทพมหานครเพ่ือสืบสาวถึงสาเหตุการฆ่าตัวตายของน้องสาว กระท่ังรู้เรื่องราว
ทั้งหมดและตัดสินใจดําเนินการแก้แค้น โดยการสวมรอยเป็นมุตตาโดยไม่ให้ใครรู้ 
 6) มุนินทร์สวมรอยเป็นมุตตายั่วยวนเจนภพชายคนรักของน้องสาว เพ่ือทํา
ให้ภรรยาหลวงโกรธแค้น มุนินทร์พบกับวีกิจในสถานที่ทํางาน เกิดความรักข้ึนท่ามกลางความขัดแย้ง
ที่รุนแรงของมุนินทร์และนพนภา 

ภาวะวิกฤติ 7) ความขัดแย้งเริ่มรุนแรงจนถึงข้ันวิกฤต วีกิจพยายามใช้ความรักท่ีมีต่อ
มุนินทร์เข้าคลี่คลายสถานการณ์ท่ีรุนแรง แต่ไม่ประสบความสําเร็จ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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 8) เริ่มเกิดความขัดแย้งขึ้นระหว่างมุนินทร์และวีกิจ เนื่องจากวีกิจรับไม่ได้กับ
พฤติกรรมที่ผิดศีลธรรมของมุนินทร์ ขณะเดียวกันมุนินทร์ก็เข้าใจว่าผู้ที่วีกิจรักคือมุตตาท่ีตนมาสวม
รอย ไม่ได้รักตัวเธอที่แท้จริง  
 9) สถานการณ์ความขัดแย้งของมุนินทร์และนพนภาทวีความรุนแรงถึงข้ันทํา
ร้ายร่างกายกัน จนนพนภาประสบอุบัติเหตุเข้าโรงพยาบาล 
 10) วีกิจเริ่มสงสัยในตัวตนของมุนินทร์ จึงตามสืบจนรู้ว่าแท้จริงแล้วมุตตามี
ฝาแฝดอีกคนชื่อ มุนินทร์  

ภาวะคลี่คลาย 11) สถานการณ์ท่ีรุนแรงทําให้มุนินทร์เริ่มรู้สึกผิด จึงตัดสินใจให้อภัยทุกคน
และล้มเลิกการแก้แค้นทั้งหมด สถานการณ์ความขัดแย้งต่าง ๆ คลี่คลายไปในทางที่ดี 
 12)  มุนินทร์เปิดเผยกับทุกคนว่าตนเป็นแฝดผู้พี่ซึ่งปลอมตัวมาแก้แค้นให้
น้องสาว และขอให้ทุกคนให้อภัยกัน 

ยุติเรื่องราว 13) มุนินทร์และวีกิจปรับความเข้าใจกัน เจนภพและนพนภากลับตัวกลับใจ
มารักครอบครัวและให้อภัยซึ่งกันและกัน 
 14) วิกฤตการณ์ทุกอย่างคลี่คลาย มุนินทร์และวีกิจเข้าใจกันและรักกันอย่างมี
ความสุข 

โดยสรุป ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ.2544 
มีลักษณะโครงเรื่องแบบ ความรักของชายหญิงที่ต้องฝ่าฟันอุปสรรค และโครงเรื่องแบบรักสามเส้า ที่
เกิดข้ึนจากความสัมพันธ์ของตัวละครหลักท่ียากต่อการแก้ปัญหา นอกจากนั้น ยังดําเนินเรื่องบนความ
ขัดแย้ง ภาวะวิกฤตหลักของเรื่องคือ ความขัดแย้งระหว่างตัวละครนางเอกและตัวละครภรรยาหลวง 
มีภาวะวิกฤตรองคือ ความขัดแย้งของตัวละครนางเอกและตัวละครพระเอก การคลี่คลายภาวะวิกฤต
จะเริ่มจากการคลี่คลายวิกฤตหลักก่อน จากนั้นจึงเป็นการคลี่คลายวิกฤตรอง ก่อนที่ เรื่องจะจบลงแบบ
สุขนาฏกรรม (Happy Ending)  

โครงเรื่องในตอนต้นจะเน้นย้ําไปที่การเป็นผู้ถูกกระทําของมุตตา ทั้งการโดนเจนภพ
หลอกลวงจนตกเป็นภรรยาน้อย และการโดนภรรยาหลวงตบตีอย่างรุนแรง เพ่ือวางโครงเรื่องไปสู่
ความแค้นของมุนินทร์ แสดงให้เห็นว่า ยิ่งมุตตาโดนกระทําอย่างน่าสงสารและไร้ทางสู้มากเท่าใด 
มุนินทร์ก็จะยิ่งมีความแค้นมากเท่านั้น เป็นการเน้นย้ําความหมายที่ว่า แม้ตัวละครมุนินทร์จะมีจิตใจ
ด้านร้าย มุ่งม่ันต่อการแก้แค้น และมีพฤติกรรมรุนแรงเพียงใด แต่ตัวละครมุนินทร์ก็ยังอยู่ในกรอบ
ความหมายของการเป็น “นางเอก” เนื่องจากมุนินทร์ไม่ได้เป็นตัวละครที่เป็นร้ายโดยนิสัยแต่กําเนิด 
แตเ่ป็นตัวละครที่ “ร้ายอย่างมีสาเหตุ” ซึ่งทําให้ความร้ายของนางเอกมีความน่าเห็นใจ และเป็นการ
กระทําท่ีชอบธรรม ส่งผลให้ในท้ายที่สุด มุนินทร์ก็สามารถกลับตัวกลับใจเพราะรู้ว่าการแก้แค้นไม่ใช่
ทางแก้ปัญหาที่ถูกต้องและไม่ได้ทําให้อะไรดีขึ้น จึงเป็นเหตุการณ์ที่ยุติความขัดแย้งทั้งหมดในเรื่อง ทํา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3


44 
 

ให้เนื้อเรื่องที่ดําเนินบนความขัดแย้งมาตลอดจบลงด้วยความสุข (Happy Ending) ได้โดยที่มุนินทร์ไม่
ต้องรับผลกรรมจากการกระทําใด ๆ 

ค. แก่นเรื่อง  
แก่นเรื่องหลักของละครเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2544 

เป็นแก่นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) เนื้อเรื่องในละครเรื่องแรงเงา จะเก่ียวกับ
ปัญหาที่เกิดข้ึนจากหลักศีลธรรมของสังคม การประพฤติผิดในกามของตัวละคร บทละครจะแสดงให้
เห็นถึงคุณค่าของการทําความดี หรือแสดงให้เห็นถึงการที่ตัวละครเลือกที่จะแก้ปัญหาต่าง ๆ ด้วย
วิธีการที่ผิดต่อศีลธรรม และผลที่ได้รับจากการกระทําที่ผิดศีลธรรมนั้น ยกตัวอย่างเช่น การที่มุตตา
ยอมเป็นภรรยาน้อยของผู้อื่น จนรู้สึกน้อยใจโชคชะตา นําไปสู่การฆ่าตัวตายเป็นผลของการกระทําท่ี
ผิดหลักศีลธรรมของตน และการเลือกที่จะแก้แค้นให้น้องสาวของมุนินทร์ ก็นําไปสู่การแตกแยกของ
ครอบครัวผู้อื่น 

นอกจากนั้น ละครยังสอดแทรกแก่นเรื่องรองเกี่ยวกับความรัก (Love Theme) การใช้ชีวิตคู ่
และในความสัมพันธ์ของความรักนั้นจะมีอุปสรรคต่าง ๆ ขวางกั้น โดยในละครเรื่องแรงเงานั้น มีทั้ง
ความรักระหว่างหนุ่ม-สาว ซึ่งก็คือพระเอกและนางเอก ความรักระหว่างพ่ีน้องฝาแฝด มุตตาและ
มุนินทร์ ซึ่งนําไปสู่การแก้แค้นแทนแฝดผู้น้อง ความรักแบบสามี-ภรรยาของเจนภพและนพนภา ความ
รักในครอบครัวระหว่างบิดามารดาและลูก ๆ ตัวละครเหล่านี้จะต้องก้าวผ่านอุปสรรคในเรื่องเพ่ือ
สมหวังในความรัก 

แก่นเรื่องท่ีผู้ผลิตต้องการตอกย้ํามากที่สุด ได้ถูกนําเนอไว้ว่า “การแก้แค้นไม่ใช่การแก้ปัญหา
ที่ถูกต้อง สิ่งที่ดีท่ีสุดคือการให้อภัย” และ “ความรักท่ีผิดศีลธรรมย่อมนํามาซึ่งความทุกข์” จะเห็นได้
ว่าในโครงเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาได้วางเหตุเริ่มต้นมาจากการใช้ชีวิตคู่ท่ีฝ่ายชายไม่รู้จักพอ
ประพฤติผิดในกาม จนกระท่ังมุตตาต้องฆ่าตัวตายเพราะผิดหวังจากความรัก ให้แง่คิดว่าการเป็น
ภรรยาน้อยทําให้ไม่ได้รับความสุข และด้วยความรักท่ีมีให้น้องสาวฝาแฝดของมุนินทร์ ทําให้มุนินทร์
ตัดสินใจหาทางออกด้วยการแก้แค้น ส่งผลให้ครอบครัวผู้อื่นแตกแยก เกิดเป็นปัญหาสังคม โดยที่
สุดท้ายก็ไม่มีอะไรดีขึ้น เห็นได้ชัดว่าการกระทําที่ผิดศีลธรรมของเหล่าตัวละคร ไม่ทําให้ผู้ใดมีความสุข
ทั้งสิ้น นอกจากนั้น ในบทสนทนาของตัวละครในเรื่องหลายตอน ได้ตอกย้ําแนวคิดเรื่องการให้อภัย 
เช่น การขออโหสิกรรมของตัวละครนพนภาเพ่ือให้เลิกแล้วต่อกัน และการที่ตัวละครนางเอกตัดสินใจ
ให้อภัยทุก ๆ คนและยกเลิกการแก้แค้นทั้งหมด ซึ่งได้นําไปสู่ความสุขของตัวละครทุกตัวที่เก่ียวข้อง  

ง. ฉาก  
ฉากที่เป็นการดําเนินชีวิตของตัวละครในละครเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์

ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2544 จะมีฉากของสังคมเมืองใหญ่ของกรุงเทพมหานคร และหน่วยงานราชการเป็น
ฉากหลัก มีฉากชนบทไร่ดอกไม้ ซึ่งเป็นบ้านเกิดของตัวละครนางเอกเป็นฉากรอง โดยเริ่มเรื่องด้วย

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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ฉากบ้านเกิดของตัวละครมุตตาและมุนินทร์ที่จังหวัดเพชรบูรณ์ เป็นบ้านไม้บนภูเขาและไร่ดอก
กุหลาบ ฉากจะมีสีเขียวของภูเขาและต้นไม้ แสดงความเป็นธรรมชาติ ความสดใส สงบ ให้ความรู้สึก
ถึงความเป็นบ้านเกิดและวีถีชีวิตที่สงบสุขของตัวละคร และจากนั้นเรื่องราวก็จะเปลี่ยนเข้าสู่ฉากหลัก
ของเรื่องที่เป็นสังคมเมืองของกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นสถานที่ท่ีมุตตาเดินทางเข้ามาทํางานเป็น
ข้าราชการ โดยเรื่องราวที่เกิดข้ึนในฉากเมืองจะเน้นไปที่ตึกหน่วยงานราชการ  ซึ่งจะเกิดเหตุการณ์จะ
แสดงให้เห็นถึงความวุ่นวายของวิถีชีวิตในสังคมเมือง การแก่งแย่งชิงดีกันระหว่างเพื่อนร่วมงาน การ
ตบตีระหว่างภรรยาหลวงและภรรยาน้อย และฉากบ้านหลังใหญ่ของเจนภพและนพนภา จะเน้นไปที่
เหตุการณ์การทะเลาะเบาะแว้งกันในครอบครัว จนกระท่ังในตอนจบของเรื่อง ฉากจะเปลี่ยนกลับไปสู่
ฉากชนบทอีกครั้งหนึ่ง เพื่อแสดงถึงการคลี่คลายของเหตุการณ์ และการกลับสู่ความสงบสุขของตัว
ละครพระเอกและนางเอก 

ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม หรือฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ที่พบใน
เรื่อง ได้แก่ ความเป็นสตรีนิยม โดยที่ตัวละครผู้หญิงเช่นมุนินทร์มีอาชีพการงานที่ม่ันคงในบริษัทใหญ่ 
มีความม่ันใจในตนเอง สามารถพ่ึงพาตนเองได้ ไม่ยอมเสียเปรียบผู้ชาย อย่างไรก็ตาม เนื้อเรื่องก็ยัง
สะท้อนสภาพแวดล้อมของสังคมชายเป็นใหญ่ กล่าวคือ มีผู้ชายเป็นผู้นํา ดํารงตําแหน่งหัวหน้างาน 
โดยที่ตัวละครผู้หญิงจะทําหน้าที่เพียงเป็นเลขานุการหรือผู้ช่วยเท่านั้น และตัวละครผู้ชายก็เป็นสาเหตุ
หลักท่ีทําให้ตัวละครที่เป็นผู้หญิงเกิดความขัดแย้ง ตบตีแย่งชิง แต่ถึงแม้ว่าเนื้อเรื่องจะแสดงให้เห็นถึง
การที่ผู้ชายสามารถมีภรรยาได้หลายคน และใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องมือระบายอารมณ์ทางเพศ แต่สภาพ
สังคมแวดล้อมในเรื่องก็ยังคงไม่ยอมรับการมีภรรยาหลายคน จะเห็นได้ว่าตัวละครที่เป็นภรรยาน้อย
ผู้อื่นดังเช่นมุตตา จะถูกผู้คนในสังคมดูถูก ติฉินนินทา ต้องอยู่อย่างหลบซ่อนและไม่ได้การยอมรับใน
สังคม 

จ. สัญลักษณ์พิเศษ  
จากการวิเคราะห์ สัญลักษณ์พิเศษที่พบในเรื่อง ได้แก่  
1) สร้อยไข่มุก เป็นของแทนใจความรักที่เจนภพมีให้กับมุตตา ซึ่งในเรื่องนั้นเจนภพได้ขโมย

สร้อยไข่มุกเส้นนี้มาจากภรรยาหลวง สื่อความหมายได้ว่าความรักท่ีเจนภพมีให้แก่มุตตานั้น คือสิ่ง
จอมปลอมที่ต้องลักลอบนํามาจากภรรยาหลวงอีกทีหนึ่ง และในภายหลังสร้อยเส้นนี้ก็ถูกดึงกระชาก
จนขาดกระจายโดยน้ํามือของนพนภานั่นเอง สื่อความหมายว่านพนภาได้ทําลายความรักของเจนภพ
และมุตตาจนขาดสะบั้น 

2) ดอกลิลลี่ ในเรื่องนั้นมุตตาชอบดอกลิลลี่สีขาว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความรักท่ีบริสุทธิ์ 
อ่อนโยน เช่นเดียวกับนิสัยของมุตตาท่ีมีจิตใจอ่อนโยน เป็นผู้หญิงที่ยังรักษาพรหมจรรย์ 

3) ดอกกุหลาบคริสตัล ซึ่งในเรื่องนั้นวีกิจมอบให้มุนินทร์ขณะกําลังสวมรอยเป็นมุตตาในวัน
เกิด ดอกกุหลาบมีความหมายถึงความรักท่ีวีกิจมีให้แก่มุนินทร์ ในตอนที่วีกิจได้ใช้กําลังขืนใจมุนินทร์ 
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มุนินทร์ขัดขืนจนทําดอกกุหลาบคริสตัลที่วีกิจมอบให้ตกแตก สื่อความหมายได้ถึงความรัก ความ
ไว้วางใจที่ท้ังสองมีให้แก่กันถึงจุดขาดสะบั้นลงตามดอกกุหลาบคริสตัลที่หลุดออกจากขั้ว เช่นเดียวกับ
คําพูดของมุนินทร์ซึ่งพูดไว้ในเรื่องว่า “ไม่ต้องไปสนใจของที่มันแตกแล้ว มันแตกแล้วมันประสาน
ขึ้นมาใหม่ไม่ได้หรอก” 

4) การเป็นฝาแฝดของตัวละครมุตตาและมุนินทร์ มีความหมายถึง การแตกออกเป็นสองข้ัว 
กล่าวคือ ตัวละครมุตตาและมุนินทร์มีลักษณะนิสัยแตกต่างกันอย่างสุดขั้ว มุตตาจะมีนิสัยเรียบร้อย 
ไม่ทันคน หากมุนินทร์มีนิสัยกล้าหาญ ฉลาดเฉลียว ไม่ยอมคน นอกจากนั้น ฝาแฝดยังหมายความถึง
การทวีคูณเป็นสองเท่า เช่น อารมณ์น้อยเนื้อต่ําใจของตัวละครมุตตาท่ีรุนแรงกว่าปกติ นําไปสู่การ
ตัดสินใจฆ่าตัวตาย และอารมณ์แค้นของตัวละครมุนินทร์ที่รุนแรง จนถึงข้ันดําเนินการแก้แค้นจนทํา
ให้ครอบครัวผู้อื่นต้องบ้านแตกสาแหรกขาด  

5) ทะเล และภูเขา ในเรื่องตัวละครมุตตาชอบทะเล สื่อความหมายถึง ชีวิตของมุตตาท่ีมีการ
ผันแปร มีทั้งสุขและทุกข์เสมือนน้ําทะเลที่ไม่สงบนิ่ง และคลื่นลมมรสุมรุนแรงที่ท้องทะเลมักประสบ 
เช่นเดียวกับชีวิตของมุตตาท่ีประสบชะตากรรมต้องเป็นภรรยาน้อยผู้อื่น ในขณะที่ตัวละครมุนินทร์จะ
ชอบภูเขา สื่อความหมายถึงความหนักแน่น มั่นคง ไม่ยอมโอนอ่อน สูงสง่าเสมือนภูเขาสูง 

ฉ. ความขัดแย้ง   
การวิเคราะห์ความขัดแย้งในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2544 พบความขัดแย้ง

ทั้งหมด 3 ประเภท คือ 
1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  

1.1)  ความขัดแย้งระหว่างฝาแฝด ตัวละครมุตตาและมุนินทร์ได้รับความรักของบิดา
มารดาไม่เท่ากัน มุตตาเรียนหนังสือไม่เก่ง ไม่มีความก้าวหน้าทางหน้าที่การงาน ในขณะที่มุนินทร์มี
สามารถหาเงินทองให้บิดามารดาได้มากมาย ทําให้มารดาของทั้งคู่รักและชื่นชมมุนินทร์มากกว่า 
ส่งผลให้ฝาแฝดทั้งสองรู้สึกเกลียดชังกัน 

1.2)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และนพนภา มุนินทร์สวมรอยเป็นมุตตา
ดําเนินการยั่วยวนเจนภพ กลั่นแกล้งให้นพนภาหึงหวง ครอบครัวแตกแยกเพ่ือแก้แค้นให้กับมุตตา 

1.3)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และวีกิจ เป็นความขัดแย้งระหว่างความดี
และความชั่ว มุนินทร์ทําทุกอย่างเพ่ือทําให้ครอบครัวของวีกิจแตกหัก ในขณะที่วีกิจก็พยายามหยุดยั้ง
มุนินทร์ และรู้สึกผิดหวังในตัวหญิงสาวที่ตนเองรักเป็นอย่างมาก 

1.4)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครเจนภพและนพนภา เป็นความไม่ลงรอยกัน
ระหว่างสามีและภรรยาด้วยลักษณะนิสัยที่เป็นคู่ตรงข้ามกัน โดยความเจ้าชู้ของเจนภพทําให้นพนภา
ต้องตามหึงหวงและอาละวาดตบตีกับหญิงสาวที่เป็นภรรยาน้อยของสามีอยู่เสมอ  
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2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
2.1) ตัวละครมุนินทร์ เป็นความขัดแย้งของความต้องการของตนเองและความรู้สึก

ผิดชอบชั่วดี มุนินทร์มีความต้องการแก้แค้นให้น้องสาว หากสิ่งที่ทํานั้นจะต้องทําให้ครอบครัวผู้อื่น
แตกแยก รวมถึงทําให้ชายที่เธอรักเกลียดชัง มุนินทร์มีความรู้สึกสับสน ลําบากใจในการตัดสินใจ
ดําเนินการตามแผนการแก้แค้นที่เธอคิดเอาไว้ นอกจากนั้น มุนินทร์พยายามเตือนตนเองไมให้รักวีกิจ 
เพราะมุนินทร์เข้าใจว่าผู้ที่วีกิจมอบความรักให้นั้นคือมุตตา และเธอไม่ต้องการเป็นเสมือนตัวแทนของ
น้องสาวฝาแฝด 

2.2) ตัวละครมุตตา เป็นความขัดแย้งระหว่างความต้องการของตนเองและความ
สํานึกผิดชอบชั่วดี มุตตารู้สึกรักเจนภพ หากเจนภพนั้นมีภรรยาอยู่แล้ว ซึ่งการเป็นภรรยาน้อยเป็น
เรื่องผิดศีลธรรม ภายในใจของมุตตาจึงเกิดการต่อสู้ระหว่างความดีและความชั่ว ในท้ายที่สุด มุตตาก็
หาทางออกให้กับความขัดแย้งในใจตนเองได้ โดยการเชื่อสิ่งที่เจนภพบอก ว่าแท้จริงแล้วเจนภพไม่ได้
รักนพนภา และทั้งสองกําลังจะหย่าร้างกัน 

2.3) ตัวละครวีกิจ เป็นความสับสนเรื่องความรักท่ีมีให้แก่มุนินทร์ ต่อสู้กับความรู้สึก
ผิดชอบชั่วดีภายในจิตใจ เนื่องจากวีกิจรู้ว่ามุนินทร์นั้นกําลังทําให้ครอบครัวของคุณอาของเขา
แตกแยกโดยเจตนา 

2.4) ตัวละครเจนภพ เป็นความขัดแย้งของความดีและความชั่วภายในจิตใจ แม้เขา
จะรักภรรยาของตน และรู้ดีว่าตระกูลที่ร่ํารวยของนพนภาสามารถสนับสนุนให้อาชีพการงานของเขา
ก้าวหน้า แต่นิสัยชอบข่มสามีของนพนภาก็ทําให้เจนภพเบื่อหน่าย รวมทั้งเจนภพยังคิดว่าการที่ผู้ชาย
มีภรรยาหลายคนเป็นเรื่องธรรมดา เจนภพจึงมักลักลอบมีภรรยาน้อยอยู่เสมอ 

3) ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม  
ความขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคมในเรื่องเป็นการที่สังคมมองผู้หญิงคนหนึ่งในฐานะที่เป็นผู้

เข้ามาทําลายความสุขของครอบครัวผู้อื่น เนื่องจากสังคมไม่ให้การยอมรับการเป็นภรรยาน้อย และมัก
มองผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยผู้อ่ืนว่าเป็นผู้หญิงที่ไม่ดีและไม่มีคุณค่า ดังที่มุตตายอมเป็นภรรยาน้อยของ
เจนภพ ทั้งทีต่นรู้ว่าเจนภพมีภรรยาอยู่แล้ว นอกจากนั้น เมื่อมุนินทร์ผู้เป็นพี่สาวฝาแฝดสวมรอยเป็น
มุตตาเพ่ือแก้แค้นโดยการเจตนาทําให้ครอบครัวของผู้อื่นแตกแยกนั้น ทําให้บุคคลรอบข้างเกิดความ
ผิดหวัง ชิงชังรังเกียจ 
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4.1.2 ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในป ีพ.ศ. 2555 
ก. ตัวละคร  

1) มุนินทร์ จงสวัสดิ์ 
 

ภาพที่ 4.6: ตัวละครมุนินทร์ จงสวัสดิ์ ปี พ.ศ. 2555  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: ประมวลภาพเดี่ยวมุนินทร์ (เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ).  (ม.ป.ป.).  สืบค้นจาก 

http://www.broadcastthai.com/download_detail.php?page=3&iddlgroup=4&iddl
subgroup=1452&search. 

 
ในวัยเด็กมุนินทร์ไมได้รับความรักจากมารดาเท่าน้องสาวฝาแฝด ทําให้เป็นเด็กที่ยึดติดกับ

ความเข้มแข็ง มีจิตใจเด็ดเดี่ยว และมุ่งมั่นทํางานเก็บเงินให้บิดามารดา ด้วยเหตุนี้ ทําให้ต่อมาบิดา
มารดาเริ่มหันมารักมุนินทร์มากกว่า มุนินทร์จึงคิดว่า “เงินสามารถซื้อความรักได้” มุนินทร์จึงมุ่งม่ัน
ทํางานและตั้งใจเรียน จนเติบโตขึ้นมาเป็นหญิงสาวที่มีความม่ันใจในตัวเองสูง ไม่ยอมคน มีบุคลิกเป็น
ผู้นํา หลังจากเรียนจบจากต่างประเทศก็ได้เข้าทํางานในบริษัทเอกชนขนาดใหญ่ ลักษณะการแต่งกาย 
มักแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีสันสดใส แต่จะเปลี่ยนเป็นใส่เสื้อผ้าสีอ่อนเมื่อสวมรอยเป็นมุตตา แต่งหน้า
ด้วยสีโทนเข้ม ลักษณะการพูดจาจะสั้น ห้วน เสียงดังฟังชัด  

มุนินทร์มีคุณสมบัติเป็นตัวละครผู้กระทํา สามารถพ่ึงพาตนเองได้ มีเป้าหมายที่ต้องการไปให้
ถึง ไม่ถูกคุมคามจากผู้อื่น เป็นตัวละครนางเอกประเภทเห็นได้รอบด้าน (Well-rounded Character) 
มีทั้งด้านดีและด้านร้าย มีพัฒนาการด้านลักษณะนิสัย และมีการเปลี่ยนแปลงทัศนคติอย่างไม่สามารถ
คาดเดาได้ มีทั้งบุคลิกร่างเริงสดใส และบุคลิกหยิ่งยะโส มุนินทร์มีความคิด (Conception) ว่า “กรรม 
เป็นผลของการกระทํา” ดังที่ มุนินทร์เอ่ยในฉากที่มีการปะทะคารมกับนพนภาว่า “ระวังผลกรรมมัน

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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จะไปตกกับญาติฝ่ายหญิงของคุณนะ” และเอ่ยกับเพ่ือนสนิทของเธอว่า “กฏแห่งกรรมเป็นเหมือนเงา
ที่ติดตามตัวมนุษย์ทุกผู้คน”  

โดยสรุป ตัวละครมุนินทร์มีพฤติกรรมคล้ายเป็นนางร้าย ทว่าพฤติกรรมร้ายของมุนินทร์เป็น
พฤติกรรมที่มีสาเหตุรองรับ คือความรู้สึกผิดที่ตนไม่ได้อยู่ปกป้องน้องสาว แต่เมื่อน้องสาวฆ่าตัวตายไป
แล้ว จึงหาทางออกโดยการแก้แค้นให้น้องสาวแทน  

 
2) มุตตา จงสวัสดิ์ 
 

ภาพที่ 4.7: ตัวละครมุตตา จงสวัสดิ์ ปี พ.ศ. 2555  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : ประมวลภาพเดี่ยวมุตตา (เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ).  (ม.ป.ป.).  สืบค้นจาก 

http://www.broadcastthai.com/download_detail.php?iddlgroup=4&iddlsubgroup
=1453. 

 
มุตตาเป็นหญิงสาวผู้มีนิสัยอ่อนหวาน เพ้อฝัน ลักษณะการแต่งกายของมุตตา จะแต่งกาย

ด้วยเสื้อผ้าปกปิดมิดชิดเรียบร้อย สีเสื้อผ้าเน้นไปที่สีขาว แต่งหน้าด้วยโทนสีอ่อน แสดงถึงความดี 
ความบริสุทธิ์ มุตตามักเก็บซ่อนความต้องการไว้ในใจ ทําให้คล้ายกับเป็นคนเก็บกด บางเวลามุตตาจะ
เป็นคนเงียบขรึมคล้ายกับมีปมบางอย่างอยู่ภายในจิตใจ ชอบประชดประชัน และดูถูกตนเอง 
นอกจากนั้น มุตตายังแฝงความทะเยอทะยานอยู่ในส่วนลึกของจิตใจ เป็นผลมาจากการที่บิดามารดา
ที่เลี้ยงดูด้วยวิธีการเปรียบเทียบลูกสาวทั้งสองอยู่เสมอ  

มุตตาจะมีความคิด (Conception) ว่าแม่ไม่รัก และไม่สามารถเทียบพี่สาวได้ในทุก ๆ ด้าน 
เธอจึงไม่เห็นคุณค่าในตัวเอง ดูถูกตนเอง และมักอยู่ในอารมณ์เศร้าหมองเมื่อมีคนพูดถึงพ่ีสาว ดังเช่น
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เมื่อมุตตาไปเที่ยวทะเลกับวีกิจ วีกิจเอ่ยว่า มุตตาและพ่ีสาวคงจะเหมือนกันมาก มุตตาทําหน้าเศร้า
และตอบกลับไปเชิงประชดตนเองว่า “ไม่ค่ะ เค้าไม่เหมือนตาเลยซักนิดเดียว”  

เมื่อมุตตาได้มาพบกับเจนภพที่มีลักษณะที่เป็นผู้ใหญ่ มาทําดีกับเธอ มุตตาเข้าใจว่านั่นคือ
ความรัก มุตตาจึงยึดเจนภพเอาไว้เป็นทุกสิ่งทุกอย่างในชีวิต ยอมทําตามที่เจนภพต้องการทุกอย่างแม้
จะรู้ว่าสิ่งนั้นเป็นสิ่งที่ผิด โดยหวังให้เจนภพมาเติมเต็มสิ่งที่ตนขาดหาย นั่นคือ ความอบอุ่น ความรู้สึก
ได้รับการปกป้องที่ไม่เคยได้รับจากครอบครัว มุตตามักสร้างโลกแห่งความฝันขึ้นมา เพื่อหลีกหนีโลก
แห่งความจริงที่ทําให้เธอเป็นทุกข์ มุตตาจึงตั้งเป้าหมายสูงสุดในชีวิตเอาไว้ว่า เธอจะแต่งงานและสร้าง
ครอบครัวที่อบอุ่นกับเจนภพ แม้มุตตาจะรักเจนภพมาก แต่มุตตาก็ยังต้องการเอาชนะเจนภพโดยการ
ตั้งใจปล่อยให้ตนเองตั้งท้อง และเมื่อรู้ตัวว่าโดนเจนภพหลอกลวง ภาพฝันทั้งหมดท่ีเธอวาดเอาไว้
พังทลาย เมื่อเธอกลับไปหาบิดามารดาที่บ้านเกิด บิดามารดาก็มุตตาจึงตัดสินใจหาทางออกด้วยวิธีที่
รุนแรงเช่นการฆ่าตัวตาย 
 

3) วีกิจ อภิบาลบดินทร์ 
 
ภาพที่ 4.8: ตัวละครวีกิจ อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2555  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: แรงเงา ตอนที่ 1.  (2555, 21 กันยายน).  ผู้จัดการ.  สืบค้นจาก 

http://www.manager.co.th/Drama/ViewNews.aspx?NewsID=9550000116058&Page
=2. 
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วิกิจเป็นหลานชายของเจนภพ เป็นชายหนุ่มที่สุภาพอ่อนโยน ไม่เจ้าชู้ โอบอ้อมอารี และแม้วี
กิจจะรู้ว่ามุตตารักเจนภพผู้เป็นอาแท้ ๆ ของตน วิกิจก็ยังรักและห่วงใยมุตตา นอกจากนั้น เมื่อวีกิจ
พบว่ามุตตาคนใหม่นิสัยเปลี่ยนแปลงไปและกําลังทําในสิ่งที่ผิด เขาก็ยังเป็นผู้ที่คอยตักเตือนอยู่เสมอ  

วีกิจจะมีความคิด (Conception) ว่า “ทุกคนสามารถทําผิดได้ด้วยกันทั้งนั้น และการให้อภัย
คือการแก้ปัญหาที่ดีที่สุด” วีกิจเป็นตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Typed Character) ซึ่งมักจะมีนิสัย
คล้ายกับตัวละครพระเอกในละครโทรทัศน์ทั่วไปเป็นสูตรสําเร็จ ผู้ชมจะสามารถคาดเดาทัศนคติและ
การกระทําของวีกิจได้ว่าเขาจะต้องเลือกอยู่ข้างความดีงาม และเป็นผู้ดึงนางเอกออกมาจากความ
ต้องการแก้แค้น และทําให้ทุอย่างกลับคืนสู่ความสงบสุขในท้ายที่สุด  
 

4) เจนภพ อภิบาลบดินทร์ 
 

ภาพที่ 4.9: ตัวละครเจนภพ อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2555  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: แรงเงา ตอนที่ 1.  (2555, 21 กันยายน).  ผู้จัดการ.  สืบค้นจาก  

http://www.manager.co.th/Drama/ViewNews.aspx?NewsID=9550000116058&Page. 
 

เจนภพเป็นหนุ่มวัยกลางคน มีภรรยาแล้ว มีลูกทั้งหมด 3 คน ได้แก่ ต้อง ต่อ และต้อม    
เจนภพดํารงตําแหน่งผู้อํานวยการของหน่วยงานราชการที่มุตตาทํางานอยู่ เจนภพมีภรรยาคือนพนภา
ผู้ที่มีฐานะร่ํารวยคอยสนับสนุนในหน้าที่การงาน แต่ด้วยบุคลิกที่สุขุม นุ่มนวล เป็นผู้ใหญ่ ทําให้มี
ผู้หญิงสาวเข้ามาติดพันมากมาย แม้เจนภพจะรักครอบครัว แต่ด้วยนิสัยที่เจ้าชู้ ชอบให้หญิงสาวมา
เทิดทูน ทําให้มีเรื่องทะเลาะเบาะแว้งกับภรรยาอยู่เสมอ 
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เจนภพเป็นตัวละครที่ทําหน้าที่กําหนดพฤติกรรมของตัวละครผู้หญิงในเรื่อง และเป็นสาเหตุ
ของเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างตัวละคร 3 ตัว ได้แก่ มุตตา มุนินทร์ และนพนภา เจนภพมีความคิด 
(Conception) ว่า เป็นธรรมดาของผู้ขายที่จะต้องมีนิสัยเจ้าชู้ เป็นตัวละครที่มองเห็นได้รอบด้าน 
(Well-rounded Character) มีลักษณะคล้ายคนจริง ๆ ที่มีท้ังส่วนดีและส่วนเสีย เริ่มเรื่องเจนภพจะ
มีนิสัยเจ้าชู้ แต่เมื่อเจนภพต้องเจอกับปัญหาต่าง ๆ ในชีวิตที่มีต้นเหตุมาจากความประพฤติผิดในกาม
ของตน เจนภพก็จะมีพัฒนาการด้านนิสัยใจคอที่เปลี่ยนไปในทางท่ีดีขึ้น จนในท้ายที่สุด  เจนภพก็
สํานึกตนได้และหันกลับไปรักครอบครัว  
 

5) นพนภา อภิบาลบดินทร์ 
 

ภาพที่ 4.10: ตัวละครนพนภา อภิบาลบดินทร์ ปี พ.ศ. 2555  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: แรงเงา ตอนที่ 5.  (2555, 30 กันยายน).  ผู้จัดการ.  สืบค้นจาก 

http://www.manager.co.th/Drama/ViewNews.aspx?NewsID=9550000119822&Page
=3. 

 
นพนภาเป็นภรรยาของเจนภพ มีนิสัยเอาแต่ใจตัวเอง โมโหร้าย ขีโ้วยวาย และมีอารมณ์หึง

รุนแรง มักจะจ้างให้คนตามสืบเรื่องของสามี เมื่อพบว่าสามีมีภรรยาน้อย นพนภาก็จะตามไป
อาละวาดเสมอจนเป็นที่เอือมระอาของสามี ในเรื่องนี้นพนภาจะมีปากเสียงถึงขั้นลงมือตบตีกับ
มุนินทร์มากที่สุด ความหึงหวงของนพนภาก็ทําให้นพนภาเริ่มเป็นโรควิตกจริต และในท้ายที่สุดก็เป็น
อัมพาต 
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นพนภาเป็นตัวละครผู้กระทําท่ีมีลักษณะตายตัว (Typed Character) ซึ่งมักจะมีนิสัยคล้าย
กับตัวละครภรรยาหลวงที่มีสามีเจ้าชู้ในละครโทรทัศน์ ซึ่งมักจะตามไปตบตีกับเหล่าภรรยาน้อยของ
สามี มีอารมณ์หึงที่รุนแรงเป็นสูตรสําเร็จ ผู้ชมจะสามารถคาดเดาทัศนคติและการกระทําของนพนภา
ได้ว่าท้ายที่สุด ความหึงหวงที่รุนแรงเกินขอบเขตนั้นก็จะทําให้นพนภาต้องพบกับจุดจบที่ไม่ดี  

ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาลงรหัสให้นพนภามีความสัมพันธ์แบบขั้วตรงข้าม (Binary 
Oppositions) กับมุนินทร์แบบไม่ชัดเจนนัก จะเห็นได้ว่า ตัวละครนพนภาได้รับการกําหนดให้เป็น
เสมือนนางร้ายของเรื่อง แต่จะแสดงความเป็นมาให้ตัวละครดูน่าเห็นใจมากกว่าน่ารังเกียจ โดยเนื้อแท้
แล้วนพนภาไม่ใช่ตัวละครที่มีนิสัยชั่วร้าย แต่ด้วยความรู้สึกว่าตนเองด้อยค่า หวาดกลัวว่าสามีจะไม่รัก
และตีจาก ทําให้นพนภามักซื้อความรักด้วยทรัพย์สินเงินทอง เป็นผลมากจากเลี้ยงดูที่บิดามารดาให้
ความสําคัญกับเงินทอง การชื่นชมที่นพนภาทํางานเก่ง หาเงินเก่ง ทําให้เมื่อนพนภามักระบายอารมณ์
โกรธกับข้าวของ และสุดท้ายก็แค่จ่ายค่าเสียหายด้วยเงิน การที่เธอมีสามีที่เจ้าชู้ ทําให้เธอต้อง
กลายเป็นคนที่มีอารมณ์หึงหวงรุนแรง แต่นพนภาเพียงแค่ต้องการความรักจากสามีเช่นเดียวกับผู้เป็น
ภรรยาทั่ว ๆ ไป เมื่อใดที่สามีของเธอปฏิบัติกับเธอด้วยดี นพนภาก็จะกลับกลายเป็นผู้หญิงที่นุ่มนวล 
อ่อนหวานได้ ในละครปรากฏหลายฉากที่ตัวละครนพนภาต้องร้องไห้ด้วยความทุกข์ที่สามีเป็นผู้ก่อ ทั้ง
ยังต้องพยายามสร้างภาพลักษณ์ของครอบครัวที่อบอุ่นให้แก่สังคมภายนอก ทั้งที่ในความเป็นจริงไม่ได้
เป็นเช่นนั้น  

ข. โครงเรื่อง 
ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2555 มีลําดับ

การเล่าเรื่องตามโครงเรื่อง ดังนี้ 
เริ่มเรื่อง 1) สองพ่ีน้องฝาแฝดมีนิสัยแตกต่างกันไม่ลงรอยกันตั้งแต่เด็ก เมื่อเติบโต

ขึ้นมามุนินทร์ผู้ซึ่งเป็นแฝดผู้พี่ได้เดินทางไปศึกษาต่อยังต่างประเทศ ในขณะที่มุตตาแฝดผู้น้อง
ตัดสินใจเข้าไปรับราชการที่กรุงเทพมหานคร  

พัฒนาเหตุการณ์ 2) มุตตาลักลอบเป็นชู้รักกับเจนภพ ชายที่มีภรรยาอยู่แล้ว  
 3) เกิดเหตุการณ์การถ่ายคลิปประจานมุตตาในสื่อออนไลน์ (Online) 
 4) เรื่องราวการลักลอบเป็นชู้รักกันล่วงรู้ไปถึงนพนภาภรรยาหลวงของฝ่าย
ชาย ทําให้เกิดความขัดแย้งกันขึ้นระหว่างภรรยาหลวงและภรรยาน้อย โดยมีนพนภาเป็นผู้กระทํา 
และมุตตาเป็นผู้ถูกกระทํา  
 5)  มุตตาได้ยินว่าชายที่ตนเองรักกําลังหลอกลวงตน จึงเดินทางกลับบ้าน
เกิดท่ีต่างจังหวัด และตัดสินใจฆ่าตัวตายด้วยความผิดหวัง 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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 6)  มุนินทร์เดินทางกลับมาจากต่างประเทศพบว่ามุตตาฆ่าตัวตาย จึงตัดสินใจ
สวมรอยเป็นมุตตา เดินทางเข้ากรุงเทพมหานครเพ่ือสืบสาวถึงสาเหตุการฆ่าตัวตายของน้องสาว  
 7)  มุนินทร์สวมรอยเป็นน้องสาวยั่วยวนเจนภพของน้องสาวเพ่ือทําให้ภรรยา
หลวงโกรธแค้น มุนินทร์พบกับวีกิจในสถานที่ทํางาน เกิดความรักข้ึนท่ามกลางความขัดแย้งท่ีรุนแรง
ของมุนินทร์และนพนภา 

ภาวะวิกฤติ 8) ความขัดแย้งเริ่มรุนแรงจนถึงข้ันวิกฤต วีกิจพยายามใช้ความรักท่ีมีต่อ
มุนินทร์เข้าคลี่คลายสถานการณ์ท่ีรุนแรง แต่ไม่ประสบความสําเร็จ 
 9) เริ่มเกิดความขัดแย้งขึ้นระหว่างมุนินทร์และวีกิจ เนื่องจากวีกิจรับไม่ได้กับ
พฤติกรรมที่ผิดศีลธรรมของมุนินทร์ ขณะเดียวกันมุนินทร์ก็เข้าใจว่าวีกิจรักมุตตา ไม่ใช่ตน  
 10) สถานการณ์ความขัดแย้งของมุนินทร์และนพนภาทวีความรุนแรงถึงข้ัน
ทําร้ายร่างกายกัน จนนพนภาประสบอุบัติเหตุเข้าโรงพยาบาล 
 11) วีกิจสงสัยในตัวตนของมุนินทร์ จึงตามสืบจนรู้ว่าแท้จริงแล้วมุนินทร์คือ
แฝดผู้พ่ีผู้มาสวมรอยเป็นมุตตาตัวปลอม  

ภาวะคลี่คลาย 12) มุนินทร์มองเห็นว่าการแก้แค้นไม่ได้ช่วยให้สิ่งต่าง ๆ ดีขึ้น จึงตัดสินใจ
ล้มเลิกการแก้แค้นทั้งหมด และเดินทางกลับบ้านเกิด สถานการณ์ความขัดแย้งต่าง ๆ คลี่คลายไป
ในทางท่ีดี 

ยุติเรื่องราว 13) มุนินทร์เปิดเผยกับทุกคนว่าตนเป็นมุตตาตัวปลอมซึ่งปลอมตัวมา และขอ
อโหสิกรรมกับนพนภาในสิ่งที่ตนกระทํา 
 14) วิกฤตการณ์ทุกอย่างคลี่คลาย ทุกคนให้อภัยซึ่งกันและกัน มุนินทร์และวี
กิจเข้าใจกันและรักกันอย่างมีความสุข 

โดยสรุป ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2555 
มีโครงเรื่องท่ีเริ่มต้นด้วยความขัดแย้งของฝาแฝดที่ได้รับการความรักจากบิดามารดาไม่เท่ากัน แล้ว
ดําเนินเรื่องบนความขัดแย้งเรื่อยมา ภาวะวิกฤตหลักของเรื่องคือ ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร
นางเอกและภรรยาหลวง มีภาวะวิกฤตรองคือความขัดแย้งของตัวละครนางเอกและพระเอก การ
คลี่คลายภาวะวิกฤตจะเริ่มจากการคลี่คลายวิกฤตหลักก่อน จากนั้นจึงเป็นการคลี่คลายวิกฤตรอง 
ก่อนที่เรื่องจะจบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending)  

โครงเรื่องในตอนต้นจะเน้นไปที่การเป็นผู้ถูกกระทําของมุตตา ทั้งการโดนเจนภพหลอกลวง
จนตกเป็นภรรยาน้อย และการโดนภรรยาหลวงตบตีอย่างรุนแรง เพื่อเพ่ิมความสมเหตุสมผลของ
ความแค้น และเพ่ิมความชอบธรรมให้พฤติกรรมที่รุนแรงในการตามล้างแค้นของมุนินทร์  กล่าวคือ ยิ่ง
มุตตาโดนกลั่นแกล้งอย่างน่าสงสารมากเท่าใด การแก้แค้นของมุนินทร์ก็จะยิ่งมีเหตุผลรองรับการ
กระทํามากข้ึน เป็นการเน้นย้ําความหมายที่ว่า แม้ตัวละครมุนินทร์จะมีจิตใจด้านร้าย มุ่งม่ันต่อการแก้

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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แค้น และมีพฤติกรรมรุนแรงเพียงใด แต่ตัวละครมุนินทร์ก็ยังอยู่ในกรอบความหมายของการเป็น 
“นางเอก” เนื่องจากมุนินทร์ไม่ได้เป็นตัวละครที่เป็นร้ายโดยนิสัยแต่กําเนิด แต่เป็นตัวละครที่ “ร้าย
อย่างมีสาเหตุ” ซึ่งทําให้ความร้ายของนางเอกมีความน่าเห็นใจ และมีเหตุมีผล ส่งผลให้ในท้ายที่สุด 
มุนินทร์ก็สามารถกลับตัวกลับใจเพราะรู้ว่าการแก้แค้นไม่ใช่ทางแก้ปัญหาที่ถูกต้อง จึงเป็นเหตุการณ์ที่
ยุติความขัดแย้งท้ังหมดในเรื่อง ทําให้เนื้อเรื่องที่ดําเนินบนความขัดแย้งมาตลอดจบลงด้วยความสุข 
(Happy Ending) ได้โดยที่มุนินทร์ไม่ต้องรับผลกรรมจากการกระทําใด ๆ  

ค. แก่นเรื่อง  
ละครเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2555 มีแก่นเรื่องหลัก

แบบ Morality Theme เกี่ยวกับศีลธรรมจรรยาและเรื่องของเวรกรรม ผู้ผลิตละครต้องการสื่อสารว่า 
“กรรมเป็นเสมือนเงาท่ีติดตามมนุษย์ทุกคน” แสดงให้เห็นว่าไม่ว่าจะเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายย่อมอยู่
ภายใต้กฎแห่งกรรมท่ีเป็นผลจากการกระทําของตนเอง และแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการทําความดี 
การใช้สติและปัญญาในไตร่ตรองเลือกแก้ปัญหาในทางที่ถูกต้อง หรือการเลือกแก้ปัญหาอย่างขาดสติ
ยั้งคิด และผลที่ได้รับจากการกระทํานั้น โดยแก่นเรื่องที่ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ต้องการตอกย้ํามากที่สุด 
ได้ถูกนําเนอไว้ว่า กรรมเป็นเหมือนเงาที่ติดตามทุกคน ใครทําสิ่งใดไว้ย่อมได้รับผลอย่างนั้น การให้
อภัยกันและกัน จึงจะนํามาซึ่งความสุขที่แท้จริง  

ดังเช่น วิสุทธิชัย บุณยะกาญจน ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา กล่าวไว้ว่า “เหนือสิ่ง
อ่ืนใด สิ่งซึ่งละครเรื่องนี้ต้องการสื่อท่ีสุดคือ เรื่องของกฏแห่งกรรม เรื่องของเวรระงับโดยการไม่ผูกเวร 
หรืออโหสิกรรมที่บอกไว้ชัดเจน ละครพูดถึงกิเลส กรรม และวิบากไว้ตลอดเรื่อง ความอยากทําให้ก่อ
กรรม กรรมหรือการกระทํานั้นมีผลเป็นวิบาก ซึ่งดําเนินไปเช่นนี้ไม่จบสิ้น” และ “เรื่องกล่าวย้ําอยู่
ตลอดว่ากฏแห่งกรรมยุติธรรมเสมอ และผลของกรรมนั้นรุนแรง และอาจสนองให้เห็นในเวลารวดเร็ว 
หรือแม้ยังไม่แสดงผล แต่ก็จะติดตามไปดังเงาตามตัว” (“ปอกเปลือก ‘แรงเงา’”, 2555) 

แก่นเรื่องหลักอีกหนึ่งประการ คือเป็นละครจิตวิทยาสะท้อนสังคมถึงเงามืดในจิตใจมนุษย์ 
การที่มนุษย์พ่ายแพ้ในกับความชั่วร้ายภายในจิตใจตนเอง แสดงให้เห็นถึงผลจากการเลี้ยงดูที่ผิดพลาด
ของบิดามารดา และปัญหาของสถาบันครอบครัว การเลี้ยงดูลูกที่ผิดวิธี ทําให้พี่น้องมีความอิจฉา
ริษยากันเพราะการที่บิดามารดามักยกลูกสาวทั้งสองมาเปรียบเทียบกันเอง จนก่อให้เกิดเป็นปม
บางอย่างในจิตใจของลูกตั้งแต่เด็กจนกระท่ังโตเป็นผู้ใหญ่อย่างยากท่ีจะแก้ไข สะท้อนให้เห็นว่า สิ่งที่
เป็นตัวกําหนดอุปนิสัยของตัวละครทุกตัว คือการเลี้ยงดูของสถาบันครอบครัว การเลี้ยงดูที่ผิดวิธีจาก
สถาบันครอบครัว สามารถนําไปสู่ปัญหาใหญ่ในสังคมได้  

ดังเช่น อรุโณชา ภาณุพันธุ์ กรรมการผู้จัดการบริษัทบรอดคาซท์ กล่าวว่า “เราสะท้อนเรื่อง
ของสถาบันครอบครัวเป็นหลัก โดยถ่ายทอดผ่านตัวละครทุกตัว ที่เป็น ‘สีเทา’ มีทั้งด้านดีและไม่ดี 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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การดูแรงเงาจึงเสมือนกระจกสะท้อนที่ต้องย้อนกลับมามองตัวเอง หรือปัญหาในครอบครัว ”    
(“ปอกเปลือก ‘แรงเงา’”, 2555) 

แก่นเรื่องรองเป็นแบบ Love Theme เกี่ยวกับความรัก การใช้ชีวิตคู ่และในความสัมพันธ์
ของความรักนั้นจะมีอุปสรรคต่าง ๆ ขวางกั้น โดยในละครเรื่องแรงเงานั้น มีทัง้ความรักระหว่างหนุ่ม
สาว ซึ่งก็คือพระเอกและนางเอก ความรักระหว่างพ่ีน้องฝาแฝด มุตตาและมุนินทร์ ซึ่งนําไปสู่การแก้
แค้นแทนแฝดผู้น้อง ความรักแบบสามี-ภรรยาของเจนภพและนพนภา ความรักในครอบครัวระหว่าง
บิดามารดาและลูก ๆ ตัวละครเหล่านี้จะต้องก้าวผ่านอุปสรรคในเรื่องเพ่ือสมหวังในความรัก 

ง. ฉาก  
ฉากที่เป็นการดําเนินชีวิตของตัวละครในละครเรื่องแรงเงา ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์

ช่อง 3 ในปี พ.ศ. 2555 มีฉากของสังคมเมืองใหญ่ของกรุงเทพมหานครเป็นฉากหลัก และมีฉากบ้าน
ไม้บนภูเขาและไร่ดอกไม้ ซึ่งเป็นบ้านเกิดของตัวละครนางเอกเป็นฉากรอง โดยเริ่มเรื่องด้วยฉากบ้าน
เกิดของตัวละครมุตตาและมุนินทร์ที่จังหวัดเพชรบูรณ์ ฉากจะมีสีเขียวของภูเขาและต้นไม้ แสดงความ
เป็นธรรมชาติ และความสงบ ให้ความรู้สึกถึงความเป็นบ้านเกิดและวีถีชีวิตที่สงบสุขของตัวละคร 
จากนั้นเรื่องราวก็จะเปลี่ยนเข้าสู่ฉากหลักของเรื่องที่เป็นสังคมเมืองของกรุงเทพมหานคร โดยเปลี่ ยน
มาเป็นฉากความขัดแย้งของภรรยาหลวงและภรรยาน้อย ที่มีแต่ความวุ่นวายให้อารมณ์ความรู้สึกของ
ผู้ชมเปลี่ยนไปในฉับพลัน เรื่องราวที่เกิดขึ้นในเรื่องจะเน้นไปที่ตึกหน่วยงานราชการที่เป็นสถานที่
ทํางานของมุตตาและมุนินทร์ที่ปลอมตัวมา และฉากบ้านของเจนภพและนพนภา ซึ่งเหตุการณ์ต่าง ๆ
ในเรื่องจะแสดงให้เห็นถึงความวุ่นวายของวิถีชีวิตในสังคมเมือง การแก่งแย่งชิงดีกันระหว่างเพื่อน
ร่วมงาน การทะเลาะเบาะแว้งกันในครอบครัว และในตอนท้ายของเรื่อง ฉากจะเปลี่ยนกลับไปสู่ฉาก
ชนบทอีกครั้งหนึ่ง เพื่อแสดงถึงการคลี่คลายของเหตุการณ์ และการหลีกหนีจากปัญหา 

ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม หรือฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ที่พบใน
เรื่อง ได้แก่ ความเป็นสตรีนิยมที่สอดแทรกสังคมชายเป็นใหญ่ ตัวละครผู้หญิงเช่น มุนินทร์มีอาชีพการ
งานที่มั่นคงในบริษัทใหญ่ สามารถพ่ึงพาตนเองได้ นพนภาสามารถประกอบธุรกิจของตนเองเพ่ือจุน
เจือครอบครัว มีเงินซื้อรถยนต์ให้สามีได้ ทว่าตัวละครชายเช่น เจนภพ ก็ยังเป็นสาเหตุหลักท่ีทําให้ตัว
ละครที่เป็นผู้หญิงเกิดความขัดแย้ง ตบตีแย่งชิง ใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องมือระบายอารมณ์ทางเพศ ได้ดํารง
ตําแหน่งระดับหัวหน้าในหน่วยงานราชการ โดยที่ตัวละครผู้หญิงจะทําหน้าที่เพียงเป็นเลขานุการหรือ
ผู้ช่วยเท่านั้น นอกจากนั้น ยังมีฉากท่ีเป็นสภาพสังคมท่ียังไม่ยอมรับการที่ผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยผู้อื่น  
ซ่ึงจะอยู่อย่างหลบซ่อน ถูกผู้คนในสังคมรังเกียจ นินทาว่าร้าย และไม่ได้การยอมรับ  

 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
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จ. สัญลักษณ์พิเศษ  
จากการวิเคราะห์ สัญลักษณ์พิเศษที่พบในเรื่อง ได้แก่  
1) วีกิจได้กล่าวไว้ตอนหนึ่งในเรื่องว่า ชื่อ “มุตตา” แปลว่า ไข่มุก สื่อถึงสิ่งสวยงามที่ล้ําค่า 

สอดคล้องกับตัวละครมุตตาที่เป็นผู้หญิงสวย นิสัยเรียบร้อย และในเรื่องยังมี สร้อยไข่มุก เป็นของ
แทนใจความรักท่ีเจนภพมีให้กับมุตตา ซึ่งเป็นของที่เจนภพขโมยมาจากภรรยาหลวง สื่อความหมายได้
ว่าความรักท่ีเจนภพมีให้แก่มุตตานั้น คือสิ่งที่ต้องลักลอบนํามาจากภรรยาหลวงอีกทีหนึ่ง และใน
ภายหลังสร้อยเส้นนี้ก็ถูกดึงกระชากจนขาดกระจายโดยน้ํามือของนพนภา สื่อความหมายว่านพนภา
ได้ทําลายความรักของเจนภพและมุตตาจนขาดสะบั้น 

2) ดอกลิลลี่ ในเรื่องนั้นมุตตาชอบดอกลิลลี่สีขาว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความรักท่ีบริสุทธิ์ 
อ่อนโยน เช่นเดียวกับนิสัยของมุตตาท่ีมีจิตใจอ่อนโยน มีความรักอันบริสุทธิ์มอบให้แก่เจนภพ  

3) ดอกไม้คริสตัล วีกิจมอบให้มุนินทร์ขณะกําลังสวมรอยเป็นมุตตาในวันเกิด เป็นสัญลักษณ์
ของความรักท่ีวีกิจมีให้แก่มุนินทร์ ในภายหลังมุนินทร์ทําดอกกุหลาบคริสตัลที่วีกิจมอบให้ตกแตก 
เปรียบเสมือนความไว้วางใจที่มุนินทร์มีให้แก่วีกิจถึงจุดแตกหักในความสัมพันธ์  

4) การเป็นฝาแฝดของตัวละครมุตตาและมุนินทร์ มีความหมายถึงลักษณะนิสัยที่แตกต่างกัน
อย่างสุดขั้วของสองพ่ีน้อง และฝาแฝดยังหมายความถึงการทวีคูณเป็นสองเท่า เช่น อารมณ์รักและ
อารมณ์แค้นที่มีมากกว่าคนธรรมดาทั่วไปสองเท่าของมุนินทร์ และความเก็บกด ความรู้สึกดูถูกตนเอง
ที่รุนแรงของมุตตา  

5) ทะเล และภูเขา การที่ตัวละครมุตตาชอบทะเล สื่อความหมายถึง ชีวิตที่มีการผันแปร
ตลอดเวลาเหมือนคลื่น ไม่สงบนิ่ง เช่นเดียวกับชีวิตของมุตตาท่ีประสบชะตากรรมท้ังสุขและทุกข์
สลับกันไป ในขณะที่ตัวละครมุนินทร์ชอบภูเขา สื่อความหมายถึงความหนักแน่น สง่างาม ไม่ยอมก้ม
หัวให้ใคร เสมือนภูเขาสูงที่ตั้งชัน 

ฉ. ความขัดแย้ง   
การวิเคราะห์ความขัดแย้งในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 พบความขัดแย้ง

ทั้งหมด 3 ประเภท คือ 
1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  

1.1)  ความขัดแย้งระหว่างฝาแฝดที่ได้รับการเลี้ยงดูมาต่างกัน ทําให้ต่างคนต่างเกิด
ความขัดแย้งกับอีกฝ่าย คนหนึ่งคิดว่าเงินซื้อความรักของบิดามารดาได้ ขณะที่อีกคนต้องเป็นลูกชัง
ของบิดามารดาเพราะไม่สามารถหาเงินมาให้ครอบครัวได้ 

1.2)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และนพนภา มุนินทร์สวมรอยเป็นมุตตา
ดําเนินการยั่วยวนเจนภพ กลั่นแกล้งให้นพนภาหึงหวง ครอบครัวแตกแยกเพ่ือแก้แค้นให้กับมุตตา 
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โดยไม่ได้เป็นความขัดแย้งระหว่างความดีและความชั่ว แต่เป็นความขัดแย้งระหว่างความต้องการของ
สองฝ่ายที่ไม่ลงรอยกัน 

1.3)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และวีกิจ เป็นความขัดแย้งระหว่างความดี
และความชั่ว โดยที่มุนินทร์เป็นฝ่ายกระทําผิด ในขณะที่วีกิจก็พยายามทําให้มุนินทร์แก้ปัญหาโดยการ
ให้อภัย ทําให้เป็นอุปสรรคของความรักของตัวละครทั้งสอง  

1.4)  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครเจนภพและนพนภา เป็นความไม่ลงรอยกัน
ระหว่างสามีและภรรยาด้วยลักษณะนิสัยที่เป็นคู่ตรงข้ามกัน คือความเจ้าชู้ของเจนภพ และความหึง
หวงมากกว่าคนธรรมดาทั่วไปของนพนภา 

2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
2.1)  ตัวละครมุนินทร์ เป็นความขัดแย้งของความต้องการของตนเองและความรู้สึก

ผิดชอบชั่วดี กล่าวคือ มุนินทร์มีความต้องการแก้แค้นให้น้องสาว มุนินทร์มีความรู้สึกสับสน ลําบากใจ
ในการตัดสินใจดําเนินการตามแผนการแก้แค้นที่เธอคิดเอาไว้ เพราะสิ่งที่ทํานั้นเป็นสิ่งที่ผิดศีลธรรม 
นอกจากนั้น มุนินทร์พยายามเตือนตนเองไมให้รักวีกิจ เพราะไม่ต้องการเป็นเสมือนตัวแทนของ
น้องสาวฝาแฝด 

2.2)  ตัวละครมุตตา เป็นความขัดแย้งระหว่างความต้องการของตนเองและความ
สํานึกผิดชอบชั่วดี ภายในใจของมุตตาจึงเกิดการต่อสู้ระหว่างความดีและความชั่ว มุตตารู้สึกรักเจน
ภพ หากเจนภพนั้นมีภรรยาอยู่แล้ว ในตอนท้าย มุตตาจึงหาทางออกให้กับความขัดแย้งในใจนั้น โดย
การเชื่อว่าแท้จริงแล้วเจนภพไม่ได้รักนพนภาและท้ังสองกําลังจะหย่าร้างกัน 

2.3)  ตัวละครวีกิจ เป็นความสับสนเรื่องความรัก ต่อสู้กับความรู้สึกผิดชอบชั่วดี
ภายในจิตใจ เนื่องจากวีกิจรู้ว่ามุนินทร์นั้นกําลังทําให้ครอบครัวของคุณอาของเขาแตกแยกโดยเจตนา 
แต่เขากลับหลงรักผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยของอาแท้ ๆ ของตนเอง 

2.4)  ตัวละครเจนภพ เป็นความขัดแย้งของความดีและความชั่วภายในจิตใจ เจนภพ
รู้ดีว่าตระกูลที่ร่ํารวยของนพนภาสามารถสนับสนุนให้อาชีพการงานของเขาก้าวหน้า แม้ลึก ๆ แล้วเขา
จะรักภรรยาของตนและรู้ว่าความเจ้าชู้ของตนเองจะทําให้ครอบครัวแตกแยก แต่นิสัยชอบข่มสามีของ
นพนภาและความคิดท่ีว่าการมีภรรยาน้อยเป็นเรื่องธรรมดาของผู้ชาย ทําให้เจนภพหาทางออกให้กับ
ตนเองโดยการลักลอบมีภรรยาน้อยที่ตกอยู่ใต้อํานาจของเขาและยกย่องเชิดชูให้เขาเป็นผู้นํา 

3) ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม  
ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคมในเรื่องเป็นความขัดแย้งระหว่างมุตตากับกฎเกณฑ์ทาง

สังคม การที่สังคมในเรื่องมองผู้หญิงคนหนึ่งในฐานะที่เป็นภรรยาน้อยผู้เข้ามาทําให้ครอบครัวผู้อื่น
แตกแยก และมองผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยผู้อ่ืนว่าเป็นผู้หญิงที่ไม่ดีและไม่มีคุณค่า มุตตาจึงไม่ได้รับการ
ยอมรับจากเพ่ือนร่วมงาน ทั้งยังมีบางกลุ่มที่เข้ามาซ้ําเติม นอกจากนั้น เมื่อมุนินทร์ผู้เป็นพี่สาวฝาแฝด
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สวมรอยเป็นมุตตาเพื่อแก้แค้นโดยการเจตนาทําให้ครอบครัวของผู้อื่นแตกแยกนั้น ทําให้บุคคลรอบ
ข้างเกิดความผิดหวังและรังเกียจ 

 
4.2  ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2544 สู่
ละครเรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 
 ในการวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทในการเล่าเรื่องจากละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี      
พ.ศ. 2544 ไปสู่ปี พ.ศ. 2555 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องทีละ
องค์ประกอบ ดังนี้ 
 

ก. ตัวละคร  
1) มุนินทร์ จงสวัสดิ์ 

 
ตารางที่ 4.1: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มุนินทร์” ในปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 
 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

ลักษณะตัวละคร “มุนินทร์” 
มั่นใจใน
ตัวเอง

สูง 

หยิ่งใน
ศักดิ์ศร ี

ไม่ชอบ
การเอารัด
เอาเปรียบ 

พูดจา
ตรงไปตรง

มา 
เย็นชา 

แต่งกาย
เซ็กซี ่

แต่งหน้า
เข้ม 

เจ้าคิด
เจ้าแค้น 

ปี  
พ.ศ. 2544     

 
   

ปี  
พ.ศ. 2555         

 
 จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มุนินทร์” ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง   
ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดลักษณะเด่นของตัวละครมาเกือบทั้งหมด 
ได้แก่ มีความม่ันใจในตัวเองสูง หยิ่งในศักดิ์ศรีของตน ไม่ชอบการเอารัดเอาเปรียบในสังคม ลักษณะ
การพูดจาทีต่รงไปตรงมา มีนิสัยเจ้าคิดเจ้าแค้น ไม่ยอมให้เป็นผู้ถูกกระทําเพียงฝ่ายเดียว ทางด้านการ
เพ่ิมเติมมีการเพิ่มเติมลักษณะของตัวละครที่เย็นชา ฝีปากร้ายมากขึ้น แต่งกายด้วยเครื่องแต่งกาย 
วาบหวิว เซ็กซี่ และแต่งหน้าด้วยโทนสีเข้มมากข้ึน 
 
 



60 
 

2) มุตตา จงสวัสดิ์ 
 
ตารางที่ 4.2: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มุตตา” ในปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 

 
จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มุตตา” ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง     

ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดลักษณะเด่นของตัวละครมาเกือบทั้งหมด 
ได้แก่ ความอ่อนโยน นุ่มนวล ไม่สู้คน ชอบเปรียบเทียบตนเองกับพี่สาวและดูถูกตนเองอยู่เสมอ 
รวมทั้งแต่งกายมิดชิดเรียบร้อย แต่งหน้าด้วยโทนสีอ่อน ชื่นชอบดอกลิลลี่สีขาว โดยพบว่ามีการ
ดัดแปลงลักษณะบางอย่างไปจากเดิม ได้แก่ ความร่าเริง ไร้เดียงสา ถูกดัดแปลงให้เป็นตัวละครที่เงียบ
ขรึม เก็บกด และซ่อนความทะเยอทะยาน ความต้องการเอาชนะเอาไว้ นอกจากนั้น  ยังพบว่ามีการ
ดัดแปลงความสามารถของตัวละครให้เป็นตัวละครที่สามารถใช้เครื่องคอมพิวเตอร์ในการทํางานได้ 
จากแต่เดิมที่สามารถใช้เพียงเครื่องพิมพ์ดีดเท่านั้น 

 
3) วีกิจ อภิบาลบดินทร์ 

 
ตารางที่ 4.3: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “วีกิจ” ในปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 
 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

ลักษณะตัวละคร “มุตตา” 

อ่อนโยน 
นุ่มนวล 

ไร้
เดียงสา 
มองโลก
ในแง่ดี 

ร่า
เริง 

ชอบ
ดอก
ลิลล่ี 

แต่ง
กาย
เรียบ
ร้อย 

แต่ง 
หน้า
อ่อน 

ทะเยอ
ทะยาน 

เงียบ
ขรึม 
เก็บ
กด 

ไม่สู้
คน 

สามารถ
ใช้

คอมพิวเ
ตอร์ 

ดูถูก
ตน 
เอง 

ปี  
พ.ศ. 2544    

 
    

  
 

ปี  
พ.ศ. 2555    

 
    

  
 

ละครโทรทัศน์
เร่ืองแรงเงา 

ลักษณะตัวละคร “วีกิจ” 

สุภาพบุรุษ อ่อนโยน 
รัก

ครอบครัว 
มองโลกใน

แง่ดี 
ไม่เจ้าชู้ 

ไม่ยุ่งเกี่ยวกับ
อบายมุข 

ปี พ.ศ. 2544       
ปี พ.ศ. 2555       
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จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “วีกิจ” ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง       
ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดลักษณะเด่นของตัวละครมาท้ังหมด ได้แก่  มี
ความเป็นสุภาพบุรุษ อ่อนโยน รักครอบครัว มองโลกในแง่ดี ไม่เจ้าชู้ และไม่ยุ่งเก่ียวกับอบายมุขใด  ๆ 
ซึ่งเป็นตัวละครตามแบบฉบับของตัวละครพระเอกท่ัวไป  
 

4) เจนภพ อภิบาลบดินทร์ 
 
ตารางที่ 4.4: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เจนภพ” ในปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 
 

ละครโทรทัศน์
เร่ืองแรงเงา 

ลักษณะตัวละคร “เจนภพ” 

เป็นผู้ใหญ ่ สุขุม ช่างเอาใจ โรแมนติก เกรงใจภรรยา เจ้าชู ้
ปี พ.ศ. 2544       
ปี พ.ศ. 2555       

 
จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เจนภพ” ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง     

ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดลักษณะเด่นของตัวละครมาท้ังหมด ได้แก่  มี
ความเป็นผู้ใหญ่ เป็นผู้นํา สุขุม ช่างเอกอกเอาใจ โรแมนติก เจ้าชู้ และเกรงใจภรรยา เนื่องจากภรรยา
มีฐานะดีกว่า 
 

5) นพนภา อภิบาลบดินทร์ 
 
ตารางที่ 4.5: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “นพนภา” ในปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 
 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

ลักษณะตัวละคร “นพนภา” 

เอาแต่
ใจตัวเอง 

โมโหร้าย 
อาละวาด 

ขี้โวยวาย ชอบข่มสาม ี
หึงหวง
รุนแรง 

ชอบสร้าง
ภาพกับ
สังคม 

กลัว
สามีตี
จาก 

รู้สึกว่า
ตนเอง
ด้อยค่า 

ปี  
พ.ศ. 2544    

 
   

 

ปี  
พ.ศ. 2555    
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จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “นพนภา” ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง 
ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดลักษณะเด่นของตัวละครมาเกือบทั้งหมด 
ได้แก่ เป็นตัวละครที่เอาแต่ใจตัวเอง โมโหร้าย ขี้โวยวาย ชอบอาละวาดกับสามีและบรรดาผู้หญิงที่
เป็นภรรยาน้อยของสามี นิสัยชอบข่มสามีเนื่องจากตระหนักดีว่าตนทํางานเก่ง มีฐานะทางการเงิน
ร่ํารวย ในขณะที่สามีเป็นเพียงข้าราชการที่มีแต่เกียรติยศ หากทว่าไร้ซึ่งทรัพย์สินเงินทอง สามีจึงต้อง
ใช้เงินของนพนภาในการใช้จ่ายอย่างฟุ่มเฟือย นอกจากนั้น ยังพบว่ามีการเพิ่มเติมคุณลักษณะ
บางอย่างของตัวละครนพนภา ได้แก่ ความรู้สึกขมข่ืน คิดว่าตนเองด้อยค่าที่ต้องใช้เงินทองซื้อความรัก
ของสามี และรู้สึกชอกช้ําจากความเจ้าชู้ของสามีตัวเอง อีกทั้งยังหวาดกลัวสามีจะตีจากไป เพ่ือให้ตัว
ละครมีความน่าสงสาร เป็นจุดเรียกความเห็นใจจากผู้ชม 

 
ข. โครงเรื่อง 
 

ตารางที่ 4.6: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่างปี พ.ศ. 2544 
และป ีพ.ศ. 2555 

 

ละคร
โทรทัศน์
เร่ืองแรง

เงา 

ล าดับเหตุการณ์ในโครงเร่ือง 
เร่ิม
เร่ือง 

พัฒนาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต ภาวะคลี่คลาย 
ยุติ

เร่ืองราว 

การ
ขัดแย้ง
ของฝา
แฝด 

แฝดน้อง
เป็นภรรยา

น้อย / 
ขัดแย้งกับ

ภรรยา
หลวง 

แฝดน้องฆ่า
ตัวตาย / 
แฝดพ่ีสวม
รอยเป็น

น้องสาวมา
แก้แค้น 

แฝดพ่ี
ขัดแย้งกับ
นางร้าย
รุนแรง 

นางเอก
กับ

พระเอก
แตกคอ

กัน 

นางเอก
ล้มเลิก

แผนการแก้
แค้น

ท้ังหมด 

นางเอก
และ

พระเอก
ปรับความ
เข้าใจกัน 

สุข เศร้า 

ปี พ.ศ.
2544          

ปี พ.ศ.
2555          

 
จากการเปรียบเทียบโครงเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่างปี พ.ศ. 2544 และ     

ปี พ.ศ. 2555 พบว่า ได้มีการถ่ายทอดโครงเรื่องหลักเก่ียวกับความรักของชายหญิง และความขัดแย้ง
ของตัวละคร ตั้งแต่ความขัดแย้งของตัวละครฝาแฝด มุตตาและมุนินทร์ ความขัดแย้งของแฝดน้อง
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และนางร้าย ความขัดแย้งของแฝดพี่และนางร้าย และความขัดแย้งของแฝดพี่และพระเอก ซึ่งลําดับ
เหตุการณ์หลักที่ถ่ายทอดมาจากปี พ.ศ. 2544 คือ  

1) เปิดเรื่องด้วยความไม่ลงรอยกันของฝาแฝด 

2) แฝดน้องเป็นภรรยาน้อยผู้อื่น ทําให้เกิดความขัดแย้งกับภรรยาหลวง 

3) แฝดน้องฆ่าตัวตายด้วยความเสียใจที่ถูกหลอกลวง แฝดพีส่วมรอยเป็นน้องสาวมาแก้แค้น 

4) เกิดความขัดแย้งระหว่างแฝดพี่กับนางร้ายซึ่งเป็นภรรยาหลวง  

5) พระเอกพยายามสลายความขัดแย้งที่เกิดขึ้น แต่ไม่ประสบความสําเร็จ 

6) ความขัดแย้งระหว่างนางเอกกับภรรยาหลวงถึงจุดวิกฤต 

7) แฝดพี่สํานึกผิดจึงล้มเลิกแผนการแก้แค้นทั้งหมด 

8) แฝดพี่และพระเอกปรับความเข้าใจกัน ครองรักกันอย่างมีความสุข 

แม้โครงเรื่องหลักจะยังคงเดิม แต่ในปี พ.ศ. 2555 ได้มีการเพิ่มเติมรายละเอียดเหตุการณ์

แปลกใหม่ คือการลงคลิปวิดิโอให้ผู้อื่นเกิดความอับอายในสื่อสังคมออนไลน์ โดยตัวละครนางเอกและ

ตัวละครประกอบฉากเป็นผู้กระทํา นอกจากนั้น ยังมีการเพ่ิมเติมเหตุการณ์ในโครงเรื่องเพ่ือขยายแก่น

เรื่อง คือ ในตอนท้ายของเรื่องในปี พ.ศ. 2555 ตัวละครมุนินทร์ได้เดินทางนําดอกไม้เข้าไปกราบขอ

อโหสิกรรมนางร้ายที่นอนเป็นอัมพาต เพื่อขออภัยในสิ่งที่เธอก่อเวรกรรมมาท้ังหมด  

 

ค. แก่นเรื่อง 
 

ตารางที่ 4.7: แสดงการเปรียบเทียบแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่างปี พ.ศ. 2544 
และป ีพ.ศ. 2555 

 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

ประเภทของแก่นเร่ือง 

แนวคิดหลัก เกี่ยวกับ
ความรัก 

เกี่ยวกับ
ศีลธรรม
จรรยา 

เกี่ยวกับ
อุดมการณ ์

เกี่ยวกับ
อํานาจ 

เกี่ยวกับ
อาชีพ

การงาน 

เกี่ยวกับบุคคล
ท่ีมีความ

ผิดปกติทาง
ร่างกาย 

ปี  
พ.ศ. 2544       

การแก้แค้นไม่ใช่การ
แก้ปัญหา สิ่งท่ีดีท่ีสุด
คือ การให้อภัย 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.7 (ต่อ): แสดงการเปรียบเทียบแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่างปี       
พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 

 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

ประเภทของแก่นเร่ือง (ต่อ) 

แนวคิดหลัก เกี่ยวกับ
ความรัก 

เกี่ยวกับ
ศีลธรรม
จรรยา 

เกี่ยวกับ
อุดมการณ ์

เกี่ยวกับ
อํานาจ 

เกี่ยวกับ
อาชีพ

การงาน 

เกี่ยวกับบุคคลที่
มีความผิดปกติ
ทางร่างกาย 

ปี  
พ.ศ. 2555       

กรรมเป็นเสมือน
เงาท่ีติดตาม
มนุษย์ทุกคน, 
การเลี้ยงดูของ
สถาบัน
ครอบครัว 

 

 จากการเปรียบเทียบแก่นเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่างปี พ.ศ. 2544 และ 
ปี พ.ศ. 2555 พบว่า ยังคงมีการถ่ายทอดแก่นเรื่องหลักแบบ Morality Theme เกี่ยวกับศีลธรรม
จรรยา และแก่นเรื่องรองแบบ Love Theme เกี่ยวกับความรัก การใช้ชีวิตคู ่โดยในปี พ.ศ. 2555 มี
การเพ่ิมเติมแนวคิดหลักสอดแทรกเข้าไป คือเรื่องกฏแห่งกรรม ใครทําสิ่งใดไว้ย่อมได้รับผลอย่างนั้น 
และการเลี้ยงดูที่ผิดวิธีจากสถาบันครอบครัว สะท้อนว่าสิ่งที่เป็นตัวกําหนดอุปนิสัยของตัวละครทุกตัว
คือการเลี้ยงดูของบิดามารดา 
 

ง. ฉาก 
 
ตารางที่ 4.8: แสดงการเปรียบเทียบฉากของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่างปี พ.ศ. 2544 และ   

ปี พ.ศ. 2555 
 

ละครโทรทัศน์
เร่ืองแรงเงา 

ลักษณะฉาก 
บ้านไม้

บน
ภูเขา 

ไร่ดอกไม ้
หน่วยงาน
ราชการ 

ผู้ชายเป็น
หัวหน้างาน 

ใช้
คอมพิวเตอร์

ทํางาน 

สังคมไม่ยอมรับ
ภรรยาน้อย 

นายทุนมี
อํานาจ 

ปี พ.ศ. 2544        
ปี พ.ศ. 2555        

 



65 
 

จากตารางการเปรียบเทียบฉากของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่างปี พ.ศ. 2544 และ       
ปี พ.ศ. 2555 พบว่า ฉากในเรื่องมีลักษณะเหมือนกัน ได้แก่  

1) บ้านไม้ของตัวละครนางเอกในชนบท ท่ามกลางต้นไม้บนภูเขา  
2) ไร่ดอกไม้  
3) ฉากหน่วยงานราชการในกรุงเทพมหานครที่มุตตาทํางาน ซึ่งพบว่าฉากส่วนใหญ่จะเน้นไป

ที่สังคมเมืองในกรุงเทพมหานคร  
ฉากที่เป็นนามธรรมที่พบ ได้แก่  
1) การมอบบทบาทให้ตัวละครชายเป็นหัวหน้างาน ตัวละครหญิงเป็นเพียงผู้ช่วยหรือเลขา  
2) สังคมท่ีมอบให้ผู้ที่มีฐานะร่ํารวยสามารถเอารัดเอาเปรียบผู้ที่มีฐานะยากจน 
3) สังคมท่ีมองว่าผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยเป็นผู้หญิงที่ไม่ดี 
โดยพบว่าละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 มีการดัดแปลงฉากที่ใช้เครื่องพิมพ์ดีด

ในหน่วยงานราชการ เป็นใช้เครื่องคอมพิวเตอร์ในการทํางานแทน 
 

จ. สัญลักษณ์พิเศษ 
 
ตารางที่ 4.9: แสดงการเปรียบเทียบสัญลักษณ์พิเศษในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่าง            

ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 
 

ละคร
โทรทัศน์เร่ือง

แรงเงา 

สัญลักษณ์พิเศษ 
สร้อย
ไข่มุก 

ดอกลิลลี ่ ดอกไม้คริสตัล ฝาแฝด ภูเขา ทะเล ช่ือ มุตตา 

ปี พ.ศ. 2544        

ปี พ.ศ. 2555        

 

จากตารางการเปรียบเทียบสัญลักษณ์พิเศษที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่าง    
ปี พ.ศ. 2544 และปี พ.ศ. 2555 พบว่า ยังคงมีการถ่ายทอดสัญลักษณ์พิเศษที่สื่อความหมายเช่นเดิม
ทั้งหมด ได้แก่  

1) สร้อยไข่มุก หมายถึง ความรักท่ีเจนภพมอบให้แก่มุตตา ซึ่งเป็นสิ่งที่ต้องลักลอบนํามาจาก
ภรรยาหลวงอีกทีหนึ่ง ในภายหลังสร้อยเส้นนี้ก็ถูกดึงกระชากจนขาดกระจายโดยน้ํามือของนพนภา 
สื่อความหมายว่านพนภาได้ทําลายความรักของเจนภพและมุตตาจนขาดสะบั้น 
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2) ดอกลิลลี่ หมายถึง ลักษณะนิสัยของตัวละครมุตตาท่ีนุ่มนวล อ่อนโยน และความบริสุทธิ์
ของมุตตา 

3) ดอกไม้คริสตัล หมายถึง ตัวแทนของความรักระหว่างมุนินทร์และวีกิจ 
4) ฝาแฝด หมายถึง ลักษณะนิสัยที่แตกต่างกันอย่างสุดขั้วของสองพ่ีน้อง และอารมณ์รัก 

อารมณ์แค้นที่ทวีคูณเป็นสองเท่า 
5) มุนินทร์ชื่นชอบภูเขา หมายถึง ลักษณะนิสัยของตัวละครที่มีความหนักแน่น สง่างาม ไม่

ยอมก้มหัวให้ใคร เสมือนภูเขาสูงที่ตั้งชัน 
6) มุตตาชื่นชอบทะเล หมายถึง ชีวิตของมุตตาท่ีมีการผันแปรตลอดเวลาเหมือนคลื่น ไม่สงบ

นิ่ง  
นอกจากนั้น ยังพบว่าในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 ได้มีการเพิ่มเติมฉากที่   

วีกิจกล่าวไว้ตอนหนึ่งในเรื่องว่า ชื่อ “มุตตา” แปลว่า ไข่มุก สื่อถึงสิ่งสวยงามที่ล้ําค่า สอดคล้องกับตัว
ละครมุตตาที่เป็นผู้หญิงสวย นิสัยเรียบร้อย  
 

ฉ. ความขัดแย้ง 
 
ตารางที่ 4.10: แสดงการเปรียบเทียบความขัดแย้งในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ระหว่างปี พ.ศ. 2544 

และป ีพ.ศ. 2555 
 

ละครโทรทัศน์
เร่ืองแรงเงา 

ประเภทความขัดแย้ง 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ความขัดแย้งภายในจิตใจ ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 

ปี พ.ศ. 2544    

ปี พ.ศ. 2555    

 
จากตารางการเปรียบเทียบความขัดแย้งในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาระหว่างปี พ.ศ. 2544 

และป ีพ.ศ. 2555 พบว่า ได้ถ่ายทอดความขัดแย้งมาทั้งหมด ได้แก่ ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
ความขัดแย้งภายในจิตใจตัวละคร และความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคนที่พบมีลักษณะ ดังนี้ 
1) ความขัดแย้งระหว่างฝาแฝดมุตตาและมุนินทร์ ในเรื่องของการได้รับการเลี้ยงดูที่ต่างกัน 
2) ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และนพนภา ในเรื่องของศีลธรรม 
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3) ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมุนินทร์และวีกิจ ในเรื่องความรัก 
4) ความขัดแย้งระหว่างตัวละครเจนภพและนพนภา ในเรื่องความรัก 
ความขัดแย้งภายในจิตใจที่พบมีลักษณะ ดังนี้ 
1) ความขัดแย้งระหว่างความต้องการของตนเองและความรู้สึกผิดชอบชั่วดีของตัวละคร

มุนินทร์ 
2) ความขัดแย้งระหว่างความต้องการของตนเองและความสํานึกผิดชอบชั่วดีของตัวละคร

มุตตา 
3) ความขัดแย้งระหว่างความรักกับความรู้สึกผิดชอบชั่วดีภายในจิตใจของตัวละครวีกิจ  
4) ความขัดแย้งระหว่างความดีและความชั่วภายในจิตใจของตัวละครเจนภพ  
ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคมที่พบมีลักษณะ ดังนี้ 
1) ความขัดแย้งระหว่างมุตตากับกฎเกณฑ์ทางสังคมซ่ึงมองผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยผู้อ่ืนว่า

เป็นผู้หญิงที่ไม่ดีและไม่มีคุณค่า  
2) ความขัดแย้งระหว่างมุนินทร์กับกฎเกณฑ์ทางสังคมซึ่งมองว่ามุนินทร์นั้นเป็นผู้หญิงที่ไม่ดี 

ที่เจตนาทําให้ครอบครัวของผู้อื่นแตกแยก 
สรุปลักษณะสัมพันธบท 

 ผู้วิจัยได้ใช้เกณฑ์ทั้งหมด 5 เกณฑ์ ได้แก่ การคงเดิม (Convention) ความแปลกใหม่ 
(Invention) การขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง 
(Modification) เพ่ือศึกษาสัมพันธบทของตัวละครนางเอกท่ีเกิดข้ึน โดยนําผลที่ได้จากการวิเคราะห์
เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาที่ออกอากาศในปี  พ.ศ. 2544 
และป ีพ.ศ. 2555 ตามแนวคิดการเล่าเรื่องทั้ง 6 องค์ประกอบ ได้แก่ ตัวละคร โครงเรื่อง แก่นเรื่อง 
ฉาก สัญลักษณ์พิเศษ ฉาก และความขัดแย้ง มาใส่ในตารางแสดงผล เพ่ือนํามาวิเคราะห์ลักษณะสัม
พันธบทของตัวละครนางเอก ซึ่งสามารถแสดงลักษณะสัมพันธบทของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาใน  
ปี พ.ศ. 2544 สู่ละครเรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 ตามตารางได้ ดังนี้  
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ตารางที่ 4.11: แสดงลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี  พ.ศ. 2544   
สู่ ละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2555 

 

องค์ประกอบ
การเล่าเร่ือง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

แปลกใหม่ 
(Invention) 

ขยายความ 
(Extension) 

ตัดทอน 
(Reduct

ion) 

ดัดแปลง 
(Modification) 

1.ตัวละคร 
1.1 มุนินทร์ 

มั่นใจในตัวเอง ตรงไปตรงมา 
เจ้าคิดเจ้าแค้น ไม่ชอบการเอา
รัดเอาเปรียบ และความไม่เท่า
เทียมกันในสังคม 

 แต่งหน้าเข้ม 
แต่งกายวาบ
หวิว เย็นชา
ปากร้าย  

  

1.2 มุตตา แต่งกายเรียบร้อย นุ่มนวล 
จริงใจ มองโลกในแง่ดี ไม่สู้คน 
ชอบเปรียบเทียบตัวเองกับ
พี่สาว ชอบดอกลิลลี ่

   เงียบขรึม เก็บ
กด 
ทะเยอทะยาน 
ต้องการ
เอาชนะ, 
สามารถใช้
คอมพิวเตอร์ได ้
  

  1.3 วีกิจ สุภาพ อ่อนโยน ไม่เจ้าชู้ 
สุภาพบุรุษ จริงจังกับชีวิต มอง
โลกในแง่ดี รักครอบครัว 

    

1.4 เจนภพ สุขุม เป็นผู้ใหญ่ เป็นผู้นํา ช่าง
เอาใจ เจ้าชู้  

    

 1.5 นพนภา ชอบข่มสามี ปากร้าย 
อาละวาด โวยวาย หยิ่งใน
ศักดิ์ศรี อารมณ์แปรปรวน 
อารมณ์หึงหวงรุนแรง  

 ชอบสร้างภาพ
, รู้สึกด้อยค่า, 
หวาดกลัวสามี
ตีจาก 

  

2. โครงเร่ือง - เปิดเรื่องด้วยความขัดแย้ง
ของฝาแฝด 
- แฝดน้องเป็นภรรยาน้อยผู้อื่น  
 
  

การลงคลิป
ประจานใน 
สื่อสังคม
ออนไลน ์

นางเอกไป
กราบขอ
อโหสิกรรม
ภรรยาหลวง 

  

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.11 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี       
พ.ศ. 2544 สู่ ละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2555 

 

องค์ประกอบ
การเล่าเร่ือง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

แปลกใหม่ 
(Invention) 

ขยายความ 
(Extension) 

ตัดทอน 
(Reduction) 

ดัดแปลง 
(Modificatio

n) 

2. โครงเร่ือง 
(ต่อ) 

- เกิดความขัดแย้งระหว่างแฝด
น้องกับภรรยาหลวง 
- แฝดน้องฆ่าตัวตาย แฝดพี่สวม
รอยเป็นน้องสาวมาแก้แค้น 
- เกิดความขัดแย้งระหว่างแฝด
พี่กับภรรยาหลวง 
- พระเอกพยายามสลายความ
ขัดแย้ง 
- ความขัดแย้งระหว่างแฝดพี่กับ
ภรรยาหลวงถึงจุดวิกฤต 
- แฝดพี่ล้มเลิกแผนการทั้งหมด 
- พระเอก แฝดพีป่รับความ
เข้าใจกันได ้
- ทุกคนให้อภัยกัน อยู่อย่างสงบ
สุข 

    

3. แก่นเร่ือง เกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา 
(Morality theme) 
เกี่ยวกับความรัก 
(Love Theme) 

 กฎแห่ง
กรรม, 
การเลี้ยงดู
ลูก 

  

4. ฉาก ฉากชนบท บ้านไม้บนภูเขา ไร่
ดอกไม ้ 
ฉากสถานหน่วยงานราชการใน
กรุงเทพมหานคร  
สังคมที่ไม่ยอมรับผู้หญิงท่ีเป็น
ภรรยาน้อยผู้อื่น และสังคมชาย
เป็นใหญ ่

   ใช้เครื่อง
คอมพิวเตอร์
ในหน่วยงาน
ราชการแทน
เครื่องพิมพ์
ดีด 

(ตารางมีต่อ) 
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ตารางที่ 4.11 (ต่อ): แสดงลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี         
พ.ศ. 2544 สู่ละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2555 

 

องค์ประกอบ
การเล่าเร่ือง 

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) 

การคงเดิม 
(Convention) 

แปลกใหม่ 
(Invention) 

ขยายความ 
(Extension) 

ตัดทอน 
(Reduction) 

ดัดแปลง 
(Modificatio

n) 

5. 
สัญลักษณ์
พิเศษ 

- สร้อยไข่มุก 
- ดอกลิลลี ่
- ดอกไม้คริสตัล 
- ฝาแฝด 
- ภูเขา และทะเล 

 “มุตตา” มี
ความหมาย
ว่า ไข่มุก 

  

6. ความ
ขัดแย้ง 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
1.มุนินทร์ - มุตตา 
2.มุนินทร์ - นพนภา 
3.มุนินทร์ – วีกิจ 
4.เจนภพ – นพนภา 

    

ความขัดแย้งภายในจิตใจ 
1.ความต้องการของตนเอง – 
ความรู้สึกผิดชอบช่ัวด ี
2.ความรัก – ความรู้สึกผิด
ชอบช่ัวดี 
3.ความดี – ความช่ัวในจิตใจ 
ความขัดแย้งระหว่างคนกับ
สังคม 

 
 4.2.1 ลักษณะท่ีคงเดิม (Convention) 
 ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่
ออกอากาศในปี พ.ศ. 2544 สู่ปี พ.ศ. 2555 เพ่ือค้นหาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอก พบว่า 
สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2544 ได้ถ่ายทอดองค์ประกอบใน
การเล่าเรื่องสู่ตัวบทปลายทางเกือบทุกองค์ประกอบ ซึ่งลักษณะความคงเดิมในสัมพันธบทนั้น 
สามารถอธิบายความหมายของตัวละครนางเอกได้ ดังนี้ 
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4.2.1.1 ตัวละคร 
ก. มุนินทร์ 
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครมุนินทร์ คือเป็นหญิงสาวที่มี

ความมั่นใจในตัวเองสูง ตรงไปตรงมา ทํางานเก่ง แต่งกายทันสมัยกว่ามุตตาผู้เป็นน้องสาว ไม่ชอบ
ความไม่เท่าเทียมกันในสังคม มุนินทร์เป็นตัวละครนางเอกที่ฉายภาพของผู้หญิงยุคใหม่ เปรียบเสมือน
ตัวแทนของชาวชนบทสมัยใหม่ที่มั่นใจในตัวเอง มีการศึกษาสูง ไม่ยอมพ่ายแพ้ให้กับการเอารัดเอา
เปรียบในสังคม เธอจึงรู้สึกโกรธแค้นเจนภพและนพนภา ที่หลอกลวงมุตตาจนตกเป็นภรรยาน้อยจน
ต้องฆ่าตัวตาย แท้จริงแล้วการแก้แค้นของมุนินทร์ไม่ได้เป็นการต่อสู้กับเจนภพและนพนภาเพียงอย่าง
เดียว แต่เธอยังต่อสู้กับระบบอํานาจของรัฐและนายทุนที่สามารถกดขี่ข่มเหงหญิงสาวชนบทที่
ช่วยเหลือตัวเองไม่ได้ และยังต่อสู้กับอํานาจของผู้ชาย และความไม่เท่าเทียมกันของเพศในสังคมแบบ
ชายเป็นใหญ่ ซึ่งทําให้มุนินทร์มีบทบาทเป็นผู้เรียกร้องความยุติธรรม ส่งผลให้การะทําที่ก้าวร้าว
รุนแรง ความอาฆาตพยาบาท และการขาดสติในการยั้งคิดของมุนินทร์เป็นสิ่งที่ชอบธรรม เป็นการ
เน้นย้ําความหมายที่ว่า แม้ตัวละครมุนินทร์จะมีจิตใจด้านร้าย มุ่งมั่นต่อการแก้แค้น และมีพฤติกรรม
รุนแรงเพียงใด แต่มุนินทร์ก็ไม่ได้เป็นตัวละครที่เป็นร้ายโดยนิสัยแต่กําเนิด แต่เป็นตัวละครที่ “ร้าย
อย่างมีสาเหตุ” ส่งผลให้ในท้ายที่สุด มุนินทร์ก็ยังอยู่ในกรอบความหมายของการเป็น “นางเอก” ซ่ึง
ได้พระเอกเป็นเสมือนรางวัลในท้ายที่สุด 

ข.  มุตตา 
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครมุตตา คือ เป็นตัวละครหญิงที่

แต่งกายเรียบร้อย อุปนิสัยนุ่มนวล ไม่สู้คน มักดูถูกตนเองและเปรียบเทียบตนเองกับพี่สาวฝาแฝดอยู่
เสมอ การที่ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 คงเดิมลักษณะดังกล่าวเอาไว้ ทําให้มุตตาเป็น
ภาพสะท้อนของตัวละครนางเอกในยุคก่อนที่แต่งกายเรียบร้อย แต่งหน้าด้วยสีอ่อน ๆ กิริยานุ่มนวล 
ต้องโดนผู้อ่ืนรังแก เอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ มีบุคคลในสังคมแวดล้อมที่คอยอิจฉาริษยา และจ้องทํา
ร้ายซ้ําเติม ลักษณะการคงเดิมตัวละครนางเอกเช่นมุตตาทําให้อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่  (Patriarchy) 
ที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 ยิ่งเด่นชัด เนื่องจากในเรื่องมุตตาเป็นตัวละคร
ที่เป็นเหยื่อของความไม่รู้จักพอของเจนภพที่เป็นผู้บังคับบัญชา โดยที่มุตตาต้องยอมทําตามความ
ต้องการและเชื่อสิ่งที่เจนภพพูดทุกอย่าง นอกจากนั้น ยังทําให้มุตตายังคงเป็นตัวแทนของนางเอกท่ี
เป็นสาวชนบทที่ตกอยู่ภายใต้อํานาจของรัฐและนายทุนซึ่งสามารถกดข่ีข่มเหงชาวชนบทเช่นมุตตาจน
หมดทางสู้ นอกจากต้องหนีกลับชนบทเช่นเดิม 

ค.  วีกิจ 
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครวีกิจ คืออุปนิสัยที่สุภาพ 

อ่อนโยน เป็นสุภาพบุรุษ ไม่เจ้าชู้หรือยุ่งเก่ียวกับอบายมุขใด ๆ ทั้งสิ้น ทําให้วีกิจมักเป็นที่หมายปอง
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ของหญิงสาว วีกิจจึงเป็นตัวละครที่เป็นตัวแทนของกลุ่มชนชั้นกลางทีค่รอบครัวเลี้ยงมาอย่างเข้าใจ 
และเอาใจใส่ การคงเดิมลักษณะนิสัยเช่นนี้ของวีกิจเอาไว้ เพื่อมอบบทบาทให้วีกิจเป็นผู้ที่ให้ความ
ช่วยเหลือมุตตา สาวชนบทที่ต้องมาเผชิญกับชาวเมืองผู้โหดร้ายเช่นนพนภาและเจนภพ และยังเป็นตัว
ละครที่เป็นตัวกลางมีหน้าที่ไกล่เกลี่ยความขัดแย้งระหว่างตัวละครต่าง ๆ ในเรื่อง จนนํามาสู่การ
อโหสิกรรมต่อกัน  

การคงเดิมลักษณะความเป็นผู้ชายที่ดีในทุก ๆ ด้านของวีกิจ เพ่ือทําให้วีกิจ
เป็นตัวละครที่ช่วยส่งเสริมภาพของนางเอกเช่นมุนินทร์ให้เป็นผู้หญิงที่ดีมากขึ้น วีกิจจะเป็นผู้ที่คอย
เตือนสติ และชักนํามุนินทร์ให้ยุติความอาฆาตพยาบาท และพร้อมจะให้อภัยเมื่อมุนินทร์สํานึกผิดใน
ท้ายที่สุด นอกจากนั้น วีกิจยังเป็นตัวละครที่แสดงให้เห็นถึงค่านิยมการยกย่องผู้หญิงที่มีการศึกษา 
ทํางานเก่ง มั่นใจในตัวเองแบบมุนินทร์ บทละครทําให้ผู้ชายที่ดีอย่างวีกิจหลงรักมุนินทร์ด้วยสาเหตุ
ที่ว่าเพราะมุนินทร์ที่เก่งแข็งแกร่ง และมีความกล้าที่จะต่อสู้กับความเอารัดเอาเปรียบ ในขณะที่ผู้หญิง
ทีไ่ร้เดียงสา และจิตใจอ่อนแอแบบมุตตา ได้รับเพียงความรู้สึกสงสารและเอ็นดูแบบน้องสาวเท่านั้น 
ดังทีว่ีกิจได้สารภาพกับมุนินทร์ไว้ว่า “เมื่อปีก่อน ผมเคยขอคบคุณเป็นแฟนแต่คุณปฏิเสธ รู้ไหม วัน
นั้นผมไม่เจ็บเท่าไหร่ ผมถึงบอกตัวเองว่าผมคงไม่ได้รักคุณ แต่ช่วงหลังนี้ทุกอย่างมันเปลี่ยนไป คราวนี้
มันกลับเจ็บ เจ็บอย่างท่ีผมไม่เคยคิดว่ามันจะเจ็บได้ถึงขนาดนี้”  

ง.  เจนภพ 
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครเจนภพ คือเป็นตัวละครชายที่มี

ลักษณะนิสัยเป็นผู้ใหญ่ สุขุม ช่างเอาใจ เป็นข้าราชการที่มีตําแหน่งผู้อํานวยการ สังคมให้ความนับถือ 
โดยมีลักษณะนิสัยที่โดดเด่นที่สุดคือ ความเจ้าชู้ มักนอกใจภรรยาทุกครั้งที่มีโอกาส เจนภพคิดว่าผู้ชาย
ที่มีภรรยาน้อยเป็นเรื่องปกติ เจนภพเป็นตัวละครชายที่เป็นตัวแทนของผู้ชายที่ยอมรับความไม่เท่า
เทียมทางเพศ และตกอยู่ในโครงสร้างสังคมที่ชายเป็นใหญ่ การที่เจนภพเชื่อว่าผู้ชายต้องเป็นผู้นําและ
มีอํานาจเหนือกว่าผู้หญิงเท่านั้น และการอยู่ภายใต้อํานาจของผู้หญิงจะทําให้เขาหมดความน่าเชื่อถือ 
เมื่อเจนภพมีภรรยาที่มักข่มสามีเช่นนพนภา เจนภพจึงหาทางออกให้กับตนเองโดยการแสวงหาผู้หญิง
ที่ยกย่องเขา มองว่าเขาเป็นผู้นํามาเป็นภรรยาน้อย ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่ผิดหลักศีลธรรมการครองเรือน
ที่ดี จึงเป็นที่มาของปัญหาความขัดแย้งระหว่างภรรยาหลวงและภรรยาน้อยซึ่งได้แก่นพนภาและมุตตา
ในที่สุด  

ลักษณะสัมพันธบทที่คงเดิมของตัวละครเจนภพ ทําให้มุตตาเปรียบเสมือน 
“เหยื่อ” ของระบบที่เชื่อว่าผู้ชายมีอํานาจมากกว่าผู้หญิง และการที่ผู้ชายมีภรรยาหลายคนเป็นการ
แสดงอํานาจอย่างหนึ่งในทางปกครอง โดยมีตัวละครเจนภพเป็นตัวแทนของอํานาจ ในขณะที่ตัว
ละครนางเอกเช่นมุตตา เป็นได้เพียงเลขานุการหน้าห้อง หรือเป็นได้เพียงที่รองรับกามารมณ์ของตัว
ละครชาย  
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จ.  นพนภา 
   ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครนพนภา คือเป็นตัวละครที่มี
อุปนิสัยชอบข่มสามี ไม่สามารถเก็บโทสะของตนเองได้ จึงมักอาละวาด ปากร้าย และมีอารมณ์หึงหวง
ที่รุนแรงกว่าบุคคลทั่วไป นพนภาถือเป็นเหยื่อจากความรุนแรงเชิงอํานาจของสังคมท่ีให้อํานาจแก่
ผู้ชายในฐานะสามีของเจนภพ และมักใช้ความรุนแรงกับผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยของสามี เนื่องจากนพ
นภาเป็นตัวละครที่คาดหวังกับความสําเร็จทุกอย่างในชีวิต จึงต้องการให้สมาชิกทุกคนในครอบครัว
ปฏิบัติตนตามที่เธอต้องการเพื่อให้ครอบครัวของเธอเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์แบบ เป็นสาเหตุให้เจน
ภพผู้เป็นสามีเบื่อหน่ายและต้องการผู้หญิงที่มองเขาเป็นผู้นํามากกว่าผู้หญิงเช่นนพนภา   

อย่างไรก็ตาม ภาพลักษณ์ของภรรยาหลวงในละครโทรทัศน์เรื่องอ่ืน ๆ ที่มี
โครงเรื่องเก่ียวกับความขัดแย้งของภรรยาหลวงและภรรยาน้อยเช่นนี้  ตัวละครภรรยาหลวงมักจะมี
บทบาทท่ีนิ่งเฉย เก็บอารมณ์ความรู้สึก และเป็นตัวละครที่น่าสงสาร โดนรังแกโดยตัวละครที่เป็น
ภรรยาน้อยซ่ึงมีอํานาจเหนือตน แต่ว่าละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงากลับตรงกันข้าม นพนภาผู้เป็นภรรยา
หลวงกลับเป็นผู้มีอํานาจ อาละวาดตบตีภรรยาน้อยอย่างมุตตาถึงที่ทํางาน และยังต่อสู้กับภรรยาน้อย
ตัวปลอมผู้เก่งกาจอย่างมุนินทร์อย่างรุนแรง จึงก่อให้เกิดผู้ที่ไม่เห็นด้วยกับภาพลักษณ์การเป็นภรรยา
หลวงของนพนภาที่ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 นําเสนอ ซึ่งเน้นไปทางใช้ความรุนแรง
ในการแก้ปัญหา ดังเช่น ระเบียบรัตน์ พงษ์พานิช ผู้ก่อตั้งโครงการเสริมสร้างครอบครัวให้อบอุ่นและ
เป็นสุข และโครงการหนึ่งสามี หนึ่งภรรยา (“เจ๊เบียบกรี๊ด จวก ‘แรงเงา’ ทําภาพลักษณ์”, 2555) ได้
กล่าวถึงกรณีนี้ว่า “ละครเรื่องนี้สร้างภาพให้เมียหลวงโหดร้ายเกินความเป็นจริง ซึ่งจริง ๆ ไม่น่าร้าย
กาจขนาดนั้น ร้ายกาจจนน่าเกลียด ทําให้ภาพสถาบันเมียหลวงเสียหาย ในฐานะเมียกหลวงเราไม่ได้
ร้ายกาจ ไม่ได้ระราน ตบตีและไล่ประจานเมียน้อยรุนแรงถึงในบริษัท ถึงขั้นตกบันไดขนาดนั้น อย่างที่
บอก แม้ว่าจะสะท้อนชีวิต แต่มันโอเว่อร์ เมียหลวงก็เกินไป ทั้งหน้าตาท่าทาง กิริยา พฤติกรรมที่ตบตี
รุนแรงเกินเหตุของเมียหลวงอย่างธัญญ่า” นอกจากนั้น ยังกล่าวยืนยันอีกว่า “เมียหลวงส่วนใหญ่มีสติ
ไม่ได้ขี้วีน สิ่งที่ควรกระทําก็คือ จัดการกับสามีของเราให้หนัก แต่ไม่ควรไประราน ประจานบุคคลที่ 3 
อย่างในละคร ถ้าเราลุกข้ึนสู้เมื่อไหร่เราก็แพ้ เพราะไม่มีใครนิยมคนที่ไปแย่งของคนอ่ืนมา รวม  ๆ แล้ว
เมียหลวงจะไม่ทําความรุนแรงแบบในละครแน่นอน”  

ลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนพนภาที่คงเดิมอุปนิสัยที่ปากร้าย ขี้วีน มี
อารมณ์หึงหวงที่ความรุนแรงเกินความเป็นจริงเอาไว้เช่นนี้ ส่งผลให้ตัวละครนางเอกซึ่งได้แก่ มุตตา
และมุนินทร์ มีลักษณะของความเป็นตัวละครที่ถูกกระทํามากข้ึน กล่าวคือ ยิ่งนพนภามีอารมณ์หึงหวง
ที่รุนแรงเกินบุคคลธรรมดา และมีพฤติกรรมที่ชอบใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา ก็จะยิ่งตอกย้ําความเป็น 
“ตัวละครนางเอก” ของมุตตาและมุนินทร์ และตอกย้ําความเป็น “ตัวละครนางร้าย” ของนพนภา 
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4.2.1.2 โครงเรื่อง  
ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบโครงเรื่องในการผลิตซ้ําของละครโทรทัศน์เรื่อง

แรงเงา พบว่า ยังคงมีลําดับการเล่าเรื่องคงเดิมเช่นในปี พ.ศ. 2544 คือ เปิดเรื่องด้วยความขัดแย้งของ
พ่ีน้องฝาแฝด ต่อมาเป็นความขัดแย้งของตัวละครนางเอกและภรรยาหลวง และดําเนินเรื่องบนความ
รุนแรงเรื่อยมาจนถึงจุดวิกฤต จนจบเรื่องด้วยความสงบสุขของตัวละครและสังคม  โดยลักษณะสัม
พันธบทการคงเดิมของโครงเรื่องนั้น สะท้อนถึงความขัดแย้งและความรุนแรงซึ่งตั้งอยู่บนพื้นฐานของ
บริบทความไม่เท่าเทียมกันเรื่องสิทธิ บทบาท เรื่องเพศในสังคมที่ถ่ายทอดมายังละครโทรทัศน์เรื่อง
แรงเงาในป ีพ.ศ. 2555 การดําเนินเรื่องเช่นนี้สะท้อนถึงสังคมชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) ซึ่งบทละคร
แสดงให้เห็นถึงความตกเป็นรองของตัวละครนางเอก เช่น มุตตา โดยมีตัวละครผู้ชาย เช่น เจนภพ 
เป็นตัวละครที่เป็นตัวแทนของอํานาจ ในตอนต้นของเรื่อง ตัวละครมุตตาจะเป็นได้แค่เพียงเลขานุการ
หน้าห้องของเจนภพที่เป็นผู้อํานวยการ มีหน้ามีตาในสังคม มุตตายึดเจนภพเป็นผู้ชี้นําทุกอย่างในชีวิต 
และต้องยอมตกเป็นภรรยาน้อยโดยไม่ตั้งใจ นอกจากนั้น โครงเรื่องทั้งหมดก็ดําเนินบนความขัดแย้ง
ของภรรยาหลวงและภรรยาน้อยเพ่ือแย่งชิงตัวสามี แม้ในโครงเรื่องมุนินทร์จะลุกข้ึนมาต่อสู้กับเจนภพ
เพ่ือแก้แค้นให้มุตตา เปรียบได้กับการที่ตัวละครนางเอกลุกข้ึนมาต่อสู้กับระบบอํานาจชายเป็นใหญ่ 
(Patriarchy) แต่การกระทําเพ่ือต่อสู้กับอํานาจของตัวละครชายของตัวละครนางเอกก็ไม่ได้รับการ
ยอมรับในสังคม และถูกตัดสินว่าไม่ใช่ผู้หญิงที่ดีตามบรรทัดฐานของสังคม (Social Norms)  ดังเช่น 
ธาม เชื้อสถาปนศิริ (2555) ได้วิจารณ์เกี่ยวกับความรุนแรงเชิงโครงสร้าง (Structural Violence) ที่
สามารถดูได้จากโครงเรื่องที่ดําเนินบนความขัดแย้งและความรุนแรงของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาใน
ปี พ.ศ. 2555 ไว้ว่า “ละครทุกเรื่อง จะมีความรุนแรงที่สมเหตุสมผล ก็ต้องดูว่าวางโครงเรื่อง ที่มาได้
ถูกต้องเหมาะสมหรือไม่ ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง หมายถึง กลไกทางสังคม ระบบ ระเบียบ มายาคติ  
หรือความเชื่อบางอย่างในสังคมนั้น ๆ ที่ทําให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันในเรื่องสิทธิ บทบาท และ
หน้าที่ ในที่นี้คือ ‘อุดมการณ์ความคิดสังคมชายเป็นใหญ่’ (Patriarchy Ideology) เหล่านี้รวมเข้ากัน
เป็น ‘ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง’ ที่กดทับชีวิตของผู้หญิงให้อยู่ในฐานะต่ําต้อย ไร้ค่า หากผู้หญิงจะลุก
ขึ้นมาทําอย่างที่ผู้ชายทํา ก็จะถูกตราหน้าว่าเป็นคนเลว เป็นหญิงไม่ดี เป็นคนเลวของสังคม” แสดงให้
เห็นว่า ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของโครงเรื่อง ก็ส่งผลให้ตัวละครนางเอกในละครโทรทัศน์เรื่อง
แรงเงา เป็นตัวละครที่ได้รับอิทธิพลจากระบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) อยู่เช่นเดิม 

4.2.1.3 แก่นเรื่อง 
  ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบแก่นเรื่องในการผลิตซ้ําของละครโทรทัศน์เรื่อง
แรงเงา พบว่า มีการคงเดิมแก่นเรื่องแบบศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) เอาไว้ บทละคร
โทรทัศน์ยังคงเป็นการแสดงให้เห็นคุณค่าของการทําความดีและผลจากการทําความชั่ว และผลของ
การเลี้ยงดูของบิดามารดา ไม่ได้มีการเปลี่ยนแง่คิดท่ีนําเสนอ นอกจากนั้น ยังคงแก่นเรื่องรองเกี่ยวกับ
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ความรัก (Love Theme) ตัวละครจะต้องก้าวผ่านอุปสรรคต่าง ๆ ทีข่วางกั้นทําให้ตัวละครไม่สมหวัง
ในรัก โดยคงไว้ทั้งความรักระหว่างหนุ่ม-สาว ซึ่งก็คือพระเอกและนางเอก ความรักระหว่างพ่ีน้องฝา
แฝด มุตตาและมุนินทร์ ความรักแบบสามี-ภรรยาของเจนภพและนพนภา ความรักในครอบครัว
ระหว่างบิดามารดาและลูก ๆ  

การคงเดิมแก่นเรื่องแบบศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) เอาไว้ในสัมพันธบท 
เนื่องจากเป็นแก่นเรื่องท่ีมีมาตั้งแต่บทประพันธ์ของนันทนา วีระชน ซึ่งการคงเดิมแก่นเรื่องของบท
ประพันธ์ไว้เป็นสิ่งสําคัญในการนําบทประพันธ์มาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ทั้งในปี พ.ศ. 2544 และ    
ปี พ.ศ. 2555 โดยตัวละครนางเอกของเรื่อง คือมุตตาและมุนินทร์ เป็นตัวละครหนึ่งที่ได้รับบทบาทที่
แสดงให้เห็นถึงผลของการคิดและตัดสินใจกระทําความดีหรือความชั่ว และเป็นตัวละครที่ต้องได้รับผล
ของการกระทําของตนเองอย่างไม่มีทางหลีกเลี่ยง นอกจากนั้น การคงเดิมแก่นเรื่องหลักในการผลิตซ้ํา
ทั้ง 2 ครั้ง ยังแสดงให้เห็นว่าลักษณะนิสัยและการเลือกหาทางออกให้กับปัญหาของตนเองของตัว
ละครนางเอก ทั้งมุตตาที่เลือกเป็นภรรยาน้อยและการยึดให้ความรักของเจนภพเป็นเสมือนทุกอย่าง
ในชีวิต จนนําไปสู่การฆ่าตัวตาย และมุนินทร์ ที่เลือกหาทางออกให้กับความอาฆาต พยาบาท โดยการ
แก้แค้น ทําลายครอบครัวผู้อื่น ก็เป็นผลมาจากการเลี้ยงดูของบิดามารดาเช่นเดิม ดังเช่นที่ ดร.ณัฐ
สุดา เต้พันธ์ อาจารย์ประจําสาขาวิชาจิตวิทยาการปรึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กล่าวเกี่ยวกับ
การเลี้ยงดูของ 2 พ่ีน้องในเรื่องแรงเงาว่า “เรื่องของการเลี้ยงดูในครอบครัว ที่แม้จะเป็นพี่น้องกัน แต่
หากได้รับความรู้สึกจากพ่อแม่ท่ีไม่เหมือนกัน เด็กจะซึมซับโดยอัตโนมัติ และหลายเป็นบุคลิก
ประจําตัวไปในที่สุด” (“ปรากฏการณ์ ‘แรงเงา’ กับสังคมไทย”, 2555) 

ทั้งนี้ องค์ประกอบแก่นเรื่องได้มีการขยายความ (Extension) แก่นเรื่องหลัก ในเรื่อง
ของเวรกรรมด้วย ซึ่งจะกล่าวในส่วนต่อไป 

4.2.1.4 ฉาก 
  ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบฉากในการผลิตซ้ําของละครโทรทัศน์เรื่องแรง
เงา ไดม้ีการถ่ายทอดลักษณะของฉากที่เป็นสังคมเมืองในกรุงเทพมหานครที่เต็มไปด้วยการแก่งแย่งชิง
ดีในสถานที่ทํางาน ฉากสังคมชนบทบนภูเขาอันสงบสุข และยังคงเดิมฉากที่เป็นนามธรรม คือกลุ่ม
สังคมที่ไม่ยอมรับผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อย โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะของฉากเหล่านี้จากใน    
ปี พ.ศ. 2544 แสดงให้เห็นว่า ตัวละครนางเอกยังเป็นตัวละครหนึ่งที่ที่อยู่ในบรรทัดฐานของสังคม 
(Social Norms) ทีก่ําหนดให้ผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยคือผู้หญิงที่ไม่ดี ฉากที่เป็นนามธรรมเหล่านี้ส่งผล
ให้ภาพของตัวละครนางเอกยังคงตกเป็นรองตัวละครชาย สะท้อนถึงสังคมชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) 
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ องค์ประกอบฉากและองค์ประกอบโครงเรื่องที่มักมีความ
สอดคล้องกัน ดังที่ ธาม เชื้อสถาปนศิริ (2555) กล่าวว่า “ความรุนแรงเชิงโครงสร้างสามารถดูได้
จาก ฉากหลัง, โครงเรื่อง” และยังแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมเก่ียวกับโครงสร้างของฉากที่ปรากฏใน
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ละครเรื่องแรงเงาไว้ว่า “บทประพันธ์เรื่องแรงเงา ถูกผลิตเป็นภาพยนตร์และออกฉายในปี  พ.ศ. 2529 
ภาตใต้ชื่อ แรงหึง และถูกนํามาสร้างเป็นละครแล้วถึง 3 ครั้ง ในปี 2531, 2544 และปัจจุบันใน        
ปี 2555 การที่มันยังทําให้ผู้ชมติดงอมแงมได้เช่นเดิมนั้น แสดงว่า สังคมไทยไม่ได้เปลี่ยนแปลงอะไรไป
เลยในเรื่องที่ผู้ชายก็ยังคงเป็นผู้กระทําความรุนแรงต่อผู้หญิง แม้ว่าเวลาจะผ่านมานาน” และ “ย่อม
แสดงให้เห็นว่า การที่ละครผลิตซ้ําตัวเองอยู่เช่นนี้ได้ เพราะโครงสร้างทางสังคมไทยยังไม่เปลี่ยนแปลง
เรื่องสิทธิความเท่าเทียมและความเคารพในหญิงชาย หรือแม้กระท่ังระดับความมีศีลธรรมของผู้คน”  
  นอกจากนั้น ยังมีการคงเดิมฉากที่เป็นนามธรรม คือสังคมท่ีนายทุนเป็นผู้มีอํานาจ 
กล่าวคือ เจนภพเป็นตัวละครที่สืบเชื้อสายมาจากตระกูลขุนนางเก่า ซึ่งมีเพียงเกียรติยศแต่เต็มไปด้วย
ภาระหนี้สิน ดังที่เจนภพเคยกล่าวไว้ในบทสนทนากับมุตตาว่า “เรื่องของผมมันน่าอาย มันยิ่งกว่า
ละครน้ําเน่าเสียอีก บ้านผมเป็นตระกูลขุนนางเก่า มีแต่เกียรติไม่มีเงิน ยิ่งคุณพ่อผมอยากทําธุรกิจ  แต่
ไม่มีประสบการณ์ ลงท้ายเป็นหนี้สินกว่าสิบล้าน” เจนภพจึงต้องการสร้างฐานะทางการเงินขึ้นมาโดย
การสร้างสัมพันธ์ทางเครือญาติกับนพนภาซึ่งเป็นเศรษฐีใหม่ เช่นเดียวกับท่ีนพนภาต้องการใช้
ประโยชน์จากตระกูลขุนนางเก่าของเจนภพเพ่ือสร้างเกียรติยศและผลประโยชน์จากการเป็น
ข้าราชการของสามีเพ่ือสนับสนุนธุรกิจ ซึ่งการร่วมมือกันระหว่างตระกูลขุนนางเช่นเจนภพและ
นายทุนเศรษฐีใหม่เช่นนพนภา ทําให้ก่อเกิดเป็นอํานาจที่สามารถกดข่ีข่มเหงชาวชนบทเช่นมุตตา ที่
เพ่ิงย้ายจากสังคมชนบทเข้ามาทํางานที่สังคมเมืองกรุง มุตตาจึงเป็นตัวแทนของชาวชนบทที่ถูกกดขี่
จากรัฐและนายทุนจนสูญเสียทุกสิ่ง ดังที่ มุนินทร์กล่าวไว้ในเรื่องว่า “มุตตาสูญเสียจนไม่เหลืออะไร
เลย จากฝีมือมนุษย์ที่มีหัวใจเป็นสัตว์” 
  การคงเดิมในองค์ประกอบฉากในลักษณะสัมพันธบทเช่นนี้ แสดงให้เห็นว่า มุตตา
ยังคงเป็นตัวแทนของสาวชนบทผู้เป็นเหยื่อของระบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) และระบบให้อํานาจ
กับนายทุน ในขณะที่มุนินทร์เปรียบเสมือนตัวแทนของชาวชนบทสมัยใหม่ที่มั่นใจในตัวเอง มี
การศึกษาสูง ไม่ยอมแพ้และลุกข้ึนมาต่อสู้รัฐและนายทุนเช่นเจนภพและนพนภา เพื่อเรียกร้องสิทธิ
และความยุติธรรมให้แก่มุตตา ดังทีมุ่นินทร์กล่าวไว้ในเรื่องว่า “มุตตาคนเดิมไม่กลับมาแล้ว และจะอยู่
ค้ําฟ้าไปจนกว่าเขาท้ังสองคนจะพินาศไปก่อน” และยังให้เหตุผลการแก้แค้นให้มุตตาของเธอว่า “ฉัน
ทําอย่างนั้นเพราะว่าฉันเป็นคน หรือคุณคิดว่าพวกคุณเท่านั้นที่เป็นคน แต่คนอื่นเป็นแค่สัตว์
เดียรัจฉาน”  

4.2.1.5 สัญลักษณ์พิเศษ 
ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบสัญลักษณ์พิเศษในการผลิตซ้ําของละคร

โทรทัศน์เรื่องแรงเงา พบว่า ได้ถ่ายทอดสัญลักษณ์พิเศษที่คงเดิมท้ังหมด ได้แก่ สร้อยไข่มุก ดอกลิลลี่ 
ดอกไม้คริสตัล ฝาแฝด ภูเขาและทะเล โดยไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงความหมายของสัญลักษณ์พิเศษ
เหล่านี้ การทีบ่ทละครคงเดิมสัญลักษณ์เหล่านี้ไว้ เนื่องจากเป็นการแสดงความหมายเชิงสัญญะที่มี



77 
 

ส่วนสําคัญต่อการเล่าเรื่อง การนําเสนอตัวตนของตัวละครมุตตาและมุนินทร์ กล่าวคือ บทละครได้
กําหนดให้สร้อยไข่มุกเป็นของแทนใจความรักที่เจนภพมีให้กับมุตตา ซึ่งในเรื่องนั้นเจนภพได้ขโมย
สร้อยไข่มุกเส้นนี้มาจากภรรยาหลวง สื่อความหมายได้ว่าความรักท่ีเจนภพมีให้แก่มุตตานั้น คือสิ่ง
จอมปลอมที่ต้องลักลอบนํามาจากภรรยาหลวงอีกทีหนึ่ง ซึ่งในภายหลังสร้อยเส้นนี้ถูกดึงกระชากจน
ขาดกระจายโดยน้ํามือของนพนภา เปรียบเสมือนว่านพนภาได้ทําลายความฝันและชีวิตของมุตตาจน
ขาดสะบั้นลง เช่นเดียวกับความหมายของดอกไม้คริสตัลที่วีกิจมอบให้แก่มุนินทร์ เป็นสัญลักษณ์ของ
ความรักท่ีวีกิจมอบให้ เมื่อมุนินทร์ทําแตก ก็เปรียบได้กับความสัมพันธ์ที่แตกหักลง  

นอกจากนั้น ยังพบว่าการที่มุตตาชื่อชอบดอกลิลลี่นั้น ทําให้ดอกลิลลี่ปรากฏอยู่ใน
ละครบ่อยครั้ง เพ่ือสื่อความหมายถึงความรักอันบริสุทธิ์ เช่นเดียวกับนิสัยของมุตตาท่ีมีจิตใจนุ่มนวล 
เพ้อฝันถึงความรักท่ีสวยงาม นอกจากนั้น การที่มุตตาชื่นชอบทะเล และการที่มุนินทร์ชื่นชอบภูเขา 
ยังเป็นสัญลักษณ์ที่ให้ความหมายถึงความแตกต่างของอุปนิสัยที่แตกต่างกันอย่างสุดขั้วของตัวละคร
ทั้ง 2 ตัว มุตตาต้องประสบกับชีวิตที่มีการผันแปรตลอดเวลาเหมือนคลื่นลมมรสุม และมีอุปนิสัยที่เก็บ
กดความรู้สึกอยู่ในก้นบึ้งของจิตใจเหมือนน้ําทะเลลึก ในขณะที่ภูเขาจะเป็นสัญลักษณ์ของความหนัก
แน่น สง่างาม ไม่ยอมพ่ายแพ้ให้ใครของมุนินทร์ 

ทั้งนี้ องค์ประกอบสัญลักษณ์พิเศษได้มีการขยายความ (Extension) เกี่ยวกับชื่อตัว
ละคร “มุตตา” ที่หมายถึง ไข่มุก ซึ่งจะกล่าวในส่วนต่อไป 

4.2.1.6 ความขัดแย้ง 
  ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบความขัดแย้งในการผลิตซ้ําของละครโทรทัศน์
เรื่องแรงเงา มีความขัดแย้ง 3 ประเภทดังเดิม ได้แก่ 

1) ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
1.1)  มุนินทร์และมุตตา ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความ

ขัดแย้งระหว่างฝาแฝดที่ได้รับการเลี้ยงดูมาต่างกันสะท้อนให้เห็นว่าตัวละครนางเอกยังเป็นตัวละครที่
อยู่ภายใต้ปัจจัยการเลี้ยงดูของบิดามารดา ฝาแฝดมุตตาและมุนินทร์ได้รับการเลี้ยงดูโดยบิดามารดาที่
มักทําการเปรียบเทียบลูกสาวทั้งสองอยู่เสมอ ทําให้เกิดเป็นปมในใจของมุตตาท่ีคิดว่าตนไม่เป็นที่รัก
เท่าพ่ีสาว นําไปสู่ความรู้สึกขาดความอบอุ่น เมื่อมุตตาพบกับเจนภพที่มอบความรักและเอาใจใส่ เธอ
จึงยึดเจนภพเป็นทุกอย่างของชีวิต ในขณะที่มุนินทร์ได้รับความรักจากบิดามารดาเพราะเธอเรียนเก่ง 
มุนินทร์จึงยึดติดกับความแข็งแกร่ง เมื่อมุนินทร์พบว่ามุตตาไม่ได้รับความยุติธรรม เธอจึงเลือกวิธี
แก้ปัญหาโดยการแก้แค้นคนที่ทํากับน้องสาวของเธอ 

1.2)  มุนินทร์และนพนภา ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความ
ขัดแย้งระหว่างมุนินทร์และนพนภา เป็นการแสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างอุดมการณ์ของสอง
ฝ่ายที่ไม่ลงรอยกัน ซึ่งไม่ใช่ความขัดแย้งระหว่างความดีและความชั่ว มุนินทร์ยังคงเป็นตัวแทนของสาว
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ชนบทสมัยใหม่ที่มั่นใจในตัวเอง มีการศึกษา สามารถลุกขึ้นมาต่อสู้กับการกดข่ีของนายทุนแบบนพ
นภา เพื่อเรียกร้องสิทธิและความยุติธรรมให้แก่มุตตา ในขณะที่นพนภาเป็นตัวแทนของเศรษฐีใหม่
นายทุนผู้มีอํานาจ และต่อสู้ด้วยฐานะของภรรยาหลวงที่ต้องการให้ครอบครัวมีความสมบูรณ์แบบ  

1.3)  มุนินทร์และวีกิจ ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้ง
ระหว่างมุนินทร์และวีกิจเป็นการแสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างความดีและความชั่ว และเป็น
การคงเดิมอุปสรรคระหว่างความรักของพระเอกและนางเอก มุนินทร์จะเป็นตัวแทนของพฤติกรรมที่
ผิดศีลธรรม ในขณะที่วีกิจจะเป็นตัวแทนของความดีที่ช่วยชักจูงนางเอกไปในทางท่ีดี แสดงให้เห็นว่า
ความขัดแย้งระหว่างพระเอกและนางเอกมีสาเหตุมาจากพฤติกรรมที่ผิดศีลธรรมของนางเอก และแม้
จะเป็นนางเอกของเรื่อง แต่หากมีพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนไปจากการเป็นผู้หญิงที่ดีตามบรรทัดฐานของ
สังคม (Social norms) ก็จะไม่เป็นที่ต้องการของพระเอก 

1.4)  เจนภพและนพนภา ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความ
ขัดแย้งระหว่างเจนภพและนพนภา เป็นการแสดงให้เห็นถึงความไม่ลงรอยกันระหว่างสามีและภรรยา
ด้วยลักษณะนิสัยที่เป็นคู่ตรงข้ามกัน คือความเจ้าชู้ของเจนภพ และความหึงหวงมากกว่าคนธรรมดา
ทั่วไปของนพนภา โดยมีผู้หญิงที่มีสถานะเป็นภรรยาน้อยแบบมุตตาเป็นตัวกลางในการตอกย้ําความ
ขัดแย้งที่เกิดขึ้น มุตตาท่ีมีนิสัยเรียบร้อยและไร้เดียงสาจึงเป็นทางออกให้กับความเบื่อหน่ายภรรยา
ของเจนภพ ในขณะที่นพนภาไม่สามารถหาทางออกให้กับตนเองได้ ทําได้เพียงตามทะเลาะตบตีกับ
ภรรยาน้อยของสามีเพียงอย่างเดียว เป็นการตอกย้ําอํานาจของตัวละครชายในละครโทรทัศน์  

2) ความขัดแย้งภายในจิตใจ  
2.1)  มุนินทร์ ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้งภายใน

จิตใจของมุนินทร์เป็นการคงเดิมความขัดแย้งของความรู้สึกผิดชอบชั่วดีภายในจิตใจ แสดงให้เห็นว่า
แม้มุนินทร์จะมีพฤติกรรมที่ก้าวร้าวรุนแรง และพยายามทําให้ครอบครัวผู้อื่นแตกแยก แต่ภายในใจ
แล้วมุนินทร์กลับมีความรู้สึกผิดอยู่ลึก ๆ ภายในใจ เนื่องจากมุนินทร์ไม่ได้เป็นตัวละครที่ชั่วร้ายแต่
กําเนิด แต่เธอเป็น “นางเอก” ของเรื่องที่มีความดีเป็นแก่นแท้ในจิตใจ ความรู้สึกผิดชอบชั่วดีภายใน
จิตใจของมุนินทร์ทําให้เธอรู้สึกสับสน ลําบากใจในการตัดสินใจดําเนินการแก้แค้นตามแผนที่วางเอาไว้ 
เนื่องจากมุนินทร์รู้ดีว่าสิ่งที่เธอกําลังทําเป็นสิ่งที่ผิด 

2.2)  มุตตา ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้งภายใน
จิตใจของมุตตาเป็นการคงเดิมความขัดแย้งของความสํานึกผิดชอบชั่วดีภายในใจของมุตตา แม้ตัว
ละครนางเอกที่เป็นคนดี มีกิริยาเรียบร้อย และอ่อนต่อโลกแบบมุตตาจะได้รับบทบาทภรรยาน้อย แต่
เธอไม่ได้เป็นภรรยาน้อยด้วยความเต็มใจ ดังนั้น ความดีของมุตตาทําให้เธอรู้สึกขัดแย้งภายในใจ 
มุตตาจึงหาทางออกให้กับความขัดแย้งในใจนั้น โดยการเชื่อที่สิ่งเจนภพบอกเธอว่าแท้จริงแล้วเจนภพ
ไม่ได้รักนพนภาและท้ังสองกําลังจะหย่าร้างกัน  
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2.3)  วีกิจ ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้งภายในจิตใจ
ของวีกิจเป็นการคงเดิมความขัดแย้งของความรู้สึกภายในจิตใจของวีกิจซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง วีกิจ
ต้องต่อสู้กับความรู้สึกขัดแย้งระหว่างความรักท่ีมีให้แก่มุนินทร์กับความถูกต้อง เนื่องจากมุนินทร์ได้
กระทําผิดโดยการเป็นภรรยาน้อยของเจนภพ และยังวางแผนให้ครอบครัวผู้อื่นแตกแยก แสดงให้เห็น
ว่าแม้มุนินทร์จะเป็นนางเอก แต่เมื่อนางเอกมีพฤติกรรมที่ เบี่ยงเบนไปจากผู้หญิงที่ดีตามบรรทัดฐาน
ของสังคม (Social Norms) ก็จะไม่เป็นที่ต้องการของพระเอก แม้พระเอกจะมอบความรักให้แต่ก็ยัง
เกิดความสับสนขึ้นในใจอยู่นั่นเอง 

2.4)  เจนภพ ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้งภายใน
จิตใจของเจนภพเป็นความขัดแย้งของความดีและความชั่วภายในจิตใจตัวละคร เจนภพรู้ว่าความเจ้าชู้
ของตนเองทําให้ครอบครัวมีปัญหา แต่ด้วยอารมณ์หึงหวงที่รุนแรงและนิสัยชอบข่มสามีของนพนภา
ทําให้เจนภพเบื่อหน่ายภรรยา เขาจึงพยายามหาผู้หญิงแบบมุตตาที่มองว่าเขาเป็นผู้นํามาเป็นภรรยา
น้อย ดังนั้น สถานะของตัวละครนางเอกเช่นมุตตาจึงเป็นเสมือนเหยื่อของความมักมากในกามของตัว
ละครชาย ซึ่งเป็นตอกย้ําความมีอํานาจของผู้ชายที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ นอกจากนั้น ยังแสดงให้
เห็นว่าผู้หญิงที่วางอํานาจเหนือสามีแบบนพนภาจะไม่เป็นที่ต้องการ แต่ผู้หญิงที่เคารพเชื่อฟัง และยก
ย่องให้ผู้ชายเป็นผู้นําแบบมุตตาจึงจะเป็นที่ต้องการ 

3) ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม  
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมความขัดแย้งระหว่างมุตตาและสังคมในเรื่อง

เช่น สังคมในที่ทํางาน เป็นการแสดงให้เห็นถึงการคงเดิมกฎเกณฑ์ทางสังคมเกี่ยวกับการท่ีสังคมมอง
ผู้หญิงคนหนึ่งในฐานะที่เป็นภรรยาน้อยผู้เข้ามาทําให้ครอบครัวผู้อื่นแตกแยก เนื่องจากสังคมในเรื่อง
ยังไม่ให้การยอมรับผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อย และมักมองผู้หญิงที่เป็นภรรยาน้อยผู้อ่ืนว่าเป็นผู้หญิงที่ไม่
ดีและไม่มีคุณค่า แม้มุตตาจะเป็นนางเอกของเรื่องแต่เมื่อมีสถานะภรรยาน้อยของเจนภพ ก็ทําให้กลุ่ม
เพ่ือนร่วมงานพากันหลีกหนีและซ้ําเติมมุตตา 

4.2.2 ความแปลกใหม่ (Invention) 
ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่

ออกอากาศในปี พ.ศ. 2544 สู่ปี พ.ศ. 2555 เพ่ือค้นหาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอก พบว่า 
มีความแปลกใหม่ในด้านองค์ประกอบโครงเรื่อง กล่าวคือ ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาที่ออกอากาศใน  
ปี พ.ศ. 2555 ได้มีการเพิ่มเหตุการณ์การลงเผยแพร่วิดิโอคลิปทางสื่ออินเทอร์เน็ต (Internet) เพ่ือ
ประจานความผิด และสร้างความอับอายให้แก่ผู้ อ่ืน 

ในปี พ.ศ. 2555 นั้น ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงามีการเพิ่มเหตุการณ์การลงวิดิโอคลิปประจาน
เจนภพและมุตตาในเครือข่ายสังคมออนไลน์ (Social Network) ว่าทั้งสองไปมีความสัมพันธ์อย่าง   
ลับ ๆ กันที่ทะเล เพ่ือให้มุตตารู้สึกอับอายที่ตนเป็นภรรยาน้อยของเจนภพ โดยที่ในปี พ.ศ. 2544 ไม่มี
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ฉากนี้ปรากฏอยู่ในเรื่อง และในปี พ.ศ. 2544 เมื่อนพนภาเดินทางไปทําร้ายมุตตาที่หน่วยงานราชการ
ที่มุตตาทํางานอยู่ ผู้คนแวดล้อมในฉากนั้นเพียงแต่เดินผ่านไปมา ไม่ได้ให้ความสนใจกับเหตุการณ์
ทะเลาะอันรุนแรงระหว่างนพนภาและมุตตา แต่ในปี พ.ศ. 2555 นั้น ได้มีการเพิ่มเหตุการณ์กลุ่มคน
มุงดู และใช้โทรศัพท์มือถือถ่ายวิดิโอคลิป เพื่อนําไปเผยแพร่ต่อเพ่ือความสนุกสนานของตนเอง 
สะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของสื่ออินเทอร์เน็ตในสังคมปัจจุบันที่เข้ามามีบทบาทอย่างสูงในชีวิตของ
ผู้คนในสังคม นอกจากนั้น วิดิโอคลิปเหล่านั้นยังมีอิทธิพลอย่างสูงต่อทัศนคติและพฤติกรรมที่สังคมมี
ต่อบุคคลผู้อยู่ในคลิป กล่าวคือ เมื่อคนรอบข้างของมุตตาได้เห็นวิดิโอคลิปที่แสดงความสัมพันธ์ฉันชู้
สาวระหว่างมุตตาและเจนภพแล้ว ทําให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์ไปในทางเสื่อมเสียอย่างสนุกสนาน 
โดยไม่สนใจว่าสิ่งที่อยู่ในวิดิโอคลิปเป็นเรื่องจริงหรือไม่ แม้จะมีกลุ่มคนจํานวนหนึ่งที่ไม่เชื่อและรู้สึก
เห็นใจมุตตา แต่ก็เกิดความลังเลที่จะช่วยเหลือหรือห้ามปรามคนกลุ่มใหญ่ในสังคม แสดงให้เห็นว่าตัว
ละครนางเอกก็เป็นตัวละครหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากการใช้เครือข่ายสังคมออนไลน์ (Social Network) 
ไปในทางท่ีผิด  

ชนินทร ประเสริฐประศาสน์ ผู้กํากับละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 กล่าวไว้ว่า 
“ทุกวันนี้คนไร้ความเมตตา ไม่มีคําว่าอภัยให้คนที่ทําผิด และคํานึงถึงผลประโยชน์ตนเป็นที่ตั้ง ตัว
ละครในเรื่องจะใช้โซเชียลเน็ตเวิร์ค เป็นเครื่องมือประหัดประหารมุตตา ซึ่งเป็นเหยื่ออันโอชะ มุตตา
ในฐานะเมียน้อยถูกสังคตัดสินและลงโทษโดยไม่ถามหาเหตุผล เห็นได้ว่ากระแสโซเชียลเน็ตเวิร์คเป็น
ดาบสองคม หากนํามาใช้เพื่อทําประโยชน์ก็จะมีประโยชน์อย่างมหาศาล ในทางกลับกันหากใช้อย่างไร้
ประโยชน์ ขาดความระมัดระวัง หรือเพ่ือทําร้ายคนอ่ืน ก็จะส่งผลเสียหายในวงกว้าง” (“ปอกเปลือก  
‘แรงเงา’ จากคน”, 2555) 

อย่างไรก็ตาม ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาปี พ.ศ. 2555 ยังมีการนําเสนอเหตุการณ์การ
เผยแพร่คลิปที่ก่อให้ผู้อื่นเกิดความอับอายซึ่งกระทําโดยตัวละครมุนินทร์ มุนินทร์ล่อลวงนพนภาให้
ตามมาอาละวาดหึงหวงเจนภพที่โรงแรม และถ่ายวิดิโอคลิปเก็บเอาไว้เพ่ือประจานให้นพนภาเกิด
ความอับอายภายหลัง ทําให้สังคมเกิดการรับรู้ว่าพฤติกรรมดังกล่าวเป็นสิ่งที่ถูกต้อง เนื่องจากตัวละคร
นางเอกของเรื่องเป็นผู้กระทํา โดยไม่ต้องรับโทษทางกฏหมาย แสดงให้เห็นว่า ตัวละครนางเอก
สามารถใช้ประโยชน์จากสื่ออินเทอร์เน็ตในการทําสิ่งที่ผิด โดยทําให้สังคมรับรู้ว่าพฤติกรรมนั้นเป็นสิ่ง
ที่ชอบธรรม 

ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการเพิ่มเติมโครงเรื่องแปลกใหม่ (Invention) ดังกล่าว ในปี พ.ศ. 2555 
นั้น คือการพัฒนาของเทคโนโลยีทีส่่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของผู้คน ทําให้ละครโทรทัศน์เพ่ิมเหตุการณ์
ที่สอดคล้องกับสภาพสังคมในขณะนั้น ซึ่งให้ความสําคัญกับอินเทอร์เน็ต (Internet) หรือ เครือข่าย
สังคมออนไลน์ (Social Network) เป็นอย่างมาก ดังเช่น ข้อสังเกตของ ดร.กุลยา พิสิษฐ์สังฆการ 
อาจารย์ประจําสาขาวิชาจิตวิทยาการปรึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เกี่ยวกับฉากที่มีการตบตีกัน
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ว่า “นอกจากคนที่มุงดูจะไม่เข้าไปห้ามแล้ว หลายคนยังซ้ําเติมด้วยการถ่ายคลิปวิดิโอ ซึ่งก็ตรงกับ
หลายเหตุการณ์ในโลกแห่งความเป็นจริง ที่เวลาเห็นคนอ่ืนมีเรื่องมีราว หลายคนแทนท่ีจะห้าม และ
กลับยั่วยุ หรือถ่ายรูป ถ่ายคลิปวิดิโอไปอวดกันในสังคมออนไลน์” (“ปรากฏการณ์ ‘แรงเงา’ กับ
สังคมไทย”, 2555) 

4.2.3 การขยายความ (Extension) 
ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่

ออกอากาศในปี พ.ศ. 2544 สู่ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่ออกอากาศในปี พ.ศ. 2555 พบว่า 
สัมพันธบทจากละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา มีการขยายความในบางองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ได้แก่ ตัว
ละคร โครงเรื่อง แก่นเรื่อง สัญลักษณ์พิเศษ และความขัดแย้ง ซึ่งลักษณะการขยายความในสัมพันธ
บทนั้น สามารถอธิบายความหมายของตัวละครนางเอกได้ ดังนี้ 

4.2.3.1 ตัวละคร 
ก. มุนินทร์ 
จากลักษณะสัมพันธบทที่คงเดิมของการผลิตซ้ํา (Remake) ตัวละคร

มุนินทร์ คือ เป็นหญิงสาวที่มีการศึกษาสูง มีความมั่นใจในตัวเอง ตรงไปตรงมา ไม่ยอมคน ใน         
ปี พ.ศ. 2555 ตัวละครมุนินทร์ได้รับการเพ่ิมเติมคุณลักษณะบางประการเข้าไป  กล่าวคือ มุนินทร์ใน 
ปี พ.ศ. 2555 จะมีลักษณะการแต่งกายท่ีเปิดเผยเนื้อหนัง เช่น เสื้อเกาะอก กระโปรงสั้น รวมถึง
แต่งหน้าด้วยสีสันจัดจ้านมากขึ้น นอกจากนั้น ยังเพ่ิมบทสนทนาที่มีความรุนแรง และตรงไปตรงมา 
เช่น บทสนทนาที่มุนินทร์พูดกับเจนภพว่า “นั่งพิมพ์รายงาน พิมพ์วาระการประชุม นั่งร่างจดหมาย 
น่าเบื่อจะตาย สู้เป็นเมียเก็บ ผอ. ก็ไม่ได้ เปรี้ยวกว่าตั้งเยอะ” แม้ในเรื่องมุนินทร์จะพูดออกไปเพื่อ
ประชดประชันเจนภพก็ตาม แต่ความหมายที่ตัวละครต้องการสื่อออกมา ตลอดจนลักษณะการพูดจา 
น้ําเสียง และอวัจณภาษาต่าง ๆ จะเน้นย้ําความหมายของการเป็นผู้หญิงที่มั่นใจในตัวเอง มีความ
ก้าวร้าวและมุ่งมั่นกับการแก้แค้นให้ชัดเจนมากข้ึน 

โดยสรุป ลักษณะการขยายความในสัมพันธบทของตัวละครมุนินทร์ ส่งผล
ให้มุนินทร์เป็นตัวละครที่มีด้านร้ายมากข้ึน ทําให้ความหมายของตัวละครนางเอกหลุดออกจากกรอบ
ของการเป็นตัวละครที่มีแต่ความดีอยู่ในจิตใจ พูดจาไพเราะ กิริยาเรียบร้อย มาเป็นตัวละครนางเอกที่
มีลักษณะภายนอกที่ใกล้เคียงกับตัวละครนางร้ายมากกว่าเดิม และยังแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงเก่ง ไม่ตก
เป็นรองผู้ชายเช่นมุนินทร์เท่านั้น จึงจะสามารถอยู่ในสังคมได้โดยไม่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ไม่ใช่ผู้หญิงที่
เรียบร้อย ไม่มีปากมีเสียงแบบมุตตา ดังเช่นในบทสนทนาที่มุนินทร์พูดกับวีกิจเกี่ยวกับการดื่ม
เครื่องดื่มแอลกอฮอล์ว่า “หมดยุคเบญจกัลยาณีแล้วค่ะ ผู้หญิงยุคนี้ ควรจะดื่มให้เป็น” หรือมุนินทร์ได้
อธิบายถึงการกระทําเพ่ือต่อสู้และแก้แค้นคนท่ีทําร้ายน้องสาวของเธอว่า “ฉันทําอย่างนั้นเพราะว่าฉัน
เป็นคน หรือคุณคิดว่าพวกคุณเท่านั้นที่เป็นคน แต่คนอื่นเป็นแค่สัตว์เดรัจฉาน” 
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ข. นพนภา 
ลักษณะสัมพันธบทของการผลิตซ้ํา (Remake) ตัวละครนพนภาจากป ี  

พ.ศ. 2544 สู่นพนภาในปี พ.ศ. 2555 มีการขยายความในเรื่องของลักษณะนิสัยของตัวละคร ได้แก่ 
ความรู้สึกว่าตนเองด้อยค่า หวาดกลัวสามีจะตีจากไป ซึ่งเป็นการเพิ่มเติมสาเหตุความเป็นมาที่ทําให้
นพนภาเป็นตัวละครที่มีอารมณ์ร้าย หึงหวงรุงแรง ส่งผลให้ตัวละครนพนภาสามารถสร้างความรู้สึก
สงสารในใจของผู้ชมได้มากกว่านพนภาในปี พ.ศ. 2544 นอกจากนั้น นพนภาในปี พ.ศ. 2555 ยังให้
ความสําคัญกับภาพลักษณ์ของเธอที่ปรากฏในสังคม แม้ชีวิตคู่ของเธอจะมีปัญหาแต่นพนภามักสร้าง
ภาพต่อสื่อมวลชนว่าเธอและสามีรักใคร่กลมเกลียวกัน ดังที่วีกิจกล่าวไว้ในเรื่องว่า “พรุ่งนี้มีรายการ
สร้างภาพอีกแล้วซิครับ ให้อาภพกับอานภาเป็นพระเอกนางเอกไปเถอะครับ ผมไปด้วยเดี๋ยวแย่งซีน
เปล่า ๆ” ลักษณะนิสัยนี้ของนพนภาเป็นการเปิดโอกาสให้มุนินทร์สามารถสร้างความอับอายให้แก่นพ
นภาได้มากขึ้นโดยการทําให้นพนภารู้สึกอับอาย เช่น การล่อลวงเจนภพมาท่ีโรงแรม และหลอกให้นพ
นภาตามมาอะลาวาด จากนั้นจึงโทรศัพท์แจ้งสื่อมวลชนให้มาถ่ายภาพ เป็นต้น ลักษณะการขยาย
ความในสัมพันธบทของตัวละครนพนภานั้น ทําให้ตัวละครนพนภาเป็นตัวละครที่น่าสงสารและน่าเห็น
ใจมากกว่าเดิม แสดงให้เห็นว่าตัวละครนางเอกเช่นมุตตาและมุนินทร์มีลักษณะของการเป็นผู้กระทํา
มากขึ้น 

4.2.3.2 โครงเรื่อง  
ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2544 ได้ถ่ายทอดลักษณะโครงเรื่องหลัก

เกี่ยวกับความขัดแย้งระหว่างมุนินทร์และนพนภา และระหว่างมุนินทร์และวีกิจมาอย่างครบถ้วน
จนถึงขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ซ่ึงในปี พ.ศ. 2555 นั้น ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ได้เพ่ิมเติม
เหตุการณ์ในข้ันยุติเรื่องราว (Ending) คือ เหตุการณ์ที่วีกิจพามุนินทร์มาเยี่ยมนพนภาที่นอนเป็น
อัมพาตอยู่บนเตียง ในเหตุการณ์นั้นมุนินทร์ได้นําดอกไม้มาก้มกราบขออโหสิกรรมแก่นพนภา และได้
กล่าวขออโหสิกรรมแก่ทุกในครอบครัวของเจนภพและวีกิจ ทั้งมุนินทร์และนพนภาต่างยิ้มให้แก่กัน 
การเพ่ิมเติมเหตุการณ์ที่มุนินทร์และนพนภา ซึ่งเป็นตัวละครหลักของความขัดแย้งในเรื่องได้ขอ
อโหสิกรรมซึ่งกันและกันโดยตรงนั้น ช่วยขยายความเกี่ยวกับศีลธรรมของตัวละครนางเอกว่า แม้
มุนินทร์จะกระทําผิดไปโดยมีเหตุผลเพื่อแก้แค้น ไม่ได้มีอุปนิสัยชั่วร้ายตั้งแต้ต้น แต่ ในท้ายที่สุด ตัว
ละครนางเอกก็จะต้องรู้จักการขออภัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการกราบขออโหสิกรรมแก่ผู้ที่อาวุโสกว่า 
แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงที่เป็นนางเอกของเรื่องยังต้องอาศัยการยอมรับจากครอบครัวของฝ่ายพระเอก ใน
การยุติเรื่องราวก่อน จึงจะสามารถแต่งงานกับพระเอกได้อย่างมีความสุข  
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4.2.3.3 แก่นเรื่อง 
ละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 ได้มีการเพิ่มเติมแก่นเรื่องเก่ียวกับกฏ

แห่งกรรม เพ่ือเป็นการขยายความหมายของแก่นเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมจรรยา (Morality Theme) ซ่ึง
เป็นแก่นเรื่องที่เกี่ยวกับปัญหาที่เกิดข้ึนจากการกระทําของตัวละครที่ผิดหลักศีลธรรมของสังคม แสดง
ให้เห็นถึงการที่ตัวละครเลือกที่จะทําความดีหรือความชั่ว และผลที่ได้รับจากการกระทํานั้น  โดยการ
ผลิตซ้ํา (Remake) ในปี พ.ศ. 2555 นั้น ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ได้เน้นย้ําเรื่องของกรรมที่เป็นเสมือนเงา
ที่ติดตามทุกคน ใครทําสิ่งใดไว้ย่อมได้รับผลอย่างนั้น โดยที่การยุติกรรมคือการให้อภัยต่อกัน  

การขยายความแก่นเรื่องเก่ียวกับกฏแห่งกรรมและการอโหสิกรรมนั้น ผู้ผลิตละคร
โทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 ได้สื่อออกมาในรูปของบทสนทนาของมุนินทร์ซึ่งเป็นตัวละคร
นางเอกของเรื่องเป็นผู้กล่าว ยกตัวอย่างเช่น “ความเกลียด ความอาฆาตพยาบาทมันเหมือนไฟ มัน
ไม่ได้เผาแค่คนอ่ืนนะตา แต่มันเผาเราด้วย” หรือ “การยุติบาปเวรจึงคือการปล่อยวาง และก็คือการ
อโหสิกรรม” เป็นต้น ทั้งนี้ เพ่ือสื่อให้รู้ว่าตัวละครนางเอกก็เป็นตัวละครหนึ่งที่อยู่ภายใต้กฏแห่งกรรม 
เมื่อกระทําผิดก็ย่อมต้องได้รับผลจากการกระทํานั้น ไม่ว่าจะเป็นหญิงหรือชาย นอกจากจะยุติเวร
กรรมด้วยการให้อภัย  

4.2.3.4 สัญลักษณ์พิเศษ 
ในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 วีกิจเป็นผู้กล่าวว่า “ชื่อมุตตาเป็นชื่อที่

เพราะท่ีสุดแล้ว ผมเพ่ิงรู้ว่ามุตตา แปลว่า ไข่มุก” เป็นการขยายความเก่ียวกับชื่อของตัวละครมุตตา 
ซึ่งสามารถตีความได้ว่าตัวละครมุตตาก็เหมือนกับไข่มุกเม็ดหนึ่งที่ขาวบริสุทธิ์ สวยงาม แต่ก็เป็นเพียง
เครื่องประดับชิ้นหนึ่งเท่านั้น เปรียบให้เห็นถึงชีวิตของมุตตาซึ่งเหมือนกับสร้อยไข่มุกที่เจนภพเป็นผู้
มอบให้ มุตตามักเพ้อฝันถึงความรักท่ีล้ําค่าดังสร้อยไข่มุกท่ีเธอได้รับจากเจนภพ และสุดท้ายนพนภาก็
เป็นผู้กระชากสร้อยไข่มุกจนขาดกระจาย เป็นสัญลักษณ์ว่าชีวิตและความฝันของมุตตาพังทลายลง
ตั้งแต่วันนั้น โดยในปี พ.ศ. 2555 นั้น วีกิจได้ร้อยสร้อยไข่มุกเส้นนั้นกลับมาคืนให้แก่มุตตา ซึ่งสะท้อน
ว่าวีกิจต้องการทําให้มุตตากลับมามีชีวิตที่งดงามอีกครั้ง 

4.2.4 การดัดแปลง (Modification) 
ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงา ที่

ออกอากาศในปี พ.ศ. 2544 สู่ปี พ.ศ. 2555 เพ่ือค้นหาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอก พบว่า 
มีการดัดแปลงบางองค์ประกอบของเรื่องไป ซึ่งลักษณะการดัดแปลงในสัมพันธบทนั้น มีรายละเอียด
ดังนี้ 

4.2.4.1 ตัวละคร 
ตัวละครที่มีการดัดแปลงไปจากเดิมคือ มุตตา มุตตาในปี พ.ศ. 2544 ตัวละครจะมี

อุปนิสัยร่าเริง ยิ้มง่าย มีความคิดใสซื่อ และมองโลกในแง่ดี เมื่อนํากลับมาผลิตซ้ําในปี พ.ศ. 2555 ตัว
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ละครมุตตาได้ถูกดัดแปลงให้เป็นตัวละครที่เงียบขรึม ซ่อนความทะเยอทะยานและความต้องการ
เอาชนะเอาไว้ แสดงให้เห็นว่า ตัวละครนางเอกซ่ึงมักเป็นตัวละครที่เป็น “สีขาว” เป็นสัญญลักษณ์
ของความดี เป็นตัวละครที่มีชีวิตที่น่าสงสารเพราะตกเป็นเหยื่อของคนชั่ว ดังเช่น มุตตา ได้ถูก
ดัดแปลงให้มีด้านมืดของจิตใจ ดัดแปลงให้เป็นตัวละครที่มีลักษณะ “กลม” ขึ้น (Well-rounded 
Character) กล่าวคือ มีลักษณะใกล้เคียงกับลักษณะของมนุษย์ในโลกแห่งความเป็นจริง ที่ได้รับการ
เลี้ยงดูจากบิดามารดาที่แสดงความรักลูกไม่เท่ากันตั้งแต่เด็ก ได้ก่อเป็นปมปัญหาในใจแก่เด็ก
จนกระท่ังเติบโตเป็นผู้ใหญ่ ตัวละครมุตตาในปี พ.ศ. 2555 จึงลักษณะที่เป็น “สีเทา” ซ่ึงแม้จะเรียกได้
ว่าเป็นคนดี แต่ลึก ๆ ลงไปในจิตใจของเธอกลับเป็นนางร้ายโดยไม่รู้ตัว เนื่องจากมุตตาใช้ความเป็น
นางเอกแย่งชิงสิ่งที่ตนเองต้องการ เผยให้เห็นว่าตัวละครนางเอกที่มีจิตใจอ่อนแอก็มีเบื้องลึกลงไปใน
จิตใจอีกชั้นหนึ่งที่เสมือนเป็นนางร้าย ซึ่งเป็นฝ่ายกระทําให้ตัวละครนางร้ายเป็นฝ่ายพ่ายแพ้ได้เช่นกัน 

ดังเช่นในบทสัมภาษณ์ที่ เจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ นักแสดงผู้รับบทมุตตา กล่าวว่า 
“จริงๆแล้วผู้กํากับและพ่ีหน่อง อรุโณชา ต้องการสื่อให้คนดูเห็นว่า มุตตาเป็นผ้าขาว ให้เห็นว่า ตัว
ละครตัวนี้คือคนจริง ๆ เป็นสีเทา ที่มีทั้งด้านดีและด้านไม่ดี และได้มีการปรับเปลี่ยนบทให้เข้ากับ
สถานการณ์และสังคมปัจจุบันด้วย” (“เจนี่น้อมรับคําวิจารณ์”, 2555) 

 ปัจจัยที่ทําให้ตัวละครมุตตาถูกดัดแปลงไป เนื่องจากผู้จัดละครต้องการสะท้อนความ
เป็นจริงในแง่ของ “การเลี้ยงดูลูก” ในสังคมปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงผลจากการเลี้ยงดูของบิดามารดา 
ที่จะส่งผลต่ออุปนิสัย ความคิด และการกระทําของลูกเมื่อโตเป็นผู้ใหญ่ มุตตาที่ ไร้เดียงสา จึงถูก
ดัดแปลงให้เป็นมุตตาที่เงียบขรึม เก็บกด ทะเยอทะยาน เพราะสาเหตุจากการเลี้ยงดูของบิดามารดา
ตามแก่นเรื่อง ดังเช่นที่ อรุโณชา ภาณุพันธุ์ (2555) กรรมการผู้จัดการบริษัทบรอดคาซท์ กล่าวว่า 
“เราสะท้อนเรื่องของสถาบันครอบครัวเป็นหลัก โดยถ่ายทอดผ่านตัวละครทุกตัว ที่เป็น ‘สีเทา’ มีทั้ง
ด้านดีและไม่ดี การดูแรงเงาจึงเสมือนกระจกสะท้อนที่ต้องย้อนกลับมามองตัวเอง หรือปัญหาใน
ครอบครัว” 

นอกจากนั้น ดร.ณัฐสุดา เต้พันธ์ อาจารย์ประจําสาขาวิชาจิตวิทยาการปรึกษา 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังกล่าวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาว่า “สิ่งแวดล้อมจะเป็น
ตัวหล่อหลอมความเป็นคน เราจะรู้สึกว่าตัวเรามีบุคลิกภาพเป็นยังไง ตัวเราใฝ่หา ไขว่คว้าสิ่งใด หรือ
แม้กระท่ังเรามองตัวเรายังไง” (“ปรากฏการณ์ ‘แรงเงา’ กับสังคมไทย”, 2555) 

4.2.4.2 ฉาก 
องค์ประกอบด้านฉากในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาในปี พ.ศ. 2555 มีการดัดแปลง

ความทันสมัยของอุปกรณ์ประกอบฉากในหน่วยงานราชการที่มุตตาทํางานอยู่ จากเดิมในปี        
พ.ศ. 2544 เป็นหน่วยงานที่ใช้เครื่องพิมพ์ดีดในการทํางาน โดยมีคอมพิวเตอร์ (Computer) ใช้งาน
เพียงเครื่องเดียวเท่านั้น จากบทสนทนาที่ปรากฏในเรื่อง มุตตาที่เป็นเด็กสาวจากชนบทได้กล่าวว่า 
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ตนไม่สามารถใช้เครื่องคอมพิวเตอร์ (Computer) ได้ แสดงให้เห็นว่าในสมัยนั้น องค์กรยังไม่ให้
ความสําคัญกับการใช้งบประมาณในการซื้อคอมพิวเตอร์ให้บุคลากรใช้อย่างทั่วถึง แม้จะเป็นตัวละคร
นางเอกก็ไม่จําเป็นต้องมีคุณสมบัติด้านคอมพิวเตอร์ในการเข้าทํางานกับองค์กร ในขณะที่ในปี      
พ.ศ. 2555 ตัวละครทุกตัวจะคอมพิวเตอร์ (Computer) ใช้งาน โดยที่ตัวละครมุตตาซ่ึงเป็นเด็กสาว
ที่มาจากชนบทก็สามารถใช้คอมพิวเตอร์ (Computer) ได้เป็นอย่างดี แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาของ
เทคโนโลยีทีส่่งผลให้องค์ประกอบของฉากในละครโทรทัศน์เปลี่ยนแปลงไป  
 เมื่อนําสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในการผลิตซ้ําในละครโทรทัศน์เรื่องแรงเงาจากปี    
พ.ศ. 2544 สู่ปี พ.ศ. 2555 ซึ่งวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่องทั้ง 6 ประการมาพิจารณา 
จะเห็นได้ว่า ลักษณะสัมพันธบทที่เกิดข้ึนมีทั้งลักษณะที่คงเดิม (Convention) ลักษณะที่แปลกใหม่ 
(Invention) ลักษณะการขยายความ (Extension) และการดัดแปลงไป (Modification) ซึ่งเกิดขึ้น
ภายใต้บริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา โดยมีปัจจัยต่าง ๆ ทั้งปัจจัยด้านธุรกิจและ
การตลาด ที่มีระดับความนิยม (Rating) เป็นตัวกําหนดการผลิต ปัจจัยด้านดารานักแสดง ปัจจัยด้าน
วัฒนธรรมและค่านิยมของผู้ชมในสังคมที่แตกต่างกัน ที่เข้ามามีอิทธิพลต่อภาพลักษณ์ บทบาท และ
สถานะของตัวละครนางเอกคนเดิมในละครโทรทัศน์เรื่องเดิม ให้มีส่วนที่คงเดิมและเปลี่ยนแปลงไป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี 5 

 

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

งานวิจัยเรื่อง สัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละครโทรทัศน: กรณีศึกษา ละคร

โทรทัศนเรื่อง แรงเงา มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละคร

โทรทัศน และเพ่ือวิเคราะหถึงปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการเชื่อมโยงเนื้อหา การคงเดิม (Convention) 

ความแปลกใหม (Invention) การขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการ

ดัดแปลง (Modification) เนื้อหาจากตัวบทตนทางไปสูตัวบทปลายทาง 

การวิจัยครั้งนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีตัวอยางท่ีใชเปน

กรณีศึกษาในการศึกษาคือละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา ท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 ใน      

ป พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2555 ซ่ึงอาศัยแนวคิดและทฤษฎีตาง ๆ มาเปนแนวทางในการศึกษา ไดแก 

แนวคิดสัมพันธบท แนวคิดการเลาเรื่อง แนวคิดสัญวิทยา แนวคิดสตรีนิยม และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหตามองคประกอบการเลาเรื่อง 6 ประการ ไดแก ตัวละคร โครงเรื่อง แกน

เรื่อง ฉาก สัญลักษณพิเศษ และความขัดแยง เพ่ือคนหาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอก ซ่ึง

สามารถสรุปผลการวิจัยได ดังนี้ 

 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

ลักษณะการคงเดิม (Convention) ของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามี

องคประกอบท่ีคงเดิมไวไมเปลี่ยนแปลงคือ ลักษณะนิสัยของตัวละครมุนินทร ท่ีมีความม่ันใจในตัวเอง

สูง พูดจาตรงไปตรงมา ไมยอมแพใหกับการเอารัดเอาเปรียบในสังคม มีจิตใจท่ีมุงม่ันตอการแกแคน 

ทําใหตัวละครนางเอกของเรื่อง เปนตัวแทนของตัวละครนางเอกสมัยใหมท่ีแข็งแกรงและสามารถตอสู

กับนางรายได โดยท่ียังคงไวซ่ึงภาพลักษณของตัวละครนางเอกท่ีเปนฝายดี และอยูตรงขามกับฝาย

นางราย ในขณะท่ีตัวละครนางเอกอีกตัวละครหนึ่งคือมุตตา มีการคงเดิมในเรื่องของแตงกายท่ี

เรียบรอย มิดชิด แตงหนาโทนสีออน และลักษณะนิสัยท่ีนุมนวล ไมสูคน มักโดนคนรอบขางเอารัดเอา

เปรียบ ทําใหมุตตายังคงเปนตัวแทนของตัวละครนางเอกในยุคเกาท่ีออนแอ โดนรังแก เปนตัวละคร

นางเอกท่ีตกเปนรองฝายนางรายตลอดเวลา 

ท้ังนี้ ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามีการคงเดิม (Convention) ลักษณะของโครงเรื่องท่ีมอบ

บทบาทใหตัวละครนางเอกแบบมุตตาเปนเหยื่อของอํานาจของสังคมชายเปนใหญ (Patriarchy) และ

มอบบทบาทใหตัวละครนางเอกแบบมุนินทรลุกข้ึนตอสูกับอํานาจนั้น การผลิตซํ้าโครงเรื่องเชนนี้ 

สะทอนถึงสังคมชายเปนใหญท่ีปรากฏในละครโทรทัศนและเปนภาพจําลองของโครงสรางทาง
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สังคมไทยท่ียังไมเปลี่ยนแปลงเรื่องสิทธิความเทาเทียมของเพศในสังคม แมตัวละครนางเอกอยาง

มุนินทรท่ีเปรียบเสมือนตัวแทนของชาวชนบทสมัยใหมท่ีม่ันใจในตัวเอง ไมยอมแพและลุกข้ึนมาตอสู

กับความไมเทาเทียมเพ่ือเรียกรองสิทธแิละความยุติธรรม แตในตอนทายแลว ตัวละครนางเอกท้ัง 2 

คน ก็ยังคงมีสิทธิและบทบาทท่ีตกเปนรองตัวละครชาย โดยท่ีโครงเรื่องในตอนทายยังแสดงใหเห็นวา

ตัวละครนางเอกท่ีมีการศึกษาสูง มีความแข็งแกรง กลาท่ีจะลุกข้ึนมาตอสูกับนางรายแบบมุนินทร คือ

ผูหญิงท่ีสามารถครอบครองหัวใจของพระเอกไดในทายท่ีสุด ตรงขามกับมุตตาท่ีเปนเพียงตัวละคร

นางเอกยุคเกาท่ีออนแอจึงไมไดรับความรักจากพระเอก เปนไดเพียงเหยื่อของกามารมณของตัวละคร

ชายเทานั้น สอดคลองกับการคงเดิม (Convention) องคประกอบฉากท่ีสังคมในเรื่องกําหนดใหผูหญิง

ท่ีเปนภรรยานอยแบบมุตตาคือผูหญิงไมดีและไมไดรับการยอมรับ 

นอกจากนั้น ในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามีลักษณะการคงเดิม (Convention) ของแกนเรื่อง

เก่ียวกับศีลธรรมจรรยาและการเลี้ยงดูลูก สะทอนใหเห็นวาตัวละครนางเอกเปนตัวละครหลักท่ียังทํา

หนาท่ีสะทอนแกนเรื่องหลักของละครโทรทัศน บทละครแสดงใหเห็นวาลักษณะนิสัยและการเลือก

กระทําความดีหรือความชั่วของตัวละครนางเอก เปนผลมาจากการเลี้ยงดูของบิดามารดา จะเห็นไดวา 

ตัวละครมุตตามีจิตใจออนแอ ชอบดูถูกตนเอง และมุนินทรจะมีจิตใจท่ีเขมแข็ง กลาหาญ เปนผล

เนื่องมาจากการเลี้ยงดูของบิดามารดาท้ังสิ้น ซ่ึงเม่ือตัวละครนางเอกไดลงมือกระทําสิ่งท่ีผิดตอ

ศีลธรรม เธอก็ตองไดรับผลของการกระทํานั้นของตนเองอยางไมมีทางหลีกเลี่ยงเชนเดียวกับตัวละคร

อ่ืน ๆ 

นอกจากความคงเดิม (Convention) แลว จากการศึกษายังพบวา มีลักษณะความแปลกใหม 

(Invention) ของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 มีการเพ่ิมฉากท่ีตัว

ละครนางเอกถายวิดิโอคลิปเพ่ือประจานใหตัวละครนางรายเกิดความอับอาย ซ่ึงถือเปนการใช

ประโยชนจากเทคโนโลยีท่ีทันสมัยกระทําสิ่งท่ีผิดท้ังตอศีลธรรมจรรยาและกฏหมายเพ่ือตอบสนอง

ประโยชนสวนตน ในขณะท่ีมุตตาก็เปนตัวละครท่ีไดรับความอับอายในฐานะภรรยานอย จากการใช

เครือขายสังคมออนไลน (Social Network) ไปในทางท่ีผิดเชนเดียวกัน ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากปจจัย

การพัฒนาของเทคโนโลยีการสื่อสารทําใหมีการเพ่ิมบทบาทใหกับตัวละครนางเอกในการหยิบยืม

ความสามารถของเทคโนโลยีเพ่ือเปนอาวุธในการตอสูกับนางราย 

ทางดานลักษณะการขยายความ (Extension) ตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา

ท่ีพบคือ ตัวละครมุนินทรไดรับการเพ่ิมเติมคุณลักษณะการแตงกายท่ีเปดเผยเนื้อหนัง เชน เสื้อผาสาย

เดี่ยว กระโปรงสั้น มีภาพลักษณท่ีเซ็กซ่ี แตงหนาดวยโทนสีเขม และมีลักษณะการพูดท่ีกาวราวรุนแรง

มากข้ึนจนมีลักษณะคลายตัวละครนางราย ซ่ึงเปนการตอกย้ําใหตัวละครนางเอกมีบุคลิกท่ีม่ันใจใน

ตัวเองสูง เพ่ือท่ีจะเปนตัวละครท่ีสามารถตอสูกับตัวละครนางรายไดอยางเทาเทียม ในทางตรงกันขาม 

ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 ไดมีการเพ่ิมเติมลักษณะของตัวละครนางรายของเรื่องให
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เปนตัวละครท่ีมีจิตใจท่ีบอบช้ําจากปมปญหาเก่ียวกับครอบครัว ทําใหนางรายมีภาพลักษณท่ีนาสงสาร 

ถูกตัวละครนางเอกกระทํา ซ่ึงการขยายความ (Extension) ของนางรายนี้ สงผลใหตัวละครนางเอก

ไดรับบทบาทท่ีทับซอนกับตัวละครนางราย โดยท่ีตัวละครนางรายมีลักษณะท่ีโดนกระทําคลายเปนตัว

ละครนางเอกแทน  นอกจากนั้น ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงายังมีการเพ่ิมเติมองคประกอบแกนเรื่อง

เก่ียวกับกฏแหงกรรม เปนการขยายความ (Extension) เพ่ิมเติมเก่ียวกับตัวละครนางเอก เพ่ือตอกย้ํา

วาตัวละครนางเอกนั้นเปนตัวละครหนึ่งท่ีอยูภายใตกฏแหงกรรมเชนเดียวกับตัวละครอ่ืน ๆ เม่ือตัว

ละครนางเอกกระทําผิดก็ยอมตองไดรับผลจากการกระทํานั้น โดยในทายท่ีสุด บทละครไดทําใหรูวา

ตัวละครนางเอกจะตองรูจักการใหอภัยซ่ึงกันและกัน และขออโหสิกรรมจากตัวละครอ่ืน ๆ ท่ีไดกอ

กรรมกันมากอน เธอจึงจะสามารถครองรักกับตัวละครพระเอกได  

ลักษณะการดัดแปลง (Modification) ของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา 

พบวาตัวละครนางเอกท่ีเปนตัวแทนของนางเอกยุคเกาท่ีเรียบรอย ไมสูคนแบบมุตตา ไดรับการ

ดัดแปลงดานบุคลิกและลักษณะนิสัยใหเปลี่ยนไปจากตัวละครท่ีมีแตดานดี ไรเดียงสา มาเปนตัวละคร

ท่ีมีบุคลิกเงียบขรึม เก็บความรูสึก มีความทะเยอทะยานและตองการเอาชนะ ซ่ึงดัดแปลงใหมีลักษณะ

ใกลเคียงกับคนในโลกแหงความเปนจริงท่ีมีท้ังดานดีและดานรายอยูดวยกัน เนื่องมาจากปจจัยดานผู

จัดละคร ซ่ึงตองการสะทอนแกนเรื่องเก่ียวกับการเลี้ยงดูลูกผานตัวละครมุตตา นอกจากนั้น ตัวละคร

นางเอกท่ีมาจากชนบทเชนมุตตา ยังไดรับการดัดแปลงจากตัวละครท่ีมีความรูเพียงการใชเครื่องพิมพ

ดีดในการทํางาน ใหเปนตัวละครท่ีสามารถใชเครื่องคอมพิวเตอรไดเปนอยางดี ซ่ึงการดัดแปลงนี้มี

สาเหตุมาจากการพัฒนาของเทคโนโลยีในโลกแหงความเปนจริง เปนเหตุใหตัวละครนางเอกในละคร

โทรทัศนไดรับการดัดแปลงทักษะดานความสามารถในการใชเทคโนโลยีการสื่อสารไปดวย 

 

5.2  อภิปรายผล 

จากการศึกษาพบวา สัมพันธบทของตัวละครนางเอกนั้นอยูภายใตแนวคิดของบทบาทหนาท่ี

เชิงเศรษฐกิจของสัมพันธบท ซ่ึงเปนการหมุนเวียนนําเอาละครโทรทัศนเรื่องเดิม ๆ มาสรางใหม 

(Remake) อีกครั้งหนึ่ง โดยท่ีการสรางตัวบทใหมจากตัวบทเดิมนั้นจะมีสวนท้ังท่ี “เปนขนบ

เหมือนเดิม” (Convention) และมี “ความแปลกใหม” (Invention) เกิดข้ึนในสัมพันธบทนั้น 

รูปแบบสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา เปนสัมพันธบทแนวนอน 

(Horizontal Intertextuality) เพราะเปนการเชื่อมโยงเนื้อหาเดียวกันในระหวางผูผลิตละครดวยกัน 

ซ่ึงหยิบยืมสวนประกอบตาง ๆ ของตัวบทเกาในการถายโยงเนื้อหา จะเห็นไดวาสัมพันธบทของตัว

ละครนางเอกในการผลิตซํ้า (Remake) ในสื่อละครโทรทัศนมีสิ่งท่ีตองคงเดิม (Convention) ไว

เพ่ือใหผูรับสารสามารถเชื่อมโยงไปถึงเนื้อหาในตัวบทตนทางไดวา นี่คือตัวละครตัวเดียวกัน ซ่ึงกลวิธี

ในการถายโยงระหวางตัวบทแรกและตัวบทหลัง มีลักษณะท่ีผูผลิตไดนําของเกามาดัดแปลงแกไข และ
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มีการตั้งใจหยิบยืมองคประกอบจากตัวบทแรกมาผลิตซํ้า โดยท่ีผูผลิตละครไมตองผลิตตัวละครข้ึนมา

ใหม ซ่ึงหากนําสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามาพิจารณา จะพบวา ผล

จากการศึกษาเปนไปตามแนวคิดสัมพันธบทของ Kristeva (1980) ซ่ึงอธิบายผลงานของสื่อมวลชนไว

วา ตัวบท (Text) ใด ๆ ก็ตาม ลวนเปนการดูดซึมและดัดแปลงมาจากอีกตัวบทอ่ืน ๆ และตัวละคร

ตาง ๆ ก็เปนสัญญะพ้ืนฐานของผลงานดานสื่อมวลชน โดยยึดหลักการอางอิงซ่ึงกันและกันระหวางตัว

บท นอกจากนั้น ปรากฏการณท่ีผูผลิตละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาผลิตซํ้าตัวละครนางเอกในป      

พ.ศ. 2555 โดยการอางอิงวัตถุดิบจากตัวละครนางเอกเดิมในป พ.ศ. 2544 นั้น ยังถือวาเปนบทบาท

หนาท่ีของสัมพันธบทจากมุมมองผูรับสาร ในการชวย “สรางเสนทางลัด” (Shortcut) ในการสราง

ความเขาใจความหมายในตัวบทใหม ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากลักษณะสัมพันธบทท่ีเกิดข้ึน จะเห็นไดวาตัว

ละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาไมไดรับการตัดทอนสิ่งใดไปเลย เนื่องจากละครโทรทัศน

เรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2555 เปนละครโทรทัศนท่ีเคยสรางมาแลวในป พ.ศ. 2544 โดยผูผลิตละครได

พยายามคงเดิมลักษณะของตัวละครนางเอกไวใหมากท่ีสุด เพ่ือใหผูชมสามารถถายโอนความหมาย

ของตัวละครนางเอกจากละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2544 ท่ีรูจักอยูแลว มาใชตีความตัว

ละครนางเอกในป พ.ศ. 2555 ได 

นอกจากนั้น เม่ือพิจารณาจากลักษณะสัมพัธบทท่ีเกิดข้ึน การเปลี่ยนแปลงของลักษณะตัว

ละครนางเอกนั้น ไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยทางดานธุรกิจและการตลาด การท่ีผูผลิตละครเพ่ิมเติม

คุณลักษณะของตัวละครนางเอกท่ีมีความม่ันใจ แตงหนาเขม แตงกายเซ็กซ่ี และพูดจารุนแรงมากข้ึน 

เปนสาเหตุสวนหนึ่งมาจากปจจัยดานดารานักแสดง กลาวคือ ละครโทรทัศนมักถูกดัดแปลงเนื้อหาให

เหมาะสมกับตัวดารานักแสดงผูรับบทเปนหลัก เม่ือมีการนําละครโทรทัศนมาผลิตซํ้า (Remake) 

ผูผลิตละครจึงมักจะเปลี่ยนแปลงตัวผูแสดงท่ีมารับบทนางเอก ดังนั้น เม่ือดารานักแสดงท่ีสวมบทบาท

นางเอกมีบุคลิกภาพท่ีแตกตางกัน จึงสงผลทําใหลักษณะของตัวละครนางเอกในตัวบทแรกตอง

เปลี่ยนแปลงตามไปดวย จากละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาในป พ.ศ. 2544 มีคุณแอน ทองประสม ซ่ึงมี

บุคลิกภาพท่ีเรียบรอยตองมารับบทนางเอกท่ีมีความม่ันใจ แตงกายเซ็กซ่ี จึงทําใหภาพลักษณของตัว

ละครนางเอกในป พ.ศ. 2544 มีภาพท่ีไมรุนแรงและไมกาวราว แตเม่ือไดรับการผลิตซํ้า (Remake) 

ในป พ.ศ. 2555 มีคุณเจนี่ เทียนโพธิ์สุวรรณ ซ่ึงมีบุคลิกภาพท่ีม่ันใจและแตงกายเซ็กซ่ีอยูในโลกแหง

ความเปนจริงมารับบทแทน ตัวละครนางเอกในป พ.ศ. 2555 จึงมีลักษณะการแตงหนา แตงกาย และ

การพูดจาท่ีรุนแรงมากข้ึน นอกจากนั้น การท่ีตัวละครนางเอกเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะเชนนี้ ยังเปน

ผลมาจากปจจัยดานธุรกิจและการตลาดท่ีเก่ียวกับระดับความนิยม (Rating) ดวย กลาวคือ ยิ่งตัว

ละครนางเอกมีความสามารถตอสูกับนางรายไดอยางสมน้ําสมเนื้อมากเทาใด ก็ยิ่งเพ่ิมอรรถรสในการ

รับชมกับผูชม และยิ่งทําใหละครโทรทัศนมีระดับความนิยม (Rating) สูงตามไปดวย  
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จากผลการวิจัยของ ปยะพิมพ สมิตดิลก (2541) ไดพบวาในการผลิตละครโทรทัศน

จําเปนตองตัดทอนคุณลักษณะดานลบของตัวละครนางเอกออกไป เนื่องจากผูผลิตละครไมตองการให

เกิดผลกระทบในทางลบตอภาพลักษณของดารานักแสดงท่ีรับบท แตจากการศึกษาของผูวิจัย แม

ผูวิจัยจะพบวาความหมายของตัวละครนางเอก มีความหมายของตัวดารานักแสดงในโลกแหงความ

เปนจริงมาเก่ียวของ แตในลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาไมไดมีการตัดทอน 

(Reduction) คุณลักษณะดานลบของตัวละครนางเอกออกไป ตรงกันขามกลับไดรับการเพ่ิมเติม 

(Extension) คุณลักษณะดานลบมากข้ึน ซ่ึงมีเหตุเนื่องมาจากการท่ีละครโทรทัศนเรื่องแรงเงามีโครง

เรื่องเก่ียวกับความขัดแยงของนางเอกและนางรายเปนหลัก คุณลักษณะดานลบของตัวละครนางเอก 

เชน การแตงกายท่ีวาบหวิว การพูดจาท่ีกาวราว ลงมือกระทําผิดศีลธรรมอันดีงามเพ่ือการแกแคน ถือ

เปนแกนของตัวละครท่ีเปนสิ่งสําคัญตอเนื้อเรื่องหลัก จึงทําใหผูผลิตละครไมสามารถตัดทอน

คุณลักษณะเหลานี้ออกไปได อีกท้ังยังมีการเพ่ิมลักษณะความแปลกใหม ( Invention) ใหตัวละคร

มุนินทรในป พ.ศ. 2555 ไดใชเครือขายสังคมออนไลน (Social Network) เปน “อาวุธ” ในการตอสู

กับนางราย อาจกลาวไดวาละครโทรทัศนไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยความทันสมัยของเทคโนโลยีการ

สื่อสารท่ีสงผลใหผูผลิตละครโทรทัศนเพ่ิมอาวุธทางการสื่อสารใหกับตัวละครนางเอก ซ่ึงนอกจากจะ

เปนการปรับใหสอดคลองกับสภาพสังคมในขณะนั้น ซ่ึงใหความสําคัญกับอินเทอรเน็ต ( Internet) 

และการใชสื่อสังคมออนไลน (Social Network) เขามามีบทบาทสําคัญในชีวิตแลว ยังถือเปนการเพ่ิม

อรรถรสในการรับชมใหแกผูชมอีกดวย ท้ังนี้ พฤติกรรมการใชสื่อเพ่ือประจานผูอ่ืนใหเกิดความอับอาย

เปนสิ่งท่ีผิดท้ังตอศีลธรรมจรรยาและกฏหมาย แตเม่ือการกระทําดังกลาวถูกกระทําโดยตัวละคร

นางเอกของเรื่อง โดยท่ีมีตัวละครนางรายเปนเหยื่อจากการกระทํานั้น สงผลใหเกิดการรับรูในสังคมวา

พฤติกรรมดังกลาวเปนสิ่งท่ีถูกตอง แสดงใหเห็นวา ตัวละครนางเอกสามารถใชประโยชนจาก

เทคโนโลยีการสื่อสารท่ีทันสมัยในการทําสิ่งท่ีผิด โดยทําใหสังคมรับรูวาพฤติกรรมนั้นเปนสิ่งท่ีชอบ

ธรรม 

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวาผลจากการศึกษาเก่ียวกับลักษณะทางกายภาพของตัวละคร

นางเอก เชน การแตงกาย มีสวนท่ีไมสอดคลองกับผลการวิจัยเรื่องตัวละครนางรายของ อภิรัตน    

รัทยานนท (2547) จากการศึกษาของอภิรัตน พบวา ในวัฒนธรรมของละครโทรทัศน ผูหญิงท่ีแตง

กายเซ็กซ่ีฉูดฉาด ไดรับการนิยามวาเปนลักษณะการแตงกายของนางรายหรือผูหญิงท่ีมีพฤติกรรม

เบี่ยงเบนเทานั้น และหากนําการสื่อความหมายเก่ียวกับการแตงกายของนางเอกมาเปรียบเทียบ 

พบวาละครโทรทัศนกําหนดใหตัวละครนางเอกแตงกายเพียง 2 ลักษณะ คือแตงกายภูมิฐานงดงาม 

และแตงกายธรรมดาเรียบงาย เพ่ือท่ีจะสื่อความหมายของความสัมพันธแบบข้ัวตรงขาม (Binary 

Oppositions) ของตัวละครท่ีมีพฤติกรรมแตกตางกันอยางสิ้นเชิง แตผลการศึกษาของผูวิจัยพบวา

ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา มีลักษณะการคงเดิมการแตงกายของตัวละครนางเอกท่ีแตงกายดวยสีสัน
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ฉูดฉาด เซ็กซ่ี โดยนําเสนอใหตัวละครนางเอกแตงกายในลักษณะเชนเดียวกับนางรายในงานวิจัยของ

อภิรัตน ซ่ึงในประเด็นนี้ อาจกลาวไดวาเปนผลมาจากตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรงเงา 

เปนตัวละครท่ีมีบทบาทเปนนางเอกและนางรายทับซอนอยูดวยกัน เนื่องจากตัวละครนางเอกในเรื่อง

แรงเงาจะตองตอสูกับนางรายเพราะความแคนดวยวิธีท่ีรุนแรง จึงทําใหผูผลิตละครไมสามารถแสดง

ความสัมพันธแบบข้ัวตรงขาม (Binary Oppositions) ระหวางตัวละครนางเอกและนางรายในเรื่องได

อยางชัดเจนเทาละครโทรทัศนเรื่องอ่ืน ๆ 

นอกจากนี้ อาจกลาวไดวาลักษณะสัมพันธบทของตัวละครนางเอกนั้น ไดรับอิทธิพลมาจาก

ปจจัยทางดานสังคมและวัฒนธรรมดวยสวนหนึ่ง สวนของการเพ่ิมเติม (Extension) คุณลักษณะของ

ความเปนหญิงท่ีมีความม่ันใจในตัวเอง กลาท่ีจะมีปากมีเสียง รูเทาทันนางรายและสามารถตอบโตได

อยางเทาเทียมใหตัวละครนางเอกนั้น เกิดจากการท่ีตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเปลี่ยนแปลงไป

ตามคานิยมในสังคม การเปนผูหญิงท่ีดีตามท่ีสังคมคาดหวังคอย ๆ เปลี่ยนแปลงไปจากการเปนผูหญิง

ท่ีสงบเรียบรอย ไมมีปากเสียง กลายเปนวา “ผูหญิงดี” จะตองกลาท่ีจะแสดงออกถึงความคิดของ

ตนเอง และลุกข้ึนมาตอสูเพ่ือสิทธิของตนเองได ซ่ึงสอดคลองกับผลจากการศึกษาของ อุมาพร       

มะโรณีย (2551) ท่ีพบวา การผลิตละครโทรทัศนสามารถปรับเปลี่ยนองคประกอบบางอยางไปตาม

คานิยมท่ีเกิดข้ึนในสังคม และสามารถสรางออกมาใหกลมกลืนกับยุคสมัยและความเปลี่ยนไปนั้น จาก

นางเอกท่ีนาสงสาร จึงจําตองปรับบทบาทใหใกลเคียงหญิงสาวในโลกความเปนจริง ซ่ึงผลการศึกษาท่ี

พบในสวนนี้ ยังมีความสอดคลองกับผลการศึกษาของ จิราภรณ เจริญกุล (2556) ท่ีพบวาผูชมจะนิยม

ละครโทรทัศนท่ีมีนางเอกสวย เกง ม่ันใจ ฉลาดทันคน เนื่องจากกลุมผูรับชมละครโทรทัศนมักจะเปน

เพศหญิง 

อยางไรก็ดี หากวิเคราะหเชิงแนวคิดสัญวิทยา (Semiology) ซ่ึง Saussure (1857, 1913) 

อธิบายในประเด็นเก่ียวกับความหมายวา ความหมายของตัวบท (Text) จะไมหยุดนิ่งอยูท่ีความหมาย

เดียว แตความหมายจะเลื่อนไหลไปไมสิ้นสุด และมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับกระบวนการทางสังคม

และวัฒนธรรมในการใหความหมายดวย โดยท่ีสัญญะตาง ๆ นั้นจะตองอางอิงซ่ึงกันและกัน ซ่ึง

แนวคิดการอางอิงความหมายของ Saussure (1857, 1913) ไดขยายไปถึงความสัมพันธระหวาง    

ตัวบท (Text) หรือสัมพันธบท (Intertextuality) ดวยเชนกัน เชนเดียวกับท่ีกลุมสตรีนิยมแนวยุคหลัง

สมัยใหม (Post-modern Feminism) ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากของ Beauvoir (1949 อางใน 

กาญจนา แกวเทพ, 2551) เชื่อวาความจริง (Reality) ไมไดเกิดข้ึนมาตามธรรมชาติ (Not Natural) 

แตลวนเปนสิ่งท่ีถูกประกอบสรางข้ึนมาจากการใหความหมายในสังคม ดังเชนท่ี Butler (1998 อางใน 

จารุภา พานิชภักดิ์, 2549) กลาววา คําวา “ผูหญิง” เปนเพียงตัวหมาย/ รูปสัญญะ (Signifier) หรือ

เปนเครื่องหมายเพ่ือใหตีความเทานั้น  

http://dric.nrct.go.th/index.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://dric.nrct.go.th/index.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://dric.nrct.go.th/login.php?page=search&topic=author&search_input=%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%20%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C
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หากพิจารณาจากสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในละครเรื่องแรงเงา พวกเธอไดรับการ

สรางภาพแบบเหมารวม (Stereotype) ของการเปน “ผูหญิงดี” และ “ผูหญิงเลว” โดยการอางอิง

ความหมายในบริบททางสังคมในแตละยุคสมัยเปนผูกําหนด เชนเดียวกับแนวคิดของกลุมสตรีนิยม

แนวยุคหลังสมัยใหม โดยตัวละครมุตตายังคงทําหนาท่ีเปนตัวละครนางเอกในธรรมเนียมของนางเอก

ในละครโทรทัศนแบบดั้งเดิม ท่ีเรียบรอยราวผาพับไว ไมสูคน ในขณะท่ีมุนินทรทําหนาท่ีเปนตัวละคร

นางเอกยุคใหมท่ีสามารถตอสูเพ่ือปกปองศักดิ์ศรีของตนเองได ในป พ.ศ. 2544 นั้น จะเห็นไดวาตัว

ละครนางเอกแบบมุตตาไดรับความสงสารจากผูชมเปนอยางมาก เนื่องจากสังคมในสมัยนั้นกําหนดให

มุตตาเปน “ผูหญิงดี” ตามบรรทัดฐานทางสังคม (Social Norms)  เปนตัวละครท่ีออนตอโลก ตอง

ตกเปนภรรยานอยเพราะโดนหลอกลวงจากผูชายเลวจนตองฆาตัวตาย แตเม่ือตัวละครมุตตาไดรับการ

ผลิตซํ้าอีกครั้งในป พ.ศ. 2555 ภาพของตัวละครมุตตากลับไมมีความนาสงสารเชนเดิม ยิ่งไปกวานั้น 

ผูชมยังคิดวามุตตาสมควรไดรับชะตากรรมเชนนั้น เนื่องจากเธอเปนผูหญิงท่ีออนแอ ไมสูคน ไม

เรียกรองสิทธิของตนเอง จึงไมอาจอยูในสังคมท่ีโหดรายได ท้ังอุปนิสัยทะเยอทะยานของมุตตาท่ีไดรับ

การดัดแปลง (Modification) ในสัมพันธบท ยังทําใหมุตตามีภาพของความเปน “หญิงเลว” ใน

สายตาของผูชมในสังคม ซ่ึงสมควรตองฆาตัวตายจากความโงของตนเอง แตกตางจากตัวละครมุนินทร

ท่ีเขมแข็ง กลาท่ีจะลุกข้ึนมาตอสู และทวงความยุติธรรมใหตนเอง สังคมจึงกําหนดใหมุนินทรคือสิ่งท่ี 

“ผูหญิงดี” ควรจะเปนมากกวา 

เม่ือนําลักษณะของตัวละครนางเอกมาเปรียบเทียบกับผลการศึกษาเก่ียวกับการประกอบ

สรางตัวละครนางรายของ อภิรัตน รัทยานนท (2547) พบวา วิธีการเลาเรื่องและการสรางพัฒนาการ

ของตัวละครนางราย มีวัตถุประสงคในการสรางเพ่ือแสดงศูนยรวมความรายกาจของผูหญิง ทําใหตัว

ละครนางรายมักมีลักษณะ “แบน” (Flat Character) คือสื่อสารแตเพียงคุณลักษณะดานรายเทานั้น 

เพ่ือชวยสงเสริมใหเกิดความชอบธรรมแกพฤติกรรมและคุณงามความดีของตัวละครนางเอกตอการ

รับรูของผูชมใหมากข้ึน สอดคลองกับผลการศึกษาของผูวิจัยท่ีพบวา การคงเดิม (Convention) 

คุณลักษณะนิสัยท่ีชั่วรายของนางรายอยางนพนภา ทําใหตัวละครนางเอกอยางมุนินทรมีภาพลักษณ

ของการเปน “ผูหญิงดี” และยังเปนการเพ่ิมความชอบธรรมใหแกการกระทําท่ีรุนแรงเพ่ือแกแคนของ

ตัวละครมุนินทรมากยิ่งข้ึน นอกจากนั้น อภิรัตนยังพบอีกวา เม่ือถึงตอนจบของเรื่อง นางรายเหลานั้น

มักจะถูกลงโทษเชิงสัญลักษณ (Symbolic Punishment) เชน เปนบา หรือติดคุก แตหากตัวละคร

นางรายสามารถกลับตัวกลับใจได เธอก็จะไดรับการอภัยจากสังคม เชนเดียวกับตัวละครนางเอกท่ีมี

บทบาทของนางเอกและนางรายทับซอนอยูดวยกันอยางมุนินทร ซ่ึงเรียกไดวาเปนตัวละครท่ีมี

ลักษณะ “กลม” (Well-rounded Character) เม่ือเธอกลับตัวกลับใจและหันมาอโหสิกรรมตอกัน 

เธอก็ไดรับการใหอภัยจากพระเอกและสังคม ตามแกนเรื่องท่ีกลาวถึงกฏแหงกรรมและการใหอภัย 

แสดงใหเห็นวา การประกอบสรางตัวละครนั้น มักจะมองในกรอบของบรรทัดฐานทางสังคม (Social 
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Norms) และศีลธรรม (Morality) มาเปนเกณฑในการนิยามความเปนนางเอกและนางรายภายใต

บริบททางสังคม  

ท้ังนี้ เม่ือพิจารณาจากลักษณะสัมพันธบทการของตัวละครนางเอกในละครโทรทัศนเรื่องแรง

เงา พบวามีลักษณะเปนสตรีนิยม (Feminism) ท้ังสวนท่ีคงเดิม (Convention) และสวนท่ีไดรับการ

ขยายความ (Extension) ในหลาย ๆ ดาน เชน คงเดิมความเปนผูหญิงท่ีม่ันใจในตัวเอง หรือเพ่ิมเติม

ใหตัวละครนางเอกเชนมุนินทรเกงกาจข้ึน เพ่ือติดอาวุธใหกับตัวละครนางเอกในการตอสูกับระบบชาย

เปนใหญและระบบทุนนิยมท่ีปรากฏในละครโทรทัศน แตเปนท่ีนาสังเกตวา แมตัวละครนางเอกอยาง

มุนินทรจะชวยเปดโอกาสใหผูหญิงไดแสดงอํานาจเหนือผูชาย และตอตานกับอุดมการณชายเปนใหญ

ได แตก็เปนเพียงการปลดปลอยแคเพียงในโลกแหงสัญญะเทานั้น และหากวิเคราะหใหลึกซ้ึง จะเห็น

วาละครโทรทัศนยังคงนําเสนอภาพลักษณ สถานภาพ และบทบาทของตัวละครนางเอกท่ีมีลักษณะ

เปนรองตัวละครชายเชนเดิม โดยยังคงนําเสนอสถานภาพท่ีตกเปนรองผูชายผานตัวละครมุตตา และ

ถึงแมบทละครจะกําหนดใหมีหญิงสาวท่ีเขมแข็งลุกข้ึนมาตอสูกับอุดมการณชายเปนใหญ 

(Patriarchy) อยางมุนินทรเปนฝายไดรับชัยชนะ แตในท่ีสุดแลวเธอก็ตองพายแพใหกับผูชายท่ีแสนดี

อยางวีกิจ  ซ่ึงการคงเดิมลักษณะโครงเรื่องเชนนี้ของละครโทรทัศน สอดคลองกับแนวคิดของกลุมสตรี

นิยมแนวมารกซิสต (Marxist - socialist) ในบทละครนั้นกําหนดใหปญหาของตัวละครมุตตาในเรื่อง

เปนผลมาจากระบบทุนนิยม ซ่ึงทําใหมีตัวละครนางเอกเชนมุนินทรมารับบทบาทแกแคนเพ่ือมาลม

ลางการเอารัดเอาเปรียบในระบบทุนนิยมลง กลุมสตรีนิยมแบบมารกซิส (Marxist - socialist) เนนย้ํา

ท่ีการแกไขปญหาการเอารัดเอาเปรียบ เชนเดียวกับความไมเทาเทียมกันทางเพศท่ีปรากฏในละคร

โทรทัศนเรื่องแรงเงา ซ่ึงเปนผลมาจากการมีปฏิสัมพันธของระบบชายเปนใหญและระบบทุนนิยม จึง

เกิดเปนโครงสรางทางอุดมการณทางเพศท่ีสงเสริมใหผูชายอยูในฐานะท่ีไดเปรียบกวา ผลการศึกษาใน

สวนนี้มีความสอดคลองกับผลวิจัยของ ศศิณี ยาวิชัย (2554) ท่ีพบวาเนื้อหาของละครโทรทัศนไทย 

มักนําเสนอสถานภาพของตัวละครเพศหญิงท่ีมีลักษณะเปนรอง ซ่ึงตัวละครมุตตาในละครโทรทัศน

เรื่องแรงเงา ก็ยังคงเดิมการสรางรูปแบบของความคิดของเพศหญิงท่ียกยองความรักท่ีมีใหตัวละคร

ชาย เชื่อวาความรัก พรหมจรรย และการไดแตงงานคือสิ่งสําคัญท่ีสุดในชีวิต แสดงใหเห็นถึงบทบาท

ของละครโทรทัศนในการเปนเครื่องมือท่ีมีสวนในการขัดเกลาทางเพศท่ีสนับสนุนความคิดอํานาจชาย

เปนใหญอยูเชนเดิม 

ในทายท่ีสุดแลว สัมพันธบทท่ีเกิดข้ึน ผูวิจัยพบวาอาจไมใชภาพลักษณของนางเอกเปลี่ยนไป

เพียงอยางเดียว แตยังเปนเพราะผูชมนิยมตัวละครท่ีมีลักษณะท่ี “กลม” ข้ึน หรือเปนตัวละครท่ีมีท้ัง

ความดีและความเลวอยูดวยกัน ซ่ึงจะเปนตัวละครท่ีใกลเคียงกับมนุษยในโลกแหงความเปนจริง

มากกวา และแมบริบททางสังคมท่ีแตกตางกันไปตามกาลเวลาจะสงผลกระทบตอลักษณะสัมพันธบท

ของตัวละครนางเอกใหมีท้ังลักษณะท่ีคงเดิมและแปลกใหม แตละครโทรทัศนก็ยังเขารหัสใหตัวละคร
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นางเอกเปนคนดีตามบรรทัดฐานของสังคม (Social Norms) อยูแตเดิม ซ่ึงการท่ีตัวละครนางเอกจะมี

พฤติกรรมท่ีเบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานบาง มักจะเกิดข้ึนเม่ือมีสาเหตุบางอยางมากระตุนใหตัวละคร

นางเอกเหลานั้นมีพฤติกรรมท่ีผิดไปจากการเปน “ผูหญิงดี” ของสังคม สะทอนใหเห็นวา แมตัวละคร

นางเอกจะรายเพียงใด แตตองมีความดีอยูในตัวจึงจะอยูในกรอบของคําวา “นางเอก” ได และการ

กลับตัวกลับใจใหเปนผูหญิงตามบรรทัดฐานทางสังคมก็ทําใหพวกเธอสามารถไดรับ “พระเอก” เปน

รางวัลในตอนทาย  

ละครโทรทัศนจึงถือเปนผลผลิตของสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง ท่ียังคงยึดติดกรอบเดิม ๆ ทําหนาท่ี

ตอกย้ําและผลิตซํ้าอุดมการณทางเพศสภาพใหคงอยูในสังคมโดยไมรูตัวจนถึงปจจุบัน การท่ีโลก

แหงสัญญะเชนละครโทรทัศนคงเดิมลักษณะเหลานี้ เปนผลสะทอนมาจากการท่ีบทบาทของหญิงและ

ชายในสังคมไทยยังเปนในลักษณะนี้ไมเปลี่ยนแปลง และการผลิตซํ้า (Remake) ละครโทรทัศนเรื่อง

เดิมหลาย ๆ ครั้งในชวงเวลาท่ีแตกตางกันไปเรื่อย ๆ เชนนี้ ทําใหผูบริโภคถูกสื่อตอกย้ําคานิยม 

ทัศนคติ และพฤติกรรมตาง ๆ ทางดานเพศ ประกอบกับการสรางความเชื่อ ความคิดและผลิตซํ้า

ภาพลักษณของผูหญิงในลักษณะท่ีมีสถานภาพดอยกวาชาย และนําไปสูการวางบทบาทหนาท่ีท่ีสงผล

ใหเกิดความไมเทาเทียมทางเพศ สอดคลองกับขอสังเกตเก่ียวกับความสัมพันธระหวางสื่อและสตรี 

ของคณะกรรมาธิการวาดวยสถานภาพสตรีขององคการสหประชาชาติ (กาญจนา แกวเทพ, 2535) วา

ความพยายามท่ีจะสงเสริมความกาวหนาของผูหญิงนั้น “ปญหาอุปสรรคสําคัญ ก็คือทัศนคติท่ีฝงราก

ลึกของผูหญิงและผูชายในสถานภาพเดิมของคนท้ัง 2 เพศ อันเปนผลมาจากรูปแบบทางวัฒนธรรมซ่ึง

เปนตัวกําหนดความคิด ความรูสึกของคนในสังคมตาง ๆ และทัศนคติ ความรูสึกนึกคิดตาง ๆ นี้ ก็ถูก

ปลูกฝงถายทอดโดยสื่อตาง ๆ”  

 ผูผลิตละครไทยควรท่ีจะสรางละครใหมีความหลากหลายมากข้ึน เพ่ือการพัฒนาและการ

กาวใหทันกับการเปลี่ยนแปลงของสังคม เพราะบริบททางสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลาท่ี

ผานไป ผูผลิตละครควรสงเสริมการสรางมิติทางวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ท่ีสนับสนุนความเสมอภาคหญิงชาย 

ไมปลูกฝงคานิยมแบบชายเปนใหญ จนกลายเปนการบมเพาะความเขาใจท่ีไมถูกตอง สรางการ

ตระหนักรูถึงภาพ บทบาท คุณลักษณะของผูหญิงใหมากข้ึน เนื่องจากละครโทรทัศนสามารถคัดเลือก

เสนอภาพและถายทอดความหมายความเปนหญิงไดอยางดีเยี่ยม ดังท่ี กาญจนา แกวเทพ (2543) 

กลาววา “ละครโทรทัศน เปนกระบวนการผลิตและสบืทอด ‘วัฒนธรรมผูหญิง’ (Women Culture) 

ท่ีสําคัญท่ีสุด”  
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5.3  ขอเสนอแนะ 

5.3.1 งานวิจัยชิ้นนี้เปนการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทในการผลิตซํ้า (Remake) ตัวละคร

นางเอก ซ่ึงเปนการศึกษาในมิติของตัวละครหญิงในละครโทรทัศน ในงานวิจัยครั้งตอไปจึงนาจะมี

การศึกษาเก่ียวกับสัมพันธบทของตัวละครพระเอกซ่ึงเปนตัวละครชาย เพ่ือเปรียบเทียบในประเด็น

เก่ียวกับเพศ (Gender) จากการผลิตซํ้า (Remake) ภายใตบริบททางสังคมในชวงเวลาท่ีแตกตางกัน

วา ละครโทรทัศนจะประกอบสรางใหตัวละครชายและหญิงมีลักษณะสัมพันธบทท่ีแตกตางกันหรือไม 

อยางไร  

5.3.2 งานวิจัยชิ้นนี้เปนการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทในการผลิตซํ้า (Remake) ตัวละคร

นางเอก ซ่ึงถือไดวาเปนตัวละครหญิงท่ีมีพฤติกรรมตามบรรทัดฐานทางสังคม (Social Norms) หรือ

เรียกไดวาเปน “ตัวละครฝายดี” ในงานวิจัยครั้งตอไป จึงนาจะมีการศึกษาเก่ียวกับสัมพันธบทของตัว

ละครนางราย ซ่ึงเปนตัวละครหญิงท่ีมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานของสังคม เพ่ือ

เปรียบเทียบใหเขาใจถึงกระบวนการสัมพันธบทของ “หญิงดี” และ “หญิงเลว” ในละครโทรทัศน

ภายใตบริบททางสังคมท่ีแตกตางกัน วามีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร 

5.3.3 จากผลวิจัยท่ีพบวา ละครโทรทัศนเรื่องแรงเงาประกอบดวยตัวละครนางเอก 2 แบบ 

คือ นางเอกยุคเกาท่ีออนแอและนางเอกยุคใหมท่ีแข็งแกรง ในการทําวิจัยครั้งตอไป อาจมีการศึกษา

ในประเด็นเปรียบเทียบความเหมือนและความตางระหวางนางเอกยุคเกาและนางเอกยุคใหม วามี

ความเหมือนหรือความตางหรือไม อยางไร 

5.3.4 งานวิจัยชิ้นนี้เปนการวิเคราะหตัวบท (Text) เพ่ือคนหาลักษณะสัมพันธบทใน

กระบวนการผลิตซํ้า (Remake) ตัวละครนางเอกท่ีเกิดข้ึนจากการประกอบสรางของฝายผูสงสาร 

(Sender) ในการวิจัยครั้งตอไป จึงควรมีการศึกษาภาพของตัวละครนางเอกในมุมมองของผูรับสาร 

(Audience) โดยการสัมภาษณผูชมละครโทรทัศน เพ่ือคนหาภาพของตัวละครนางเอกใหเกิดความ

ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

5.3.5 จากการศึกษาสัมพันธบทของตัวละครนางเอกในครั้งนี้ ผูวิจัยคนพบวา แมตัวละคร

นางเอกจะมีภาพลักษณท่ีเกงกาจข้ึน แตละครโทรทัศนก็ยังคงผลิตซํ้าภาพลักษณของผูหญิงในลักษณะ

ท่ีมีสถานภาพดอยกวาชาย ผูผลิตละครโทรทัศนควรจะเลือกนําเสนอละครท่ีไมสงเสริมทัศนคติและ

พฤติกรรมท่ีบงบอกความไมเทาเทียมกันทางเพศ ซ่ึงอาจทําไดโดยการถายทอดผานตัวละครหญิงท่ีมี

บทบาทโดดเดน และสามารถสื่อสารถึงแนวคิดท่ีผูผลิตละครตองการไดเปนอยางดีอยางตัวละคร

นางเอก ใหมีคุณลักษณะท่ีแสดงออกถึงอํานาจของผูหญิง หรือสอดแทรกแนวคิดเก่ียวกับความเทา

เทียมทางเพศ เพ่ือกาวใหทันกับการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม และสงเสริมใหผูชมละคร

โทรทัศนตระหนักถึงบทบาทและภาพลักษณของผูหญิงท่ีเปลี่ยนแปลงไปแลวในปจจุบัน  
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